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Introduccidon

Goldoni, cuestion de gusto, Toma de decision.
Detalles importantes. De sorpresa en sorpresa.
El caso espafiol. Un esquema general.

uando en 1753 el editor de las comedias de Carlo Goldoni {1707-1793) imprimia la

quinta edicién comentd en una introduccién que el autor “pud considerarse il Molig-

re italiano”, que era una de sus mas grandes ambiciones'. Fsta afirmacién y muchas
otras que se han producido en los mds de doscientos afnos que median hasta nuestros dias,
hace pensar en las dificultades que conlleva un trabajo de investigacién en torno a la figura
del comedidgrafo veneciano.

Por eso la decision de estudiar la presencia en Espafia de un autor de estas caracteristicas,
con un volumen de produccidn teatral tan elevado y una relacién de trabajos sobre el autor
de teatro europeo, hacian del trabajo poco menos que una empresa imposible o al menos na-
da fdcil. Pero a sabiendas de estas dificultades el proyecto de investigacion seguia adelante.
Existia una primera razén de peso, de caracter conceptual: el atractivo de que Goldoni seguia
representandose en los escenarios de todo el mundo. La idea se complementa con la capaci-
dad que tiene el hombre del siglo veinte de convertir a los escritores del pasado en sus con-
temporaneos Hoy en dia sentimos la necesidad de adentrarmos en el pasado, proyectindo-
lo en el presente, una sencilla férmula que se experimenta en cada representacién teatral y
que resulta sumamente placentera en lo intelectual,

Pero existian otras varias razones més. Aunque autor y obra habian sido objeto de los mds
variados andlisis, segin los conceptos criticos de cada época y cultura, la bibliograffa mane-
jada sobre la presencia y éxito de la produccién goldoniana en distintas naciones del conti-
nente no dedicaban especial atencidn al caso espaiiol. 5i en conjunto muchoes eran los articu-
los sobre la divulgacién de las comedias y los dramas con miisica en Europa, pocos eran los
que tenian por objeto la obra geldoniana en Espana En uno de los tltimos trabajos publica-
dos al respecto, aparecian apenas dos renglones dedicados al asunto, cuajados de una buena
cantidad de ideas generales™

Tuttaviz vard da segnalare la favorevole accoglienza dei teati goldoniani in Spagna ¢ in Porto-
gallo. Nella prima, aia in castiglians che in catalano, in particolare per il contributo 3¢ Ramin de
la Cruz, traduttore di diveral drammi giocosi per musica, e del drammaturge Leandro Ferndndez
de Moratin, sulla cut opera Uinfluenza 0 Goldoni fu rimarcheoole. Nel Portogallo 9a notare la fe-
conda produzione & veraions ¢ adattamenti del lishonese Nicolau Luis e 31 altr,

Esta segunda razén, préctica en lineas generales, apuntaba a la necesidad de estudiar y re-
velar de una vez en qué forma fue recibida y empleada la obra del autor italiano en tierras
ibéricas a lo largo de casi dos siglos y medio (1750-1996). Asimismo debia aclararse en qué
medida autores como Cruz o Fernandez de Moratm en Espafia o Nicolau Luis en Portugal
habfan hecho alguna aportacién importante al tema’.

Cuéntas veces se han repetido las mismas ideas sobre el teatro goldoniano en Espafa:
se dice que se tradujo y representé, sin entrar en mas detalles, o que fueron muchos los ti-
tulos y nombres de los adaptadores sin decir quiénes eran, etc. Con este trabajo se ha tra-
tado de dar una informacién lo mds completa posible sobre cada titulo, nombres, etc. para
que todo tenga una utilidad inmediata. Y si ahora que los tiempos han cambiado y Goldo-
ni no esta en los escenarios como antes, este tipe de trabajos puede servir para dar a cono-
cer sus obras or:gmales sus versiones o adaptaciones y sus muchos y excelentes valores te-
atrales y literarios’,

IX



Nuestro escritor, como Shakespeare, Lope de Vega, Calderdn, Moliére, Ibsen, Strinberg o
Pirandello, pertenece a ese reducido grupo de autores de teatro sobre los que todos tienen el
derecho a saber mucho. No en balde sobre ellos se ha escrito una infinidad de articulos y li-
bors que cuentan su vida y obra. En el caso de un autor de la era moderna, come lo es Gol-
doni, la bibliografia existente estd perfectamente recogida y detallada en los trabajos de Spi-
nelli (71884), Levi (1907), Della Torre (1908), Mangini (1961-1985), Ferrone (1990) y Jonard
{1990) . Desde entonces ha aparecido y la lista no ha dejado de crecer; la acumulacién des-
medida ha hecho del autor propiedad intelectual universal.

Los temas tratados en sus cormedias, la descripcion de sus personajes o la calidad de sus
didlogos son algunas de las caracteristicas que siempre han impresionado a sus admirado-
res. Tampoco se puede negar que en ciertos casos la repeticién de determinadas situaciones,
la sencillez de su estilo hablado, los desenlaces rapidoes o la falta de profundidad psicolégi-
ca de sus damas y caballeros han llamado la atencién de ciertos detractores. Fero por lo ge-
nieral los hombres de teatro han tenido siempre una vision positiva sobre Goldoni, y duran-
te afios han recurrido a él para plasmar su propia vision de la “realidad”. En cambio, los es-
tudiosos le han reclamado un rigor que el neoclasicismo perseguia en lo formal, pero que la
préctica poco menos que rechazaba, si es que se queria tener éxito. La complejidad de este
tema impide que nos detengamos en el mismo. Sdlo cabe recordar que una buena obra,
siempre es buena, con mdeependencia de las interpretaciones que se hagan de ella. Lo que a
uno gusta, disgusta al ctro.

Otra razén de peso, la tercera, mas de tipo funcional, era la necesidad de confeccionar un
proyecto hecho a medida de quien escribe. Si durante afios los biégrafos, historiadores, criti-
cos y estudiosos de la literatura teatral han intentado explicar el desarrollo de una obra o el
valor de toda una produccién con conceptos y tendencias muy distintos; sin embargo, ain
era necesario abordar un tema tan complejo pero apasionado como éste: la bisqueda e in-
vestigacién del material de teatro y de miusica de finales del siglo dieciocho. Con este pro-
yecto se debia investigar en los antiguos archivos de los coliseos de Madrid (Canos del Peral,
Cruz y Principe) conservados parcialmente en la Biblioteca Nacional o Histérica Municipal
de Madrid, entre otros. También la posibilidad de abarcar las dos vertientes creativas de un
autor como Goldoni: featro cantado y teatro declamado reforzaba la decision.

Sirvan estas pocas lineas como reflejo de las sencillas ideas que mantuvieron el buen dnimo
y humor de quien sabja que se enfrentaba a un autor universal de la envergadura de Geldoni.

Goldoni, cuestién de gusto

Va quedando claro que entre las tres razones antes aludidas: conceptual, préctica y funcio-
nal, aparece sencillamente una imposicién del gusto personal: el tema de la investigacion debia
estar vinculado al teatro del siglo dieciocho en ltalia y Espaiia, pero al mismo tiempo debia
guardar relacién con el mundo teatral y musical de la época. Todas estas premisas y las razo-
nes ya referidas apuntaron pronto a la decisién de estudiar a Carlo Goldoni, uno de los libre-
tistas y comediégrafos italianos mds populares, y hasta cierto punto polémicos, de su época.

Ahora tocaba continuar con la labor que habian realizado aquellos destacados estudiosos
del teatro italiano y espanol desde el siglo pasado, pues un trabajo sobre la presencia y el éxi-
to del teatro de Goldoni s6lo en Espana requeria contemplar el planteamiento del fendmeno,
primero desde el &mbito internacional para Iuego pasar al nacional. O sea hacer una revisién
completa del estado de la cuestién, un repaso de las investigaciones existentes y una toma de
contacto del teatro espanol en relacién con Goldoni. Entretanto se fueron elaborando varios
documentos con las lista de todo el material conservado e instrumentos de trabajo que fue-
ron engrosando los apéndices como complemento al trabajo de los distintos apartados .

En los dltimos afios investigadores estadounidenses, franceses, italianos y espanoles han
ido preparando un importante conjunto de estudios filolégicos, teatrales 0 musicolégicos so-
bre este periodo que permiten ahora conocerlo mejor. La presente aportacion, ademas de



constatar la presencia del teatro extranjero en el espaiftol, es una forma djstinta de contemplar
la importancia del teatro espafiol en el extranjero®.

En una etapa previa se habian realizado varias investigaciones sobre el asunto; pero se
comprobd que, excluyendo una extensa bibliografia que abarca todas las tendencias ideolé-
gicas de la critica literaria y estética, existia un pequefio apartado dedicado a la presencia del
autor en Espafia. Y se podia apreciar que adn faltaba un buen estudio sobre el teatro de Gol-
doni en espaiiol. Metidos en materia se fue comprobando cémo se habian realizado los pri-
meros trabajos de historiadores espaficles ¢ hispanéfilos italianos, y posteriormente de his-
panistas de distintas nacionalidades. Los ejemplos mds tempranos fueron una especie de en-
sayos positivistas o escuetas listas de titulos, en ambos casos parciales, que se limitaban a
constatar la presencia de las obras mis famosas de Goldoni en el teatro espafiol. Los siguien-
tes, mas de caracter historicista, se cefifan también a unos pocos ejemplos con el fin de pro-
fundizar algo mds en una visién mas general de la produccion goldoniana en espafiol. Tam-
bién se prepararon estudios de literatura comparada en los que se insist{a en descubrir la pre-
sencia del autor italiano en los textos de escritores espafioles.

Toma de decisidon

Como ya se ha comentado, después de preparar algunos temas monograficos sobre las co-
medias de Goldoni para distintos estudios universitarios: Il teatro comice o La comedia nueva,
Las comedias mds famosas de Goldoni en la Biblioteca Municipal, La traduccron y adaptaciones de un
texto teatral de Goldoni, entre otros, se lograba arrojar algo de luz al tema -

Quedaban atn por ver los libretos de los dramas con musica, que en general habian sido
menos estudiados, por considerarlos como obras menores y de escasa importancia. Con el fin
de paliar esta carencia en el mundo del teatro y la musicologia se prepararon otros estudios
sobre aspectos particulares y generales del libretista, y sobre el lanzamiento internacional de
ta comedia cantada goldoniana, presentindola como uno de los triunfos del gusto ilustrado
en el continente' . En estos trabajos se pasé revista a distintos puntos; por ejemplo, que fue a
partir de los afios cincuenta cuando se conocieron titulos come Il conte Caramella, Le nozze, Il
filosofo in campagna y Le pescatrice, verdaderos éxitos en el repertorio del nuevo género de los
dramas jocosos, y que poco después se detect6 la entrada de algunas de ellas en territorio es-
pafiol. Otro punto importante fue que los contactos de la monarquia espafiola con sus fami-
liares en Italia podian haber beneficiado la introduccién de algunas obras:

La unportacidn de dperas italianas no aorprende of ve Hene en cuenta quz Goldoni cotuve en la cor-
te de Parma al dervicio del dugue, el infante espaiiol don Felipe de Borbdn (1748-1763), de quien
recehid wna renta vitalicia y en cuyo palacio estrend, en 1757, una Je aus mejores obras con niiiii-
ca de Dunt: La buona figliuola.

En el siguiente punto se vio que en un primer momento se representaron y publicaron
dramas jocosos en ediciones bilingfies, y que éstos eran los ejemplos mds antiguos que se con-
servaban del teatro goldoniano en Espafa. Tamblén se observaron las actitudes de los tra-
ductores y adaptadores, y se prepar6 un esquema E

Goldoni se Jio a congcer en Eapaiia tanto en s coliseos comerciales como en los aristocrdticos sa-
lones de teatro de la época. El mercado muaical de Barcelona y Madrid permitié la entrada gra-
dual de wus dramas jocosos y de aus comedias, segiin avanzaba el siglo, Se pueden determinar cua-
tro granded etapas de la presencea del teatro goldoniano: introducciin (1760-63), desarrolls (1766-
1777}, pervivencia (1778-1799) y Beclive tardio (1800-1806),

Con la ayuda del esquema se vio que Goldoni participé del periodo de reforma del con-
de de Aranda, el mas progresista del teatro ilustrado, aunque se solia omitir su nombre y las
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adaptaciones por lo general tenfan més calidad teatral que literaria. La presencia de la obra
goldoniana habia sido poco valorada en la época a causa del desconocimiento que existia so-
bre sus dramas jocosos. También se comprobd que la llegada de Carlos 111, en 1760, no habia
echado por tierra el asentamiento de la nueva tradicién de la lirica italiana y que el desarro-
llo continué hasta 1777. Una vez examinados todos estos puntos en los distintos trabajos se
pudo concluir, por ejemplo, que E

El teatro dustrado edpariol apr‘avz'c/;d y recred dmp![azmmte Vi durante muis de clncuenta afivs las
obrad del autor veneciano, modificindolas de tal manera que ae amoldaren, wna y mil veces, al gé-
nero firico nacional. Pero en eaencia ol valor prdctico de loo textos s mantuvo: la reforma ve dio
por wn periodo carto, pero sustancioso.

Con este tipo de investigaciones se fue recopilando, erdenando y analizando el material
de las representaciones liricas del siglo dieciocho. Se queria preparar una relacién completa
que sirviera para conocer una parcela del teatro espaiiol cantado moderno y complementara
los conocimientos que se tenian del teatro declamado. La decisién estaba tomada.

Detalles importantes

En un primer momento fue de suma importancia establecer el repertorio de las versiones
de las obras de Goldoni que se realizaron en espafiol en el siglo dieciocho, pero poco a poco
la lista se fue ampliando con algunos otros ejemplos del diecinueve y muchos del veinte.

Las obras incluidas en las listas de la relacion de obras no van por fechas de representa-
cién, sino que estan ordenadas alfabéticamente con arreglo a los titulos de las obras decla-
madas o cantadas en espafiol; esto es asi para mantener una coherencia general en el conjun-
to de los textos en espariol conservados en Espafia y en el extran]ero También se incluyen
ejemplares en italiano que se encuentran en fondos esparioles; en el caso de 105 manuscritos,
por su cardcter dnico, y de los impresos, por haber sido publicados en Espema .

El avance temporal hasta el siglo veinte obligd a repasar los conceptos que debia tener pre-
sente y a excluir del trabajo los ejemplares existentes en otros idiomas o dialectos de la penin-
sula ibérica, aunque éstos ya se habian recogido y catalogado todos tenian que figurar en los
documentos que se prepararon para los apendlces Tampoco seria posible incorporar las pu-
blicaciones en espaniol de obras de Goldoni impresas fuera del territorio nacional, por entender
que resultaba en exceso dificil abarcar un territorio tan extenso como el hlspanoamencano .

Con este trabajo se pretendia hacer una aportacién bibliografica para el estudio y conoci-
miento de un autor extranjero en lengua espariola con refundiciones, adaptaciones o traduc-
ciones que se hicieron desde el siglo dieciocho hasta el presente en Espafia y que atin se con-
servan en nuestras bibliotecas. De esta forma se ha elaborado un instrumertto de trabajo con
el que poder localizar los textos goldonianos para consultarlos y preparar futuros estudios so-
bre distintos aspectos relacionados con el teatro extranjero y espanol (historia, lingnistica, se-
mantica, sociologfa, etc.).

Como se ha viste en un primer momento se pensé en trabajar sélo la segunda mitad del
siglo dieciocho, pero los limites cronolégicos se ampliaban a medida que iban apareciendo
nuevas obras. De esta forma el propio material exigié una distribucién en dos partes: la pri-
mera comenzaria en los afos cincuenta (en 1750 para los dramas con muisica y en 1753 para
las comedias), porque en esos afios aparecieron los ejemplares manuscritos mas antiguos que
se conocieron. El cierre de esta misma parte se estableceria entre los afios viente y treinta (en
1825 para los textos liricos y 1830 para los declamados), afios correspondiente a los tltimos
ejemplares de ambos géneros teatrales.

La segunda parte arrancaria en 1863 para los dramas con musica y en 1868 para las co-
medias, y se extenderia hasta el presente, en 1996, fecha de los ultimos manuscritos conoci-
dos en ambos casos. Este amplio arco cronolégico comprende periodos de intensa actividad
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teatral y editorial (segunda mitad del dieciocho); de escasa actividad (mediados del siglo die-
cinueve); de alguna actividad general (pnmera mitad del siglo veinte) o de mayor actividad
editorial y teatral (segunda mitad del veinte)".

Aungue queda claro que las listas comprenden todo lo que se ha localizado entre 1750 y
1996, los estudios se debian centrar en esa primera etapa de los dramas con mdsica (1750 y 1825)
y de las comedias (1753 y 1830) por ser siempre la més importante y menos conocidas hoy Se
trata de una etapa importante porque comprende los mejores afios de vida del autor como li-
bretista y comedidgrafo que se extiende hasta su muerte en 1793. Posteriormente se continud,
en la medida de lo posible, hacia la segunda etapa con el fin de llegar hasta el presente.

De sorpresa en sorpresa

Para adentrarse en este mundo de la literatura teatral de Goldoni resultaba indispensable
dedicar un largo periodo previo a la recopilacién de obras y datos, asi como a la lectura de los
textos originales. Leer una obra no significaba en ningiin caso conocer toda la produccién gol-
doniana. Cuantos més textos se estudiaban, mds elementos constantes y variantes se recono-
cfan en los textos de una misma etapa o entre los de periodos distintos. Durante este tiempo
se reunieron, leyeron y revisaron, para poder trabajar con buen conocimiento, mas de ciento
cincuenta titulos del autor veneciano, que en ningiin caso representa la totalidad de su pro-
duccidn. Con este “bagaje” literario se fue desarrollando el trabajo de biisqueda, localizacién,
revisién y confirmacién de identificaciones de las versiones en espanol. Las sorpresas no fal-
taron, pero el resultado final fue la correccién de algunas atribuciones, asi como la eliminacién
de ciertos titulos e incorporacién de otros nuevos™ Los ejemplares examinados, en su mayo-
ria coplas manuscritas sin encuadernar, deterioradas o en mal estado, sin apenas algin valor
artistico, mostraban numerosas tachaduras y marcas, que avalan su utilizacién como instru-
mentos de trabajo del teatro de su épocaB. El examen directo de los textos (manuscritos, im-
presos o partituras) permitia comprobar cuiles eran goldonianos y comprender las practicas
habituales de adaptacién o modificacion de los textos atendiendo a distintos aspectos (perso-
najes, didlogos, escenas y Iéxico). De esta forma se evitaba, en la medida de lo posible, cual-
quier sorpresa futura. Cada versién habia que examinarla de una forma determinada; por
ejemplo, en el cotejo de los textos espanoles de La famiglia dell’antiquario o Le bowrru bienfaisant
era primordial el estudio del desenlace del tercer acto, mientras que en los de II bugiardo o La
serva amorosa 1o era el planteamiento de la historia del primero. En cambio, en obras como [
pettegolezzi delle donne o La casa nova destacaban los didlogos de personajes populares.

La férmula empleada para el trabajo fue muy sencilla: a mayor mimero de obras origina-
les leidas, mayores posibilidades de reconocer o confirmar alguna versién en espafiol. En te-
oria esto podia dar buenos frutos, aunque no era una garantia para encontrar mas textos. La
situacion fue la misma desde el primer momento; los titulos y argumentos guardaban en ge-
neral algiin parecido, sobre todo entre los quince con las palabras donna-donne, siete con amo-
re-amori, otros siete con bmm buona, cinco con amante-amanti, cuatro con cavaliere y dos con ca-
meriera, entre otros casos . Y los mismos personajes aparecian continuamente en los textos:
por un lado estaban Arlecchino, Brighella, Colombina, Pantalone y por otro Florindo, Lelio,
Rosaura, Ottavio. Todes estos elementos permitian reconocer con cierta facilidad la naturale-
za goldoniana de una obra, pero luego acababa confundiendo las obras entre si y las sorpre-
sas eran muchas.

En otros casos con un poco de investigacién se podia incorporar otro nuevo titulo a la lis-
ta; esto fue lo que ocurrié con una comedia original, L'impresario delle Smirne, que apareci6
convertida en una comedia lirica, Tutti in maschera, que se represento en espaiiol en Barcelo-
na en 1863 como Todos en las mdscaras. Asimismo la investigacién puede llevar a eliminar una
obra; este es el caso del libreto y la partitura de la épera Griselda, al no tratarse de la version
de Goldoni y si de una adaptacién en espafiol, con muisica de Domenico Cimarosa y Ferdi-
nando Péer, del libreto que realizé Apostolo Zeno sobre el mismo tema en 1701
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Para el trabajo también se revisaron comedias como Le bourru bienfaisant, La casa nova, I pet-
tegolezzi delle donne o Sior Todero Brontolon y dramas jocosos como La buona figliuola o sia La Cec-
china, Buovo d’Antona o Il tamburo notturno; en cada caso las dificultades parecian incremen-
tarse al tratarse de obras importantes de la gran produccién del autor. Estas hubieran reque-
rido un andlisis mds amplio para cada una; sin embargo, la necesidad de completar el exa-
men de todo el material acumulado obligaba a verlas todas con los mismos criterios, porque
todas tenian la misma importancia en esta investigacién, y detenerse en una significaba pa-
sar por alto otra *

En algiin momento de la investigacion aparecieron obras que parecian goldonianas: una
fue la supuesta atribucién que hizo Marcelino Menendez Pelayo de una comedia titulada E!
regafidn y que Angelica Marla Mariutti citd en su articulo” vy la otra, La nuerad sagaz, una apor-
tacion de la propia Mariutti”. Pero en ninguno de los casos se pudo confirmar el origen gol-
doniano de los textos, asi que se excluyeron de las listas”.

Como se ha visto, las sorpresas fueron apareciendo y desapareciende a medida que se
avanzaba en la revisién de los titulos de las comedias y dramas jocesos. Disociado de la li-
teratura culta esta el teatro popular que se conocia en la época y al que adaptadores ¢ versi-
ficadores “de segunda” vertian continuamente importantes textos extranjeros. No es ésta en
realidad una valoracién superf1c1al sino el producto de un examen detalladoe de numerosos
textos declamados y cantados’ .

El caso espaiiol

En Esparia el teatro de los afios sesenta necesitaba un modelo practico que permitiera po-
ner en marcha la tan deseada reforma ilustrada con tragedias y comedias escritas segun las
unidades y los temas deseados. La produccidén original de los circulos ilustrados fue reduci-
da y se limitd en buena parte a los modelos franceses. Los niicleos més destacados entonces
fueron Madrid y Sevilla. El conde de Aranda organizé temporadas de teatro en los Reales Si-
tios y Olavide tertulias eruditas sobre literatura en Sevilla. En ambas se representaron adap-
taciones y traducciones de obras importantes con gran calidad literaria’ . Ademas de los alu-
didos micleos oficiales de la cultura ilustrada también se formd otro grupo de los hom-
bres, miembros del teatro comercial, que aportaron maés obras adaptadas o traducidas, en las
que no observaron los mismos criterios tedricos de los anteriores™.

Ante ]a oferta camnbiante e] puiblico se fue lentamente plegando a las sutiles reformas que ex-
perimentaba el teatro declamado y cantado. Desde comienzos de siglo autores de teatro itala-
nos como Saverio Bettinelli, Orazio Calini, Vincenzo Cassani, Giovanni Granelli, G.A. Gualzet-
ti, Giovanni Gherardo De Rossi, Filippo Livigni, Scipione Maffei, Gaetano Martinelli, Pietro Na-
poli-Signorelli, Giuseppe Palomba, Francesco Ringhieri, Pietro Trapassi o Apostolo Zeno fue-
ron valorados en distinta medida en Espana Unos fueron maés traducides que otros, y entre
ellos la difusién de sus textos no fue similar . La gran excepcidn fue Pietro Trapassi, Metasta-
sio, quien triunfé de forma muy particular en el teatro cantado -para el que escribié toda su
obra- y en el declamado, al que se adapté buena parte de su produccion lirica como tragedias
en verso . Y luego, entre los afios 1760 y 1780, el nuevo puiblico acepté de mejor grado los mo-
delos ilustrados nacicnales y extranjeros de la comedia, mientras que la tragedia quedaba po-
co a poco relegada. Los espectadores resultaban mas criticos a la hora de escoger aquellas obras
que mads les agradaban. Surge la comedia sentimental con un claro fin moral y, por fin, la co-
media neoclasica finisecular con El sefiorito mimado (1788) y La sefiorita malcriadn (1788) de Iriar-
te o El vigjo y la nifia (1790) y La comedia nueva (1792) de Fernédndez de Moratin.

Y en medio de esta historia aparecid el teatro del autor italiano, pues, aunque existen dis-
tintos trabajos monograficos sobre la introduccién, asentamiento y permanencia del teatro de
Goldoni en distintas naciones de Europa, no se ha intentado en ningiin caso establecer pri-
mero una relacién detallada de obras como la que aqui se presenta para luego pasar a plan-
tear una serie de estudios monogréaficos sobre las posibles aportaciones en conjunto en el te-
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atro de la época. En lineas generales Goldoni conquist6 los escenarios con comedias cuyos
textos habian sido profundamente adaptados o modificados a las posibilidades de las com-
pafiias de teatro y a las costumbres de cada nacién .

Resulta imposible afirmar, después de tantos afios dedicados a buscar y estudiar las obras
de Goldoni, que no apareceran mas titulos de adaptaciones o traducciones para la escena o pa-
ra la lectura. Pero lo que st es cierto, es que todos los textos conocidos hasta ahora estdn en es-
te trabajo. Y de la misma forma es seguro que en el futuro otros investigadores, con mds me-
dios y mejor capacitados, encontrardn mds titulos y datos, o corregirdn los que aqui flguran .

Un esquema general

He aqui el esquema general del trabajo. En el primer apartado se ha optado por hacer un
repaso del teatro de Goldoni y el fendmeno se sittia entre la perspectiva teatral y la editorial:
“El estado de la cuestion: Goldoni en Europa y Espafia”, que incluye ademnas como comple-
mento “El libro goldoniano y su difusién” y “Las ediciones de las obras de Goldoni”. Luego,
en el segundo apartado, se ha repasado el conjunto de referencias o estudios goldonianos re-
lacionados con Espana: “Revisién de los estudios del teatro de Goldoni en Espana (1771-
1957)”. En el tercero, donde se ha examinado distintos temas relacionados con el teatro y el
autor italiano: “El teatro espafiol en relacién con Goldoni”, se ha incluido otros dos aparta-
dos sobre la habitual relacién literaria de “El teatro de Fernandez de Moratin y Goldoni” y
una particular vision de la pintura y la literatura en “Artes comparadas y contrastadas”. El
cuarto apartado se ha dedicado al tema de las traducciones realizadas por el propio Goldoni:
“La traduccién en Goldoni”, o sea “Poética y practica”, que incluye ademas “El signore Gol-
doni y monsieur Voltaire”. En el quinto se ha pasado a examinar varios aspectos relacionados
con las aportaciones del teatro declamado y cantado de Goldoni en Espafia: “Goldoni en Es-
pana”, y como compensacién, del teatro espafiol en Goldoni: “Espana en Goldoni”. El sexto
apartado incluye las normas de catalogacion, las fuentes y las distintas listas de comedias en
espafiol, italiano y francés, asi como de dramas con musica en espaiiol e italiano que se con-
servan en los fondos consultados: “Relacién de obras”. Y el séptimo se ha cerrade con un re-
sumen de la investigacién: "Conclusiones”.

Como complemento al trabajo, también se ha preparado una serie de cuatro apéndices con
cuarenta y cinco documentos distintos (aprobaciones, catalogos, criticas, cuadros cronolégi-
cos, dedicatorias, indices, listas, leyes, noticias, prélogos, textos, etc.), una bibliografia con sie-
te secciones y una variada cronologia comparativa: “La vida de Goldoni y la presencia de su
teatro en Espana (1700-1830)". Por altimo, se han incluide siete indices con el fin de facilitar
el manejo global de la obra. Una vez concluldo con el esquema se puede anticipar que aun-
que el texto no sea perfecto, si pretende ser Gt
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Notas

“Puede considerarse el Moli¢re italiano” (Le commedie, I. Venecia: Giuseppe Bettinelli, 1753, p. iii}. Todos los tex-
tos que aqui aparecen citados, si no estdn en espaiiol, tienen una nota con una traduccion nueva, salvo que se in-
dique lo contrario. Los textos originales en espafiol, inglés, italiano o francés se transcriben tal y como estan es-
critos, manteniendo la grafia antigua, y sdlo se modernizard, si es necesario, la puntuacion.

Goldoni ha sido un contemporaneo para los reformadores del teatro de la segunda mitad del siglo dieciocho y
uno de nuestros contemporaneos en la evolucién del veinte.

Mucho mds reducida es la lista de italianistas espafioles que han tocado el tema (v. Bibliografia: “G. Goldoni. g.
Estudios sobre Goldoni en Esparia”).

"5in embargo, hay que sefialar la favorable acogida de los textos goldordanos en Espafa y Portugal. En la pri-
mera, ya sea en castellano o en cataldn, en particular por la contribucién de Ramén de la Crue, traductor de va-
rios dramas con musica, y del dramaturgo Leandro Ferndndez de Moratin, en cuya obra la influencia de la obra
de Goldoni fue determinante. En Portugal hay que destacar la fecunda produccién de versiones y adaptaciones
del lisboeta Nicolau Luis y de otros™ {Mangini, 1995, p. 96).

Véase, para el tema en Espafia: “Un caso muy particular: Cruz”, “El teatro de Ferndndez de Moratin y Goldeni”,
en “E] teatro espafol en relacién con Geldoni” y en Portugal: “Revisidn de dieciocho casos: Portugal”, en “Gol-
doni en Europa y Espaiia”.

El autor veneciano puede ser considerado, junto a Lope y Moliére, principales comedidgrafos europeos que atn
siguen siendo populares entre lectores y espectadores, un autor cldsico. Goldoni conquistd, como pecos, los es-
cenarios con textos criginales o adaptaciones muy alteradas en distintos idiomas, asi como con libretos acom-
pafiados con bellas partituras de los mejores compositores de su época.

Véase, para mds detalles, Bibliografia: “G. Goldoni. a. Estudios bibliograficos”.

Este tipo de temas requiere una argumentacion basandose en gjemplos concretos: un texto determinado y una
interpretacidn determinada para exponer una visién clara de las cosas. En este tipo de discursos interviene una
serie de codigos: culturales, sociales, politicos, estéticos, que marca nuestra particular visidn de las cosas.

Como complemento e instrumento de consulta hay una lista con todas las obras escritas por Goldoni. Véase
Apéndice III, documento 1: “Cuadro cronolégico de las comedias y dramas con musica”.

Con este fin, por ejemplo, se han creado dos apartados tan parecidos come: “Goldoni en Espafia” y “Espafia en
Goldoni”,

El estudio comparativo: Il featro comico 0 La comedia nueva se prepard en 1985 (inédito); la relacién bibliogréfica:
Las comedias mds famosas de Goldoni en a Biblioteca Municipal, en 1986 (inédito); el estudio sobre la traduccion te-
atral: La braduccion y adaptaciones de un texto teatral de Goldoni, en 1988 (publicado en una versidn muy reducida
(v. Pagdn, 1990).

Pagén, 1993, 1996, 1997,

Pagan, 1997, p. 185.

ibidem, p. 187.

Thidem, p. 192.

En los fondos de teatro es habitual separar el texto, manuscrito o impreso, de la partitura correspondiente. Par-
ticipan de este concepto la Biblioteca del Palacio Real, Biblioteca Nacional y, sdlo en parte, la Biblioteca Histori-
ca Municipal. En este fondo las sorpresas son constantes, porque unas veces entre las hojas de maisica de una
épera en italiano se encuentra un texto en espafiol -un guién con misica ¢ un impreso- de esa obra. O entre los
distintos ejemplares manuscritos se detectan variantes que apuntan a versiones distintas de una misma obra.
Se incluyen en el Apéndice TTI, documento 2: “Obras impresas en el siglo dieciocho con problemas de fecha”,
“QObras impresas sin problemas de fecha”, y en el documento 3: “Obras manuscritas con problemas de fecha”.
Véase Apéndice III, documento 4: “Traducciones y versiones en otras lenguas y dialectos de Espana: cataldn, ga-
llego, menorquin, valenciano y vascuence”.

Algunos de estos textos aparecen citados en notas.
Luego se hablara de tres etapas: primera, goldoniana, de 1750 a 1830; segunda, de 1831 a 1899 y tercera, de 1900 a 1996.
La relacion contiene también referencias de ejemplares no localizados aun.

Véase, para los titulos eliminados, Apéndice [I, documento 6: “Lista de obras ne incluidas como textos de Gol-
doni”. Entre las comedias se han afadido: El amante militar, B-1V; El cascarrabias, §-XXVI; Las chismosas, E-XLIL;
Dos piczas de un pensamiento y un criado ser dos a un tempo, E-XLVIL La Griselda, E-LVIIL; El indolente, E-LXIX; La
madrastra o Padre de familias, E-LXXIII e El prédige, E-XCIIL Y entre los dramas con nuisica, aunque no habia una
lista elaborada antes, se han sumado a los que se conocian: Entre dos que pleitean el tercero es el que gana, E-X1X; La
nuestra, E-XXX; El Tigrane, E-XLVT; Todos en las mdscaras, E-XLVIL y Los vitlanos en la corte, E-XLVIIL

Compdrese el estado del material en el archivo de los coliseos de la Cruz y el Principe, hoy en la Biblioteca His-
torica Municipal, y el de la corte en la Biblioteca del Palacio Real de Madrid.

Titulos en los que aparece la palabra donna-donne: La donna bizzarra, La donna di garbo, La dopna di goverso, La
donna di maneggio, La donna di testa debole, La donna forte, La donna sola, La donna stravagante, La donna vendicativa,
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La donna volubile, Le donne curiose, Le donne de casa soa, Le donne di buon umore, Le donne gelose, Le donne vendicati-
ve; amore-amori: Amore contading, L'amor fa 'uomo cieco, L'amor artigiano, Amore in campana, L'amore paterno, Gli
amori di Alessandro Magno, Gli amori di Zelinda ¢ Lirdoro; buon-buona: I buon campatriotlo, I brion vecchio, La buo-
na famiglia, La buona figlivola, La buona figlinola maritata, La buona madre, La buona moglie; amante-amanti: L'aman-
te cabala, L'amante militare, Gli amanti felici, Gli amanti timfdi; cavaliere: Il cavaligre di buon gusto, [l cavaliere e I da-
ma, [ cavaliere Gioconde, Il cavaliere di spirite, L'amante di $¢ medesimo; cameriera: La camerigra brillante, La camerie-
ra spiritosa.

En la edicién de las obras completas del autor no aparece el libreto de La Griselda (1735) y si el de Ia tragicome-
dia homénima del mismo afio (Tutte le opere, IX, pp. 139-208).

Las obras, que estdn agrupadas por géneros, interesan siempre por el valor documental de las mismas. En mu-
chos casos también se pueden sumar rasgos teatrales o literarios relevantes.

Mariutti, 1960, p. 332.

Ibidem. Entretanto se localizé A suegro frritade, nuera prudente que era otra version de La nuera sagaz, pero nin-
guna de las dos permitié descubrir de qué texto original se trataba (v. Apéndice IIl, documento 6: “Lista de obras
no incluidas como textos de Goldeni”).

Al final aparecen en Apéndice III, documento 6: “Lista de obras no incluidas como textos de Goldoni”.

La existencia de ediciones de una buena parte de estas adaptaciones en verso en la época permite conocer algu-
nas de las preferencias, no sélo del ptiblico espectador de teatro, sino también del lector. Por su temdtica las co-
medias burguesas iban dirigidas a un sector innovador que se dejaba asociar a las modas europeas.

El mejor ejemplo es el de Tomds de Iriarte, quien vertid, entre otras, El malgastador v El fildsofo casedo de Destou-
ches o La escocesa v El huérfano de [a China de Voltaire (v. “Iriarte, traductor y autor ilustradisimo”, en “El teatro
espariol en relacién con Goldoni”). Por su parte, Olavide también tradujo Mitridates y Fedra de Racine o Casan-
dra y Merape de Voltaire.

El representante mds famoso fue Ramon de la Cruz, quien adaptd, entre otros, Eugenio de Beaumarchais, La in-
diana de Chamfort o La gscocesa de Voltaire.

Todos ellos, por sus comedias, dramas, tragedias y serenatas, pertenecen en esencia at teatro det siglo dieciochoe:
Saverio Bettinelli {1718-1808), Orazio Calini (;?-1784), Vincenzo Cassani {primera mitad de siglo), Giovanni Gra-
nelli (1703-1770}, G.A. Gualzetti (:2-1799), Giovanni Gherardo De Rossi (1754-1827), Filippo Livigni (segunda
mitad de siglo), Scipione Maffei (1675-1755), Gaetano Martinelli (segunda mitad de siglo), Pietro Napoli-Signo-
relli (1731-1815), Giuseppe Palomba (segunda mitad de siglo), Francesco Ringhieri (1721-1787), Pietro Trapassi
(1698-1782) 0 Apostolo Zeno (1668-1750).

Véase Parducci, 1941.
Parducci, 1941, pp. 114-118; Garelli, 1997, pp. 127-138. -

Aunque el tema de los actores es fundamental para recoger el fendmeno en su totalidad, no se ha elaborado una
lista con los nombres de los actores y cantantes que aparecian en los manuscritos ni en los impresos, por resul-
tar dificil definir en muches casos los tepattos de cada representacidu. Esto es asi ya que los nombres se en-
cuentran desordenados, escritos junto a otros o sobre los mismos. Este tema exigiria por si solo un estudio mds
cuidadoso de los actores y cantantes en cada reparto.

Es un hecho que poco a poco el teatro ha comenzado a ser objeto de mds y mejores estudios en el mundo espa-
fiol, pero el amor que se siente por una obra o un auter no se aprende, sélo se siente.

Este tipo de obras resulta dificil de preparar en solitario. Lo ideal siempre es la investigacion en equipo, por eso
trabajos como éste deben plantearse entre varias personas. Otras investigaciones realizadas por el autor son el
primer tomo de la Coleccion del Patrimonio Musical Espafiol de la Fundacién Caja de Madrid (Catdlogo de obras
de Ramdn Carnicer 1789-1855. Madrid, 1997), preparado junto al historiador de la muisica Alforso de Vicente, y el
proyecto en el que participardn la clavecinista Genoveva Gélvez y el musicologe Giuseppe de Mattels, entre
otros, para recopilar las partituras del compositor Vicente Martin y Soler (1756-1806).
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Goldoni en Europa y Espafia

Quien escribe poco, come poco. La conquista de Europa.

Revisién de dieciocho casos: Alemania, Austria, Bélgica, Bulgaria, Croacia y Serbia,
Checoslovaquia y Rumania, Dinamarca, Estados Unidos, Francia, Grecia, Holanda, Hungria,
Inglaterra, Polonia, Portugal, Rusia, Suecia y Turquia.

El poeta se hace popular, se hace europeo. Europa compra y vende.

arlo Goldoni posee la produccién teatral, como libretista y comedidgrafo, mds amplia

de su tiempo en Italia, sus obras llegaron, por lo menos, a doscientos cincuenta y ocho

titulos . Por eso la popularidad que alcanzé, entre los circulos ilustrados y los grupos
teatrales, revel6 unas caracteristicas muy personales. La difusion de este autor no se limita,
como se vera luego, al campo editorial, si no que abarca también el teatral, como fenémeno
de divulgacién mucho mas ampho Se trata de un escritor que vende su obra escrita para su
escenificacion mediante las interpretaciones de los actores, quienes deben entretener a un va-
riado publico que paga por esta diversion cultural.

Quien escribe poco, come poco

La cantidad de libretos y comedias escritas por Goldoni para los empresarios de Venecia,
pero también para los de Roma, Bolonia, Mantua y Mildn, refleja las condiciones en que este
autor concibié su trabajo como poeta de teatro, participando de un mecanismo comercial vi-
tal en el que la cantidad era primordial para sostener la temporada de una compafia. De es-
ta forma pensaba cuando escribid las siguientes lineas en una carta de 1758

Che dird Led 9i un uomo che acrive tanto? Mi Dird che scriva un poco mena, ¢ cocriva meglia. Perd
i ftalia chi gerive poco mangia poco.

Estas palabras revelan una visidn distinta de la que hoy se quiere dar a sus obras: para
Goldoni el teatro es fundamentalmente un fenémeno del intercambio comercial y cultural (el
texto escrito es la base de la compra y venta y del desarrollo del especticulo).

Pero para un contemporaneo como Carlo Gozzi, Goldoni escribid sus comedias para re-
formar el teatro en Italia, sencillamente porque un guién para los cémicos del arte se paga-
ba en aquella época a 3 cequies, y el texto de una comedia para los actores, cultos a 30, de es-
ta forma el autor vefa multiplicadas sus ganancias en un diez por ciento', Solo después de
revisar y adaptar el texto para su publicacién, éste adquiere un valor literario’. En una pri-
mera etapa sus obras no cumplen, ni pretenden ser obras literarias, sino obras para ser re-
presentadas.

Una vez que el autor consolida su fama como libretista y luego como comedidgrafo con,
por lo menos, méas de trescientas traducciones en catorce idiomas que se reparten entre ma-
nuscritos e impresos por todo el continente, cabe pensar si sus deseos de reconocimiento pu-
blico se vefan gratamente satisfechos, sobre todo cuando era consciente de que se habia apro-
vechade de la industria de la imprenta veneciana y florentina, las mejores del pais, para di-
fundir sus obras’. Ademas sabia que sus textos se estaban traduciendo por todo el mundo.
Pero al signore Goldoni, quizéds por su naturaleza un poco inconstante, no le import6 tanto
controlar cada una de las etapas de este proyecto fuera del territorio italiano . Por eso en 1755
Goldoni se atrevié a afirrna que

La gquantiti delle recite, e il numero delle edizioni, e le fraduzioni di molte in francese, in in-
glese e in tedesco, mi danno animo a credere di aver fatto qualche cosa di assai tollerabile.



Todo lleva a pensar que era muy probable que Goldoni tuviera una idea general de las di-
mensiones que iba alcanzando su reforma teatral mas alla de las fronteras italianas. Por des-
gracia el destino le levé a Parfs, donde, segtin ¢l mismo creia, el teatro pretendia ser el mas
moderno de su época. Sin embargo, desde la perspectiva francesa el comedidgrafo italiano y
sus obras seguian siendo vistas como parte de la comedia italiana tradicional. Si por el con-
trario el comediégrafo hubiera viajado a Viena, Alemania o Inglaterra, su destino habria si-
do, con toda probabilidad, mucho menos ianguido y desaprovechado que el que le tocd vivir
en la corte de Maria Antonieta y Luis XV, lo que habria fomentado en él una nueva etapa
creativa.

Pero el éxito del teatro ilustrado en Europa se debid, como se verad, a la difusién de una se-
rie de proyectos o programas de reforma de los circulos ilustrados en las distintas naciones,
los intelectuales neocldsicos, que lucharon por eliminar o, al menos, mejorar el teatro popu-
lar o tardobarroco. Los preferidos por el pablico fueron los montajes de gran espectaculo es-
cenografico basados en el pasado histdrico, temas biblicos y hagiogréficos. Nada de esto en-
cajaba en los gustos neocldsicos de los intelectuales, quienes pretendian un teatro con nuevas
miras diddcticas y nuevos temas politicos y sociales: respeto de las clases sociales, educacién
del ciudadano, cultivo de las virtudes civiles o del buen gusto en general. Una y otra vez apa-
recen las mismas ideas en los tratados que se publicaron por todo el continente. En Espaha,
por gjemplo, fueron varios los publicados con estos fines; de entre los tedricos mas impor-
tantes destaca I. de Luzdn, J. de Muruzéabal, ]. Barbera y Sanchez, J. F. Plano, M. Madramant
y Calatayud y F. Enciso, qulenes siempre insistieron en que el teatro debia dar buenas méxi-
mas de educacién y conducta’. Con este fin continuamente se traducen o elaboran nuevas
obras de teatro para el publico espafiol .

En este contexto fueron apareciendo en toda Europa los textos de los dramas con musica
y las comedias goldonianas. Las obras se fueron difundiendo en distintas lenguas por vias
muy variadas, aunque los casos pueden agruparse en cuatro tipos:

Primero, en el que se realizé un niimero elevado de adaptaciones en la época, si-
guiendo un programa cultural muy organizado; este es el caso del alemin.

Segundo, en el que se vertié un ndmero elevado de titulos, comparindolos con las re-
presentaciones o publicaciones de atros autares, géneraos, gstéticas o filosofias, pero de
forma completamente arbitrarta. Asi ocurrié en el caso espaiiol, portugués y ruso.

Tercero, en el que se realizé un niimero aceptable de versiones a finales del mismo si-
glo 0 poco después; aquf estan los casos griego, ingfés y francés,

Cuarto, en el que se incorporaron ya muy tardiamente a la tradicién teatral goldonia-
na, pero que también se encuentran notables ejemplos; éstos son los casos del holan-
dés, hingaro, danés, polaco, sueco, noruego, croata y serv o

Se resume asi todo un gran proyecto ilustrado que tuvo muy variados resultados; las nume-
rosas lenguas aqui incluidas asf lo atestiguan. El plan original de Goldoni: reformar el teatro
en Italia, fomenté de alguna forma una serie de cambios en los teatros nacionales del resto del
continente que se irdn viendo en los siguientes apartados de este capitulo.

La conquista de Europa

Los ejemplos mejor conocidos se centran en los textos impresos en la primera etapa de di-
fusién goldoniana (1750-1830), aunque se va mas alld de las fechas sefaladas con el fin de dar
una vision mas completa en cada caso. De esta forma se llega, cuando se tienen los datos, a
la segunda etapa (1831-1899) o hasta la tercera (1900-1996).



En general se aprecia cémo van apareciendo las directrices generales que determinardn el
teatro nacional en los distintos paises. El grado de apertura cultural en la época es conside-
rable; aunque hubo cierta oposicién hacia los modelos extranjeros, sin embargo, la cultura te-
atral del continente se fundamenta en los modelos italianos més internacionales, donde Gol-
doni tiene una importante presencia.

En un primer momento las compafias italianas de teatro, pero mucho mas las de opera,
visitaron las principales cortes del norte de Europa: Viena, Mannheim o Dresde, abriendo un
camino que pronto otros grupos seguirian para alcanzar las cortes mds al este y al oeste del
territorio. Entonces se emplearon e imitaron obras italianas en todos los espectdculos, de tal
forma que los poetas de cada pais se vieron obligados a traducir las comedias y los libretos,
y los compositores a escribir nuevas partituras para entretener al ptblico.

Pero la presencia de los artistas italianos en las ciudades europeas no era un fenémeno re-
ciente; desde finales del siglo dieciséis las grandes urbes habian recibido la visita de estos cé-
micos. Un caso especialmente significativo para el estudio de Goldoni es la vuelta a Paris de
esta compariia en 1716, cuando la troupe de Luigi Riccoboni y Elena Virginia Balletti, o sea Le-
lio y Flaminia en la comed1a{ reestablecieron la tradicién teatral italiana en la capital france-
sa para diversion de la corte . La compania de los Riccoboni fue invitada por el duque de Or-
ledns -hermano del difunto Luis XIV y regente del futuro Luis XV- y fue alojada en el Hatel
de Bourgagne, lo que revela el cardcter oficial del proyecto. Poco a poco el grupo se fue adap-
tando a los gustos del piblico, hasta que en 1723 sus miembros, conocidos como la Comédien
Italienne, fueron nombrados oficialmente Comédiens Ordinaires du Roi' - De esta forma el tea-
tro italiano adquiere carta de naturaleza en el centro cultural mds importante de la época, lo
que favorecié su incursién en la cultura oficial de los demas reinos y estados, desde donde se
contemplaban e imitaban las tendencias culturales de Paris . Las companias italianas de tea-
tro declamado y cantado continuaren visitando Paris y en 1752 la ciudad fue tomada por una
pequeiia compariia lirica que repuso el intermezzo de G. B. Pergolesi, La serva padrona .

Los enciclopedistas franceses, con Diderot, Grimm y Rousseau a la cabeza, vieron en esta
simpdtica obrita un claro paradigma estético a ser imitado, en oposicidn a la ampulosa y an-
quilosada trigedie lyrique, para dar paso a la formacién del nuevo teatro francés”. Fl hecho de-
sencadend una batalla intelectual entre 1752 y 1754, llamada la Querella de los Bufones, en la
que el gran teatro musical francés barroco recibié un duro golpe. Se trataba del tltimo en-
frentamiento que desde hacfa un siglo sostenian la misica francesa y la italiana .

Francia no fue un caso aislado, sino el primer estado de una reforma teatral a nivel euro-
peo. Todo este clima de polémica se extendié a otros paises y se dilaté durante varios dece-
nios. Resulta imposible olvidar la aportacién goldoniana en este periodo de cambios y pro-
gresos, asi como el limitarlo todo a su trabajo de modernizacién. En cualquier caso las cir-
cunstancias y los motivos que las provocaron fueron tan complejos y contrastados que de al-
guna forma sélo podemos verlas de forma esquemadtica. A continuacién se ha escogido un
niimero determinado de ejemplos que permiten apreciar las aportaciones de este escritor en
la formacién de los ditintos casos del teatro europeo.

Revisién de dieciocho casos: Alemania, Austria, Bélgica, Bulgaria, Croacia y
Serbia, Checoslovaquia y Rumania, Dinamarca, Estados Unidos, Francia, Grecia,
Holanda, Hungria, Inglaterra, Polonia, Portugal, Rusia, Suecia y Turquia

Han estudiando la presencia de Goldoni en distintos paises, entre otros muchos, W. Th.
Elwert (Alemania), K. M. Grimme (Austria), J. Van Nuffel (Bélgica), N. Doncev (Bulgaria), F.
Cale {Croacia y Serbia), N. Mangini (Checoslovaquia y Rumania), N. Mangini (Estados Uni-
dos), R. Weiss (Inglaterra), E. Peternolli y J. H. Terlingten (Holanda), M. Brahmer (Polonia),
S. Mokulski (Rusia) y L. Ay (Turquia); todos estos trabajos han sido incluidos en los Afti del
Convegno Internazzonnle di Studi Goldoniani (1960). Mlentras que J. Hasle (Alemania) ", B Holm
y L. Hov (Dmamarca) A, La Piana (Estados Umdos) E Anelli y C. Radu (Grec1a) N. Jo-



nard (Franc1a) O. Marffy_ (I—Iungrla) A. Amfiteatroff (Rusxa) ]. Da Costa Miranda (Portu-
gal) C. Molinari (Suecna) y N. Mangini (Europa y América)” han publicado sus investiga-
ciones en varias revistas especializadas. En esta breve revisién sélo aparecen los datos mas
mgmfmatwos y contrastades de la difusidn de la produccién goldoriana en el mundo cultu-
ral moderno’ -

Alemania

En los afios en que se comenzaba a difundir por el continente las primeras obras de Gol-
doni para el teatro, en las distintas ciudades de la nacién alemana, asi como el imperio aus-
triaco, se intentaba crear un teatro nuevo, declamado y cantade, de proyeccidén nacional. Por
esta razén los textos goldonianos se vieron como una aportacion valiosa para el gran pro-
yecto. Un hombre como G. E. Lessing se convirtid pronto en el introductor mas decidido de
la obra de Goldoni, al llevar a escena algunos de sus titulos - El escritor aleman estudié cri-
ticamente los textos del italiano y los tuvo presentes en el proceso de elaboracion de sus pro-
pias comedias, sin que por eso tuviera que plaglarlos La compaiia del Teatro Nacional de
Hamburgo representd, entre 1768 y 1769, Il bugiardo, La finta ammalata, 1l servitore di due pa-
droni, Il tutore y La vedova scaltra’.

En un primer momento Lessing intenté preparar sus propias versiones de algunas come-
dias de Goldoni; sin embargo, hasta lo que se sabe, solo realizé un par de esbozos . No tar-
d6 en hacerle el encargo a un desconocido J. H. Saal, probablemente un sencillo hombre de
teatro, que prepard y publico una coleccién con cuarenta y cuatro titulos para las representa-
ciones de la ciudad de Le1p21g La coleccién aparecié entre 1767 b 1777 y significé el caso
mas destacado de difusién goldoniana en Europa en vida del autor™. Algunos afios después
se imprimié una segunda edicién .

Las obras escogidas por Saal, o quizés Lessing, pertenecen en buena parte al periodo mds
reformador del escritor italiano, aunque también se encuentran algunos textos del periodo
anterior: L'avvocato veneziano, I bugiarde, La gquerra, La locandiera, La serva amorosa, Il servitore
di due padroni e Il teatro comico, entre otros. Este hecho, tanto por sus dimensiones como por la
concepcidn global y resultado general, es Gnico en toda la historia del teatro de Goldoni en
Europa, y cabe denominarlo como excepcwnal

Pero Lessing no fue un caso aislado. Otros hombres de teatro también estuvieron intere-
sados en la creacidén de un teatro moderno en Alemania y recurrieron a la produccion teatral
del autor veneciano. Por esta razén escritores tan importantes como J. Ch. Gottsched y Ph.
Hafner se esmeraron en aprovechar los principales elementos de su teatro cdmico: el retrato
de las costuinbres sociales y la creacién de personajes reales”. Para lograr sus fines adaptaron
numerosas obras; la primera fue La vedova scalira (1751) y luego le siguieron otros titulos que
sirvieron para las funciones de los teatros nacionales.

En 1767 se publicé la primera coleccion de comedias en Leipzig en tres tomos: Scelta di
commedie (1 - Il padre di famiglia, Pamela nubile, Pamela maritata, I vero antico; 11 - I cavaliere ¢ In
dama, La famiglia dell’antiquario, Gl'innamoraii, La vedova scaltra; 111 - La dama prudente, Il bu-
giardo, L'avventuriere onorato, Le donne curiose). La coleccion fue preparada por L. G. di Frapor-
fo. Y en 1781 se volvid a nnprumr toda la colecc1or1 con un nuevo cuarto tomo {1V - La guerra,
Il Moliere, La donna di maneggio, [ due gemellz)

Ya a finales de siglo Goldoni formaba parte importante del repertorio teatral aleman; asi
se explica que J. W. Goethe, como director del Teatro del duque Karl August en Weimar, lle-
vara a escena nada menos que veintisiete titulos del autor italiano entre 1796 y 1805 Por esos
misntos afnes se prepararon nuevas publicaciones en aleman e italiano en distintas cindades
alemanas v en los principales teatros seguian haciéndose sus obras, entre las que se encon-
traban algunas que contenian elementos de la comedia tradicional y otras que pertenecian al
nuevo teatro ilustrado: La vedova scaltra, La donna di garbo, La finta ammalata, I due gemelli ve-
neziani, Le donne curiose, etc. Como en otros paises, los mayores éxitos fueron siempre para I
servitore di due padroni.



Segiin otras fuentes habian muchos mas titulos en adaptaciones de autores andnimos de
la época. La mayoria de estos textos fueron publicados en imprentas de Dresde, Frankfort,
Leipzig y Mannhein: Il cavaliere e la dama (Der Cavalier un die Dame, oder Die Der zweit gleich ed-
len Seelen, 1755), L'adulatore (Der Schmeichler, 1768), La moglie saggia (Die zértliche Lhefrau,
1776), Il bugiardo (Die Liebe unter den Handwerksleuten, 1772), La cameriera brillante (Wissenschaft
geht vor Schimheit, 1778} y Gl'innamorati (Sinde die Verliebten nicht Kinder, 1778), entre otros. Y
los textos de autores conocidos fueron: Tasso (1780) de E. Kern, La famiglia dell'antiquario (1787)
de K. F. Kretschmann y Le bourru bienfaisant (Der qutherzige Polterer, 1811) de A. W. Iffland.

En el siglo dieciocho se encuentran versiones literales pero la mayor parte son libres y se
apartan bastante de sus originales. Exceptuando las fraducciones de Saal todos los demds tex-
tos de la época y otros posteriores son versiones que ofrecen un panorama muy desigual e in-
conexo entre sus partes .

La lista de textos goldonianos que se vertieron al alemdn se vio incrementada en el siglo
diecinueve con nuevos titulos de adaptadores andnimos que se ocuparon de Le donne curiose
(1859), Il servitore di due padroni (Der Diener zweier Herrer, 1868), Le donne curiose (Das neugieri-
gen Frauen, 1875), La locandiera {1891}, Pamela (1894), entre otros. En cambio L'impresario delle
Smirne (Der Impresario von Smyena, 1881) fue un trabajo de K. Telmann. Hasta finales de este
siglo no se encuentra otra aportacién irnportante con La locandiera (Mirandolina, 1894) e Il ven-
taglio (1906), versiones de J. R. Haarhaus, quien publicé las obras en una adaptacxon en en-
decasilabos yambicos, segiin la tradicién del teatro clasico antiguo aleman .

En el siglo veinte, a pesar de los conflictos bélicos y la posterior division del territorio ale-
man, las adaptaciones y traducciones siguen apareciendo, aunque fueron mas escasas y se re-
pitieron los mismos titulos que en otros paises. Entretanto, en 1935 se publicé una nueva co-
leccidn de comedias goldonianas en lengua alemana: Le baruffe chiozzotte, La bottega del caffe
{Das Kaffeehaus), Il bugiarde y La locandiera {Die schonsten Lustspiele). La traductora L. Lorme
prepar6 esta coleccion. Ella misma habia realizado la traduccién de varios titulos que luego
recogio en esta coleccién, asi comeo de las Mémoires (Mein Leben und mein Theater, 1923) de Gol-
doni. Posteriormente séle se han hecho adaptaciones de los titulos mds conocides. También
se conservan Il servitore di due padroni (Der Diener zweier Herrer, 1925) e Il burbero benefico (Der
Murrkopf, 1947) de autores andnimos e Il burbero benefico (Die Rappolkopf, 1947) de W. Grisb”,

En el mundo académico alemén se han estudiado distintos aspectos del teatro de Goldoni,
desde la presencia del aufor en los escenarios de habla germana, hasta aspectos estéticos, lin-
giisticos, literarios, histéricos, etc.”. Estudiosos de la importancia de G. Rohlfs o K. Vossler se
hant ocupado en algtin momento del autor veneciano .

En los afios noventa del presente siglo se siguen haciendo los titulos mas conocidos y se
incorporan otros que no se habian vuelto a representar en alemdn desde el sigle dieciocho: I}
bugiardo (Der Liigner), Le baruffe chiozzotte (Krach in Chiozza), La locandiera (Mirandolina), El ser-
vitore di due padroni (Der diener zweier Herren), La donna di garbo (Es begann in Pavia), I due ge-
melli veneziani (Die venezianischen Zwillinge) o La trilogia della villeggiatura (Trilogie der scho-
nen) , ente otros. La presencia de algunas de estas obras responde a la difusion internacional
de los montajes de G. Strehler en las principales ciudades alemanas {Berlin, Bielefeld, Darms-
tadt, Dusseldorf, Hamburgo, Hannover, Weimar).

Como se ha visto el periodo de mayor difusién goldoniana fue el siglo dieciocho; en el dieci-
nueve el teatro de este autor decae bastante. La situacién persistio hasta que Reinhardt, en Viena,
lo recuper6 para el mundo de lengua alemana. A partir de entonces su produccién ha formado
parte de las publicaciones y de la cartelera alemana en el presente siglo, junto a Shakespeare, Mo-
liere, Shaw, Brecht o Gogol. Goldoni ha ocupado un sitio importante y en los iltimos decenios su
produccién ha 51do objeto de una esmerada revisién por parte de importantes directores de es-
cena en Alemania’. El mundo aleman ha servido, desde el mismo siglo dieciocho, como trasmi-
sor cultural de la produccion goldoniana a otros paises de su entomo. Austria, Checolovaquia,
Dinamarca, Polonia o Rumania son algunos de Ios puntos a donde los dramas jocosos y Jas co-
medias de Goldoni han llegado continuamente en las versiones o adaptaciones alemanas. .



Austria

La ciudad imperial austriaca vivié en la segunda mitad del siglo dieciocho un importante
auge cultural, y en este dmbito el teatro cantado y declamado fue parcela casi exclusiva de los
artistas italianos, asi como la arquitectura o la pintura. Por lo tanto, Viena, como otras capitales
europeas, dependia de la fecunda Italia, aunque eran determinantes las aportaciones literarias
de las distintas ciudades alemanas, en cuyas imprentas las traducciones y adaptaciones goldo-
nianas se prepararon en buen nimero, asi que pronto llegaron también a los escenarios aus-
triacos. Cabe destacar que el Burg-Theater de Viena fue escenario de muchas representaciones
de dramas con musica y comedias goldonianas durante toda esta etapa. Los vinculos Cultura—
les (y comerciales) de Austria con el Véneto o Lombardia, por ejemplo, fueron muy estrechos. -

Fue Philipp Hafner, fundador del teatro costumbrista en Viena, quien primero recurri a
las obras del autor veneciano para su estudio y para su teatro’. El manifiesto tedrico de Gol-
doni de 1750, Il teatre comice, inspirdé a Hafner a escribir uno mas breve titulado Gesammelte
Lustpiele con un caracter menos dogmaético que el original italiano . El autor austriaco inten-
té emplear los principios goldonianos par reformar a su manera el teatro. Fue una lucha por
librar la escena de las arlequinadas que tanto gustaban al publico.

Los dramas con miisica se empezaron a representar desde muy tempranc en Viena, pero
la lista es tan extensa que imposibilita presentarla aqui. La capital austriaca lleva:ba a sus es-
cenarios los mejores especticulos que se estrenaban en Venecia, Bolonia y Mildn”.

Se tiene noticia de que en cierto momento se pensé en llevar a Goldoni a la corte imperial
como Poeta Cesaree del Burg—Theater Se le quiso ofrecer un contrato para que escribiera cua-
tro comedias cada temporada Sin embargo, el proyecto no avanzé y lo tinico que siguieron
llegando fueron sus textos .

Pronto comenzaron a aparecer las adaptaciones anonimas de comedias como [ due gemelli
venezigni (Die zwey Zwillinge, 1756), If cavaliere di buon gusto (Der Cavalier von gutem gaschmac-
ke, 1761), La sposa persiana (Die persianische braut, 1763), (Die gutherzige Kammermagd, 1764),
Gl'innamorati (Die Verliebten ziinker, 1764}, Le donne curiose (Das neugierige frauenzimmer, 1770),
La guerra (Der Krieg, oder Das Soldatenleben), Il bugiardo (Die Liebe unter den Handwerksleuten,
1779), La moglie saggia (Die tugendsame Ehefrau, 1779), Das muftersoknchen oder Der Hofmeister
(Il padre di famiglia, 1780), entre otras que se conservan manuscritas . Las adaptaciones, a ve-
ces muy alteradas, empiezan a dar paso a versiones con nombres de autores o traductores co-
nocidos y con mayor calidad literaria.

Muchas de estas adaptaciones fueron entonces publicadas; asi ocurrié con La vedova scaltra
(Die schlaue Wittib, 1756) e Il teatro comico (Das Theater, 1764) de J. A. D. S., Pamela nubile {Die ve-
rehlichte Pamela, 1763) de ]. G. von Laudes, Il raggiratore (Der lentansetzer, 1765) y Pamela nubile
(Die engeliindische Pamela, 1765) de F. W. Weiskemn, La moglie saggin (Die sanfle frau, 1779) de E W.
Gotter y La bottega del caffe (Der Schwitzer, 1806) de K. Th. Gottfried . Hasta mucho tiempo des-
pués no aparecié publicada la obra mds popular del comedidgrafo, La locandiera (1830).

No se han localizado publicaciones en el siglo diecinueve, pero debié continuar habién-
dolas, pues la tradicion teatral se extendid hasta el siglo veinte, cuando el famoso director de
escena Max Reinhardt, convertido en el nuevo director del Theater en der Josefstadt de Vie-
na, montd Il servitore di due padroni (1928) Con esta produccion teatral se rescatd la comedia
goldoniana més préxima a la tradicién de la comedia del arte. Fue este un precedente im-
portante para el desarrcllo de la nueva visién que se planted en torno a la obra goldoniana y
al teatro contemporaneo. Desde entonces se aspira a convertir a Goldoni en una manifesta-
cidén cultural de proyeccion internacional .

Bélgica ‘ )
En el caso belga apenas se conocen una cuantas traducciones en flamenco a comienzos del
siglo veinte; las mds importantes fueron Il vero amico (1928) de P. Thuysbaert y P. De Mont y Le

bourru bienfaisant (1932) de J. J. vant Hauwaert. En francés existen otras dos comedias: La Jo-
candiera (La belle hotesse, 1941) de R. Vivier e I quattro rusteghi (Les rustres, 1948) de Q. ]. van Nuf-



fel. Es evidente que el teatro goldoniano no ha sido determinante para la formacion del teatro
belga moderno, ni tampoco ha participado en la vida cultural del pais en el presente sigio .

Bulgaria

La primera obra de Goldoni que se conocié en biilgaro fue Pamela maritata (1852), y fue
adaptada por I. P. Georgieva Esarca, pero no aparecié publicada hasta un afo después en
Constantinopla (Pamela uzenena, 1853). En 1896 el actor Sterbanov tradujé II burbero benefico,
y tres anos después lo llevé a los escenarios. El estreno de Il servitore di due padroni, en biilga-
ro, no tuvo lugar hasta 1906. En la primera mitad del presente siglo también se representaron
comedias como La casa nova, La vedova scalira, I rusteghi, Le baruffe chiozzotte y Un curioso acci-
dente. Alguna de estas obras se conocieron primero en ruso y luego se vertieron al bilgaro.
Poco a poco se fueron reponiendo los mismos titulos de siempre: La locandiera (1922, 1932), Il
servitore di due padroni (1953, 1954) e I ventaglio (1935). Se tiene noticia de que se llegaron a pu-
blicar, y probablemente se representaron, Il burbero di buon cuore (1928) y La locandiera (1934q.
Con todo no fueron muchos ni muy frecuentes los titulos de Goldoni en los teatros bulgaros .

Croacia y Serbia

En los nicleos culturales pertenecientes a los grupos étnicos de Croacia y Serbia también
se han encontrado ejemplos de manifestaciones goldonianas . Sin entrar en distinciones en-
tre ellos, se puede sefialar de forma general que las primeras obras italianas que se represen-
taron en los mismos fueron: Il servitore di due padroni (1772), Il povero superbo (1784) e I merca-
tanti (1787), pero sélo la tdltima fue publicada, lo que convieﬁte a la traduccién de E. Jankovic
en el primer texto dramadtico de la literatura croata y servia .

En el siglo diecinueve la presencia de Goldoni se mantiene como un fenémeno literario
con titulos como [l medico olandese (1802}, Il buginrdo (1807), Il vero amico (Lyuobomirorich ili
Priatel pravi, 1821) y una vez mds Il servitore di due padroni (1828). Sélo a partir de los afios cua-
renta del siglo pasado comenzaron a representarse refundiciones y traducciones, tanto en cro-
ata como en servio, de La bottega del caffé (1842), Il prodigo (1842), La locandiera (1862, 1897), 11
bugiardo (1864), Le donne curiose (1865), 1l burbero benefico, (1873), Gl'innamorati (1881), Il servi-
tore di due padroni (1897) o La castalda (1908); son sélo algunos de los titulos que se adaptaron
para los escenarios de las dos grupos étmicos.

Al siglo veinte pertenecen ya las traducciones de L'vsteria della posta (1940) e Il bugiardo
(1940), asi como la reposicién de un buen ntmero de titulos. La produccién goldoniana fo-
mentS un importante desarrolio artistico que hasta hace muy poco seguia teniendo vigencia
en las culturas croata y serbia.

Checoslovaquia y Rumania

Las obras de Goldoni llegaron a tierras bohemias y eslovacas muy tardiamente a través
del mundo cultural alemén. De hecho las primeras publicaciones y representaciones del siglo
diecinueve fueron siempre adaptaciones anénimas proveniente del alemén. Entre las que se
conocen estan, en Checoslovaquia, I servitere di due padroni (1840) y La Pamela nubile (1887).
De esa misma época es La locandiera (s.a.) de E. Frida.

Ya a comienzos del siglo veinte Bohumil Kisely, un parroco de Moravia, se dedicé a tra-
ducir algunos titulos al checo, dandoles un claro fin didéctico y moral: L'avaro, Le bourru bien-
faisant, Le donne curiose, Le smanie per la villeggiatura e Il vero amico. Sin embargo, fue a partir
de 1945 cuando el teatro de Goldoni comenz6 a ser realmente conocido por el gran piblico
checoslovaco con los montajes de GI'innamorati, Il servitore di due padroni y La vedova scaltra’ .

Aprovechando la buena acogida teatral de las comedias J. Pokomny publicé sus propias
adaptaciones de otros titulos: Le baruffe chiozzotte, La bottega del caff, Il feudatario, L'impresario
delle Smirne, [ rusteghi y Sior Todero brontolon. La oferta editorial se iba ampliando de forma
considerable y los grupos teatrales supieron aprovechar las circunstancias para llevarlas a los
principales escenarios de la nacion.



Por otra parte, en Rumania la presencia goldoniana se filtré a través de traducciones griegas
y francesas de comienzo del siglo diecinueve. Hasta lo que se sabe el primer titulo que se verti6
y se montd en rumano fue La vedova scaltra (1836) Luego llegaron I servitore di due padroni (1845)
e Il genio buono e il genio cattive (1858), esta vltima representd toda una novedad en el mercado te-
atral nacional, pues hasta entonces sélo se conocian los estrenos en Paris y Venecia en 1767,

Ya en el siglo veinte la produccién del autor italiano aparecié dentro de las temporadas de
los teatros nacionales con su habitual y popular trilogia: La locandiera, Le bourru bienfaisant e
Il servitore di due padroni, En este caso el teatro goldoniano fue una tardia aunque valiosa apor-
tacion en la formacién de un teatro nacional rumano.

Dinamarca

Cuando el primer Teatro Estable danés en Copenaghen abrié sus puertas en 1722 se re-
presentaron obras de autores propios, olvidando el repertorio que las comparifas holandesas
y alemanas habian cultivado hasta entonces en el pais. La nueva tradicién se cimenté en Mo-
liére y en la comedia del arte italiana, desarrollando ambas de forma muy particular. El di-
rector de la compariia, R. Magnon, y el comeditgrafo, L. Holberg, fueron los propulsores de
este gran proyecto. Pasados los afios se llegaron a representar titulos como La vedova scaltra
(1755) e Il servitore di due padroni (Henrich som tjener to herrer, h. 1760), versién que se mantu-
vo en cartelera por lo menos hasta 1858. Pero el gran momento llegd para Goldoni a partir de
1760, cuando se repusieron las dos primeras obras que se habian representado, y se estrena-
ron otras cuatro: La moglie saggia, Il padre di famiglia, Il cavaliere e ln dama y La bottega del caffe.
Ademaés se adaptaron para el teatro danés otras dos obras que no llegaron a los escenarios: Il
tutore e Il bugiardo. En los afios setenta se hicieron Le donne curiose, I puntigli domestici y Le bou-
rru bienfaisant. Todos estos datos confirman que desde muy temprano el teatro goldoniano
ocupé un lugar importante en los escenarios del norte de Europa.

En la misma época también se prepararon dramas con misica de Goldoni; uno de los pri-
meros fue L'amore artigiano, luego se interpretaron otros muchos que se adecuaron a los gustos
de la escena danesa. Poco a poco los libretos y las comedias iban llegando en versiones
o traducciones, segin el caso, en francés o aleman. Por ejemplo, las versiones danesas de
Parnela maritata e Il bugiardo entraron por via germana. Aunque existen casos atin mas complica-
dos, porque el texto de una comedia como I mercatanti pasé del italiano al francés, luego al ale-
man y por fin al danés (Holanderne), guardando al final muy poca relacién con la obra original.

En el siglo diecinueve escasean las comedias goldonianas pero también hay sus excepcio-
nes. Una gran actriz del Teatro Real, ]. L. Heiberg, rescaté Un curioso accidente (1856) para su
propio lucimiento personal en esta excelente creacion de relojeria teatral. EI hecho hizo que
en 1890 el director de escena W. Bloch preparara el mismo titulo y probara suerte con Gl'in-
namorati, imponiéndoles una vanguardista lectura realista. Por estos mismos afios se volvie-
ron a escenificar viejas adaptaciones del alemdén al danés de La locandiera e II servitore di due
padroni, formando parte del repertorio teatral cldsico de la época.

En nuestro siglo los dos iltimos titulos han seguido representandose con gran éxito
(1931). A raiz de la visita del Piccolo Teatro de Milano con Arlecchino servitore di due padroni
(1953) se aprovecha la lectura que su director, G. Strehler, hace de los textos de Goldoni y
pronto se preparan los montajes de Il ventaglio (1955), La trilogia della villeggiatura (1978) e Il
campiello (1981). Todavia se siguen encontrando casos de adaptaciones muiltiples, asi ocurrié
con Le baruffe chiozzotte (1974) que era una versién sueca con partes cantadas. Apenas hace
unos anos el mismo titulo se pudo ver en danés, esta vez traducido del original (Klammeri |
Chiozza, oversat og kommenteret af Bent Holm, 1993). De esta forma Goldoni ha seguido presen-
te en la cartelera danesa y ha contribuido a la creacién de un teatro nacional moderno.

Estados Unidos

La presencia de Goldoni en el mundo teatral norteamericano, no constituyé nunca un fené-
meno relevante. Al otro lado del Atlantico las obras goldonianas primero formaron parte de los
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estudios literarios que se desarrollaron a comienzos del siglo pasado (1835-1838) en torno al co-
nocimiento de las lenguas extranjeras, pero aunque existié un verdadero interés por la cultura
europea, el veneciano sdlo representaba una pequena parcela en el gran mosaico internacional.
Sin embargo, algunos de los profesores de italiano entonces fueron F. Mazzei y C. Bellini en Vir-
ginia y el gran L. Da Ponte en Nueva York; todos ellos destacaron por su excelex;ate labor en ins-
tituciones de ensefianza superior y su especial dedicacién a la literatura teatral . Luego apare-
cleron italianistas americanos de renombre, como ellos fueron G. Ticknor y H. W. Longfeliow.
En los primeros arios, por ejemplo, I Bachi preparé una seleccién teatral en un tomo muy im-
portante (Teatro scelto, 1829}, en la que inclufa obras de vgrios autores; Goldoni figuraba en esta
coleccion con un melodrama poco conocido, La Griselde . Afos después M. U. Smead publicé
las primeras versiones en inglés de Un curioso accidente y Le bourru bienfaisant (1849).

En la segunda mitad del mismo siglo los progresos fueron mas evidentes. Entre 1861 y
1865 W. D. Howells, que fue cénsul en Venecia, prepard la primera edicién en América de 12255
Meérmoires (1877) de Goldoni, pero para su trabajo se basé en la edicién de Londres de 1814 .
El texto era una version recducida, pégeparada por . Black, a la que Howells sélo afiadié una
introduccién sobre la vida del autor .

Por estas mismas fechas se estrend If ventaglio (The fan, 1898) de H. B. Fuller y se impri-
mieron las ediciones diddcticas de Un curioso accidente (1899) de J. . M. Ford, La locandiera
(1901) e I vero amico (1902) de Geddes y Josselyn v Un curioso accidente (An odd misunderstan-
ding, h. 1907) de autor andnimo, entre otras muchas.

En esos afos se prepararon dos importantes colecciones de comedias: Italian comedies, con
Un curioso accidente e Il burbero benefico (An odd mistake, The morose good man, 1849) de W. Fan-
ning y Three comedia, con Il ventaglio, Un curioso accidente e Il burbero benefico (The fan, An odd
misundestanding, The beneficent bear, 1907) de editor anénimo.

En la época en que aparecieron los trabajos de H. C. Chatfield-Taylor (1913) y S. J. Ken-
nard (1920), se difundieron distintas comedias; la primera y mejor conocida fue II ventaglio
{The fan, 1911) de K. Mckenzie, luego aparecieron La locandiera (The mistress of the inn, 1912) de
Y. Stark, La locandiera (1912) de M. Pierson, Le baruffe chizzotte (The squabbles of Chioggia, 1914)
de Ch. Lemmi, Le bourru bienfaisant (1915) de B. H. Clark, Un curioso accidente (1924) de R. D.
T. Hollister e II servitore di due padroni (The servant of tiwo masters, 1928) de E. ]. Dent.

En el mercado apareciercen nuevas ediciones; preparada por W. A. Drake las Mémoires (1926),
de J. G. Fucilla y E. Hocking La locandiera (1939) y de J. L. Russo, I rusteghi (1955). A través de los
anos Goldoni ha ido haciéndose con un puesto en el mundo editorial y teatral americano, que
desde el primer momento ha estado determinado por las distintas tendencias criticas del mun-
do universitario. De esta forma Goldoni, como en el mundo inglés, fue valorado como un autor
clasico del teatro modemo que divierte por igual a estudiosos y publico en general.,

Francia

En Paris apenas se habia publicado cinco obras de Goldoni cuando éste llegé a dicha ciudad
a mediados de 1762 para elaborar nuevos canovacci para la Comédie ltalienne. Entre los textos pu-
blicados se encontraban varias comedias modernas importantes; por ejemplo, I padre di famiglia
(Le pere de famille, 1758) e Il vero amico (Le véritable ami, 1758) en adaptacién de A. Deleyre, Pame-
la nubile (Paméla, 1759) y La vedova scaltra (La veuve rusée, 1761) de D. de Bonmnel Du Valguiere /
pettegolezzi delle donne (Les chaguets, 1761) de A. F. Riccoboni' - En 1762, para el primer estreno pa-
risiense de Goldoni, aparecié publicado un guién con el argumento de L'amore paterno o La serva
riconoscente la adaptacién, de un tal Meslé, se titulo Extrait de I'Amour paternel, 1763)69.

A partir de esta fecha se llegaron a imprimir hasta treinta y cinco adaptaciones de come-
dias; en todos los casos se trataba de reducciones los textos originales, con numerosos cam-
bios de personajes, didlogos y argumentos, y en su mayoria anénimas

En 1761 ya se habia publicado un tomo del Théitre d’un inconnu ou Trois coniédies, con dos
comedias de Goldoni: La serva amorosa (La domestique généreuse) e I malcontenti {Les mécontents),
editado por Ch. Sablier. No serfa hasta 1801 que se imprimié Les chef-d ceuvres dramatiques de
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Carlo Goldoni, traduits pour la premigre fois en frangais avec le texte italien con Pamela nubile, L'os-
teria della posta en el primer tomo, y Pamela maritata, Il Moliére, L'avaro en el segundo; la obra
fue preparada por J. A. Amar Du Rivier. En 1806 salié un tomo en italiano de Scelta di alcune
commedie con Pamela nubile, Il vero amico, L'avventuriere onorato, La villeggiatura, Il burbere bene-
fico, L'osteria della posta, publicado por L. Pino. De 1822 es el volumen Chefs-d'seuvres du théd-
tre italien, con Il bugiardo (Le menteur), Moliere (Moliére), Terenzio (Térence), L'osteria della posta
(L'auberge de la poste), preparado por E. Aiguan.

Titulos como Pamela nubile (Paméla ou La vertu récompensée, 1793) de F. de Neufchateau o
Pamela maritata (Paméla mariée, ou Le triomphe des épouses, 1804) de M. Pelletier, Volméranges y
Cubiéres-Palmezeaux aparecieron repetidas veces sobre los escenarios. Y 6peras como La jeu-
ne hotesse (1802) de Carbon Flins, L'hétellerie de Sarzano {1802) de Desriaux y Arquier o L'hidte-
liere (1856) de A. Morand y S. Galeaz, mantuvieron vivos sobre los escenarios a los persona-
jes femeninos que creé Goldoni y que tanto agradaban en la época al piiblico.

Desde el mismo siglo dieciocho el escritor italiano formé parte del repertorio clasico fran-
cés con sus dos obras originales en esta lengua -Le bourru bienfaisant y L'avare fastueux- y con
las numerosas adaptaciones que se fueron haciendo de otras obras. En el presente siglo bas-
ta echar un vistazo a las temporadas de la Comédie Francaise de Paris, organismo oficial de
la nacién, para confirmar la pertenencia de Goldoni a la gran tradicién teatral de la nacién
francesa durante largos afios”.

Grecia

El primer dato importante relacionado con las traducciones en griego moderno proviene
de la Real Biblioteca de Bélgica, donde se conserva un manuscrito del siglo dieciocho de au-
tor andnimo con diez comedias de Goldoni: La buona moglie, Il cavaliere di buon gusto, La dama
prudente, La figlia ubbediente, La locandiera, La moglie saggia, Il padre di famiglia, Il prodigo, La ve-
dova scaltra e Il vero amico.

La introduccién del teatro goldoniano en este pais mediterraneo fue un fenémeno tardio
y exclusivo del dmbito literario. El sector burgués ilustrado fomentd la publicacién de im-
portantes obras extranjeras, pero entonces las representaciones fuercn contadas y se ofrecie-
ron por lo general en circulos privados griegos en las ciudades de Bucarest, Odesa y Trieste.
Sin embargo, las obras de Goldoni sirvieron para fomentar la creacién de un lenguaje nuevo
para el teatro griego moderno.

Se calcula que entre 1791 y 1794 aparecieron en griego las primeras comedias goldonianas
en la ciudad de Viena: La bottega del caffe, La famiglia dell’ antiquario, Il padre di famiglia, Pameln
nubile y La vedova scaltra; todos los textos fueron preparados por P. Lambaniziotis. En 1791 se
publicé en Venecia La bottega del caffée de S. Vladis, y en los anos 1800 y 1806 se volvieron a
editar en la misma ciudad adridtica dos de las versiones ya conocidas: La Pamela nubile de
Lambaniziotis y La bottega del caffée de Viandis. De 1817 era una versién anénima de Pamela
maritata y de 1818 L’amore paterno ossia La serva riconoscente y La vedova scaltra de M. Sakella-
riu, que fueron publicadas en Viena.

Los acontecimientos histéricos vividos en Grecia durante la guerra civil retrasaron la edi-
cién de la primera coleccién de comedias de Goldoeni, que no vio la luz hasta el afio 1834; en
este caso el traductor, J. Karatzas, publicé el primer tomo en Nauplia con dos titulos (La Pa-
mela nubile, I vero amico), y el segundo con tres mds {La locandiera, La moglie saggia, La scozze-
se). En 1839 en Atenas se publicé otro primer volumen con tres nuevos titulos: 1l burbero be-
nefico, La finta ammalata, Gl'innamorati. En esta época los textos del autor italiano son aprecia-
dos como modelos de cultura (ético y teatral} de gran utilidad en la creacién de una lengua
viva para el teatro nacional. Durante la época se alternaron las representaciones de varias
compaiiias italianas de gira por el pais con las de grupos estables. Como se ha dicho, entre
1830 y 1860 se da un gran vacio cultural, pero luego volveran a aparecer los titulos goldonia-
nos mas conocidos: Le bourru bienfaisant, Gl'innamorati, La locandiera, Sior Todero brontolon, La
vedova scaltra e Il ventaglio, entre otros. Un rasgo a tener presente durante esta tiltima etapa es
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que las obras se traducian fundamentalmente para ser representadas y no para ser publica-
das. Ya en el siglo veinte -en los afios cincuenta y sesenta- las compaifiias estables del pais, en
especial la del Teatro Nacional, se dedicaron a montar y publicar estas obras.

Aungque la presencia goldoniana en Grecia es un fenémeno tardio, no dejo de tener cierta
importancia en la creacién y consolidacién del teatro nacional moderno.

Holanda

Debido a la marcada tendencia a preferir compaiias francesas, alemanas e mglesas, losin-
térpretes italianos tuvieron una participacion reducida en la vida teatral de este pals Sin em-
bargo, esto no impidié que un grupo de cantantes franceses montaran, en una adaptacion li-
bre, I portentosi effetti della Madre Natura (1760), con musica de G. Scarlatti, en el Teatro Fran-
cés de la Haya. Pero la primera adaptacién de un drama con musica al holandés tuvo que es-
perar hasta 1768, cuando J. T. Neijts vertié a esta lengua La buona figlinola con miisica de Pic-
cinni. En 1808 se escuchd otro libreto italiano en Amsterdam, Lucrezia Romana in Costantino-
poli, con musica de V. Trento .

También fue una compania francesa la que monté la primera comedia goldoniana en el
pais; se trataba de Le bourru bienfaisant, que subid a escena en 1774 en el mismo Teatro Fran-
cés de la capital holandesa. El éxito cosechado por este titulo motivé su adaptacion al holan-
dés, asi como su posterior publicacién (De Weldadige Knorrepot, 1779 y 1782)". Poco después
P.]. Kasteleijn prepar6 una refundicién de la comedia Moliére (1781), basandose en la version
francesa de L. S. Mercier .

El primer t1tulo vertido directamente del italiano, I vero amico (1792), fue un trabajo de au-
tor desconocido; la obra gozd de buena aceptacion, por lo que llegé a tener hasta tres ver-
siones mas en la misma lengua: una de . Hendriksen (1815), otra de B. A. Meuleman {1926)
y una tercera de P. Thuysbaert y P. de Mont (1928). El siguiente titulo en aparecen en holan-
dés fue I servitore di due padroni (1796) que, como en otros muchos casos, fue la obra mas re-
presentada -en holandés, alemén o italiano- en los teatros de esta nacidn. El resto de las obras
no se vertieron al holandés hasta el siglo veinte: La locandiera (Der herbergiester, 1917) de M.
Robbers v La bottega del caffe (1949} de R. ]. Valkhof.

Desde mediados del siglo diecinueve la visita de las compafias italianas comenzé a entu-
stasmar a los espectadores. Titulos como L'avaro geloso, Il bugiardo, Il servitore di due padroni, La
locandiera, 11 ventaglro o Il vero amico pasaron a formar parte del repertorio de las compafiias
estables del palS .

Hungria

Comao en otros palses del este de Europa, Hungria conocié primero al libretista Goldoni
que al comedlografo En 1759 se interpretaron los primeros libretos de dpera en Presburgo:
Il filosaofo di campagna y Arcadia in Brenta, ambos con musica de Galuppi, y un atin sin identi-
ficar Madama vezzosa (1759’79. Pero el hecho maés relevante en el teatro cantado de la época lo
constituye el grupo de cuatro partituras musicales de F J. Haydn para los textos de Goldoni;
las cuatro obras fueron interpretadas en el palacio de la familia Eszterhdza: La cantarina
(1767), Lo speziale (1768), Le pescatrice (1770) e Il mondo della luna (1777). En el mismo palacio
también se oyeron La buona ﬁghuola (1770, 1778) con misica de N. Piccinni y L'amore artigia-
no (1777,1790) de E Gassmann'.

Fue a partir de 1783 que se comenzaron a representar distintos dramas con mtisica en len-
gua alemana; se interpretaron entonces L'amiore artigiano (1783, 1788, 1797) de F. Gassmann,
La locandiera (1785) de A. Salieri, el intermezzo La birba (1787) de G. Maccari o S. Apolloni y
La vedoua scaltra (1788) de Righini. Asi como en Austria o Checoslovaquia, en Hungria la via
de introduccién alemana fue fundamental para la difusién del teatro goldoniano en los siglos
dieciocho y diecinueve.
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Fue a partir de 1792 que aparecieron algunas versiones en hiingaro en el repertorio de la
primera Compania Nacional de Pest; éstas fueron La finta ammalata {1792) de K. Seelman,
L'avvocate venezigno (1792) de ]. Gindl, La cameriera brillante (1792) de J. Unghvdry, La vedouvn
scaltra (1793) de S. Mérey, Il cavaliere ¢ la dama (1794) de ]. Matyasi, Il bugiardo (1882) y Le bou-
rru bienfaisant (1892) de A. Radé. Entre un siglo y el otro se publicaron cuatro versiones, en
hingaro, dedibas a adaptadores anénimos: I bugiarde {1794}, La finta ammalata (1795), II feu-
datario (1797), La locandiera (1834) y Le bourru bienfaisant (1892). Mientras tanto en los escena-
rios se seguian representando las obras de Goldoni en aleman. Los titulos mds importantes
fueroru: [ pettegolezzi delle donne (1774), Un curioso accidente (1777}, La cameriera brillante (1777),
I bugiardo (1783), I mercatanti (1786), Le bourru bienfaisant (1786), L'incognita persequitata (1787),
1l servitore di due padroni (1789), Le donne curiose (1789), L'amante militar (1789), La finta amma-
lata (1790, 1792), La donna di garbo (1790), Mirandolina {(1832) y L'avvocato veneziano (1834)

Con la segunda Compafiia Hiingara se repusieron casi todos los tihulos representados en-
tre los afios 1807 y 1809. Pero fue con la creacién definitiva del Teatro Nacional, en Pest hacia
1841, que por fin se hizo II servitore di due padroni. Luego pasaron mds de sesenta afios hasta
una nueva funcién de I bugiardo (1907), La locandiera (1912), Il ventaglio (1937) o Ii servitore di
due padroni (1941). Entre los aftos 1945 y 1975 se repiten las representaciones de tres grandes
titulos en distintos teatros del pais: Il servitore di due padroni (1950), La locandiera (1955) e Il bu-
giardo (1952). También se prepararon nuevos montajes de Le baruffe chiozzotte (1959), La vedo-
va scaltra (1945), La bottega del caffe (1969), L'impresario delle Smirne (1970} v La trilogia della
villeggiatura {1975). Sin embargo, a pesar de todas estas representaciones las publicaciones
fueron mas bien escasas, y s6lo se conocieron unos pocos textos impresos: La locandiera (1924)
de G. Szini, Il servitore di due padroni (1960) de Z. Harséanyi y las Mémoires (1963) de G. Gera.
A partir de 1955 se emprendié la empresa de preparar y sacar al mercado una coleccién de
siete comedias: Il sgrvitore di due padroni, La bottega del caffé, La locandiera, T rusteghi, Il ventaglio,
Le baruffe chiozzotte e Il bugiardo; todo el trabajo fue realizado por J. Révay.

En el caso hiingaro, aunque las publicaciones son muy escasas, la presencia goldoniana se ha
centrado en los escenarios de las compafiias (oficiales y privadas) de todo el pais durante buena
parte de los siglos diecinueve y veinte. La tradicién italiana ha arraigado hondamente en el tea-
tro nacional y los montajes que atin hoy en dia se estrenan revelan esta dependencia.

Inglaterra

El caso inglés era muy distinto a todos los anteriores; el teatro de esta nacién gozaba de
muy buena salud desde el siglo anterior, por lo que, las obras provenientes de otras culturas
tenian pocas probabilidades de incorporarse al repertorio de las compaififas. Tampoco la
idiosincrasia nacional (lenguaje, mentalidad, moralidad) permitian la aceptacién de autores
ajenos a sus costumbres.

Goldoni, que se caracterizaba por la sencillez en la elaboracién de sus personajes y por la
naturalidad en sus didlogos, no era capaz de competir con la concepcidn de los caracteres y
la complejidad lingihiistica del teatro inglés.

Sin embargo, el mercado editorial se hizo cargo del asunto y ya en 1756 el editor J. Nourse pi-
dié a un desconocido sefior Nougent que tradujera dos textos de Goldoni. Asi la primera come-
dia de este autor en ser publicada en inglés fue Pamela nubile (Pamela, 1756); se trataba de una es-
trategia comercial para atraer la atencién de los lectores hacia una obra basada en la famosa no-
vela del escritor inglés S. Richardson”. Y la segunda obra fue Il padre di famiglia (The father of a fa-
mily, 1757). El unico valor de estas adaptaciones, en exceso literales, es haber sido las primeras.

En los afios sesenta y setenta la publicacién de las comedias goldonianas empezé a fun-
cionar con adaptaciones mds o menos libres, preparadas para los escenarios de Londres y Du-
blin. Por ejemplo, II bugiardo (1764) fue una adaptacion del actor S. Foote, La locandiera (1767)
de E. Tons, Il servitore de due padroni (1776) de T. Vaugham, Le bourru bienfaisant (1780) de la
senora Griffith, Il servitore di due padroni (To strings to your bow, 1783) de R. Jephson e II servi-
tore di due padroni (1804) de J. Baylis.
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En el campo de los dramas con masica la situacion fue distinta. G. G. Bottarelli y F. Botta-
relli adaptaron numerosos libretos para sus estrenos londinenses, estableciendo una especie de
monopolio con los teatros liricos de la ciudad. El primero fue La calamita d&g’ cupri {The magnet
heart, 1763); luego vinieron La buona fighuola (The accomplish’d maid, 1766) , La buona figliuola
maritata (1767), 1 viaggiatori ridicoli (The ridiculous travellers return’d to Italy, 1768), La conversa-
ziong (L'assamblea, 1772), Germondo (1776) y Vittorina (1777), entre otros. Durante los mismos
afnos se representaron algunas adaptaciones anénimas de Il signor Dottore (1767), Lo speziale
(The apothecary, 1769), Gl'uccellatori (1770) y L'amore artigiaro (&1778), pero es muy probable que
no fueran las Gnicas que llegaron a los escenarios del pais . También se escribieron nuevas
Operas basadas en las comedias de Goldoni, entre las que las mds conocidas en los escenarios
ingleses fueron La locandiera con musica de A. Salieri y Le dorne curiose de A. Zanardi.

Se sabe que hacia 1770 Goldoni recibié por iniciativa de un empresario una propuesta pa-
ra viajar 2 Londres como libretista de éperass_j cbmicas en un teatro comercial, pero tampoco
en esta ocasion la idea progresd mucho més .

Hasta el afio 1805 no aparecieron dos auténticas traducciones en inglés: L'avare fastueux
(Avarice and ostentation, 1805) del actor y escritor T. Holcroft, y luego Un curioso accidente (Lo-
ve, honor and interest, 1814) de J. Galt. Se trata de dos buenos trabajos de adaptacién de las
obras originales a la idiosincracia inglesa. Pero atn hubo que esperar hasta 1892 para que
apareciera una coleccidn de textos con traduccién de distintos autores, The comedies of Carlo
Goldoni, con L'avare fasteux (The spendthrift miser), Le bourru bienfaisant (The beneficent bear), I
ventaglio (The fan}, Un curioso accidente (A curious mistap). La introduceién y reg?pilacién fue-
ron de H. Zimmern, pero el resultado final fue bastante irregular y defectuoso . En dos afios
se publicaron hasta tres nuevas versiones de La locandiera: la primera fue la dg U. Catani (The
hostess of the Green Dragon, 1893), la segunda de H. Gorlitz (The hostess, 1894) vy la tercera de
la sefiora Dashwood (Tie hostess, 1894).

A comienzos del siglo veinte aparecid Le bourru beinfaisant (1915) de B. H. Clark y una co-
leccidn de cuatro obras, Four comedies (1922), que inclula L'impresario delle Smirne, La locandie-
ra, La putta onorata e If ventaglio. Las traducciones fueron de C. Bax, M. Tracy, E. Farjeon y H.
Farjeon. También se imprimieron I bugiarde (1922) de G. Lovat Fraser, Le donne di buon umo-
re (1922) de R. Aldington, La locandiera (1924) de la sefiora Gregory e Il servitore di diee padroni
(1928, 1952) de Edward J. Dent (The servant of two master, 1952)%. En la segunda mitad de si-
glo aparecié una nueva coleccién, Three comedies (1961}, con La locandiera, [ rusteghi, Il venta-
glio de E. Farjeon, H. Farjeon y C. Bax, y varios titulos sueltos: Il servitore di due padroni (1961)
[l bugiardo (1963}, Le baruffe chiozzotte (1965) e Il campiello (1971) de E H. Davies e [l servitore di
due padroni (1969) de D. Turner.

El mercado inglés es un caso muy particular. A través de los afios ha ido publicando més
comedias y dramas con musica y llevandolas a los escenarios del pais. Aunque aqui no se
puede hablar de una aportacién clave dentro de un mercado teatral, se puede afirmar que el
autor italiano ha alcanzado un nivel aceptable de divulgacién dentro del mundo editorial.

Polonia

Las primeras compatia de épera de Italia que legaron a Polonia y Rusia entre 1755 y 1760,
levaron en su repertorio algunos de los primeros dramas con musica de Goldoni y con ellos
obtuvieron importantes éxitos; los titulos mas conocidos fueron La calamita de’ cuori, 11 filoso-
fo in campagna, Il mercato di Malmantile, L'amore artigiano, entre otros. .

La obra que realmente cautivé a todos durante largos afios fue La buona figlivola” . Hacia
1756, o sea antes de la guerra de los siete afios, también se habian estrenado las primeras co-
medias goldonianas en la corte del rey Augusto Il de Polonia. Pero no fue hasta que se cons-
tituy6 el Teatro Nacional en Varsovia en 1764, bajo Ia proteccion real, que el nombre del au-
tor italiano se asent6 de forma definitiva entre los autores mas populares de la corte. A par-
tir de entonces Goldoni fue interpretado en cuatro idiomas: italiano, francés, aleman y pola-
co; de esta forma sus obras continuamente se adaptaron a los gustos del piblico, aunque, co-
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mo en otros casos, pocas veces aparecieron publicadas. La preduccién goldoniana ocupé un
lugar importante, junto al teatro francés que dominaba el panorama cultural en Europa, e in-
fluia en los textos de los autores ilustrados del pais. Aqui, como de costumbre, triunfé I ser-
vitore di due padroni y La vedova scaltra, que se convirtieron pronto en los caballos de batalla de
los mejores actores polacos de la época. También se escenificaron La famiglia dell’antiguario e
1l bugiardo, y luego aparecieron titulos tan variados como Le donne curiose, L'amante militare, Il
vero amico y Le baruffe chiozzotte.

Los escritores que adaptaron los textos de Goldoni fueron los mismos que intentaron dar
forma (o reformar) a un nuevo teatro nacional. Esta gran etapa goldoniana se extendié, por
lo menos, hasta 1833 y 1834, con los dltimos éxitos de La locandiera en Varsovia y Cracovia.
Durante el resto del siglo diecinueve sélo se ven algunas reposiciones de los titulos mas co-
nocidos, asi como las representaciones efectuadas por las compaiiias italianas que seguian vi-
sitando los escenarios polacos.

Hubo que esperar hasta el segundo centenario del nacimiento del autor, en el afio 1907,
para volver a ver un buen niimero de sus obras sobre las tablas. Entonces, como antes, se pre-
pararon nuevas adaptaciones de los titulos mas conocidos; dos de los mas famosos fueron Il
servitore di due padroni de L. Schiller v La locandiera de L. Staff .

El momento de maxima difusion goldoniana llegd a lo largo de los afios cincuenta del pre-
sente siglo, cuando se repuso La vedova scaltra en el Teatro Kameralny de Varsovia. La tra-
ductora del texto, 5. Jachimecka, prepard en 1951 una coleccidn de obras, Comedias de Goldo-
ni, que se publicaron en dos tomos en Varsovia, y fueron muy bien recibidas por parte de la
critica literaria y teatral. Como consecuencia inmediata se volvieron a popularizar titulos co-
mo La locandiera, Un curipso accidente, Sior Todero brontolon, Le baruffe e Il ventaglio, entre otros”.

En el teatro polaco contemporaneo la presencia de Goldoni es constante, va que estd consi-
derado como uno de los autores clasicos mas importantes de la escena internacional.

Portugal

En este pais de la peninsula ibérica, como en el resto del continente, la tradicién teatral ita-
liana arraigd con gran fuerza desde comienzos del siglo dieciocho. La difusion del teatro de
Goldoni, como en Espafia, fue bastante rapida, aunque no llevé ningun orden. Falté siempre
un programa en los circulos ilustrados que diera coherencia a la difusién de éste y otros au-
tores. La selecciéon de obras, tanto como su adaptacion, representacion y publicacién no for-
maban parte de un esquema establecido por un organismo, sino que se reahzaba de forma in-
dividual, siguiendo el entendimiento de los hombres de teatro mas ilustrados . Fue a partir
de los afios sesenta y setenta del siglo dieciocho que se representaron o pubhcaron las pri-
meras versiones, reducciones -anénimas en su mayoria- en lengua portuguesa’ .

Como ya se ha apuntado antes, el caso portugués, basdndose en especial en los impresos
o manuscritos lisboetas, presentan las mismas caracteristicas del esparicl; los titulos de las
versiones y adaptaciones se repiten, aunque no siempre es asi, pues también presenta bas-
tantes disimilitudes. Los tinicos nombres que aparecen fuercen los relacionados con La serva
amorosa {A serva amoroza, 1771}, La vedova scaltra (A viuva sagaz, ou astuta ou As guatro nagoens,
1773), L'avventuriere onorato (O aventureiro honrado, 1778), La sposa persiana (A esposa persiana,
1792), La putta onorata (A donzella virtuoza, s.a.) y L'amore paterno o sia La serva riconoscente (A
creada agradecida e A madrasta endiabrada, s.a.) de N. L. da Silva; La moglie saggia (O marido ze-
loso ou A consorte exemplar, s.a.) de L. ]. Baiardo; La moglie saggin (A mulher sabia e prudente,
1768} del padre ]. de Santa Rita v I giocatore (O homem prudente, 1774} de ]. de Paula.

Otras versiones mas tardias fueron también libres y anénimas; este es el caso de La canerie-
ra brillante (1787) y La dalmantina (1791). Hay mas titulos del mismo periodo, pero por lo gene-
ral intentan ser bastantes mas fieles a sus originales, aunque los autores siguen siendo anéni-
mos. En este grupo estan L'anante militare (s.a.), H cavaliere di buon gusto (O cavalheiro de bom gos-
to, 1770) y L'erede fortunata (A herdeira venturosa, 1775). Y los ejemplos de mayor fidelidad, siem-
pre anénimos, fueron los de I bugiardo (O mentirozo, 1769 y 1773}, Le donne curiose (sa)yla
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finta ammalata o Lo speziale (A doente fingida, o E medico honrade, 1784). S6lo se conoce una colec-
cién de comedias, Comedias varias de Carlos Goldoni, que se publicé en 1771 en Lisboa.

En el siglo diecinueve aparecieron nuevos titulos. Dos interesantes ejemplos fueron Tonin
Bella Grazia o Il frappatore (O trapaceiro, 1834) de J. T. José y L'incognita (A incognita ou O filko
preverso, 1839) de A. R, Cordeiro da Sousa.

Las relaciones culturales entre las naciones lusitana e hispana pudieron propiciar un de-
sarrollo cultural parecido, dados sus vinculos politicos y culturales en la época™. Es del todo
cierto que los dos paises compartieron muchos aspectos a través de los siglos, y que dentro
de esta revisién de la presencia goldoniana en Europa resultan distintos a los casos ya des-
critos en Alemania, Grecia o Inglaterra .

Rusia

En los numerosos Teatros Imperiales de Rusia la presencia de Goldoni se hizo notar des-
de fechas muy tempranas con la mterpretacxon en los salones del Palacio del Kremlin, de uno
de sus primeros intermedios, La pelarma Mas tarde, entre los afios 1763 y 1796, se interpre-
taron muchos més intermedios y dramas con mdisica, pero hasta lo que se sabe sélo cinco se
publicaron en ruso. Algunos fueron adaptaciones anénimas: Il filosofo di campagna (1774) y Le
gelosie villane (1781), y tres, en cambio, fueron trabajos de autores conocidos: La buona figito-
in {1782) de 1 A. Dmitrevskij, Lo spezinle (1789) de F. Rozanov e Il burbero di buon cuore (1796)
del I Vien"

Consta que de veinticuatro dperas que se llevaron a escena, entre 1758 y 1761, catorce eran
de Goldoni. Sin embargo, sélo tres se tradujeron para leerse en ruso: Il conte Caramella (1759)
de A. Karin, El monde alla roversa (1759} de autor anénimo y La calamita de” cuori (1759) de E.
Bulatnickij. Como de costumbre Goldoni fue conocido y admirado mucho antes como libre-
tista que como comedidgrafo por una de las cortes més rica y culta del continente.

Las mismas compaiiias de épera que viajaron entre 1755 y 1760 a varios puntos de Polo-
nia, centinuaron camino hasta las cindades rusas de Moscii y 5an Petersburgo, llevando en-
tre su equipaje un renovado repertorio lirico en el que tenia cabida nuestro autor con titulos
como: L'Arcadia in Brenta, I bagni d’Abano, Il conte Caramella, Il filosofo di campagna, Il mondo
della Luna e Il mondo alla roversa.

En cuanto a las comedias cabe suponer que las primeras que se vieron en esta nacién fue-
ron las que llevé a escena el famoso Truffaldino, Antonio Sacchi, quien las escogid para su lu-
cimiernito personal, de acuerdo a los principios de la mejor tradicion italiana. Titulos como Le
trentadue disgrazie di Arlecchino e Il servitore di due padroni confirman esta afirmacién. En este
momento la proyeccién goldoniana se decantaba por los tempranos canovacei tradicionales
que por las primeras comedias neocldsicas.

La primera traduccion en ruso de la que se tiene noticia fue en realidad de una comedia
posterior, Le bourru bienfaisant (1772), y fue preparada por M. Chrapovitskim. En afios suce-
sivos también se vertieron I puntigli domestici (1773) e I bugiardo (1774), ambas de autor ano-
nimo, I vero amico (1795) de P. Titov, Un curioso accidente (1796) de M. Matinskij, Il servitore di
due padroni (1796) de T. V. Lévsima y otra nueva versién de la misma comedia de M. P. Gal-
perm . A pesar de estas tempranas adaptaciones no fue hasta el afio 1789 que se disfruté en
una sala de teatro de una funcién declamada en ruso .

Durante la primera mitad del siglo diecinueve aparecieron L'vsteria della posta (1811), Pa-
miela (1812) y La locandiera (1827), mientras que ya en la segunda se publicaron Lg bottegn det
caffe (1872), Un curioso accidente (1881) e Il ventaglio (1884). Fue a partir de la temporada 1898-
1899 que el grupo de Teatro de Arte de Moscit dio un buen impulso a Goldoni con La locan-
diera. Y el del Teatro de Camara de la misma ciudad hizo lo mismo en la temporada de 1914-
1915 con La locandiera e Il ventaglxo . A partir de entonces se realizaron . montajes de If bugiar-
do, Un curioso accidente, Le baruffe chiozzotte e Il matrimonio per concorso ™. Mucho hicieron las
numerosas giras de las companias de teatro italianas con repertorio goldoniano.

Después del perfodo revolucionario, Goldoni volvié a aparecer en los escenarios de la re-
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cién instalada Unién de Republicas Socialistas Soviéticas con una renovada lectura de fondo
social. Se publicd en 1922 una seleccidn de nueve titulos de sus obras, que inclufa L'avventu-
rigre onorato, Il bugiardo, La cameriera brillante, Un curioso accidente, Le donne curiose, La famiglia
dell’antiquario, I feudatario, I pettegolezzi delle donne, Il teatro comico e La vedova scaltra. La co-
leccién fue coordinada por A. Amfiteatrov.

Luego aparecieron los dos tomos de Jas Mémoires (1930-1933) que preparé S. Mokulski. Y en
1933 y 1949 se publicaron dos antologias de comedias, que incorporaba por primera vez titulos
como: Le baruffe chiozzotte, La casa nova, | rusteghi o Sior Todero brontolon. La seleccion estuvo a

cargo de A. K. Givelegov y las versiones fueron de N. Gheorghievckaia, T. Scepkina-Kupermik
y del propio Givelegov. Estos trabajos sirvieron para cimentar una visién moderna y actual del
teatro goldoniano que se proyectd con gran impetu a todo el continente europeo .

Se observa que dentro de la variedad lingtiistica y cultural que constituia la Uni6én Sovié-
tica Goldoni fue uno de los pocos autores extranjeros que encontré un lugar en la cartelera te-
atral con obras como La locandiern, Il bugiardo, Un curioso accidente, Il matrimonio per concorso,
I rusteghi o La vedova scaltra.

Suecia

Fue a raiz del viaje veneciano del famoso rey ilustrado de esta nacion, Gustavo II, que se
prepard el estreno de la primera obra de Goldoni en el recién estrenado Real Teatro de Ope-
ra en la corte de Estocolmo; se trataba del drama con muisica La buona figliuola o sia La Cecchi-
na (1788), en una daptacién de C. Envallson. El éxito entonces fue impresionante pero tuvie-
ron que transcurrir ocho afios para encontrar un nuevo titulo del autor italiano en la corte
sueca. Fue entonices cuando se representd la comedia que Golodni habia escrito para la corte
de Luis XV1 y con la que habia obtenido sus (ltimos éxitos, Le bourru bienfaisant (1796). La co-
media se representd en una adaptacién anénima en sueco. Una segunda comedia, Le donne
curiose (1798), fue estrenada en una nueva adaptacién de C. Envallson. Es significativo ob-
servan que en la obra se planteaba el origen y la utilidad de las incipientes reuniones entre
masones, algo que a los ilustrados interesaba de forma especial.

Durante todo el siglo diecinueve se adapté varias veces el mismo titulo: Il servitore di due
padroni (1801), mientras que en el veinte se fue ampliando el repertorio para los escenarios y
la lista para las publicaciones con La locandiera (1907), Ii servitore di due padroni (1957), Il ven-
taglio (1958), La vedova scaltra (1961), Le smanie per la villeggiatura, Le avventure della villeggiatit-
ra e [l ritorno della villeggiatura (1968), entre otros. Un dato importante es que también se pre-
pararon montajes en italianos con actores suecos en los teatros nacionales; algunos de estos
trabajos fueron U curioso accidente (1955}, Gl'tnnamorati (1956), Il ventaglio (1958) y La vedouva
scalfra (1961). La presencia actual de los textos de Goldoni en el teatro cldsico sueco eviden-
cia un interés auténtico por el teatro italiano en general y el autor en particular por parte del
mundo del espectaculo sueco”

Turguia

En el mundo turco el teatro de Goldoni no lleg6 a introducirse hasta muy avanzada la se-
gunda mitad del siglo diecinueve'. Sin embargo, fue uno de los primeros autores extranje-
ros en ser traducido al turco con rasgos coloquiales en titulos como u:za delle ultime sere di Car-
novale (1873), Sior Todero brontolon (1874) e I rusteghi (1875), entre otros" . Luego hay un gran
salto hasta los afos cuarenta del presente siglo, al no conservarse més noticias sobre la pre-
sencia goldoniana en aquel PalS . Hasta lo que se sabe se representd La locandiera (1941) en
una version de N. H. Sinagoglu. Luego se hicleron I bugiardo (1942) y Le donne curiose (1944)
de S. Moray, Il servitore di due padroni (1943) de M. Ertugrul que significo un gran éxito de pa-
blico y critica, La bottega del caffe (1945) de autor andnimo, I pettegolezzi delle donne (1946) de
A. Descuffi, de nuevo Il bugiardo (1949) de T. Levendoglu y, por tltimo, Il ventaglio (1955) de
V. R. Zobu. Muchos de estos titulos se basan en textos que se habian publicado en esos mis-
mos afos, por lo que el propio Ministerio de Instruccién Piblica coordind un proyecto de pu-
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blicacién con nueve obras mas conocidas del autor italiano (1940-1953). Los titulos escogidos
para esta coleccion en turco fueron: La botfega del caffé de E. Sungar, II buginrdo de T. Leven-
doglu, La famiglia dell'antiquario, Le smanie per la villeggiatura, Le avventure delln villeggintura e
Il ritorno della villeggiatura de A. Sinagoglu, Il servitore di due padroni de N. H. Sinagoglu y La
vedova spiritosa e I rusteghi de 5. Sinanoglu. Poce mas se sabe al respecto del actual estado de
la presencia goldoniana en el teatro turco actual.

Como se ha visto, en algunos de los casos aqui incluidos la presencia del teatro extranjero,
aqui ejemplificada en el goldoniano, fue bastante determinante y en otros no. Por ejemplo, en
Alemania, los tedricos y hombres de teatro, supieron aprovechar al méximo la produccién gol-
doniana para emplearla en su propio beneficio en el teatro cantado y declamado. En cambio, en
Francia apenas se comprendié la propuesta del autor, salvo para deleite estético de una de-
cadente corte, una incipiende burguesia y un reducidoe grupo de intelectuales. Mientras que en
Portugal y Espafia la participacién practica alcanzé una posicién alge mas destacada en el de-
sarrollo y organizacion del nuevo teatro cantado y declamado de estas naciones.

El autor demostrd con su enorme intuicién y buen juicio ser capaz de llevar a cabo una se-
rie de cambios en la forma habitual de hacer teatro, manteniendo algunos de los elementos
tradicionales del teatro en Italia. Como hombre de teatro comprendié que el teatro en su pa-
is necesitaba de un buen ntimero de obras para llenar los escenarios con nuevos temas y pet-
sonajes; solo asi podia encauzar, de forma gradual, la reforma ilustrada. Lejos de cefiirse a un
programa exclusivamente tedrico, lo puso en préctica y alcanzé algunos resuitados impor-
tantes. Esta actitud, tan sencilla por otra parte, fue la que la mayona de 10s tedricos en el con-
tinente no supo aplicar a sus muchas e inviables ideas innovadoras'

El poeta se hace popular, se hace europeo

Goldoni, convertido en un hombre popular, logré una buena aceptacion en los teatros de
Italia entre los aitos cuarenta y sesenta del siglo dieciocho. De esta forma se fue dando a co-
nocer en los escenarios liricos de Europa, lo que abrié el camino y facilitd considerablernen-
te, en una segunda etapa, la difusién de sus colecciones de comedias, asi como de las edicio-
nes sueltas. Las recopilaciones italianas, tanto las revisadas por el autor como las piratas, lle-
garon en el momento justo a distintos focos culturales del continente. En cambio, las traduc-
ciones fueron apareciendo en fechas muy distintas, segun el caso, en los Gltimos anos del si-
glo dieciocho y los primeros del diecinueve.

La critica literaria, cultural y social vio en Goldoni un paradigma de los ideales burgueses
que debia fomentar la ilustracién. En esta idea coincidieron, al referirse al fenémeno del tea-
tro goldoniano en Europa, Stendhal en Francia, A. G. Fredro en Polonia, Ch. F. Molbech en
Dinamarca, E. Frida en Bohemia, A. Ostrovski en Rusia, Nicolay en Alemania, P. Napoli-Sig-
norelli en Italia o L. Fernandez de Moratin en Espf:ma1 Mientras, se mantenian atn en los es-
cenarios obras como Le bourru bienfaisant, La locandiera, Il ventaglio y alguna otra versién més
o menos retocada de sus comedias.

El lanzamiento de Goldoni en los teatros de Italia y del extranjero fue primero como au-
tor de libretos de dramas con mtsica. Muchos de sus intermedios y dramas fueron llevados
de una a otra parte por las compariias de 6pera de Casanova, Bastona, Darbes, y con ellos se
conquistaron plazas tan importantes como Viena, Dresde y Varsovia, donde se consumieron
en buen niimero y se convirtieron en una auténtica tradicién musical que perdura hasta nues-
tros dias. En casi todos los paises, en el mismo periodo, se oyeron titulos como: If mondo della
luna, Le pescatrici, La finta semplice, L' Arcadia in Brenta, L'amor contadino o La ritornata di Londra.
Los escenarios de San Petersburgo, Bruselas, Dresde, Londres, Estocolmo, Lisboa, Prusia, N&-
poles 0 Madrid formaron parte de una red que las compaiiias recorrian durante todo el afio.

La difusion, y con ella el éxito, asi como el rechazo y critica del teatro cantado de Goldo-
ni se debi6 en gran medida a un nimero indeterminado de adaptadores y traductores de sus
textos a cada una de las lenguas cultas. También una buena parte de la aceptacion se debié a
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las partituras que acompanaban sus libretos, a los miisicos que las interpretaban, a los can-
tantes que los cantaban y a los empresarios que las producian.

Es sumamente significativo descubrir que entre las muchas traducciones que se hicieron
y existen de las obras de Goldoeni, en el siglo dieciocho la parcela espanola fue una de las mds
importantes, después de la alemana, que represent6 un caso realmente excepcional " Los dos
casos peninsulares, el espafiol y el portugués, permiten ser comparados entre si, pues fueron
en general mas ricos en propuestas y ejemplos que el inglés, francés o griego.

Pero también es importante comentar que a veces el autor fue visto y valorado como un
continuador de la comedia italiana antigua, y otras veces fue considerado un auténtico re-
formador ilustrado del teatro. Esto explica que por un lado en Francia se hicieran tantas re-
ducciones con muisica de sus textos o que en Alemania se representaran muchas de sus co-
medias como modelo de teatro moderno.

También el poco relieve que se dio al hecho en le época, desde la perspectiva histérica o
filoldgica, limité en exceso la visién del asunto teatral a través de los afios, pues el prejuicio
existente hacia el conjunto de las versiones y adaptaciones de estos afios ha predominado
hasta el presente. Es cierto que son muchas las obras de escasa calidad literaria, aunque a ve-
ces éstas no carecen de algin valor teatral. S6lo muy recientemente se ha comenzado a ver
estas adaptaciones como fiel reflejo del éxito de difusidn, independiente de los defectos pro-
pios de las mismas, y a distinguir un periodo de evolucion de la vertiente més teatral del fe-
némeno en tormo a las obras de Goldoni.

Pero mientras en Paris se transformaban obras de la calidad de La donna di garbo, Il padre
di famiglia, I tutore o La donna di festa debole, en Madrid se repetian algunos de estos titulos se-
cundarios, junto a curiosas recreaciones de otros mas importantes: La vedova scaltra, Gl'inna-
morati, La finta ammalata, La famiglia dell’ antiquario, Il bugiardo, La Pamela y La bottega del caffe.
Y aunque en espariol nunca se adaptaron o tradujeron obras como [ rusteghi, Una delle ultime
sere di Carnovale, Le smanie della villeggintura o Il ventaglio -no como supondrian algunos por-
que estuvieran en dialecto veneciano-, en cambio si se adaptd La casa nowa o I pettegolezzi
delle donne, convertidas en auténticos sainetes, y se tradujo Sior Todero brontolon.

Otro tanto se puede argumentar en el caso de Le bourru bienfaisant, el tiltimo gran éxito del
autor veneciano y un homenaje a Moliére, que alcanzé gran popularidad como intermedio
musical en francés en 1790, En Francia Goldoni no sélo fue obligade a convertirse en el autor
de guiones de comedia del arte, algo que nunca quiso ser en Italia, sino que una critica paca-
ta y corta de miras se regoded en la gracia facil del escritor, restdndole cualguier oiro valor
escénico. En cambio, en Espafia su magisterio entra discretamente con buen pie y se aplica
con la maxima senciliez posible,

En todas partes se intentd siempre destacar los elementos pertenecientes al teatro tradi-
cional en detrimento de los nuevos valores de la comedia neocldsica. De esta forma se exa-
geraba la ya tardia y diluida presencia barroca en los textos goldonianos; sin embargo, este
espiritu rondaba en las cabezas de quienes se dedicaron a llevar a escena sus mejores titulos
(La locandiera, Il servitore di due padroni, La vedova scaltra).

A medida que avanzaba el siglo diecinueve la presencia de las obras de Goldoni se iba ha-
ciendo més escasa en los escenarios espaiioles, quedando sélo como referencia literaria. No
ocurrié lo mismo en Alemania o Francia, donde el autor pasé a convertirse con el paso del
tiempoe en un cldsico y se incorpord al repertorio del teatro nacional, o al menos pasé a for-
mar parte de la ndmina de autores editados para disfrute del lector culto. Los efemplos en es-
pafiol no faltan, pero se dan en menor medida.

La produccién goldoniana marca, ent mas de un caso, parte del desarrollo del futuro tea-
tro nacional de los paises europeos. En el caso espariol se sabe que Fernandez de Moratin le
tuvo presente al elaborar sus comedias, asi como Tomas de Iriarte o Francisco Comella, entre
otros, conocian sus obras. El autor siguié siendo un modelo de critica social. Pero no es has-
ta la segunda mitad de siglo diecinueve que Europa vuelve a descubrir la “belleza” y “reali-
dad” contenidas en las comedias del veneciano, tanto por parte del mundo del espectaculo
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como de la universidad; las compaiiias de artistas famosos, por una parte, y los trabajos de
importantes estudiosos, por la otra, compietan un cuadro bastante favorable”. También los
congresos celebrados en Venecia en 1907 y 1957, respectivamente, fueron determinantes pa-
ra el desarrollo de la critica e historiografia goldoniana en Occidente

En 1990 se cred la asociacién Goldoni europeo, comité internacional compuesto por miermn-
bros del mundo universitario, literario y teatral en Francia e Italia para organizar las celebra-
ciones del centenario de la muerte del autor (Goldoni 1993)". El proyecto incluyd programas
de publicacion, exposiciones, encuentros, coloquios, talleres, retransmisiones radiofénicas,
proyecciones de videos y peliculas, representaciones, etc. Las actividades que se desarro-
llaron entonces en torno a Goldoni europeo, convocaron a goldonistas de distintas partes del
mundo en los auditorios y teatros de Florencia, Luxemburgo, Lyon, Marsella, Milan, Mont-
pellier, Ndpoles, Parfs, Pisa, Roma y Venecia. Pero el precedente obligado del éxito y la di-
vulgacion de la produccidon goldoniana hay que buscarlo en el trabajo de mas de cuarenta
afios de Giorgio Strehler™.

En Espaiia, a pesar de no contribuir con ningtn especticulo a la celebracién internacional,
se realizaron algunas pequefias pero importantes aportaciones bibliograficas y teatrales en e}
dmbito nacional que se detallan en la sexta y tltima etapa (1993-1997) del capitulo dedicado
a la “Revisién de los estudios de teatro de Goldoni en Espaiia (1771-1996}": el mundo uni-
versitario espaiiol estuvo representado de forma destacada por los profesores Angel Chicla-
na, Jorge Urrutia y Luigia Perotto; el primero preparé la traduccion de I featro comico, el se-
gundeo la de Don Giovanni y la tercera la de  campiello, La casa nova, Una delle ultime seve di car-
novale, Le smanie per la villeggitura, Le avventure della villeggiatura e Il ritorno della villeggiatura;
todas fueron publicadas por la Asociacién de Directores de Escena de Espana (1993).

En cambio, el mundo del teatro ha mantenido constante su interés en las obras del autor,
y aunque ahora sea menos frecuente en los escenarios del pais, si se compara con el siglo die-
ciocho, han ganado en calidad interpretativa al seguir el renacimiento de este autor en los
teatros italianos.

Europa compra y vende

Nuestro escritor representé para la realeza, la nobleza y la burguesia un desarrollo de la li-
teratura teatral (cantada y declamada) que acabd convirtiéndose en una importante solucion
para la reforma ilustrada en todo el continente europeo. Fue €l uno de los primeros autores que
después del gran éxito de dos siglos del teatro italiano de actor se impuso como continuador y
luego como reformador del teatro moderno de autor. Dentro del marco cultural italiano y eu-
ropeo su reforma y sus obras fueron un instrumento exportable, de compra y venta, que no
siempre se interpret6 al pie de la letra, sino con la debida libertad que deseaba Goldoni.

Estas circunstancias diluyeron en gran medida la fuerza renovadora e influencia en otros
autores y actores de la época, como ocurrié en Inglaterra y Francia, pero al mismo tiempo per-
miti6 aplicar sus principios con la libertad necesaria en cada casos. En cambio, algunos auto-
res pronto descubrieron sus valores y se apresuraron a aprovecharlos, segiin sus propias
perspectivas o las de sus espectadores. Entre todos destacan los alemanes, austriacos, griegos
y rusos, que en el fondo necesitaban de nuevos modelos para elaborar su propio teatro na-
cional. Los portugueses y espafioles, recogieron a su modo las ensefianzas dentro de un pa-
norama que no aposté por una reforma préctica; esto sin olvidar sus respectivas tradiciones.

Todo lo hasta aqui expuesto en la revision de los dieciocho casos demuestra que Goldoni
fue el autor que mejor plasmé los principios tedricos de itustrados como Diderot, Lessing y
Ferndndez de Moratin, por ejemplo, y quien dio vida a todo un programa teatral que funcio-
né en la practica de muy distintos paises. No en balde més de un monarca o empresario pen-
s en contratarle para su teatro y muchos seguidores se conformaron con estudiar sus obras
para recrearlas o adaptarlas a los gustos de las distintas naciones.
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1

Notas

Véase Apéndice I, documento 1: “Las doscientas cincuenta y ocho obras de Goldoni en orden cronolégico y sus
traducciones o adaptaciones en espaiiol”.

Se puede decir que ningyin autor del teatro italiano anterior a Goldoni: Niccold Machiavelli (1469-1527), Ludo-
vico Ariosto (1474-1533), Gianbattista Guarini {1538-1612) o Torquato Tasso; {1344-1395), contempordneo: Apos-
tolo Zeno (1668-1750), Scippione Maffei (1675-1755), Giovanni Granelli {1703-1770), Carlo Gozzi, o posterior: Vit-
torio Alfieri {1749-1803), Vincenzo Monti (1754-1828) o Giovanni Battista Niccollini (1782-1861), alcanzé el gra-
do de difusién del veneciano. Y es que el teatro goldoniano recorrid, dentro del sistema teatral existente enton-
ces, las plazas mas distantes del territorio europeo, desde San Petersburgo a Londres y de Estocolmo a Cadiz, en
un momento en que el teatro italiano estaba de moda y se imponia con gran facilidad.

“;Qué dira usted de un hombre que escribe tanto? Me dira que escriba menos y que escriba mejor. Pero en Ita-
lia quien escribe poco, come poco” (“All’Abete Glovanni Lami”, Tutte le opere, XIV, p. 201).

Gozzi, V, 1934, pp. 37-38,
Al respecto comentd Carlo Gozzi en sus Memorie inutili:

1 signor Goldoni, che oltre all'essere un diluvio d'opere scheniche, aveva anche i corpo non so quel dinretico per comporre
de’ poemetti, delle canzoni...

“El sefior Geldoni, que ademds de ser un diluvic de obras escénicas, tenia también en el cuerpo no sé qué diu-
rético para componer unos poemitas, canciones,..” (Gozzi, [, 34, p. 209).

Véase “El libro goldoniano y su difusién”, en “Estado de la cuestion”.
Gozzi que nunca demostrd apreciar mucho a Goldoni, comentd que:

Agli occhi miei apparve sempre un uome nato coll istinfo da poter fare delle oftime commedie, ma, fosse la poca coltura, il
poce discerninento, Ia necessitd in cui era d'appagare la nazione per sostenere de” poveri comico italiani da” quali era ogni
arino una infiniti d'opere nuove teatrali per sostenersi.

“A mis ojos aparecia siempre como un hombre nacide con el instinto para poder hacer excelentes comedias,
pere, quizds por su poca cultura, el poco discernimiento, la necesidad de satisfacer la nacidn para sostener a
los pobres cémicos italianos, a los que daba cada afo una infinidad de obras teatrales nuevas para sostenerse”
(Gozzi, 1, 34, 1934, p. 206).

Sostenni e provai che, passato egli dal schiccherare de” soggetti in abrozzo per ln sussistenza dell'antica commedia italiana
alla sprovveduta, che poi 5'¢ indotto a odiare e a perseguitore da padre sconoscente e tiranno, non aveva fatto che porre in
dialogo, con qualche maggior regolarity e filatura, de’ soggetti scordati dell'arte comica all improvvise e con quella grosso-
lana dicitura... clt’egli chiiamava riforma.

“Sostuve y probé que, acabando él de borronear de mala forma los argumentos en esbozos para la subsistencia
de la antigua comedia italiana, comenzé luego a odiarla y a perseguirla como padre desconocido y tirano, pues
1o que habia hecho no era sino poner en didlego, con alguna mayor regularidad e hiladura, los argumentos ol-
vidados por el arte comico de la improvisacion y con la grosera leyenda... que 41 llamaba reforma” (Ibidem, pp.
212-213).

“La cantidad de las representaciones y el niamero de las ediciones, y las traducciones de muchas en francés, en
inglés, v en aleman, me dan dnimos para creer haber hecho alguna cosa aceptable” (“Agli umanissimo signori
associati alla presente edizione fiorentina”, Tutte le opere, X1V, p. 465.

Algunos de los tedricos espafioles mas importantes fueron: L de Luzdn (Podtica, o reglas de la poesia en geneval y de
sus principales especies, Zaragoza: Revilla, 1737; corregida y aumentada en dos tomos por el autor, Madrid: mpren-
ta de Antonio de Sancha, 1789}, J. de Muruzabal (Compendio de Rethérica lating y castellana. Madrid: M. Martin, 1781),
J. Barberd y Sanchez (Reglas ordinarias de Retdrica. Valendia: Francisco Burguete, 1781), ]. F. Plano (Arte poética. Ma-
drid, 1784}, M. Madramant y Calatayud (Tratado de la alocucidn. Valencia: Orga, 1795) y F. Encisc (Ensaye de un poe-
ma de In poesia. Madrid: Imprenta de José Lépez, 1799). Y entre las extranjeros destacar: Ch. Battewx (Principes de la
literature, I-V. Paris, 1764) v H. Blair (Lectures on rethoric and belles leftres, I-1L Londres: W. Strahan, 1783).

Pero no siempre fueron los autores o traductores quienes se dedicaron a escribir obras originales o a verter las
extranjeras; también hubo los lamados rimadores; de estos corruptores de las leyes podticas, del lenguaje y de
la moral habla un autor anénimo en uno de los discursos de E! censor de 1781: “La maldita secta de los Rimado-
res, o Versificadores puros, tan extendida por nuestra desgracia y para deshonor de nuestra Nacién en estos in-
felices tiempos. Sabéis con quéanto dolor ha visto esta ilustre madre de los verdaderos Poetas separados de su
gremio 1o s6lo la multitud de los necios, sino también algunes Poetas de un talento particular y apreciable que
miserablemente han apostatado de ella, seducidos, o por mejor decir, arrastrados por la multitud de estos ma-
ditos sequaces de nuestros mortales enemigos LA IGNORANCIA, EL MAL GUSTO, EL INTERES PECUNIA-
RIO, la vana y ridicula OBSTENTACION DE INGENIOS” (E! censor, obra periddica, 1T, XXXII, 1781, p. 494). Y el
mismo autor, refiriéndose al teatro, anade: “Aquellos templos consagrades al buen gusto, al lucimiento de los in-
genios, al honesto descanso y diversion y que pudieron, tal vez, ser una escuela de costumbres. En aquellos tem-
plos dedicados a las Musas y consagrados hoy a los diablos del infierno verdadero; pues que por culpa de estos
sectarios, nuestros enemigos, son hoy unas sscuelas de infamias” (Ibidem, p. 497).

Para‘ este tema se han empleado datos del articulo de Gentile (1940, p. 10-11). Un aspecto interesante pero que
aqui no se tocard es el de las correspondencia entre los hombres cultes e ilustrados de cada uno de estos paises
y Goldoni. Hasta 1o que se sabe, en el caso espaiiol no existe ningun ejemplo. Tan s¢lo se puede suponer que
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hombres como Gaspar Melchor de Jovellanos, Nicolas o Leandro Fernandez de Moratin, entre los conecidos, y
Antonio Bazo, José de Concha o Luis Moncin, entre los desconocidos, habrian podido contemnplar la posibilidad
de escribirle alguna vez. Nada se conoce al respecto.

Tanto Luigi Riccoboni (1674-1753) como su mujer, Elena {1686-1771), trabajaron como actores, pero al abandonar
esta profesion cultivaren la literatura; ¢l escribié varias obras de teatro: Les comédiens esclaves (1726), Les amuse-
ments & ia mode (1732) 0 adaptd textos de otros autores: Les caquets (1761), Les amants de village (1764) y Le préten-
du {1769). Su obra mds importantes fue L'art du thédtre (1750). Ella también escribié teatro: Le naufrage y Abdally,
roi de Grenade, v cultivo la critica literaria y la narrativa: Recueil dz piéces ef d'Instoire (1783).

Riccoboni hizo todo lo posible para adaptar su compafiia al gusto de la nacidn francesa, pues sabia que a finales
del sigle anterior la Gltima compafiia italiana del Hotel de Bourgogne habia side expulsada en 1697, asi que en 1718
preparé distintos textos en francés; en 1719 represento algunas parodias de estilo francés; en 1721 incluyé cua-
tro actores franceses y hasta convencio al comedidgrafo francés Pierre Carlet de Chamblain de Marivaux (1688-
1763) para le escribiera nuevos textos.

Hubo un breve paréntesis, mas o menos entre 1728 y 1831, en que la compaiia de Riccoboni se ausentd de Paris
y se trasladd a Mantua, pero al final volvid al servicio del rey.

Giovanni Battista Pergolesi (1710-1736). Compositor de fama internacional. Su produccién musical fue muy re-
ducida, pero determinante para el mundo del teatro; su catdlogo incluye sdlo dos dperas sevias {Adrigno in Sirig,
L'Ofimpiade), dos comedias con musica (Lo frate ‘unamorato, Il Flaminio) y dos intermedios (La serva padrona, Li-
viettn e Tracollp). Cultivé la muisica religiosa (Salve Regina, Stabat Mater), de cdmara e instrumental.

En realidad el intermeszo se habia estrenado en Paris en 1746, pero fue en la reposicion de 1752 que los ilustra-
dos franceses apreciaron los valores de la obra.

Los reformadores franceses pedian cambios en ef estilo: la nueva dpera comica italiana, de corte cldsico, se en-
frentaba a la antigua tragedia francesa de linea barroca (v. Smith, 1981, pp. 118-120).

Atti del contvegno del bicentenario, 1995, pp. 221-225.

Sipario, 1993 y Revue de literature comparée, 1993, respectivamente.

La cultura americana e U'ltalia, 1938,

Ridstto, septiembre-noviembre, 1961 y Roma, 1927-1932, respectivamente.
Revue de litkérature comparée, 1962.

Giornale storico della letteratura itakinna, 1942.

Rivista d'ltalia, 1928.

Da Costa Miranda, J. Estudes italianos ent Portugal, 1974; Revista de historia titeraria de Portugal, 1974; Rivista italia-
na di drantmaturgia 1977, 1980.

Studi goldomniani, 1573,

La fortuna di Carlo Goldoni e altri saggi goldoninni, 1965,

Al citar Jas obras de Goldoni, se indicard primero el titule original y entre paréntesis, cuando se conozca, el de
la adaptacion o traduccidn y ef ano de representacién o publicacién de esta ultima.

Gotthold Ephraim Lessing (1729-1781). Autor y tedrico de teatro. Es considerado el principal idealista y refor-
mador del teatro alemdn. Tradujo los textos tedricos de R. de Saint-Albine, Comédien {1747), como Auzung aus
dent “Schauspieler” (1754) y de L. Riccoboni Art du thédtre (1750) que se publicod como Beitrige zur Histoire wnd Auf-
nahine des Theatres {s.a.). Escribid dos obras tempranas con las que logré clerto progreso en el proceso de moder-
nizacién en su pais: El joven estudiante (1748} y Miss Sara Sampson (1755}, Pero fue con Minna von Barnhelm (1767}
que consolidd [a comedia sentimental y con Emilin Galotti (1772) el drama sentimental en aleman. En su famosa
Dramaturgia de Hamburge {1769) mostré un especial interés por el teatro inglés y un claro rechazd por los neo-
clasicos franceses de la época, Ademas la obra es parte de un trabajo programdtico como asesor teatral de Ham-
burgo. No se trataba de una sencilla crénica de las temporadas (1767-1768), sino de una serie de estudios de ti-
po didéctico y de formacion en los que pasaba revista a la produccién teatral de los distintos paises. Figuran en
el texto varias menciones sobre pequeiios detalles de algunas obras de Goldoni: La locandiera, La bottega del caffe,
La scozzesa (Dramomaturgin, V1, XII, C-CIV, 1767, cit. Maddalena, 1906, PP 204, 211).

Maddalena, 1906, pp. 202-211.

Se representaron en los teatros de Hamburgo y Annover.

Maddalena, 1906, pp. 194-199.

Tustus Henrich Saal (? - ?). La coleccién que prepard con las comedias de Goldoni tuvo once voltimenes y utili-
z6 las mismas ilustraciones que se habfan realizado para la edicion de Pasquali en Venecia entre 1761 y 1778, Hay
errores de comprension de texto y a veces falta una mayor vitalidad del lenguaje, por lo que el didlogo se resiente
en determinados pasajes. Pero Saal procurd realizar un trabajo global y uniforme: textos completos sin altera-
cjones innecesarias y maxima fidelidad con sus fuentes.

Elwert, II, 1960, p. 261.

Des Herrn Carl Goldoni Sinnutliche Lustspiele. Leipzig: Breitkopf, 1774-1777 (cit. Maddalena, 1506, p. 214).

El trabajo de Saal destaca en general por la buena utilizacion de la carpinteria teatral original y por la riqueza de
soluciones -algo que hubiera alegrado especialmente a Goldoni-, relegando a un segundo plano toda intencién
literaria.

johann Christoph Gottsched (1700-1766} Escritor alemén, Fue profesor en la Universidad de Leipzig, desde cu-
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va citedra se dedicé al estudio del teatro en lengua alemana. Dirigi¢ varias publicaciones periédicas en las que
publicé sus nuevas ideas sobre la literarura teatral: Der Bedermann (1726), Beitrége zur critischen Historie der deuts-
chen Sprache, Poesie und Beredsambkeit (1732-1744). También escribié dos obras importantes para la difusion de la
estética neoclasica: Versuch efner critischen Ditchtkunst vor die Dentschen (1730) y Der sterbende Cato {1732). Prota-
gonizd con sus cbras una auténtica reforma contra el gusto barroco dominante en su pais con lo que logro im-
poner la geometria de las reglas necclasicas.

Existen otros muchos casos, pero en la mayoria se desconocen las obras adaptadas al alemdny por ejemplo, el pre-
ceptor Johannes Nicolas Mainhard (1727-1796) edité varias antologifas literarias y una Gazzeka di Wetrmar (1774),
en la que publicd varios ensayos sobre Dante, Genovesi, Goldoni, Machiavelli, Tasso, entre otros. También fra-
dujo algunas obras de teatro, entre ellas comedias goldonianas.

Johann Wolfgang Goethe (1749-1832). Escritor. Como autor de teatro escribid varios pequefios dramas: Geetz von
Berlichingen (1773}, Geschivister {1776}, Lila (1777} y Triumph der Enspfindsamkeit (1778}, todos ellos fueron estrena-
dos por grupos de actores aficionados. Al afio siguiente concluyd su obra mds importante para el teatro: [phige-
nie quf Tauris (1779). A partir de 1791 dirigié el Hoftheater en Weimar, con las colaboracién de Schiller, donde en-
sayo con las mejores obras del nuevo teatro francés e italiano, hasta lograr una institutcion modélica en la épo-
ca. Viaj6 repetidas veces a Italia, mostrando especial interés por temas y personajes de aquel pais.

Sobre el caso aleman comenté Carlo Gozzi en sus Memorie inutili: I progettanti si valsero della circostanza, ed pro-
dusserg frettolosi tradotte in Tedesco meite opere teatrali Francesi, Inglesi, e Italiane. Parecchie di quelle del Signore Gol-
doni furono tradotte, esposte, ed applaudite.

“Los proyectistas se valieron de las circunstancias y produjeron rdpidamente -tradticidas al alemdn- muchas co-
medlias teatrales francesas, inglesas e italianas. Muchas de elias -del Sefior Goldoni- fueron traducidas, mostra-
das y aplaudidas” (Gozzi, V, 1834, pp. 18-19).

El efecto que puede producir la lectura de estas comedias es distinto a todo lo demds que se conoce en la misma
lengua; resultan elegantes y proximas a la atmésfera original del autor, aunque los textos originales estan en pro-
sa. En este aspecto el caso alemdn coincide con el espaniol, sélo que la forma poética fue mucho mds frecuente en
el siglo dieciocho espafiol. En el siglo veinte en Espafia nadie se ha atrevido a verter en verso ninguna comedia
en prosa ni a escoger algunas de las obras escritas en verso para representarla en los escenarios del pais en los
dltimos cien afios.

La lista se completa con Le baruffe chivzzotte, La bottega del caffe, Il buginrda, Il burbero benefico, La locandiera e 1l ven-
tagho, pero se desconocen més datos de estas nuevas publicaciones.

Elwert, II, 1960, pp- 260, 271-276,

Rohlfs. Goldoni und die itatianische Komidie, 1943; Vosster. Carle Goldoni. Gestorben am 6. Februar 1793, Der Mann
und das Werk, 1943.

La trilogia della villeggintura, como bien indica comprende los tres titulos dedicados al veraneo: Le smanie per In
villeggintura, Le avventure della villeggintura, Il riforno della villeggintura.

Hélse, 1993, pp. 223-225.

Véase, para més datos, los distintos apartados de la revision dedicados a estos paises.

Grimme, 11, 1960, pp. 291-296.

Philip Hafner (1731-1764). Autor de teatro austriaco. Cultivé el teatro cémico y el de gran espectdculo, en los que
dejé demostrada su inventiva y singular ingenio en obras como: Megiira, die furschterliche Hexe oder das bezauber-
te Schloss des Hernn von Eihorn y Die bitrgerliche Darne, oder die Ausschweifung eines Eleweibes mi Hanswurst und Co-

lembina. Posteriormente sus comedias se transformaron en obras musicales que obtuvieron gran éxito en los es-
cenarios. En Viena se publicd una coleccién con varios textos suyos: Scherz und Frrst in Liedern (1770).

La obra no aparecié publicada hasta 1812
Smith, 1981, pp. 153-168; Gallarati, 1984, pp. 154-156.
Ibidem, p. 292.

Otros titulos que tambien se representaron en Viena en aleman fueron: I due gemelli veneziani e 1 teatro comico
(1751) de autor andnimo; La puta onorata y La buona moglic (1752} de De Fraine; L'uomo prudente (1752), La donna
di garbo (1753), L'adulatore (1753), La faruighia dell’antiquario (1754) de Salazar e Ii feudatario (1754) de Heubel (Les-
sing. Werke. Berlin: Hemple, XX, 1, pp. 48-48, cit. Maddalena, 1906, p. 195).

Hay noticias que apuntan a que en los afios sesenta también se publicaron en aleman los textos de L'avvecato ve-
nezigno, La donna di garbo e Il cavaliere e la dama, pero no se han encontrado més datos al respecto.

También se sabe que aparecieron impresas en alemdn Sior Todero brontolon (1776), I bugitardo (1781), If servitore df
due padroni (1788) y Torguato Tasso (1790).

Max Reinhardt (1873-1943). Actor y director de escena y teatro austriaco. Como actor trabajo fundamentalmente en
Viena y Salzburge. En cambio su carrera como director de escena y teatro comenzé en Berlin en el Kleines Theate-
ren 1902. Ese mismo afo pasé a dirigir el Neues Theater y en 1905 el Deutsches Theater. Se le considerd un verda-
dero mago de la escena que supo combinar el arte modemo con las necesidades del teatro. Trabaj6 con gran interés
el teatro cldsico europeo. Dos de sus mejores trabajos fueron Salomé de O. Wilde y Kabale und Leide de F. Schiller.

Véase,dpara una amplia lista de montajes de Strehler y el Piccole Teatro di Milano la nota nimero 116 de este
apartado.

Nuffel, II, 1960, pp. 419-446.
Doncev, 11, 1960, pp. 253-258; Tomov, I, 1960, pp. 409-417.
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Catle, II, 1960, pp. 247-252.

ldibem, p. 248.

Mangini, I, 1960, pp. 311-314.

La version se basa en una traduccion griega anterior.

Mangini, TI, 1960, pp. 298-305.

La seleccion se completa con: Tasso, L'Aminta; Metastasio, Artaserse; Maffei, Merope; Alfieri, Saul.

Howells escribio después otras dos importantes obras: Venetian life (Leipzig, 1883} y My literary passions (Nueva
York, 1895).

Mangini, II, 1960, p. 302.

Antonio Francesco Riccoboni, hijo de Luigi y Elena, escribid varias obras de teatro de escaso éxito: Les comédiens

esclaves (1726}, Les amusements & la mode (1732), las dos en colaboracién con Pietro Francesco Biancolelli, y adap-
to titulos como Les caguets (1761}, Les amants de village (1764) y Le prétendu (1769).

"Extrait de L'amour paternel”, Tutfe le opere, VIII, pp. 1280-1296.

Algunos de estos titulos fueron: Pamela maritata, (La fille maride, 1779}, La donna di garbo (La docte intrigante, ou La
fermie accorte et de bon sens, 1783), I gemelli veneziani (Les trois jumenaux vénitiens, 1792), La donna di testa debole, I tu-
tore, [ malcontenti, La guerra y Rinaldo di Montalbano. También se conocen las versiones de M. de la Grange de I!
tutore (s.a.), de Benoist L'rvvocato veneziano (Le triomphe de In probité, 1768) y de F. Royer de [f servitore di due pa-
dront (Le valef 4 deux maitres, 1801}, con muisica de F. Devienne. Mas tardias fueron las adaptaciones andnimas de
Le bourru bienfaisant (1790), convertida en una especie de intermedio con musica, de I servitore di due padroni (Le
valet f deux maftres, 1801) v de La locandiera (L'hibtellerie de Sarzano, 1802). De C. Flins es La locandiera (La jeune ho-
tesse, 1791) y de Nyon La guerra {La guerre el Ia paix, 1807), con canciones de Chazet.

56lo en 1993, afio de la celebracion del bicentenario de la muerte del autor, se realizaron mds de veinte especta-
culos de obras de teatro (declamadas o cantadas) en distintas ciudades francesas.

Peternolly, 11, 1560, pp. 351-360; Terlingen, 11, 1960, pp. 398-407.
Fue ditector del Teatro de la Opera Italiana de Amsterdam.

Al parecer la versién de 1779 pertenece a L. van Ollefen, mientras que la de 1782 es de W. van Ollefen, que es
una adaptacion en verso de la primera {Terlingen, I, 1960, p. 398).

Mercier adapto el texto original (Thédtre, I-1T1I. Amsterdam-Paris, 1776).
Terlingen fecha la versién hacia 1800 (11, 1960, p. 402).

Hasta lo que se sabe las dos unicas obras goldontanas cuyo argumento tiene lugar en aquel pais {Un curioso ac-
cidente e I medico olandese) nunca fueron representadas o traducidas.

Mangini, II, 1960, pp. 313-314.

Por los datos que se tienen del género, titulo y afio (Madama vezzosa, 1739), sélo puede tratarse de dos dramas
con musica: Amor fa 'uomo cieco (1742} o La contessina (1743), pero no se puede confirmar. 5i en realidad fuera un
intermedio estarfan entre fas posibles fuentes: La cantatrice o La pelarina (1729), La pupilia (1734) y La birbe (1735).

Todas se cantaron en italiano mds o menos abreviadas.

Fue a finales del siglo diecinueve y comienzos del veinte que aparecieron en el panorama varias compafias ita-
lianas con numerosas comedias de Goldeni en su repertorio.

Véase, para mds informacion, “Goldoni en Espania”.

El texto no se imprimié hasta 1775, luego se publictd dos veces mds (1777, 1810;.
Weiss, 11, 1960, pp. 447-451.

Ibidem, p. 447.

Se publicé en la coleccion The masterpieces of foreing authors.

La version de Gorlitz se prepard para el programa correspondiente a las funciones que protagonizo ese afio Ele-
onora Duse en Londres; el texto se publicé junto con Cavalleria rusticana de Glovanni Verga.

Otros titulos publicados en esos mismo afos, pero de los que no se tienen mds datos son: [ due gemetli veneziani,
La casa nova, La vedova scaltra y La locandiera.

Brahmer, II, 1960, pp. 239-246.

Mooser, 1955.

Leon Schiller (1887-1954). Director de escena polaco. Se le considera un creador del teatro moderno. Desde 1924
fue defensor de un teatro realista, con e que plasmo las ideas de E. G. Craig en Varsovia. En 1330 protagonizé un
escandalo con la Opera de los tres peniques de K. Wail. A partir de 1932 dirigic el Teatro del Ateneo de Varsovia y
el Instituto Estatal del Teatro. En 1946 pasé a dirigir el Teatro de Lodz y en 1950 el Teatro Polski de Varsovia.
Leopold Staff (1878-1957). Poeta lirico polaco. Su poesia conceptual gravita, a pesar de su escepticismo, en torno al
elogio de la vida. Su evolucion poética parte del simbolismo, con Suefios de poder (1501), y de los modelos clasicos pa-
ra llegar a un: lenguaje sencillo y dlaro. Tradujo obras de I’ Annunzio, Goethe, Goldoni, Mann y Nietzsche, entre otros.
De estos mismos afios son también las publicaciones de La bottega del eaffe, La querra e [ rusteghi, pero no se co-
nace quiénes fueron sus traductores al polaco.
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93 El caso portugués, como se verd, resultd muy distinto del alemdn, en el que si se conocié un politica cubtural
determinante en la seleccién de obras para el nueve teatro ilustrado de aquella nacién. Esie, el portugués, se
aproxima al fendmeno espafiol en la manera de plantear la utilizacion del material teatral extranjero y en los re-
sultados obtenidos con su empleo.

M Los primeros titulos aparecidos, todos debidos al trabajo andnimo de hombres de teatro, fueron: Pamela nubile
(A mais heroica virtude, ou A virtuosa Pamella, h. 1763), Il cavaliere e la dama (Cavaihefro e dama, 1764), La donna di gar-
bo (A mulher de garbo ou juizio, h. 176%), La veduva scaltra (Dama dos encantos, h. 1771), La dama prudente (A senhorn
prudente ou O marido ciozo, 1774) Il padre di famiglia (O pai da familias, 1775), La serva amorosa (A mulher amorosa,
1778), I servitore di due padroni (O criado de dous amos, 1781}, Il prodige (Os successos do filho prodigo, 1783), La belia
seloaggia (A bella salvagem, 1784), Gl'innamorati (Os namorados zelosos, 1784), Ircana in Ispasn (Ircana em Hispaan,
1786), I mercatanti (O homen vencedor, s.a.), Il padre di famiglia (O nmelhor pai de familia, 5.a.), entre muchos otros.

95 1a primera versién sélo se conserva manuscrita, mientras que la segunda, basada en la primera, se imprimio co-
mo O mentirozo por teima (1773),

96 Poro el teatro flustrade de las dos naciones no ha sido estudiado desde esta perspectiva, menos ain desde la que
aqui nos interesa ahora: la presencia goldoniana. Pedria ser este el tema de un futuro trabajo de investigacion.

97 {Jn examen minuciose de las compaiias de épera italianas que viajaron por la peninsula permitiria descubrir los
vinculos culturales que debian existir entre Madrid y Lisboa, por ejemplo, y el movimiento de las influencias ar-
tisticas de la época, preferentemente musical y teatral, en las cortes de las dos naciones.

98 Mangini, 1I, 1560, pp. 305-311; Mokulski, II, 1960, pp. 339-349.
99 Libreto basado en la comedia I feudatario (1752).

100 Libreto basado en la comedia Le bourr bienfaisant (1771).

101 Mangini, 1960, I1, p. 306.

102 Boiadjiev, 1957, pp. 147-149.

103 £ 1898 ef Teatro de Arte conté con el actor V. E. Meyerhold y a partir de 1314 con el director y tedrico C. Sta-
nistavski; ambos lograron imponer un tipo de actuacion antinaturalista, muy influidos por las distintas tenden-
cias -en particular simbolistas- de la época.

104 Boiadjiev, 1957, pp. 147-149.

105 Existen numerosos articulos de periddicos y revistas especializadas en Jos que se comentaban las nuevas teorias
del teatro y los montajes que se realizaban en aquelios afios con textos de autores clasicos en la Unién Soviética.

106 Motinari, 1973, pp. 41-59.
107 Ay, 11, 1960, pp. 225-235.
10814 representacion de Le bourru bienfaisant fue anterior, pero se desconocen los datos.

109 E] teatro cantado goldoniano también entr6 muy tarde en Turquia; s6lo se sabe que hasta 1887 no se estrend una
versidn lirica basacla en La vedova scaltra. Es muy probable que no avanzara mucho maés en medio de una cuftu-
ra tan distinta.

110 En esta breve revisién de los casos de divulgacién de Goldoni en el mundo cultural europeo, queda claro que las
colecciones de obras que circularon en més de diez ediciones por todo el continente fueron determinantes en Ja
peopularizacién del comediégrafo y sus textos.

111 stendhal, seudénimo de Henry Beyle (1783-1842). Escritor y cronista francés. En 1814 realizé su primer viaje a
Italia. Es considerado el mas sutil de los observadores de la época. En sus libros pasé revista a todos los temas
importante de la cultura italiana, entre ellos, el teatro lirico v Rossini {Vie de Rossini).

Alexandre Graf Fredro (1793-1876) Autor teatral polaco. Fue el creador de la comedia nacional polaca, por 1o que se
le conoci6 como el “Moliere polaco”. Desde su primera obra Pan Gelgab (1821) inicid su fama como comedidgrafo, fa-
ma que se extendié durante toda su vida con titulos como Damy | huzary (1825), Sluby panienskiz (1833), Zemsta (1834),
Pan Benet (1878), Trzy po trzy (1877}, entre otros. Todas sus obras se editaron en trece tomos en Varsovia en 1880.

Christian Frederick Molbech (1821-1858) Critico y poeta danés. Fue biblictecario real y residié en Roma, donde
fue nombrado miembro de la Academia de los Arcades. Entre 1871 y 1881 fue censor de teatros en Copenhague.
Escribi6 algunos dramas: La novia del rey de los arrecifes (1845), La montadia de Venus (1845), Dante (1856) y Ambro-
sius (1878), su mayor éxito teatral. Entre 1851 y 1863 tradujo y publics La divina comedia de Dante. Sus trabajos
de critica fueron recopilados en 1873 como Fra Denaidernes Kar.

Emil Frida, seudénimo de Jaroslav Vrchlicky (1853-1912) Poeta bohemio. A partir de 1875 estudid con especial
interés la literatura italiana. En 1885 se encargd de la critica teatral en el periddico Pokrok. Su actividad como au-
tor de teatro fue importante, escribié mds de treinta titulos, entre los que destacan dramas como Drakonsira
(1882), La muerte de Odiseo (1882), Julidn Apostata (1885), Ef testigo (1895) 0 Marin Caldersn (1897). También cultivd
la comedia con Ling noche en Kalstein (1884), Hacia I vida (1886), La corte del Amor (1887), Los aidos de Midas (1850)
o Pietro Aretiro,

Alexander Ostrovski (1823-1886). Autor de teatro ruso. Emples habitualmente el método de la observacion di-
recta de sus modelos, por lo que se compara con Geldoni, asi como una gran variedad temas y estilos. Intentd
por todos los medios en apartarse de las influencias estéticas de QOccidente. Sus argumentos se centraron en las
clases inferiores de su pais. Algunos de sus titulos mds conocidos fueron El diarto de un sinvergiienza y La tormenta.
Se le considera un importante predecesor de A. Chejov. Tuvo a su cargo la fundacion de la Sociedad de drama-
turgos y compositores de Rusia en 1866.
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Ludwig Nicolay (1737-1820). Escritor alemdn. Sirvié a la corte durante largos anes. Estuve muy relacionado con
Diderot, Metastasio y Gluck, entre otros. Escribié numerosas tragedias, odas, elegias, fibulas y epistolas. En bue-
na parte de su obra se aprecia una clara influencia italiana. Sus obras se publicaron en Vermischte Gesichte un pro-
saische {1778-1786).

Pietro Napoli-Signorelli (1731-1815). Escritor y autor de teatro italiano. Para el teatro escribio La Faustina (1778).
Sus mejores trabajos de historia critica fueron la Storia critica det teatri antichi e moderni (1777), Vicende della coitu-
ra delle Due Sicilie (1784-1791) y Elementi di poesia drammatica (1801). Publicd en francés Quadro sulio stato sfuale
delle scienze e delle lettere in Ispagna (1781). Fue traductor de obras de Voltaire {L'o¢fane delia China), L. B. Picard
(Lingresso nel mondo, I perturbatori delle famiglie) y L. Ferndndez de Moratin (Il barone, La bacchetona, I vecchio e la
giovane). Ingresé en la Universidad de Bolonia en la Cétedra de Historia y posteriormente ingresé en la Real
Academia de Népoles.

Leandro Ferndndez de Moratin (1760-1828). Autor de teatro espaifiol. Fue un importante defensor del nuevo te-
atro ilustrado en Espafia, para lo cual escribio cinco comedias: EI vigjo y In nifia {1788), El café o La comedia nueva
(1792}, El bardn (1803), La mojigata (1804) y El sf de las nifias (1806). Para mis detalles al respecto, véase “El teatro
de Feméndez de Moratin y Goldoni. El teatro espafiol del siglo dieciocho”,

112 vgase, para muchos més datos al respecto, Des Herrn Carlo Goldoni Sdmmitiiche Lustspicle. Leipzig: Breitkopt e Hi-
jo, 1774-1777 (segunda edicién).

113 Entre las compafiias destacan las de C.nternari, A. Ristori, E. Duse o A. Gallina, v entre los estudiosos E. von
Loechner, A. Neri, J. Merz, Vernon Lee (V. Page), Ch. Rabany, entre otros muchisimos nombres (v. Spinelli, 1884;
Della Torre, 1908).

114 En 1907 se celebro e primer Congresso internazionale di studi goldoniani con motivo de los doscientos afos del na-
cimiento del autor (1707-1907) y en 1957 el segundo Convegno internazionale di studi goldeniani en el doscientos
cincuenta aniversario (1707-1957).

115 1a asociacion francesa Goldoni européen estuvo subvencionada por el Ministerio de Cultura y de Educacion de
Francia, que recibié ayuda econdmica de Estrasburgo para el Centro Cultural “Le Maillen” y el Centro Dramé-
tico Internacional de Paris, Colaboraron tambiéq la Cinématheque Frangaise, Comédie-Frangaise, Fondazione
Giorgio Cini, Centre National des Lettres et les kditions, Imprimerie National, Istituto di Cultura Italiano, Mi-
nistero di Cultura ed Educazione, Télévision frangaise, Radio Televizione Italiana, entre otros.

116 E| director italiano Giorgio Strehler, con el Piccolo Teatro de Mildn, quien realmente logré con los once titulos
goldonianos que prepard entre 1947 y 1993 la mayor 0 mejor proyeccidn internacional del autor en todo el sigla
veinte; asi lo demuestran Jas numerosas reposiciones de un titulo como Arlecchine servitore di due padroni (1947-
48, 1949-50, 1951-52, 1952-53, 1953-54, 1955-56, 1956-57, 1957-58, 1958-39, 1959-60, 1962-63, 1963-64, 1966-67, 1967-
68,1972-73, 1974-75, 1977-78, 1978-79, 1979-80, 1582-83, 1983-84, 1984-85, 1986-87, 1987-88, 1988-89, 1990-91) y los
espléndidos trabajos realizados en los montajes de La putta onorata {1949-50), Gl innamorati (1950-51), L'amante mi-
fitare {1951-52), La vedova scaltra (1953-54), La trilogia della villegiatura (1954-55, 1955-56), La casa nova (1955-56), La
famiglia dell’ antiquario (1955-56), Le donne gelose (1955-56), Le baruffe chiozzotte (1964-65, 1992-93), If camypiello (1974-
75, 1975-76, 1992-93). El nombre del autor y el director estdn desde entonces indisolublemente unidos para la his-
toria del teatro contempordneo europeo.
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El libro goldoniano y su difusion

El marco histérico. El comercio del libro.
La imprenta, la calcografia y el teatro. Los caminos del libro.
El trabajo: artesanos y editores. La exportacién a Espana.

unque la importancia de Goldoni, figura clave del teatro del siglo dieciocho, ha sido
reconocida por individuos particulares en el &mbito cultural espafiol, el interés por
estudiar su teatro o emplear sus principios practicos en la escena no ha contado has-
ta ahora con un interés mds generalizado entre los estudiosos. Para comprender mejor este
fenémeno literario-teatral se ha optado por realizar una aproximacién al estudio de conjunto
de la vida y circulacién del libro veneciano en general y goldoniano en particular en el pais.

El marco histérico

La industria de las imprentas en Venecia habia vivido su época de mayor gloria entre los
siglos dieciséis y diecisiete’. Venecia, como Amsterdam, mantenian uno de los negocios mas
prosperos del continente: la impresién de libros y estampas. En las dos ciudades se podian
publicar todo tipo de obras, dada la apertura social e ideoldgica que les caracteriza; esta mis-
ma actitud se hacia patente en la censura vigente. Sin embargo, en la segunda mitad de] die-
ciocho, mientras la cindad holandesa gozaba de buena salud comercial, la italiana experi-
mentaba una acusada pérdida de su primacia.

En un primer momento en Venecia existié una corporacion que controlé la edicién de titu-
los italianos y extranjeros, mediante los privilegios, asi como la exportacién e importacién de
las obras impresas . A mediados del dieciocho esta industria tenfa atin importantes impresores;
entre los mas conocidos estaban: Giuseppe Bettinelli, quien se distinguié por su fama de “libe-
ral” jansenista; Gianbattista Pasquali, que hizo gala de su honestidad y eficacia comercial, y An-
tonio Zatta, quien mantuvo siempre un ritmo creciente en el volumen de publicaciones.

En esos afios aflord en el resto del pais un conjunto de impresores que estaban dispersos por
las principales ciudades de Italia; éstos se ocuparon de copiar por su cuenta las obras que apa-
recian en Venecia o en el exfranjero. Desde entonces Bolonia, Florencia, Parma, Luca, Mildn o Na-
poles contaron con sus propias editoriales y ampliaron la oferta nacional. Despachos de im-
prentas dispersos por distintos puntos de la peninsula rivalizaron con la gran ciudad del Adria-
tico. Pero los talleres de las imprentas y calcografias de Venecia disfrutaron del preshglo de sus
productos atin durante bastantes largos afios, gracias a su excelente circulo de Artesanos .

El comercio del libro

La gran industria veneciana del libro necesitaba de un sistema de distribucién rdpido y
eficaz. Para un impresor era necesario vender sus publicaciones en lo que era su territorio ge-
ografico, pero también en otros puntos, aungue no estuvieran proximos. Fsta practica pre-
sentaba grandes problemas en la época. Los sistemas de comunicacién y transporte acarea-
ban numerosos inconvenientes que, a veces, eran insalvables,

Lo cierto es que una buena parte de la mercancia debia venderse casi antes de salir de la
imprenta, al menos para no experimentar fuertes pérdidas. Por estas razones el editor y el au-
tor debian dar a conocer e] producto a su posible clientela con bastante anticipacién para cap-
tarla y realizar la venta mediante suscripciones. Este tipo de venta, préxima a la propaganda
comercial, sin las sutilezas de la publicidad moderna, se encargaba de divulgar todos los ti-
tulos ya publicados o destacar los que estaban en vias de publicacién.
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Dentro de este sistema también estaban los vendedores ambulantes, quienes establecian
los contactos con comerciantes de otras zonas de Italia y de parte del extranjero; ellos eran los
encargados de preparar los pedidos de obras que estaban en el mercado o que debian estar-
lo pronto. Para mejorar el mecanismo de distribucion, a partir de la segunda mitad de siglo,
se puso de moda la distribucidn gratuita de recopilaciones o catalogos de los textos para to-
dos los interesados, incluyendo un dato tan importante como los precios. Ciertos titulos o co-
lecciones se ofrecian para evitar riesgos innecesarios; de esta forma los grandes proyectos es-
taban en su mayor parte vendidos cuando se estampaban.

Poco a poco se aprecia como este tipo de recopilaciones se dirige a un piiblico més inter-
nacional, al estar escritas en distintos idiomas (italiano, francés o latin). Pero el sistema no
siempre funcionaba de forma optima, ¥ el tiempo que se demoraba el envio de un libro has-
ta su destinatario podia ser muy largo. Pocas imprentas en Italia acogieron el sistema del en-
vio con gastos pagados, por c0n51dera.rlo arriesgado en exceso; los Remondini de Bassano lo
hicieron y les fue bien en sus negocms

En Venecia el mercado local se abastecia con las librerias, tiendas de libros y los depésitos
que estaban dispersos por toda la ciudad, mientras que de cara al exterior se establecia un
vinculo entre Ias principales editoriales y sus representantes en cada uno de los paises de Eu-
ropa. Puntos tan dispersos como el imperie austriaco, las ciudades de la Alemania meridio-
nal, Bohemia, Suiza y Polonia se encontraban entre los principales puntos de venta. Pero aun-
que el mercado llegd hasta el mismeo imperio ruso, dos fueren las zonas més importantes del
mercado veneciano: Europa central y la peninsula ibérica.

La Repriblica veneciana mantuvo estrechos vinculos comerciales con Espana y Portugal
Las diferencias técnicas o estilisticas no impidieron estos contactos, sino que fomentaron un
fuerte mercado, que se limitaba de forma casi exclusiva a los libros escritos en latin. Aparte
de éstos, en su totalidad de tema religioso, las barreras lingiiisticas, entonces como ahora,
eran un obstaculo natural para los libreros, editores e impresores. 56lo en muy determinados
circulos cultos se manejaban libros en varios idiomas.

Este problema también tiene sus excepciones, dado que en la época se podia encargar a un
editor o una imprenta extranjera, la publicacién de un texto escrito en otra lengua. Los libre-
ros también importaban libros de otros paises, pero el mercado de este tipo de libre, escrite
en otros idicmas, stempre fue muy limitado. 5i a este punto se afiade que el teatro no ha sido
nunca material de lectura habitual en el pafs, o 56lo ha encontrado un lugar en ciertos secto-
res de la sociedad y en espafiol {obras originales y traducciones), el problema se incrementa.

La imprenta, la calcografia y el teatro

En la imprenta veneciana se pueden distinguir de forma clara dos tipos de trabajos de edi-
cion: la produccién de venta popular y otra mucho mds refinada. En la elaboracién de cada
obra se tomaba en consideracién el valor del contenido y del continente, estableciéndose una
correspondencia 16gica entre ambas partes. Pero los veneciaros mostraron siempre una clara
tendencia hacia el objeto 0 mercancia préctica en oposicion a la de lujo, por eso sus ediciones
y estampas se vendieron tan bien en distintos paises. Por un lado, estaban los almanaques ¥
calendarios -con algin toque satirico-, y, por el otro, las estampas de santos, escenas religio-
sas, motivos tradicionales de la iconografia popular’.

Las estampas sobre temas conocidos en todas las naciones, como podian ser la tierra de
Jauja, el mundo del revés o el mundo de la Luna, siempre han atraido la atencién de los hom-
bres. Es cierto que en la época el teatro impreso, como género literario, no tuvo gran tradi-
cién entre los miembros de la burguesia, no asi en la aristocracia, por lo que requeria de una
buena dosis de elementos populares para captar a los futuros nuevos lectores. Las estrategias
eran infinitas; por ejemplo, Goldoni, cuando escribia para el teatro cantado, solia escoger te-
mas que desde el primer momento gustaban a todos, porque pertenecian a la tradicién po-
pular o a la Arcadia literaria, muy de moda entonces.
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Esta combinacién de lo popular y lo culto, la tradicién oral y de imdgenes, debia favore-
cer la asistencia al teatro de dramas con musica que se Hamaban GI" uccellatori, Il mondo alla
roversa, Il mondo della luna o It paese della cuccagna, entre otros. La visién bucélica de la Arca-
dia aparecia ya muy matizada en dramas como L'Arcadia in Brenta, 1l filosofo di campagna,
La feria di Sinigaglin e Il mercato di Malmantile, entre otros.

Los caminos del libro

Resulta dificil reconstruir todos los caminos que recorrieron los libros para ir de un lugar
a otro. Entonces el comercio local de Venecia disponia de bastantes establecimientos donde
se vendian sus voliimenes impresos y encuadernados. El desarroilo de la industria editorial
llevé a una ampliacién de estos locales de venta en la segunda mitad de siglo; por eso en 1767
en Venecia habia treinta y ocho imprentas frente a cuarenta y ocho librertas, y ciento veinte
vendedores (se incluia también el mercado ambulante del hbro) Pero esta situacién resulté
desproporcionada y acabé afectando negativamente la industria: los precios cayeron y el li-
bro veneciano casi desaparecié del mercado. Acto seguido se empezaron a encontrar edicio-
nes de oiras ciudades, nacionales o extranjeras, que eran mas baratas, pues se imprimian con
peores materiales.

Ademas en esta época ocurrid un hecho que también afectd de forma negativa a los con-
tactos comerciales entre la repiblica adritica y la capital del reino espafiol. Fue un rare inci-
dente entre la corte de Carlos III y una prestigiosa imprenta veneciana: en 1772 el rey de Es-
pana, molesto por cierto asunto de una estampa del Giudizio finale que implicaba a los talle-
res de Remondini, en Bassano, y que se suponia obra de los jesuitas, amenazé al gobierno de
la Serenisima con prohibir la entrada de sus libros al pais, si no se resolvia y se le daba una
explicacidn satisfactoria al asunto. En 1772 se descubrid en el mercado una estampa del Giu-
dizio finale, preparada por Remondini, en la que el blasén del rey Carlos III estaba colocado
sobre un grupo de diablos, lo que llamo la atencién de un representante del estado espafiol
en Roma. Inmediatamente se monté tal revuelo que la querella llegé al rey y éste la hizo su-
va, exigiendo una explicacion.

El proceso legal que exigia el rey borbdn se celebré y el acusado salié inocente. Luego se
procedio a enviar la decisién a Madrid, y todo quedé resuelto, aunque nada volvié a ser igual
desde entonces . El mercado del libro siguié en picada por otros caminos que llevaron a un
estancamiento general.

El trabajo: artesanos y editores

En este apartado solo se recordard que entre miniaturistas, grabadores, impresores, tipo-
grafos, papeleros se constituye un grupo especializado de artesanos con los que tienen que li-
diar los editores y sus autores. Pero interesa mas saber que el estado veneciano protegia, no
a los artesanos de esta industria, sino el producto acabado, o sea el libro o la estampa. La Re-
ptiblica se ocupaba de exportar parte de los libros que se publicaban. Hacia 1765 concluyé en
cierta forma este estado de beneficio que habia creado un monopolio nacional. Entonces la in-
dustria de los libros sufrié duros golpes que debilitaron el sistema; sin embargo, los talleres
mds fuertes adn resistieron. De las treinta y ocho imprentas y setenta y seis prensas activas
en 1754, se pasé a treinta y cuatro imprentas, y sesenta y nueve prensas en 1765. Quince anos
después sélo quedaron veintinueve imprentas, y cincuenta y ocho prensas en toda la ciudad .

Entonces no era frecuente encontrar editores del prestigio de Giuseppe Bettinelli (1700-
1786), Francesco Pitteri (1709-1760), Gianbattista Pasquali (1702-1784) y Antonio Zatta (1722-
1804); los cuatro fueron editores de la magna obra goldeniana. Todos ellos supieron combi-
nar la tradicién artesanal y el interés comercial.

El primero, Bettinelli, se dedicd casi en exclusivo, entre 1750 y 1757, a la edicién de las co-
medias del veneciano, de las que llegd a preparar hasta cinco tiradas. También publics las
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ediciones de las obras de los grandes maestros de la literatura italiana: Dante, Petrarca y Bo-
ccaccio. Fue enemigo de los jesuitas en los afios sesenta.

El segundo, Pitteri, se hizo famoso en el continente por su lema: “Francesco Pitteri alla
Fortuna Trionfante”. Fue promotor de grandes y costosas ediciones en las que demostrd in-
teligencia y experiencia en el mercado nacional e infernacional,

El tercero, Pasquali, destacé por su gran sensibilidad artistica. Fue sin duda la figura mds
representativa y coherente entre el comerciante del libro, por necesidad practico, y el publico
ilustrado, por naturaleza exquisito. Proyectd la publicacién bilinglie de la Encyclopédie de Di-
derot y I¥ Alembert en 1751, pero el lento ritmo de la edicién francesa impidié que esta idea
avanzara. En cambio publicd magnificas ediciones de las obras de Francesco Albergati, Gian-
rinaldo Carli, Girolamo Tartarotti o Carlo Goldoni . Lleg6 a tener tres prensas en activo en
1754, luego logrd mantener dos en 1767 y al final sélo una.

Y el cuarto, Zatta, también proyectd la publicacion de la Ency /clopedze pero por las razones
ya dichas tuvo que abandonar tan ambicioso proyecto . Zatta empez6 con una sola prensa en
1754, aumentd a casi tres en 1767 y se quedd con dos en los afios setenta y ochenta.

Sélo restan, a manera de repaso general, los dos tipos principales editores que en los afios
ochenta figuran como “matricolati esercenti con bottega osia negozxo e stamperia in piede”

Y los que sélo estan como “esercenti con bottega senza stamperia”

La exportacién a Espaiia

Desde finales del siglo diecisiete y comienzos del dieciocho Espafta represent6 un buen
mercado para los libros religiosos, cientificos y legales. Pero a medida que avanza el siglo la
produccion destinada a la peninsula disminuyd. En 1763 el declive editorial veneciano toda-
via no era patente. En esos afios se sabe que los espaiioles dedican el 46% de sus compras de
libros del extranjero a la produccién veneciana, mientras que los otros editores europeos no
llegaban maés que a un 13%, en el caso de los suizos y los franceses que eran los mas cotiza-
dos”. Este hecho se repetia, aunque en menor medida, también en Portugal.

Pero a mediados de los sesenta, con la expulsién de los jesuitas de Espafia el mercado reli-
gioso decay6 de forma impresionante. A estas alturas editores mas pequerios lograron expor-
tar sus textos y venderlos tanto en Espafia como en América. Luego la competencia editorial
francesa se incrementé y desplazé en general a todas las demds. Como ya se ha dicho, el inci-
dente de la estampa del Giudizio finale de Remondini también afect las relaciones comerciales
de la Republica veneciana con el reino borbén en un momento especialmente delicado.

Para comprender todo esto haria falta un estudio més amplio, pero queda claro por el mo-
mento que la divulgacion editorial de obras de teatro, como de otros géneros, fue deficiente.
Falt6 una perspectiva politica de conjunto que fomentara la lectura de teatro. El atraso cultu-
ral que experimentd Espafia no permitié que ésta avanzara en el mercado del libro como en
el resto de los paises de Europa, No cabe pensar que la monarquia no potencié este comercio
y que la [lustracién no pudo realizar todos los cambios necesarios, sino que fue el propio ca-
récter del problema lo que determiné el hecho. En nuestro pais fue la Iglesia, las pequenas
imprentas y algunas oficinas de editores las que llevaron el pulso del mercado. El sistema, co-
mo fantas otras cosas, tuvo multiples fallos y problemas.
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Notas

Infelise, 1980, pp. 164-172.

En el caso veneciano una de las mejores fuentes de la segunda mitad es Gasparo Gozzi, “pubblico revisore”, de
quien se conserva abundante documentacidn de archivo. Véase C. Gozzi (“Stato dell’arte degli stampatori e li-
brai nello stato veneto dopo la metd del secolo XVIII”, Scritti scelti e ordinari (N. Tommaseo, ed.), Il. Florencia,
1849, pp. 397-414).

Se pueden citar, a manera de ejemplo, los nombres de varios impresores que se encargaron de mantener la fama
veneciana en el siglo dieciocho: Albrizzi, Baglioni, Baseggio, Bettinelli, Biasion, Carcani, Coletti, Costantini, De
Regni, Fenzo, Gatti, Gerardi, Graziosi, Lazzaroni, Milocco, Novelli, Occhi, Pasquali, Pezzana, Pitteri, Radici, Re-
mondini, Savioni, Sansoni, Storti, Zatta y Zerletti, entre otros.

Infelise, 1980, p. 89.

Ibidem, p. 91, Téngase presente que para los paises europeos las dos naciones representan el paso obligado pa-
ra extender su mercado a las Américas, por lo que se podian convertir en una fuente inagotable de ingresos.
En 1732 Goldoni preparé un almanaque lunar: L'esperienza del passato, fatta astrologa del futuro. Almanacco critico
del passato (“Mémoires”, Tutie Ie opere, I, (1, 24), pp. 111-112).

Infelise, 1980, p. 102.

Los talleres Remondini, en Bagsano, imprimieron con gran éxito juegos y escenas populares de temas profanos
(hay obra en espafiol): Nuovo e dilettevole gioco romano, La bottega del salsamentario, Cartella per il gioco della cavag-
nola, Cartelle per il gioco della tambola e del lotiv, Danza macabra, Le etd della vita dell womo e della donna, fuego def Oca.
Pero existen algunas que se relacionan con el mundo imaginario reelaboradoe por Goldoni en sus dramas con
musica: Discritione del Paese di Chvcagna dove chi mance lavora pift guadagna, Cosi va il mondo, Danza campestre, La
grande locura de los ombres o El'mundo del revés, Mondo alla riversa, Il prese de cuchagnia, Scena di caccia (Ibidem, pp.
101-104, ils. 8, 9, 10; Infelise, 19%0).

Infelise, 1980, p. 169.

Para una informacién mds detallada, véase Infelise, 1980, pp. 120-130, il. 32,

Infelise, 1989, pp. 278-281.

Ibidem, p. 278.

En cambio a partir de 1758 se difundié una edicién en francés que se prepard en Luca, v Giuseppe Aubert, edi-
tor de Liorna, realizé una reimpresién en 1766.

Negozio Baglioni, N. Coleti, £ Conzatti, N. Glikis, D. Lovisa, B. Milocco, D. Teodosio, A. Zatta (Infelise, 1989, p.
324, n. 112).

A,y A. Albrizzi, A. Astolfi, G, Baseggio, G.M. Bassaglia, G. Bertella, R. Benvenuto, G. y N. Bettinelli, M. Carnio-
ni, G. Caroboli, . Colombani, C.G. Combi, A. De Castro, D. De Regni, A. Fogtierini, A y F Locatelli, G.B. No-
velli, B. Occhi, 8. Occhi, A. Pavini, A, Perlini, G. Pitteri, D. Pompeati, A. Savioli, G. Storti, C. Todero, G. Vitto, A,
Veronese, G. Zorzi (Idem).

Infelise, 1989, p. 256.

33






Las ediciones de las obras de Goldoni

El autor y su obra. Primera edicién: Bettinelli . Segunda edicién: Paperini .
Tercera edicidn: Pitteri. Cuarta edicidén: Pasquali. Las tlustraciones de Pasquali.
Quinta edicién: Zatta. Rompecabezas de ediciones . Goldoni llega a Espaiia.
Recuento de obras. Las colecciones en Espaiia

mos anos que se dan todas estas transformaciones en el negocio del libro, apareciera un

escritor de comedias con nuevos conceptos en la forma de plantear el espectdculo tea-
tral. Goldoni propuso, por su parte, una reforma parcial y muy medida que casi inmedia-
tamente después de su gran golpe de escena, en la famosa temporada de 1750 y 1751 en el Te-
atro Sant’Angelo con dieciséis titulos de estreno, le animé a emprender la publicacién de su
primera coleccién de comedias.

'[ 0s tiempos estaban cambiando en Venecia, asi que, no es una casualidad que en los mis-

El autor y su obra

La publicacién de las comedias goldosianas no fue la primera de su tipo, pues ya habian
sido publicadas las de los grandes autores clasicos traducidos al italiano (Plauto y Terencio}
y las de los comedidgrafos renacentistas y barrocos (Ariosto y Machiavelli). Tampoco fue la
primera de un autor contemporéaneo que se distinguia por sus ideales ilustrados; ya estaban
publicadas las de importantes tragicos (Maffei y Martello) y comedidgrafos (Fagliuoli, Gigli,
Nelli y Riccoboni). En cambio si fue la primera edicién de un ilustrado que escribia comedias
en la época y las editaba con una vision completamente distinta a la de los demas. Las ideas
burguesas determinaron el proceso y el producto del libre goldoniano.

Por esta razdn las colecciones de las obras de Goldoni realizadas en vida, sirven al mismo
tiempo para difundir y consolidar una reforma en el teatro de ltalia, como para divulgar y
aflanzar un inventario variado de propuestas creativas en los teatros del continente. Origi-
nalmente fueron cinco los proyectos de edicion en los que el escritor tomo parte, entre 1750 y
1788, con el fin de afirmar una y otra vez sus ideas ilustradas y reformadoras. Literalmente
Goldoni pasé gran parte de su vida adaptando sus propias obras de teatro a la imprenta.

Las colecciones goldonianas, en orden cronolégico, fueron: la de Giuseppe Bettinelli con
nueve tomos (Venecia: 1750-1753); de los Herederos de Paperini con diez (Florencia: 1753-1757);
de Marco Alvise Pitteri con diez {Venecia: 1757-1763); de Gianbattista Pasquali con diecisiete
(Venecia: 1761-1768) y, por tiltimo, la mas completa de todas, de Antonio Zatta con cuarenta y
cuatro (Venecia: 1788-1795)'. Pero también se hicieron otras ediciones, que copiaban las que él
autor prepard, sélo que en éstas Gltimas el autor estaba ajeno al trabajo y a las ganancias.

Las ediciones que se vendian a fravés de libreria ofrecian numerosas posibilidades para la
distribucion de las colecciones. Es importante recordar que Goldoni, exceptuando la primera
edicién, participa de forma muy activa en la confeccién y promocién, hasta el punto de pre-
parar los textos para la venta y distribucién; he aqui un ejemplo:

La spesa del porto de” libri ¢ delle rimesse vard tutta a carico de’ signori Asociatt medesimi.

Este fenémeno, del que tanto se lamenta Goldoni en varias ocasiones, no podia ser controla-
do, pues ya no existian los famosos “privilegios” de Venecia ni tampaoco un gobierno que con-
trolara todo el pais. Las colecciones, sin la supervisién del autor, fueron también cinco: la de
Niccold Gavelli con diez tomos (Pésaro: 1753-1757); de Girolamo Corciolani con trece (Bolo-
nia: 1753-1757); de Alessio Pellecchia, incompleta, con nueve (Népoles: 1754-1767); de Rocco
Fantino y Agostino Olzani con trece (Turin: 1756-1758), y de Guibert et Orgeas, y Antonio
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Bussana, con treinta y cuatro (Turin: 1772-1778). Absolutamente tedas siguieron y copiaron la
edicién de Paperini de Florencia y en algin caso lo indican {“Edizione giusta 'esemplare di
Firenze, dall’autore corretta, riveduta ed ampliata”).

Por las fechas se puede apreciar que la difusion se realizé de forma stmultdnea en todos
los puntos, lo que confirma la libertad que existia a la hora de publicar los textos de autores
italianos y el grado de interés que despertaba una coleccién de comedias de Goldoni en la
época, si bien es cierto que no todas tenian la misma calidad en sus libros.

Después de la desaparicion del ilustre comediégrafo, en 1793, se publicaron otras colec-
ciones, unas mejores que otras, pero solo tres merecen ser tenidas en cuenta; la primera fue
la de Giamfranco Garbo con quince tomos (Venecia: 1794-1798); la segunda la del Municipio
de Venecia, editada por Edgardo Maddalena, Cesare Musatti, Niccold Mangini y Giuseppe
Ortolani, con cuarenta, mas uno de indices (Venecia: 1907-1971), conocida como la Maior en
contrapartida a la siguiente, y tercera, de Aroldo Mondadori, también de Ortolani, con ca-
torce (Milan: 1935-1956), la minor .

De esta forma el autor y sus editores, con o sin autorizacién de aquél, lograron llenar los
escenarios y las bibliotecas de Italia y las de toda Europa con sus libros.

Ciertamente el especial interés del autor por elaborar sus propias ediciones para colocar-
las en las librerias o tiendas de libros de la ciudad y el pais (“librerie” y “botteghe”) -luego
pensard en las del extranjero- demuestra su cardcter préctico, como buen veneciano que fue,
y permiten sefialar al estudioso Ortolani que

I Goldoni é un rare esemplo, fra noi, duome che vive nell antica vocieti della propria penna, sen-
za i woccorse &' mecenate o 9 qualche beneficto ecclestaotico: cova facile ormai agli serittord in
Francia ¢ Inghilterra, ma allora difficile assal ¢ quasi divel univa in Italia.

Los tiempos iban cambiando y los artistas (o mds bien artesanos) se amoldaban a las leyes de
compra y venta que los productos del mercado exigfan. Para Goldoni sus comedias son siem-
pre de su propiedad y tienen un claro valor de venta; entonces era imposible hablar ya de una
reforma sin apoyarla en una realidad préctica.

Primera edicién: Bettinelli

A raiz de la temporada de su reforma teatral (1750-1751), Goldoni sabia que los textos de-
bian publicarse para darlos a conocer a los lectores de teatro y también para confirmar la au-
toria de los mismos. Por eso empezd a preparar en 1750, en colaboracién con el editor Betti-
nelli en sus talleres de Venecia, una coleccién que deberia tener once tomos en 8% con las co-
medias representadas entre 1748 y 1753 en el Teatro Sant’Angelo, cuatro en cada tomo, y que
llevaria el tltulo de: Le Commedie del Dottore Carle Goldoni, Avvocato Veneto. Fra gli Arcadi Po-
lissero Pege]o

En el primer tomo se incluyd un supuesto retrato del autor en un medallén, realizade por
algtin artesanc andnimo en los talleres de Venecia. La estarnpa, muestra a un escritor joven
con bata de casa y peluca blanca en el momento que se dispone a escribir, segtin los canones
del retrato clasico. A la izquierda, en primer plano, aparecia una mona como simbolo de la
comedia: Carolus Goldoni [. V. D. advocatus venetus .

Pero la propuesta original no llegd mds alld de 1752, cuando Goldeni, después de prepa-
rar y publicar el tercer tomo, abandoné el proyecto a causa de antiguos desacuerdos econd-
micos con su empresario, Girolamo Medebach’; pero éste, lejos de olvidarse de la empresa, se
hizo con el matenal que obraba en su poder de las representaciones y continud a partir del
cuarto tomo (IV—IX) En una carta a Bettinelli, Medebach le advierte que

Vi mando dungue le 32 Canunedie che tengo, ¢ queate tall e quali me le ha consegnate {dutore, ¢
qualt colla ona direziond le abbiame fedelmente rappresentate. Una vola cosa ba fatto, ed é che
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edsendovi in aleuna % eove qualcbe piccola Scena a woggetto, gueata bo fatta acrivere per intero, a
maggtor intelligenza de leggitors, da altra penna modesta of, ma non infelice.

Las comedias restantes (veinticuatro) aparecieron plagadas de errores y Goldeni se apresurd
a definir la edicién con varios calificativos negativos: “spuria, imperfetta, deforme” en su
“Manifesto dell’edizione Paperini” (28.IV.1753)". Y aunque a raiz de este texto se declaré una
batalla entre las dos partes", lo cierto es que la coleccién y la polémica sirvieron para atraer
la atencidon sobre Goldoni y difundir inmediatamente su reforma teatral y sus principales t{-
tulos por el pa15 .

La coleccidn de Bettinelli (1750-1753) quedé en nueve tomos, con los cuarenta y cuatro ti-
tulos antes dichos y sélo doce cartas, a manera de prélogo para las comedias de los primeros
tres tomos; en estas cartas Goldoni se dedicé a comentar con gran sencillez a sus lectores dis-
tintos aspectos formales y conceptuales de sus obras.

De este asunto se desprenden las distintas actitudes del escritor ante su obra. El texto del
espectdculo, o sea los manuscritos empleados por la compaifiia de Medebach, no eran en nin-
gun caso el del impreso. Antes cada obra debia sufnr un proceso de adaptacién y correccion
para convertirse en un texto cuyo fin era ser leido

Vero & per altro che ora, nelle acriverla interamente e nell coaminarla, per Loggetto 3i darla al tor-
chia, da malte coserelle un po’ troppo liberi bo dovuto purgaria,

Para Goldoni la reforma de la obra representable en un escenario requiere de tres aspectos ca-
pitales. Se puede suponer que esta fue la segunda reforma goldoniana, la de la edicién del
texto teatral, que el autor aplicé en todas las ediciones que realizé en los afios 51gu1entes ’

Primero: sustitucién de los dialectos en favor del toscano, o sea el italiano lite-
rario normative. En ningiin caso significé un abandono del veneciane, ya que en
los textos que por su naturaleza era indispensable, siempre se mantuvo.

Segundo: sustitucién de algunas maéscaras de la comedia tradicional por perso-
najes mas reales que cumplian la misma funcién cémica.

Tercero: sustitucion del verso por la prosa en obras que asi lo requerfan.

Pero Goldoni, que no tenia tiempo que perder, se traslado a la compania del Teatro San Luca
del empresario Antonio Vendramin, y emprendié como contraataque un nuevo proyecto edi-
torial en los talleres de los herederos de Paperini en Florencia' -

Fard un'Edizione intera delle Conunedie che aver mi trovo compoate. Trentadue ne ba il Medebach
esthite; Dodici sono giix skampate, e in tutte ascendono a guarantaquattro, le guali distribuite in Ve-
nezta dal Bettinellk a guattro per Tomo, formeranno undicd Tomi ¢ comunedic acorrette, deform, ven-
za le mie Prefaziond tanto utidli e necesarie per Uintelligenza e per d decoro dell’ Opera, dell’ Autore.

Ademds incluira los prélogos, anotaciones, datos de cada obra y, sobre todo, textos correcta-
mente editados y a mejor precio que la competenma .

Segunda edicion: Paperini

La edicién de Paperini (1753-1757) con diez tomos, cinco obras en cada uno, constituyd el
primer éxito editorial auténtico de Goldoni en su vida profesional. Con esta maniobra el au-
tor rescat6 y adapté para su nueva coleccion florentina las obras de la edicién de Bettinelli y
anadi6 otras seis para llegar al significativo niimero de cmcuenta Le Commedie del Dottor
Carlo Goldoni Avvocate Veneto fra gli Arcadi Polisseno the]o .
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En esta ocasién el tercer tomo inclufa un grabado con el retrato del escritor que habia re-
alizado Marco Alvise P1tte§1 (1753), basado en un dibujo de Gianbattista Piazzetta”: “Carlo
Goldoni Avvocato Veneto” . Esta estampa gozd de gran aceptacién y fue empleada en otras
ediciones. O sea en 1754 aparecié la nueva estampa, la mejor de todas las que se hicieron:
“Caroli Goldoni Veneti huius aetatis praestantissimi Comoediarum Scriptoris”; ésta formaba
parte de una coleccidn de cuatro ilustres venecianos en tamano folio con las imégenes de:
Goldoni, Maffei, Piazzetta y el propio Pitteri. Sobre la suya dird Goldoni' :

Bizzarra é linvenzione del berretino e d¢” naturalt capelli, che rendone piix costante la vomiglian-
za. Lintaglio pol é 3¢ tal valore, che fard passare quest opera oua fra le piis stimate della vua ma-
na, ed o sard in grazia sua pit assal dagl womind reminato 9% quello sperar éo podaa da sessan-
ta commedie oin ora fatte e da altrettante che dovrd furne.

El tercer retrato se basé en el anterior pero sustituyendo el gorro con la cldsica peluca de los
retratos oficiales. La calidad de la estampa es inferior a la del mencionado gorro. Esta serie de
ilustraciones, asi como las de los libros, sirvieron para difundir la imagen de un autor de mo-
da y acrecentar su fama.

Es evidente que Goldoni intentaba por todos los medios hacerse con el poder; su nueva
coleccion e imagen deben atraer a numerosos lectores y espectadores cultos. Su finalidad era
ofrecer al publico interesado las obra de un autor que ya estaba de moda.

La lectura de sus obra empezaba a gustar en todos los &mbitos, algunos preferian leer sus
comedias en los ratos de ocio en el ambito privado del hogar y otros en las reuniones o ter-
tulias de distraccién social. La moda empezaba a afianzarse y su dominio no era sélo en el
panorama veneciano, sino el italiano y europeo.

Tercera edicidn: Pitteri

El mismo afio que conclufa la publicacién de Paperini el grabador y editor Pitteri , en co-
min acuerdo con el escritor y haciéndoese cargo de todos los gastos, comenzé a sacar una nue-
va serie de comedias en Venecia, con diez tomos en 87, cuatro obras en cada tomo, y un total
de cuarenta titulos . Las obras incluidas habian sido representadas en el Teatro de San Luca,
entre los afios 1753 y 1757. Se tituld: Nuovo teatro comico dell” Avvocate Carlo Goldoni poeta di S.
A. R. 1l Serenissimo Infante di Spagna Don Filippo Duca di Parma, Piacenza, Guastella, ¢ccetera.

El proyecto habia nacido casi tres afios antes, y el autor se habia encargado personalmen-
te de difundir la noticia a sus futuros compradores y lectores. La reconquista del mercado ve-
neciano estaba a la vista. En el octavo tomo de la edicion de Paperini (1754) Goldoni descri-
be la nueva coleccién, pero antes vuelve a recordar la publicacion de Bettinelli, con el fin de
descalificarla, y sefialar la supremacia de la de Pitteri®’. En el décimo volumen de la misma
edicién (1757) el escritor explica que en tres afios, o sea entre 1754 y 123757, ha escrito veinti-
cuatro comedias que apareceran en esta tercera coleccion de comedias . Todos los titulos de
esta coleccion son completamente nuevos. La estampa empleada para ilustrar la edicién fue
la misma que preparé Pitteri, unos afios antes, para la publicacién de Paperini.

En este mismo tomo aparece la amplia carta que dirige el autor: “Agli umanissimi signo-
ri associati alla presente edizione fiorentina”, donde comenta que Bettinelli ha realizado has-
ta cuatro tiradas de su edicion. Al final recomienda a sus suscriptores la nueva coleccion que
comenzaba a publicarse en la ciudad™

Laltra Edizione mua del Nuovo Teatro Comico che o eseguioce in Venezia dalle stampe del si-
gnor Francesco Piiteri al segno della Fortuna Trionfante.

Al cabo de los afios, en el dltimo tomo de la coleccion de Pitteri (1763), recalca la idea de
la existencia de dos ediciones que gozan de su completa aprobacién: la de Paperini, de Flo-
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rencia, v la de Pitteri, de Venecia, pero entonces omite toda alusion a la de Bettinelli. Y como
si fuera poco anuncia la edicién de Gianbattista Pasquali que va por el cuarto tomo.

Esta sucesion de colecciones sirvié para impulsar al autor en el mercado desde los anos
cincuenta hasta los sesenta de una forma vertiginosa. Venecia y Goldoni estaban dispuestos
a irnponer sus ediciones en la peninsula y en el continente, aunque para competir tuvieran
que estar continuamente retocando, una y otra vez, sus obras”.

Cuarta ediciéon: Pasquali

Pero Goldoni siempre deseaba emprender proyectos cada vez mds ambiciosos; por eso en
1761 ide6 una coleccidn de todas sus obras para el teatro, que se publicaria en los talieres ve-
necianos de Gianbattista Pasquali, en ocho aflos, con treinta voliumenes en 127, cuatro o seis
obra en cada uno, e incluiria un nimero elevado, pero atin indeterminado, de comedias es-
trenadas en las dltimas siete temporadas para el Teatro de San Samuele (1757-1761). El inte-
rés primordial era dar a sus obras":

Un poce pitt 95 equaglianza rendendole a miglior coltura 8l utile, de lingua, ¢ 37 buene frasi.

También el hecho de incluir por primera vez todos los géneros en los que el autor habia es-
crito: Opere sue Teatrali, e delle serie e giocose di lui Poetiche Composizioni, demostraba que el pro-
yecto era mds ambicioso que todos los anteriores, pues el autor demostraba apreciar su tea-
tro, declamado y cantade, como un conjunto unitario. Esta gran edicién, dividida en tres
grandes bloques (1. comedias, tragedias y tragicomedias; 2. dramas con muisica, oratorios y
obras musicales; 3. distintas composiciones poéticas editadas e inéditas), llevd por titulo: De-
lle Commedie di Carlo Goldoni Avvacato Veneto™.

Tras los numerosos éxitos del afio 1760: La fiera di Sinigaglia, La guerra, I rusteghi, Un curio-
so accidente, L'amore contadino, L'amore artigiano, y una vez comenzada la temporada de Car-
naval -entre diciembre de 1760 y febrero de 1761-, el escritor se propuso hacer otra edicién
con el material que ya habia acumulando. El 24 de diciembre, apenas dos semnanas después
del estreno de su ultima comedia, La casa nova, solicité el permiso para editar sus obras en los
talleres de Pasquali.

Justo cuando se publica el primer tomo, en 1761, Goldoni repasa las ediciones publicadas:
para empezar las cuatro de Bettinelli (Venec1a) ¥ luego una de Paperini (Florencia), de Pit-
teri {Venecia), de Gavell {Pésaro), de Corciolani {Bolonia), de Pellecchia (Napoles), de Fanti-
no y Olzati (Turin), y de Pasquali (Venecia), que hacen diez colecciones con més de ochenta
titulos publicados™:

Evce dungue alla lice del mondo il primo tomo della miova edizions delle mie Commedie, ¢d eccolo
a fronte di altre diect Edizioni che lo hanno finor prevenuto, ed banno, pesso dir senza otentazio-
ne, empeto il mondo delle apere mie.

En ese mismo primer tomo apareclo el retrato que preparé Lorenzo Tiepolo y grabé Marco Pit-
teri : Carlo Goldoni Avvocato Veneto cargado de belleza y fantasia. Aunque se trata de la cuarta
estampa que prepard el grabador de Goldoni, esta vez se basa en el nuevo retrato al pastel que
le hizo, en 1761, el mas joven de los pintores de la familia Tiepolo, antes de la partida del escri-
tor hacia Paris y del retratista hacia Madrid. De esta ltima ilustracién Goldoni dl]O :

Conudero un altra cosa, e dico: bisogna che d mio viso abbia qualchecosa J% estraordinario, potché né
un Prazzetta, né un Ticpoletto, né un Longhe, né altri cingue o ved banno avuto Labdity & copiarlo.

Al parecer no estuvo muy conforme cor los resultados, pero pero se sabe que el grabado
respeta el orlgmal Con posterioridad se hizo una adaptacién para el primer tomo de la edi-
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cién de Guibert et Orgeas. Pero lo cierto es que antes de comenzar con el trabajo el autor des-
cribe la edicién de lujo en su espectacular “Manifesto dell’edizione Pasquali d1 Venezia”
(1761) con veinte puntos explicativos; entre éstos cabe destacar los doce pr1meros :

I Sarg UEdizione completa, come durti a principio, includendovi tutte le Commedie, Tragediz,
Tragicommedie, Drammi oers, Drammd buffi, Intermezzi, Infraduziond sceniche, Pocmett! s+
ori e profani, Serenate, Canitate, Capitoly, Stanze, Canzoni, Sonetts ed altri Poetici Compo-
nimentd che escitt mi sone o mi ewctran dalla penna vino al terming i eva edizione privde-
grata, col titols 3 Opere dell’avocata Carlo Goldoni.

Il Ogni Tomo comprenderd quattre Commedie, o Tragedie, o vei Drammi muwicald serd o bufi; ¢
qguel Tomi che saranno composti a altri componiments 9 minor mole ne conterrano yuella por-
zione che vaglia ad equiparare all incirca ef nwmero 3¢’ foglt degls aleri Tomi anddeits.

il Clavcheduna Commedia, Tragedia, Dramma, eccetera aved la vua Prefazione ¢ la wua lette-
ra dedivatoria, come ora of leggane nelle Edizioni gic fatte, ¢ parinenti quelle finora inedite
non andranno senza una simile decorazione.

IV, In ogni tome, cominciando dal primo, vi sard una Commedia, o una Tragedia, non ancora
stampata, ¢ codl ned Tomd drammatics, e molto por in quelll delle mircellanee conpooiziont.

V' Tued { Tomi saranne decorati con cingue Rami disegnati e intagliat! al niigliord professors,
che gul non mancano, senza riguarde a spesa, de’ gualt cingue Ramd i primo servira al fron-
tipizio, ¢ glt altri quattro precederanns le respettive Opere (otoriandone nella miglior forma
i principale argomente,

VI, La forma el Tomo sard in ducdecimo di carta grande, nella maniera come of vedono atam-
pate le opere teatralt, ¢ 9 molti altri generi ancora, in Francia, in Ingbidterra, in Olanda, ¢
in varte altre partt 3’ Europa, ricocendo { Tonl 3 tal figura comodi a leggere ed a portare in
AaCCoCei.

VI La carta sard della maggior bianchezza ¢ condiafenza ohe dar si posoa dalle buone cartare, ¢
sard edpressamente ordinata 3¢ quella grandezza che posea formare un bel dodici, grande ¢
proporzionato, con bel imargine, sull evempio delle migliori Ediziont.

VIIL.  El carattere sard nuove, proporzionate, 8¢ bella veduta e i facdle intelligenza.

IX. Siccome i dewidera wn Edizione che via comoda ancora per gli atranieri { quali intendono i
buon italiane, o poasone Yactlments intenderlp coll'aluto del dizionars, ma trovano delle diffi-
coltit nellintendere i veneziano ¢ i lombardo, cosl in Futte le Commedie che vone per intere o
per la maggior parte veneziane, vi saranne in pié 9 pagina con caratters diverao tutte le upe-
Jazioni piir neceodare del terming, del vocaboll e delle frasi veneziane o lombarde.

X Circa alla correzione della atampa, fo m'impegno 3¢ abbadarvi pervonalmente, ma siccome
Lauttore 3¢ un ’Upem nan pud essere wal buon ecorrettare delle apere die, deorrendo ﬁu‘[fmc'rz!c
dagli vcchi gli errori a volul che va la cosa a memoria, wcegliers { pliv accurats, e facendo
paseare £ fogli per varte mani, mi lusingo che U'Opera ricocera correttisaima.

X1 Le Opere mic auddette non saranno confusamente colocate nei Tomi, vale a dire non o mis-
chizranno Commedie, Drammi muotcali o poesie d'altro genere tn un medeoimo Tomo, ma
FOpera of dividerst in varie clasol formando { Tomi 9¢ sole Commedie, o L wold Dranunt, o J¢
poeste museellance.

XII. Ricordomi aver is promesdo in una delle mie prefazioni nella Edizion fiorentina un Dizio-
nario comico, Non ['bo perduto 05 vista, ed assicurp & pubblico che (o lo vado Ji givrno in
giorne perfezionande, ¢d al fine dell’Edizione che ora intraprends, of dard ancor soie a chi

averd piacere J¢ averlp.

El proyecto era tan ambicioso que una vez més quedd incompleto: de los treinta tomos ori-
ginales sélo se imprimieron diecisiete. Pero aunque entre los sesenta y ocho titulos que apa-
recieron publicados, treinta y seis ya estaban en la edicién de Paperini y otros catorce de la
misma edicién florc—;:gtina se habian quedado fuera, lo cierto es que los treinta y dos titulos res-
tantes eran nuevos .
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En los tomos impresos se mantuvoe la distribucion de las obras, con sus ilustraciones, prélo-
gos y dedicatorias, y la incorporacién de nuevos titulos en cada ejemplar {11, I1L, IV, V, Xi). No se
utilizé el nuevo formato de 12°, sino el cldsico de 8°, con la caja habitual, aunque se mejoré el pa-
pel y los tipos de letras (VI, VII, VIII). Tampoco se realizé el sistema de notas con informacién
lingliistica en todas las comedias en dialecto veneciano (IX), ni se preparé el diccionario que pro-
metia el autor (XI). La revision resulté mas complicada y lenta de lo que se esperaba (X).

La coleccién que empezd con buen pie en 1761 y continué hasta 1764, alcanzando a pu-
blicar diecisiete tomos, pero -como se ha dicho antes- no se incluyé todo el material del que
disponia Goldoni . La salida hacia Paris en 1762, 0 sea sélo un afio después de comenzada la
publicacién, y la prolongacién de su estancia francesa -en un principio breve-, entorpecid el
proceso de correccidn y publicacion de los textos.

He aqui un ejemplo de como organizd el escritor el contenido del quinto tomo de la co-
leccién, donde afiade la comedia que acababa de estrenar en Parls 1l padre di famiglia (1763),
sin embargo, para completar el tomo le indica a Pasquali que "

Ho pensato 9 accrescere in poco i volume con qualche cosa che nov displaceia. Vi é noto aver io
dtampato un estratte della mia commedin in francese. Alla teata 0 esve vi & una maa lettera al tra-
Duttore, ¢0 una risposta % lui, che gli ba fatte onore in Parigi, e che serd gradita in Ttalia. Vol sa-
pete du obhi avere {o stratto in Venezaa, fatela tradierree in {ingua nostra fealiona, ¢ stampate fa sun
¢ la mia wnitamente alla fine del flbra; € per render conto al pubblico del motivo defle due lettere, €
della ragrone per cut of stampans, stampate anche gueata, s¢ codi vi piace.

Y asi se hizo. Pero lo cierto es que mds de treinta nuevos titulos de comedias aparecieron
en los tomos publicados, mientras que los dramas con musica y la mayoria de sus composi-
ciones poéticas quedaron inéditos. Sin embargo, Pasquali logré imprimir otro tomo mas, el
nitmero dieciocho, con dos partes (1764, 1768) que contenia “Delli componimienti diversi”’

Voyant qu aprés ma premiere édition de Florence, mon Théitre étoit au pdlage par-tout, et qu'on
en avot falt quinze Eitons sans mon aveu, m'en fatre part, et ce qued et encore pi, Fotetes tréd-mal
emprimées, fe congud le projec d'en donner wne seconde & med frais, et ' placer dang chague voli-
me, au liew de Préface, une parte de ma vie, imaginant alors qu's la fin de ['Ouvrage Ubistoire o
ma Personne, et celle de mon Thédtre, auroient pu étre complettes,

Je e diutd trompé; quand fe conunengal & Venice cette édition de Pasquall, in-8° avec figures, je
ne pouvels pad me dottter que ima deatinée étott de traverser e Alpes.

Appellé en France en 761, je continuai i fournir les changemens et lea corrections gue jz m étois
proposds pour L édition de Ventse; macs le tourbillon de Paris, mes nouvelles oceupations et la dis-
tance des Liewx, ont duninué Lactivité de mon coté, et ont mis de la lentewr ane Cexéeution de la
preade, de maniere qu'un Ouvrage qui devoit étre porté jusqu'd trente volumes, et qui devoit étre
achevé dans Ledpace de buik années n et encore, au bout 9 vingt and, gu an fome XVile, ef jo ne
VIRl pad adcez pour voir cetle dditions terminde.,

Pero lo cierto es que, aunque incompleta, la coleccién de Pasquali fue un éxito de ventas
y abastecio el mercado teatral durante casi veinticinco afios, hasta que aparecié la que prepa-
ré Antonio Zatta a partir de 1788. Aunque el escritor veneciano tuvo noticia de los éxitos de
sus obras traducidas al francés, inglés y aleman, jamas llego a calcular las dimensiones de su
proyecto de difusién editorial y el éxito del mismo".

Todas las colecciones hasta ahora comentadas habian incluido los titulos de las comedias
en orden cronoldgico, pero la excepcidn la constituyé la de Pasquali (1761)42:

Dird, prima 3¢ tutto, non qver o asservato nella presente impresatone delle mie Commedie ['ordine

de’ tempi do o a tenore della promeasa fatta ne’ miei manifeoti, che non era pountthile ch e sequd-
taoat fa loro crormfag&!.
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Para la preparacidn de esta nueva edicién es probable que Goldoni conociera algin ejemplar
antiguo de las comedias de Moliére, traducidas en italiano por Niccold di Castelli, pues, la obra
se publicé entre 1697 y 1698, o que comprara y leyera la nueva edlcmn gue se publicd en 1740,
cuando ya habia estrenado algunos de sus primeros intermedios”. También pudo conocer la que
prepard Gaspare Gozzi, en los afios 1756 y 1757, con las obras del autor francés”. Entre las mas
conocidas -la antigua- las estampas reflejaban la atmésfera y los vestidos de la época del autor
francés y estuvieron firmadas por Paul Brissard, como dibujante, y Jean Sauvé, como grabador,
mientras que en la tltima el mundo de Moliére quedaba diluido y algo le]ano en las nuevas re-
creaciones de dos jévenes artistas franceses: Frangois Boucher y Laurent Cars'.

Estas imagenes y otras muchas de las ediciones italianas pudieron estar en la memoria del

autor cuando emprendié la que fue su mayor y tltima empresa editorial. El mismo Goldoni
determiné que el esquema de esta edicidon debia ser completamente nuevo: al comienzo de
cada tomo un capitulo de su vida con una ilustracién alusiva al texto y luego los textos de sus
obras de teatro con sus respectivas estampas (véase el quinto punto del Manifesis).
Con la idea de representar una escena de cada una de sus obra el escritor rescata un lengua-
je iconografico perteneciente a una tradicién editorial italiana de los siglos dieciséis y dieci-
siete, que habia dado sus mejores ejemplos en la publicacién de La Calandra (1526) de Dovi-
zi, Gli inganni (1592) de Gonzaga, Le nozze degli dei (1637) o Il Cromuele (1671) de Graziani, en-
tre otros. Y al mismo tiempo incorpora, como se habia hecho antes en la edicién veneciana de
las comedias de Moliére (1756): Memorie inforne alla vita e alle opere, una nueva moda para
atraer y entretener el interés de su piiblico *

Ceavenm Fronatipizio, come disst, totoriate, rappresentard un gualche pezzo della mia vita, prin-
ctpando dallete danni otto.

Al final sélo aparecieron las ilustraciones correspondientes a los diecisiete primeros capi-
tulos, con sus respectivas estampas, que pertenecian al periodo entre el nacimiento de Gol-
doni y la creacidn de su primera comedia completamente escrita, La donna di garbo (1705
y 1742).

Las ilustraciones de Pasquali

Para el proyecto de las ilustraciones de la publicacién de Pasquali penso en dos artistas
venecianos: Pietro Antonjo Novelli, quien dibujé casi la totalidad de la serie, y Antonio Ba-
ratti, quien la grabo Poco mds se sabe sobre el planteamiento para escoger los temas de las
ilustraciones, salvo que el trabajo de los dos artesanos era del completo agrado de Goldoni.
Nada impide suponer que recibieron explicitas indicaciones del propio escritor para ilustrar
los prélogos biograficos de los diecisiete tomos.

Los episodios de la vida de Goldoni, asi como las imigenes de las comedias siguen un
mismo modelo; destacan por su elegancia y detalle, propios del gusto rococé. Las estampas
de los prélogos biogréficos responden a un momento determinado de la narracién, con orlas
y figuras alegoricas en la parte superlor En la parte inferior hay inscripciones en latin de va-
rios autores clasicos , mientras que en el caso de las obras de teatro la representacion se ba-
sa d1rectamente en las acotaciones para los decorados’. En total se realizaron setenta y siete
grabados , incluyendo el de Goldoni de Giuseppe Daniotto y el del Infante Don Felipe de
Borbén de Baratti . La coleccién gozd de muy buena acogida y se difundié por la peninsula
italiana y el continente europeo.

El trabajo refleja el espiritu festivo y gracioso que se le atribuia a una ciudad como Venecia
y a un autor tan veneciano como Goldoni. Por su formato marcadamente vertical las estampas
no tienen un sentido teatral, aunque el espacio representado pretende serlo de alguna manera:
las cortinas en la parte superior, los detalles realistas, la iluminacién del espacio y el movi-
miento que se pretende dar a los personajes apunta a esta idea de forma sistematica.
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El valor artistico y documental de la serie es extraordinario,_g)ues, guarda estrecha relacién
con la composicién y el gusto pictérico del taller de los Longhi™ y a la vez muestra la rica ico-
nografia moderna. No en balde la edicidén estuvo supervisada por Goldoni y, quizés, ¢l mis-
mo sugirié mas de una referencia a sus buenos amigos Pietro y Alessandro Longhi en algu-
na de sus composiciones o escenas, dada la marcada tendencia ai retrato de costumbres para
las “persone di miglior gusto”.

Quinta edicion: Zatta

En 1788 el editor Antonio Zatta comenz6 a preparar en su imprenta de Venecia una nue-
va edicién de la obra completa de Goldoni, distribu}g‘éndola en cuarenta y cuatro tomos: Ope-
re Teatrali del Signor Avvocato Carlo Goldoni Veneziano

Esta vez el autor lo tenia todo muy bien dispuesto: en vez de escribir un nuevo prologo
pidié que en el primer tomo se incluyeran sus Mémosi_res, traducidas al italiano, donde los lec-
tores encontrarian noticias sobre el artifice y su obra . Los manuscritos con las obras inéditas
estaban revisados y salieron de Paris en fecha muy temprana; en fin, después de tantos afios
todo marcha bien, la empresa que era la més redonda de todas estaba en marcha y dio bue-
nos resultados . La ilustracién del autor, en el primer volumen, fue grabada por Giuseppe
Daniotto : Carlo Goldoni / nato in Venezia nell’anno 1707".

Desde el primer momento el comediégrafo recibid notificacién del proyecto y de los pro-
gresos del mismo, por lo que insistié en que debia cuidarse mucho el contenido para evitar
errores en los textos. Consciente de lo voluminoso de su obra, observé al respecto™

fo non vi domande decoraziond preziose; un opera voluminosa non puo prenderle. Vi domande la
£ 7 b
correzione, ¢ ripovo sull attenziong vostra e sull eaperienza dell toattezza de” voutri fogli.

Pero aunque para él el texto tenfa en ese momento mas importancia que las estampas, quedd
gratamente impresionado con las ilustraciones que habia encargado Zatta; en el proyecto par-
ticipd el grabador Novelli, junto a un excelente equipo de artistas italianos .

Para la coleccién Novelli creé una serie de estampas de formato mucho mds pequefio que
el habitual y con un sentido mucho més apaisado, de esta forma el ndmero era mayor, lo que
permitié ilustrar cada uno de los actos de las obras. La serie intentaba recrear, por su propio
formato, la atmosfera intimista de los coliseos dieciochescos . La concentracién visual en los
personajes, en sus gestos y ademanes, evidenciaba una mejor interpretacion del espiritu ilus-
trado, propio del teatro de Goldoni .

De esta forma la monumentalidad de la empresa se reparti6, tanto en el contenido de la
publicacién (mds de doscientas cincuenta obras), como en su presentacién (quinientos cin-
cuenta y ocho estampas) en cuarenta y cuatro tomos que vieron la luz de forma sucesiva a lo
largo de siete afos (1788-1795)",

El resultado apuntaba a una estilizacion sobria, casi a la manera inglesa, de la estampa
moderna; todo esto demostraba que los tiempos habian cambiado y que el concepto de ima-
gen de las ediciones en Venecia, del teatro en Italia y de Goldoni en Europa estaba a la altu-
ra de los nuevos tiempos.

El éxito de la edicién fue inmediato y Ia distribucién alcanzé todos los rincones del conti-
nente. Zatta habia logrado con este espléndido trabajo mucho més que el propio Goldoni, la
reforma teatral también habia hecho cambiar el concepto editorial, modernizandolo.

Muy distinta fue la difusién de la produccién de Goldoni fuera de Italia, pues las versio-
nes francesas o espafiolas de obras sueltas en el siglo dieciocho no solian caracterizarse por
ser buenos trabajos de impresién ni llevar ilustraciones. Por eso uno de los fines primordia-
les de Jas colecciones italianas, en especial la de Pasquali y de Zatta, era mostrar a los lecto-
res una iconografia del espectaculo, o sea la manera en que las obras se podian escenificar.
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Los cuarenta y cuatro tomos de la edicién de Zatta (Venecia, 1788-1795) se distinguieron
por seguir una distribucién distinta a la de las demds. En esta coleccion aparecieron obras que
nunca antes se habian publicado y la produccién se distribuyé por géneros: Conunedie in pro-
se (I-X); Commedie buffe in prosa (XI-XX1); Commedie ¢ tragedie in verso (XXII-XXXIIL); Commedie
buffe in prosa (XXXIV); Drammi giocoso per musica (XXXV-XLIV).

Por desgracia aunque el proyecto de esta edicién se realizé en un periodo breve de tiem-
po -solo siete afios- Goldoni no vivié lo suficiente para verlo acabado; el autor fallecié en fe-
brero de 1793, cuando apenas acabada de salir el tomo XXXIIL

Rompecabezas de ediciones

Hay una serie de elementos importantes en las distintas ediciones o colecciones que se re-
piten en este maremagnum de tomos; uno de ellos es el prélogo que Goldoni escribid para la
edicion de Bettinelli (1750) y que volvié 2 aparecer, con algunos cambios, en otras dos colec-
ciones: Paperini (1753) y Pasquali (1761)

Nella rastampa che ora intraprends, non ine afaticherd aa tesvere una pisr studeata Prefazione. Va-
gliami quella, gualungue séagi, che bo posta in fronte alle Edizione prima del Bettinelli it Vene-
zta, indi da me adoperata nella edizione min Fiorentina, I Ubo woltanto presentemente qualche
parte o cangiaka, ¢ corretta, siccome bo fatto 91 tutte le opere miz che ora vono per ristampare, ¢ da
ctd prendo mottvo 30 prevenire il Pubblico con qualche notizia, che alla novella impresa appartiene,

El resto de los prélogos, asi como las dedicatorias que van apareciendo en las distintas edi-
ciones se mantienen siempre de una a otra ediciéon.

Otro elemento que se repite en buena parte de las distintas colecciones es el texto de I tea-
tro comtico, manifiesto escenificable de la reforma goldoniana, que se reproduce -también a ma-
nera de prélogo o introduccion de las famosas dieciséis comedias- en las ediciones de Bettine-
1li (1750), Paperini (1753), Pasquali (1761) y Zatta (1788).

Goldoni llega a Espafia

No se conoce con exactitud cdémo entraron ias obras de Goldoni en Espafia, pero no es im-
probable que en un primer momento escritores y mitsicos que viajaban a la peninsula trajeran
algunos tomos de las primeras colecciones en las postrimerias de los afios cincuenta. Luego,
en Jos anos sesenta, comenzarian a llegar a través de los intercambios diplomdticos con el du-
cado de Parma, sobre todo, la edicién de Pasquali que fue dedicada al Infante espafiol, don
Felipe de Borbén®. Mds adelante, en los afios setenta y ochenta, las colecciones m4s grandes
pudieron entrar a través del mercado del libro.

No se puede afirmar que la entrada fuera inmediata, pero tampoco puede considerarse
tardia, pues ya en los anos cincuenta aparecieron los primeros dramas con musica. En la si-
guiente década llegarian las comedias, y una vez aparcado en el territorio del teatro su pre-
sencia se prologd durante tres décadas de forma continua y en autnento, entre los afios se-
senta, setenta y ochenta. Coincide esta época con la transicion que experimenté el teatro es-
panol por esas mismas fechas. Pero la produccién goldoniana para el teatro cantado y decla-
mado no se limité a esos afios, sino que sigui6 participando en el desarrollo del nuevo teatro
nacional en los afies noventa y en las primeras décadas del nuevo siglo. El mismo fenémeno
se dio con caracteristicas muy parecidas en otros paises que se encontraban entonces en cir-
cunstancias similares. El caso mds préximo y mejor conocido fue el de la vecina Portugal.

En Espafia apenas sabemos lo que conocian los eruditos, si algo sabian o querian saber, de
la vida y de las circunstancias profesionales en las que escribié Goldoni una buena parte de
su obra; el mejor ejemplo, Moratin, s6lo opinaba sobre lo que habia hecho de forma muy ge-
neral y, aunque en ciertos momentos confiesa que “siempre he sido mui apasionado suyo” ,
no profundizaba ni polemizaba en ninguin tema en particular.



Es significativo comprobar que desde la primera edicién de las obras -en la de Bettinelli-
se encontraba por lo menos diez textos que interesaron, por una razén u otra, a los hombres
de teatro en Espafia; éstos las vertieron al espafiol, aprovechando la novedad y la calidad de
los originales, y las escenificaron a su manera, o sea como ellos entendian este teatro, en los
coliseos de Madrid y Barcelona, entre otros.

En ninguno de los casos conocidos se hicieron traducciones tinicamente para ser disfruta-
das como excelsas obras literarias, dedicadas sélo a la lectura en 8rupos de amigos o tertu-
lias, sino para ser interpretadas por las companias en los escenario y disfrutadas por el pu-
blico en las salas”. Los titulos, amén de ser los mds representativos de Goldoni, incluyen tam-
bién alguna sorpresa; entre los primeros estan:

La bottega el caffe, Il bugiardo, Il cavaliere 3i buon guote, La finta ammalata, La Pamela nu-
bile, La locandiera o La apooa peroiana.

Y entre los titulos del segundo grupo hay algunas novedades o curiosidades bibliograficas:

Liamante mélitare, La dama prudents, La dama volubile, Lincognita, [ pettegolezzi delle donne,
Sior Todero brontolon o Il vero amico.

Todas estas comedias se vieron en nuestros escenarios entre los afios 1762 y 1815, aproxi-
madamente, lo que constituye un amplio periodo de vida escénica para las mismas.

Tampoco se sabe con qué ediciones se prepararon las versiones que existen en espafiol. En
la época, entre las mds vendidas estaba la de Paperini (1753-1757), con cuarenta y nueve come-
dias, gozd de muy buena aceptacidn entre los libreros. En la siguiente década se vendieron los
tomos de la edicién de Pasquali (1761-1768), con cincuenta comedias, mejor planteada y con
mds calidad editorial; estos ejemplares pronto llegaron a las librerias de Roma, Paris, Lisboa,
Londres, Ginebra, Dresde, San Petersburgo, Viena, Napoles, Barcelona o Madrid, y de ellas a
manos de los lectores interesados en el teatro, desde una perspectiva comercial o cultural”.

Por otra parte, la edicién de Zatta resulta tardia para relacionarla con el momento de ma-
yor difusién del teatro de Goldoni en Espana, por lo que es mas probable el manejo de la edi-
cién de Pasquali o de otras contemporaneas, en especial la de Guisbert et Orgeas en veintio-
cho tomos (Turin, 1772-1776).

En el caso de los prologos y memorias, éstos parecen no haber interesado a los hombre de
teatro de la época en el pais, dada la ausencia de todo tipo de referencias en los escritos de la
época. Hasta lo que se sabe ningtin autor de teatro conocido se detiene a comentar un pasaje
o a analizar una escena de Goldoni. Es evidente que la figura del veneciano no despert6 el
suficiente interés, por lo que su vida y su obra quedaron siempre muy olvidados. El dinico as-
pecto de la vida de Goldeni que se recuerda repetidas veces es la proeza de las dieciséis co-
medias en una sola temporada .

Recuento de obras

Es muy probable que la edicién veneciana de Betinelli (1750), o cualquiera de sus reimpre-
siones (1751, 1752, 1753}, fuera la coleccion de comedias que primero se conocid en Espafia, aun-
que los tomos de esta publicacion no se conservan en los archivos de teatro de los coliseos ma-
drilefios”. Pero de ser asf las versiones espafiolas se basaron en textos muy defectuosos e in-
completos. Sin embargo, dadas las caracteristicas de la mayoria de las adaptaciones espariolas
{versiones libres), resulta poco menos que imposible aventurarse a buscar las fuentes exactas de
cada texto. No siempre esto es asi y en ciertos casos se puede determinar algiin dato mas.

La coleccion de Pasquali pudo ser la segunda en entrar en el pais, aunque los tomos que
la componen tampoco estdn en los archivos de los coliseos. Por el momento cabe sefialar que
de los diecisiete tomos de comedias publicados por Pasquali los traductores o adaptadores
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pudieron seleccionar para sus versiones hasta treinta y tres obras: cuatro del segundo, quin-
to y séptimo tomo {doce en total):

11 Elcavaliere ¢ la dama
I buglards
I tutore
Gl innamorat(

V' La moglee saggia
La vedova scaltra
[l vervitore 8¢ due padront
Liamore paterno

VI La famiglia dell'antiguario

Un curipao aceidente
I vere amdco

H padre i famiglia
Tres del primero y cuarto (seis en fotal):

1. La bottega del caffe
Pamela fancinlla
Pamela maritata

V. Heavaliere 96 buon guate
La locandiera

,
Lavare

Dos del tercero, sexto, noverno, décimo, decimotercero, decimecuarto, decimosexto {cator-
ce en total):

1Tl La serva amorosa
I Holiere
V1 La finta ammalata
Le donne curiose
IX  La deana J( garfo
[ mercatant
X Lamante militare
La casa nova
XIIE L dposa peraiana
Ireana in Julfa
X1V Luome prudente
Stor Todero brontolon
XVI  La donna venticativa
L cameriera brillante

Y una sola del decimosegundo (uno en total):
Kil M gelodo avars

De los restantes cuatro tomos: octavo, decimoprimero, decimogquinto, decimoséptimo, no
se hizo -hasta lo que se sabe-ninguna adaptacién al espafiol.

Aunque por el momento ne hay noticias claras sobre la introduccién de las primera edicio-
nes o manuscritos de las comedias de Goldoni en Espafia, es muy probable que en el caso de
los dramas con miisica, éstos llegaran con las compafiias de épera que vinieron al pais, mez-
cladas con los libretos y las partituras de las ediciones manuscritas del repertorio de moda.
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También es probable que las versiones espafiolas que se elaboraron entre 1765 y 1799 emplea-
ran, ademas de tas ediciones de Bettinelli, Paperini y Pittert, la de Pasquali. Pero el asunto parece
simplificarse al poderse constatar que las publicaciones que se imprimieron en otras ciudades ita-
lianas, copiando las mds importantes de Venecia, se distribuyeron ficilmente y a mejor precio. Y,
por ejemplo, de la edicién turinesa de Guibert et Orgeas, con veintiocho tomos, se conservan
ejemplares en los fondos de teatro antiguo del pais. Es muy probable que esta coleccion fuera una
de las preferidas de los hombres de teatro en Espafia; de ésta se pudieron emplear vartos tomos -
en particular del decimosegundo al vigesimoctavo-, en los que se encuentran otros nueve titulos
que también se adaptaron al espafiol y que no habian aparecido en las ediciones anteriores:

XII Lincognita
XV La putta onorata
XV1 J prodige
XVIT [/ burbers benefrco
XVIIl Lateria della Posta
KKV El medico olandese
XX La bella aelvaggia
XXV H cavaliers dC apirite
XXV La Griselda

Con este recuento solo se pretende reconstruir las posibles fuentes impresas empleadas a
finales de siglo. Resulta del todo imposible afirmar que todos y cada uno de los adaptadores
recurrieron a las mismas ediciones para preparar sus versiones. En muchos casoes ni un exa-
men profundo del texto espariol da los indicios necesarios para saber cudl fue la fuente utili-
zada, y en otros, la igualdad de los textos de las distintas ediciones goldonianas impide co-
rroborar si se trata de una coleccidn u otra. Por el momento, sélo cabe examinar el asunto ob-
servando los titulos que iban apareciendo y desapareciendo en cada una de las colecciones
que edité Goldoeni en el intervalo de dos décadas.

En el tema de los dramas con musica el asunto parece ser menos complicado, pues, el ma-
terial original se traia en ediciones manuscritas, preparadas principalmente en Venecia, Mi-
lan, Turin o Népoles, que a veces se copiaba para las adaptaciones y otras no, pues se proce-
dia a incorporar el texto en espafiol en la misma partitura original. Los libretos italianes, ma-
nuscritos o impresos, se adaptaban en versiones espafiolas que se solian imprimir, seguin las
circunstancias de los estrenos o reposiciones.

Al respecto cabe recordar que el editor veneciano, Giovanni Tevernin, que habia aprove-
chado la ausencia de Goldoni de la ciudad en 1753 para publicar cuatro tomitos con los li-
bretos de sus dramas con musica: Opere Drammatiche Giocose di Polisseno Fegejo, abastecié el
mercado editorial durante algunos afios con esta coleccién. En el prélogo el editor explicaba
que Goldoni los habia escrito con gran premura para el disfrute de los demds

Ma o ripiglio per mia ginstificazione: forve le asstdue sue occupaziont ne lo avrebbere probabi-
wente impedite; e frattante procra stinando, inderger poteva qualche accidente, che i placer mi
toglicove cul prove al presente 3 averle raccolte. Talt quall case ne sone adungue i ne le presents,
leggstors cortess, con {'Beq perd vempre 3i comptacere ancora chi ritoccate dall Antore medesimo fe
bramadse vedere, gruand egli perd se ne voglia prender la pena.

Esta fue la primera edici6n de los veinticinco titulos hasta entonces estrenados en los escenarios
liricos de Italia”, pero entre todos ellos sélo seis llegaron, en espanol, a los escenarios de Espana:

1 La donne vendicate
La calumita dei cuori
11 /f conte Caramella
Le peacatrice
1Y 1 inonde della luna
1 portentosi effetty della Hadre Natura
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E! editor Agostino Olzati copié exactamente la coleccion en 1757—3, mientras que Guibert
et Orgeas publicd, entre 1777 y 1778, otros seis tomos en 8%, con cinco obras en cada uno, o
sea treinta dramas con musica de Goldoni, de los cuales once se adaptaron al espafiol; en el
primer tomo estan los tres ejemplos que encabezan la larga lista que luego iria apareciendo
en la cartelera del teatro lirico de la época.

I I filosofo ¢ campagna
Gt wecellatore
I nercate 0f Malmantile

Posteriormente llegaron cinco mds que engrosaron pronto el repertorio, y unos y otros
acabaron convirtiéndose en zarzuelas.

Il La buona figliuola
IV { portentodi effetti delln Natura
V' Buove D'Antona
VT Le peacatrice
La fiera & Sinigaglia

Las colecciones en Espana

Enla actualidad se conservan varias ediciones de las obras de Goldoni en las biblioteca es-
pafiolas. En orden cronoldgico éstas son las que se conocen: la de Bettinelli, con nueve tomos
(Venecia, 1751-1753}, en la Biblioteca del Palacio Real” M la de Zatta, con cuarenta y cuatro
{Venecia, 1788-1795), en la Biblioteca Menéndez Pelayo”.

En la Biblioteca Nacional de Madrid estd la edicién de Pitteri, en la copia de Girolamo Cor-
ciolani y de Bartolomeo Soliani, incompleta, en seis volitmenes (Boloma 1757-1760; Mddena,
s.4.)"; de Girolamo Corciolani con trece voliimenes (Bolonia, 1753-1755) ; Rocco Fantino y Agos-
tino Olzatl con frece, en seis voltimenes (Turin, 1756-1758) ; Girolamo Flauto con dos (Népoles,
1759- 1766) ; Guibert et Orgeas con veintiocho, en dieciséis y doce voldmenes (Turin, 17;2 1776),
una copia de la edicién se encuentra en el Centro de Documentacion Teatral de Sevilla .

- En la Biblioteca Nacional también esta la edicién de los dramas con musica de Giovanni
Tevernin con cuatro tomos (Venecia, 1753)81, asi como la de Agostino Savioli con cuatro, en
dos voliimenes (Venecia, 1771-1772)%; de GLubert et Orgeas con seis (Turin, 1777-1778) v en el
Centro de Documentacién Teatral de Sevilla®.

En el Instituto del Teatro en Barcelona hay algtin tomo suelto de las ediciones de Pitteri, y
de Guibert et Orgeas”, mientras que la Biblioteca de Catalunya estd la edicién de Paperini con
ocho tomos (Florenc1a 1753~1755) ; Pasquali con uno {Florencia, 1756) y Corciolani con seis
(Bolonia, 1757-1763)". Estas son las principales colecciones del siglo dieciocho en los fondos de
teatro del pais, pero también hay otras importantes de los siglos diecinueve y veinte' .

En Espaiia, las comedias sueltas y demads obras teatrales o poéticas formaban parte de un
mismo surtido de presentacién mas o menos barata. Pero “las tragedias y comedias arregla-
das, representativas del nuevo gusto burgués, aparecieron en elegantes libros de octavo, pro-
meocionando socialmente por el gusto y el dinero de las elites du cultura y de poder” ; todo
esto comprendia las reediciones de obras del Siglo de Oro espariol y de la ilustracién france-
sa, inglesa e italiana que se imprimieron en Espafia en la segunda mitad del dieciocho y en-
tre las que se encontraron también las obras de Goldoni.

Con esta aproximacion al estudio de la vida y la circulacién del libro veneciano, y en es-
pecial el goldoniano, se ha querido contemplar otra nueva dimension relacionada con la en-
trada y asimilacion del teatro italiano en el pais.
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Notas

Ademds Goldoni publicod otras dos obras en Paris: Le bourru bienfaisant, de 1771 y Mémaires, de 1787.

“Los gastos de porte de los libros y de los envios correrdn por cuenta de los mismos senores asociados” (“Ma-
nifesto”, Tutte le opere, XIV, p. 473).

En 1993 la editorial Marsilio de Venecia emprendis una nueva edicion que incluiria toda la obra conocida de Gol-
doni. Se esperaba completarla en ocho afios. Véase Bibliografia. G. Goldoni, b. Ediciones completas y antologias.

“Goldoni es un raro ejemnplo, ente nosotros (italianos), de un hombre que vive en la sociedad antigua de su pro-
pia pluma, sin la ayuda de un mecenas o de algiin beneficio eclesidstico; algo que era muy ficil para los escrito-
res en Francia o Inglaterra, pero entonces muy dificil y, casi dirfa, tinico en Italia” (Tutte le opere, X, p. 1245).

La coleccién Bettinelli se compone de treinta y seis titulos, doce titulos revisados por Goldoni en los primeros
cuatro tomos: | - La donna di garbo, I due gemelli veneziani, L'uomo prudente, La vedova scaltra; 11 - It teatro contico, La
putta onorata, La buona moglie, Il padre di famiglia; 111 - 1 cavaliere £ 2 dama, La famiglin dell’antiguario ossia La suoce-
ra ¢ Ia nora; L'avvocato veneziane, L'erede fortunatn; y veinticuatro, incluidos por cuenta de Medebach, en los res-
tantes seis: [V - Il Moligre, La bottega del caffe, Il bugiardo, L'adulatore; V - La Pamela, L'avventuriere onorato, Il tutore,
I'pettegolezzi delle donne; V1 - La moglie amorosa, If cavaliere di buon gusto, Le donne gelose, Le femmine puntigliose; V11
- La gastalda, La locandiera, I marchese di Monte Fosco (1 feudatario), I poeti (I poeta fanatico); VII - [ due Pantaloni (I
mercatanti), L'impostore, Don Giovanni Tenorie, Il servo dr due padroni; IX - La pupilla, L'uomo de mondo, I prodige, La
bancd rotta.

En el primer tomo aparece [a carta cel editor, Bettinelli: “Lo stampatore a’ Lettori” (pp. v-vii) y la del autor:
“L'autore a chi legge” (pp. viii-xxii). Véase un amplio fragmento del segundo texto en Apéndice II, documento
5. En los tres primeros tomos se icluyen las doce cartas-prélogos de Goldoni (1, 1-4; 11, 5-8; 11, 9-12). En el cuar-
to estd la carta de Medebach a Bettinelli (pp. vii-viii) y en el octavo hay un “Prefazio dell’autore a chi leggera la
Commedia XXX. Compresa in questo Volume" (pp. iii-viii), que es en realidad el prologo de L'impostore.

En el primer tomo de la coleccidn se indica que se trata de la segunda edicidn (es en realidad una reimpresi6n);
los tomos se publicaron entre 1751 y 1757. En este mismo tomo esté el grabado andnimo con la imagen de Gol-
doni. En la coleccidn hay obras que tienen dedicatoria y otras no. Tampoco es igual el sistema de paginacién, en
los primeros tres tomos y en los dos (ltimos [a numeracion es consecutiva (I-1II, VII-IX), mientras que en Jos
cuatro restantes (TV-VII) cada comedia tiene una numeracion independiente.

Antes de realizarse esta estampa existia una supuesta pintura de Richard Wilson, paisajista inglés que vivié en
Italia entre 1749 y 1756, pero se desconoce si esta estampa guarda alguna relacién con el cuadro, al no conser-
varse éste. 56lo se sabe que la estampa no gusts a Geldoni y que no volvié a emplearse en las tiradas posterio-
res que realizd Bettinelli.

La verdad es que Goldoni, tentado por el empresario del Teatro San Luca, Antonio Vendramin, aceptd el con-
trato que le proponia por diez afios (1753-1763) y lo firma el 15 de febrero de 1752. En general las condiciones y
retribuciones eran mejores y el autor podia disponer de sus obras para imprimirlas con toda libertad.

En el caso de Goldoni, apenas se conoce la evolucién desde los textos esbozados a las redacciones definitivas,
pues en la mayoria de los ejemplos sélo se tiene la versidn impresa. En las ediciones de sus obras se suele hacer
una yevisién de los cambios de grafia o de las erratas de imprenta.

“Entonces 0s mando 32 comedias que tengo, tal cual me las entregé el autor, las cuales con su direccion repre-
sentamos fielmente. 56lo una cosa he hecho, y es que habiendo en alguna de ellas ciertas escenas improvisadas,
las he heche escribir completamente, para mayor comprension del lector, por una pluma modesta, pero no me-
nos inferior” (Le commedie, IV. Venecia: Bettinelli, 1753, p. 5.

Tutte e opere, XIV, p. 458, 560 algunas de las comedias de los tomos que Goldoni na revisé resultan algo mds bre-
ves que las corregidas por el autor.

El asunto fue bastante complicado. Medebach y Bettinelli llevaron adelante una accion judicial contra Goldoni,
quien insistia en hacer valer sus derechos como autor. El gobierno tardé tanto en establecer un acuerdo entre las
dos partes en litigio que hube tiempo suficiente para publicar la edicién y tres reimpresiones antes de que, el 18
de marzo de 1756, se decidiera a favor del escritor.

La edicién tuvo cuatro tiradas: 1750 (9), 1751 (10), 1752 (8), 1753 (8). Goldoni menciona una quinta, cuya fecha se
desconoce.

“Lo cierto es que al examinarla y escribirla completamente con e! objeto de darla a la prensa, he tenido que pur-
garla de muchas cositas un poco demasiado libres” (“1L prodigo”, Tutie le apere, 1, p. 861).

Obras incluidas en el primer aspecto (desaparicion de los dialectos): [l prodigo, La focandiera, L impresaric delle Smime

(mantenimiento del dialecto): La putta onorata, La buona moglie y Sior Todero brontolon. Obras del segundo (desapari-
cidn de las mascaras): I cavaliere e la dama. QObras del tercero {desaparicidn del versa): Linpresario deile Smirne.

“Haré una edicién completa de mis comedias que he compuesto. Treinta y dos ha ofrecido Medebach; doce estzin
ya impresas, y en total ascienden a cuarenta y cuatro; las cuales, son distribuidas en Venecia por Bettinelli, a cua-
tro por tomo, que formardn once tomos de comedias incorrectas, deformes, sin los prologos, tan ttiles ¥ hecesa-
rias para el entendimiento y para el decoro de las obras y del autor” (“Manifesto”, Tulte le opere, XIV, p. 459).

Goldoni sefala que los tomos de la edicién Paperini se venderdn al mismio precio que la de Bettinelli (tres pao-
los}, pero en cambio cada tomo estard correctamente editado y contendra cinco obras {Idem).
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La coleccion Paperini se distribuye asi: I - I teatro comico, La Pamela, La bottega del caffe, Il bugiardo, La serva amo-
rosa; 11 - Il cavaliere e la dama, Il Moliere, L'adulatore, I} futore, La locandiera; 111 - L'avventuriere onorato, Il cavaliere di
buon gusto, La vedova scaltra, Le femmine puntigliose, Il servitore di due padroni; IV - La moglie saggin, La famiglia
dell'antiquario, Il vero amico, La finta ammalata, Le donne curiose; V - La donna di garbo, L'amante militare, | mercatan-
ti, Il giocatore, L'uomo prudente; V1 - La figlia obbediente, Il feudatario, L'avvocato veneziane, [ puntigli domestici, L'ere-
de fortunata; VL - La dama prudente, Don Giovanni Tenorio, La donna vendicativa, Il padre di famiglia, L'impostore; VI
- L'incognita, U contrattempo, La castalda, La donna velubile, Il poeta fanatico; IX - Le donne gelose, I due gemelli vene-
ziani, La putta oncrata, La buona moglie, [ pettegolezzi deile donne; X - La pupilla, L'uomo di mondo, It prodige, La banca
rotta, Il frappatore.

“Manifesto”, Tutte ie opere, XIV, p. 460.

Marco Alvise Pitteri (1702-1786). Asisti6 a la escuela de pintura de Piazzetta. Desde 1724 colabord con éste en
ciento cuarenta y cuatro trabajos. También trabajé con los Tiepolo, Angeli, Novelli y los Longhi. Cred una vasti-
sima produccién gréfica. Se le considera un excelente intérprete técnico de este medio en la época.

Gianbattista Piazzetta (1683-1754). Pintor y grabador. Trabajé en Bolenia y Venecia con los mejores maestros. En
1750 fundd su propia escuela de pintura. Desarrofld una intensa y amplia produccion grifica de estampas suel-
tas y para la ilustracién de libros.

La imagen aparecié retocada en el segundo tomo de la edicién de Gavelli (Pésaro, 1753) y en el primero de la de
Fantino y Olzati (Turin, 1756). Una copia exacta del original se incluyé en el primer tomo de la edicidn de Pitte-
ri (Venecia, 1757). En el grabado aparecia un hombre de mds de cuarenta afios que sonreia e iba vestido con una
bata de casa y llevaba la tipica peluca blanca.

"Sobresaliente me parece la invencién del gorrito y del pelo natural que hacen mds constante la semejanza. El
tallado ademas es de tal valor que hara pasar esta obra suya entre las mds apreciadas de su mano, y seré, por su
gracia, mucho més nombrado por los hombres de lo que pueda esperar con setenta comedias hasta ahora he-
chas, y de otras tantas que deberé hacer” (“Al Signor Marce Pitteri”, Tutte le opere, XIV, p. 185).

Ménoires, I, 24, p. 345.

Las cuarenta obras de la edicion Pittert son: I - La spose persiana, It geloso avaro, La donna di testa debole, I filosofo
inglese; I1 - La wadre amorosa, La cameriera brillante, Il vecchio bizzaro, Il festino; 111 - La peruviana, Torquato Tasso, 1l
raggiratore, Tevenzio; IV - La buona famiglia, [ malcontenti, Il cavalier gioconde, Le massere; V - Ircana in [ulfa, Le donne
di casa sua, La villeggiatura, Il campiello; V1 - Ircana in Ispahan, Il medico clandese, L'nmante di se medesimo, La donna
stravagante; VII - La vedova spiritosa, La bella selonggia, 1l ricco insidiate, La donna sela; VIII - Lq sposa sagace, La don-
ne di governo, La donna forte, Le morbinose; IX - La dalmatina, Il padre per amore, Lo spirito di confradizione, [ morbino-
si; X+ Il cavaliere di spirito, vssia La donna di testa debole, L'apatista ossia L'indiferente, La donna bizzarra, L'osteria della
posta.

“La donna volubile”, Tutle le opere, 111, p. 946.
“La pupilla”, Tutte le opere, VI, pp. 517-516.

"Mi otra edicién del nuevo teatro comico se preparar en Venecia por tx ir-: <o7. . sefor Francesco Pitteri, con
el signo de la fortuna triunfante” (Tbidem, p. 468).

"L'osteria della Posta”, Tutte le epere, VIII, p, 297.

”Un poco mas de igualdad, cultivando mejor el estilo, la lengua v las buenas frases” (“L'Autore a chi legge”. Ve-
necia: Pasquali, I, 1761, cit. Da Pozzo, II, 1960, p. 552).

En la edicién Pasquali se incluyen sesenta y ocho obras en diecisiete tomos: I - II teatro contico, La bottega de! caffe,
Pamela fanciulla, Pamela maritata; - Il cavaliere e la dama, I bugiardo, Il tutore, Gl'innamorati; 111 - I rusteghi, La serva
amorosa, 1! Moliere, L'adulatore; IV - L'avventuriere onorato, Il cavaliere di buon guste, La locandiera, L'avara; V - La mo-
glie saggia, La vedova scaltra, I servitore di due padroni, L'amore paterno; V- Lefemmine puntigliose, La finta ammalata,
Le donne curiose, La guerra; VII - Lafam:gl:a dell'antiquario, Un curioso accilente. U vero amico, Il padre di famiglia; VIII
- La donna di maneggio, L'avvocato veneziano, Il feudatario, La figlin ; IX - La donna di garbo, I mercatanti, La
buona madre, Il padre per amore; X - La dama prudente, I punt( 5 L amante militare, La casa nova; XI - I Te-
renzio, Le smanie per la mlleggmtura, Le avventure della villegyizira i ritorno della villeggiatura; XL - 11 filosofo ingle-
se, Il giocatore, Il geloso avaro, L'impresario delle Smirne; XII1 - La spesa persiana, Ircana in Julfa, Ircana in Ispaan, La scoz-
zese; XIV - L'uomo prudente, La donna di testa debole, Don Giovanni Tenorio, Sier Toderc brontolon; XV - L'erede fortu-
nata, La madre amorosa, La peruviana, Le baruffe chiozzotte; XV1 - Torquato Tasso, La donna vendicativa, La cameriera
brillante, Una delle ultime sere di Carnovaie; XVII - La pupilla, L'impostore, Il vecchio bizzare, Gii amanti timidi,

En un texto anterior Goldoni habla de una edicién (1750) y tres reimpresiones ya realizadas (1751, 1752, 1753).

“He aqui entonces a la luz del mundo el primer tomo de la nueva edicidn de mis comedias, y helo aqui ante las
otras diez ediciones gue le han precedido hasta ahora, y han, puedo decirlo sin ostentacién, llenado el mundo
de mis obras” (“Prefazio Pasquali”, Tutte le opere, |, pp. 625-626).

Véase el capitulo dedicado a las correspondencias entre Tiepolo y Goldoni, “Artes comparadas y contrastadas”.

La misma imagen aparecié en el primer volumen de la edicién de Guibert et Orgeas (1772}, En esta ocasion apa-
recia come un hombre mds corpulento, con cincuenta afios o mas, que sostenia un libro; llevaba la cldsica bata y
peluca blanca.

“Debe ser que mi cara tiene algo de extraordinario, ya que ni un Piazzetta, ni un Tiepoletto, ni un Longht, ni otros
cinco o seis han tenido la habilidad de copiarla” (“Al marchese Francesco Albergati”, Tuite Iz opere, XIV, p. 325).

Tiepolo, L. Retrate de Goldoni (pastel sobre papel). Viena: Coleccion Albertina (n®. inv. 1850},
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“I. La edicién serd completa, como dije al principio, incluyendo todas mis obras, consistiendo en comedias, tra-
gedias, tragicomedias, dramas serios, dramas cdmicos, intermedios, introducciones escénicas, poemitas sacros v
profanos, serenatas, cantatas, capitulos, estancias, canciones, sonetos y otras composiciones poéticas que han sa-
lido o saldrdn de mi pluma hasta el término de esta edicidn privilegiada, con el titulo de Todas las Obras del abo-
gado Carlo Goldoni.

Il. Cada tomo comprenderd cuatro comedias, o tragedias, o seis dramas musicales serios o cémicos; y aquellos
10TNOS que $& COMPONgAn por ofras composiciones menores, tendrdn la proporcién que valga para hacer aproxi-
madamente el niimero de hojas de los otros tomos antes dichos.

1. Cada comedia, tragedia, drama, etc. tendrd su prélogo v su carta dedicada, como se leen en las ediciones ya
publicadas, y por igual, aquéllas hasta ahora inéditas no saldrdn sin una decoracidn similar.

IV. En cada tomo, comenzando desde el primero, habrd una comedia ¢ una tragedia adn sin estampar, y asi en
los tomos dramdticos, y mas atn en aquéllos de 1as composiciones misceldneas.

V. Todos los tomos estardn decorados con cinco estampas dibujadas y grabadas por los mejores profesores, que
aqui no faltan, sin escatimar en gastos; de 1as cinco estampas la primera servird para la cubierta y las otras cua-
tro precederdn las respectivas Obras, representando de la mejor forma el argumento principal.

VI. La forma del tomo serd en 12° de papel grande, de la manera que se ven estampadas las obras teatrales, y
ain de muchos otros géneros, en Francia, en Inglaterra, en Holanda, y en otras partes de Europa, resultado los
tomos de tal forma comodos de leer y para llevar en los bolsillos.

V1L El papel serd de la mayor blancura y consistencia que se pueda obtener de las buenas fdbricas de papel y se-
rd expresamente encargado del tamafio necesario para formar un 12°, grande y proporcionado, con buenos mds-
genes, siguiendo el giernplo de las mejores ediciones.

VIIL Los caracteres serén nuevos, proporcionados y de buen aspecto y de fécil lectura.

IX. Puesto que se quiere una edicién que sea comoda también para los extranjeros, quienes entienden el buen
italiano, o pueden ficilmente entenderlo con la ayuda de los diccionarios, pero encuentran dificultades en en-
tender el verieciano y el lombardo; asi en todas las comedias que son del tedo, 0 en su mayor parte venecianas,
habrd a pie de pdgina, con caracteres distintos, todas las explicaciones mds utiles de los términos, de los voca-
blos y de las frases venecianas y lombardas.

X. Acerca de la correccion de la publicacidn, me empefio en cuidarla personalmente, pero como el autor de una
obra no puede ser nunca un buen corrector de sus obras, pues se te escurren facilmente de los ojos 1o errores a
quien se sabe la cosa de memoria, escogeré los mas cuidadosos, y haciendo pasar las hojas por varias manos, me
espero que [a obra salga correctisima.

XI. Las obras antes dichas no estardn confusamente colocadas en los tomos; quiere decir, no se mezclardn come-
dias, dramas musicales o poesias de otro género en un mismo tomo, sino gue la obra se dividird en varias cla-
ses, formando tomos sélo de comedias, o sélo de dramas, ¢ de poesias misceldneas.

XII. Recuerdo haber prometido en une de mis prélogos en la Edicién florentina un Diccienario comico. No lo he
perdido de vista, y te aseguro al publico que voy dia a dia perfecciondndolo, y al final de la edicién que ahora
emprendo, se dard también a quien tendra el gusto de tenerlo” (“Manifesto dell'edizione Pasquali®, Tutfe le ope-
re, XIV, pp. 470-472).

La coleccién Pasquali se distribuye de la siguiente forma; de sesenta y oche titulos, treinta y siete va estdn el la
edicién Paperini, y catorce se quedan sin incluir: IX - L'incognita; X - Il contrattempo, La castalda, La donna volubile,
Il poeta fanatico; X1 - Le donne gelose, I due gemelli veneziani, La putta onorata, La buona moglie; XU - L'uomo di mendo,
il prodigo, La bancarotta; XH1I - | pettegolezzi delle donne, II frappatore.

Pero tos treinta y dos titulos restantes son nuevos: 1 - Pamela maritata; 1 - Gl'innamorati; 1 - 1 rusteghi; TV - L'ava-
ro; V - L'amore paterno; VI - La guerra; VII - Un curiose accidente; VIII - La donna di maneggio; IX - La buona madre, 1!
padre per amore; X - La casa nova; X1 - Il Terenzio, Le smanie per la villeggiatura, Le avventure deila villeggiatura, Il ri-
torne della villeggiatura; XII - II filosofo inglese, Il geloso avaro, L'impresario della Smirne; X111 - La sposa persiana, Irca-
na in Julfa, Ircana in Ispaan, La scozzese; X1V - La donna di testa debole, Sior Todero brontolon; XV - La madre amorosa,
La peruviann, Le baruffe chiozzotte; XV1 - Torquato Tasso, La cameriera brillante, Una delle ultime sere di Carnovale; XVII
- i vecchio bizzare, Gli amants fimidi.

Los tomos del uno al diecisiete contienen tres comedias cada uno, y el dltimo, que es doble (primera y segunda
parte), s6lo las compaosiciones poéticas.

“He pensado en aumentar un poco el volumen con algo que no desagrade. Sabéis que he estampado un extrac-
to de mi comedia en francés. Al comienzo de ésta hay una carta mfa al traductor, y la respuesta de él que le ha
honrado en Paris y que resultard grata en Italia. Sabéis de quién obtener el extracto en Venecia, hacedlo traducir
a nuestra lengua italiana, e imprimid la suya y la mia juntas at final del libro; y para darle cuenta al piiblico del
motivo de las dos cartas, y de ia raz6n por la que se imprimen, imprimid también ésta, si os gusta” (“A Giam-
battista Pasquali.”, Tutte le opere, X1V, p. 275).

"Viendo que después de mi primera edicién de Florencia, se saqueaba por todas partes mi teatra, v que va se ha-
bian hecho quince ediciones sin mi permiso y sin comunicdrmeto, y atin mds, todas mal impresas, concebi el pro-
yecto de hacer una segunda a mi costa, y de pener en cada volumen, en lugar de prélogos, una parte de mi vi-
d?, imaginando que al final de las obras la historia de mi persona, y la de mi teatro, habrian podido estar com-
pletas.

Me equivoqué; cuando comencé en Venecia esta edicion de Pasquali, en 8° con estampas, no podia imaginar que
mi destino seria atravesar los Alpes.
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Llamado a Frandia en 1761, continde enviando los cambios y las correcciones que me habia propuesto para la
edicién de Venecia; pero el torbellino de Paris, mis nuevas ocupacicnes, v la distancia han disminuido la activi-
dad por mi parte, y han demorado el trabajo de la imprenta, de manera que una obra que debia llegar a treinta
volumenes, y que debia estar terminada en espacio de ocho afios, no estd aun, después de veinte afios, més que
en el tomo XVII, y ne viviré lo suficiente para ver esta edicidn terminada” (“Préface”, Tutte le opere, I, pp. 5-6).

Entre los aiios cincuenta y setenta se publicaron bastantes obras de Goldeni en varios idiomas, pero sélo algunas
llevan fecha; he aqui los primeros titulos en alemdn - Dug gemelli veneziani, Il teatro comico (1752); en espanol - La
bottega del caffe (1773), La sposa persiana (1775), Un curioso accidente (1778), Le bourru bienfaisant (1776), L'avaro (1779),
La bella selvaggia, Il cavaliere di spirito, La donna volubile (1780); en inglés - La Pamela (1756), Il padre di famiglin (1757),
1! bugiardo, La locandiera (1776), Le bourru bienfaisant (1780); en portugués - La moglie saggia (1768), La finla ammala-
ta (1769), Il cavaliere di buon gusto (1770), I bugiarde (1773), Le donne curiose (1774), L'erede fortunata (17735), La peru-
viana {1774), L'avventuriere onorato (1778), L'amante militare, La bella selvaggia (1779), La sposa persiana.

"Diré, antes que nada, que no he observado en la presente impresién de mis comedias el erden de tiempo, da-
do que, a tenor con la promesa hecha en mis manifiestos, no era posible que siguiese su cronclogia.” (“Prefazio
Pasquali”, Tutte le opere, 1, pp. 624-625).

Les oeuvres de Monsieur de Molitre {Paris, 1682); Le opere di Giovan Batiista Poguelin de Molitre, divise in quattro vo-
lumi e arrichite di bellissime figure. Tradotte da Niccold di Castellf, T-IV. Leipzig: G. 1. Gledish, 1797-98. Existe otra edi-
cién posterior (Leipzig: M. G. Weidmann, 1740).

Opere del Moliére, opere nuovamente tradotte nell‘italiana favella da Gaspare Gozzi, I-IV. Venecia: G. B. Noveili, 1756-
1757 {en este efemplar se incluye unas Memorie intorne alla vita e alle opere del Moliére que pudieron influir en el
interés de tuve Goldoni en contar su vida a los lectores de la edicién de Pasquali, en 1761, y en sus Ménioires, en
1787).

Paul Brissard (no aparece, quizas sea Pierre Brissart (? - ?). Grabador. Trabajo en Paris durante la segunda mitad
del siglo diecisiete. Se especializé en el grabado al buril).

Jean Sauvé (7 - ?). Grabador, editor. Trabaj6 en Paris entre 1660 y 1691. Realizé parte de sus obras en Bolenia y
Munich.

Frangois Boucher (1703-1770). Pintor, grabador, decorador. Realizé numerosos trabajos entre los afos veinte y se-
senta. Sus ilustractones fueron mds de sesenta.

Laurent Cars {1699-1771}. Pintura, grabador. Fue discipulo de Christophe y se le considera uno de los mds im-
portantes en su época. Colabor6 empleando las obras de Troy, Le Moine, Van Loo, Watteay, entre otros, para pre-
parar numerosas estampas.

“Cada cubierta, como dije, como una historia, representa una parte de mi vida, comenzando a la edad de ocho
afios” (“Prefazione”, Tutte le opere, |, p. 624).

Pietro Antonio Novelli (1729-1804). Pintor, grabador, poeta.

Discipule de Amigoni. Cultivé el guste barroco y el neocldsico simultineamente, pero siempre con interés ilus-
trativo. Realizé dibujos y composiciones novedosas para Pasquali y Zatta. Su produccién fue una de las mas am-
plias de la época, aunque algo irregular.

Antonio Baratti (1724-1787). Grabador. Discipulo de Wagner.

Se dedicd de forma exclusiva a la ilustracion de libros. Colaboré con Fontebasso, Marieschi y Zugno. Dirigid la
calcografia de Bassano. Su obra gréfica es muy variada y ofrece ejemplos importantes en cada género. Toda su
obra tienen gran calidad técnica.

En la primera estampa estdn la Tragedia y la Comedia, (I) Melpémene y Talia, pero luego aparecen también: (IT)
La Justicia y La Oratoria; (IiI) La Fama y El Exito; (IV) Minerva y La Sabiduria; (V) El Vino y El Amor; (V1) La
Ciencia y Las Matemadticas; (VII) La Fortuna y El Tiempo; (VHI) La Dedicacién y Ei Triunfo; (X} E1 Estudio y La
Luz; (X) La Justicia y El Poder; (XI) La Fortuna y La Riqueza; (XII) El Trabajo y La Fortuna; (XiII} La Abundan-
cia (Pomona) y Juno; (XIV) EI Exito y Danae; (XV) El Matrimonio y El Triunfo; (XVI) La Justicia y La Necesidad;
(XVIl) Talia y Melpdmene, o sea otra vez, La Comedia y La Tragedia.

Las sentencias son de Horacie, Lucano, Ovidio, Plauto, Propercio, Séneca, Tibulo y Virgilio, entre otros.
Giuliano Giampiccoli y Giuseppe Daniotto también colaboraron con Baratti en algunos grabados.

Distribucion de grabados: uno de Goldoni (primer tomo), uno del Infante (primer tomo), diecisiete para los pré-
logos {uno por tomo) ¥ cincuenta y ocho para las comedias {cuatro por tomo).

Giuseppe Daniotto (1741-1789). Grabador. Discipulo de Baratti. Colabor6 con Santini y Scattaglia. Su produccién
gréfica fue muy reducida.

Pietro Longhi (1702-1785). Pintor. Cred un nuevo estilo de pintura de género con las escenas de la vida privada
burguesa (If concertino, La lezione di ballo), posteriormente cultivé el retrato. Se suele asociar su estilo pictérico con
los temas de las comedias de Goldeni.

Alessandro Longhi (1733-1813). Pintor. Fue digno heredero del padre. Trabajé primero el retrato, para luego evo-
lucionar hacia la pintura de taller.

La coleccion Zatta, en cuarenta y cuatro tomos, se distribuye asi: Comedias en prosa. I - ! teatro comrico, La Pame-
la nubile, La Pamela maritate, Gl amori di Zelinda ¢ Lindoro; 11 - Le smanie per la villeggintura, Le avventure della
villeggiatura, I ritorno della villeggintura, L'inquietudini di Zelinda; TIT -1 cavatiere e la dama, 1 padre di famiglia, Un cu-
rioso accidente, La gelosia di Lindoro; IV - La bottega del caffe, L'osterin della Posta, La locandiera, Il ventaglio; V - L vere
amico, L'avventuriere onorate, L'avaro, Chi la fo aspetia; VI -La dama prudente, La donna di maneygio, Gl'innamoraki,
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Le donne di buon umore; VIL - L'impresario delle Smirne, I rusteghi, I malcontenti, Il matrimonio per corncorso; VIII - La
buona madre, La buona famiglia, Il burbero benefico, La burla retrocessa nel contraceambio; IX - La villeggiatura, Sior To-
dero brontolon, La casn nova, L'avaro fastoso; X - La guerra, La scozzese, Le baruffe chiozzotte, [ mercanti.

Comedias bufas en prosa. X1 - L'avvorate venezianc, Il feudatario, Il cavaliere df buon gusto, L'amante nulitare; XII -
L’uomo prudente, Il tutore, L'amore paterna, L'uomo di mondo; Xli - ! frappatore, [l bugiardo, L'adulatore, I prodigo; XIV
- Limpostore, Il ginocatore, If vecchio bizzarro, Il raggiratore; XV - [l contrattempo, I due gemelli veneziani, La donna di
testa debole, It buon compatriotto, XVE - La madre amerosa, La nioglic saggia, La buona moglie, La donna di garbo; XVII -
Le donne gelose, La donna vendicativa, Le femmine puntigliose, Lz donne curiose; XVII - La bancarotia, 1l geloso avaro, La
famiglia deli’antiquario, 1 puntigli domestici; XIX - La vedova scaltra, La castalda, La donna volubile, I pettegolezzi delle
donne; XX - 1l servitore di due padroni, L'incognita, Il poeta fanatico, La cameriera brillante; XXI - La pulta onorata, L'e-
rede fortunata, La serva amorosa, La figlia ubbidiente.

Comedias y tragedias en verso. XXII - La sposa persiana, Ircana in Julfa. Ircana en Ispagn. La Griselda; XXTI - Ii padre
per amore, il medico olandese, Il ricco insidiato, Rinalde di Mont" Albane; XXIV - Il filesofo inglese, Il cavalier Giocondo,
I cavalier di spirito, La scuola di ballo; XXV - Terenzio, Il Moliére, Il campiello, L'apatisa; XXV1 - Il Tasso, L'amante di sé
wtedesimo, Don Gicvanni Terorio, I} disinganno in corte; XXVIL - La donna bizzarra, La donna stravagante, Lo spirito di
contraddizione, Le morbinose; XXVIII - La peruviana, La bella selvaggia, La dalmantina, La bella giorgiana; XXIX -La don-
na forte, La donna sela, La sposa sagace, La pace consolata; XXX - Le donne di casa sua, La vedova spivitosa, La pupilla, Le
massére; XXXI - Gli amor{ d’Alessandro, I morbinesi, I! festino, La Metempsicesi; XXXII - Belisario, Zoroastro, Giusting,
Enea nel Lazio; XXXIII - Rosmenda, Artemisia, Enrico 1II, ve di Sicilia, Il coro delle Muse, L'amor della patria, L'oracclo
del Vaticano, La ninfa saggia, Gli amanti felici, Le quatiro stagioni.

Comedias bufas en prosa. XXXIV - Lna delle uitime sere di carnovale, GIt amanti timidi, La finta ammalata, It Genio
buone e il Genio critivo.

Dramas jocoso con musica. XXXV - La pelarina, Il gondoliere, La pupilla, La birba, L'amante cabala, L'armor fa Voo cie-
co, Il quartiere forfunato, La favola de’ tre gobbi, Monsieur Petiton, L'ippocondrico, Il filosofo Aristide, La bottega da caffe.

XXXVI - La fendazione di Venezia, Pisistrato, Gernondo, Gustave Vasa, Oronle, Statira, Vittoring, L'unzione del real pro-
feta Davide; XXXVII - Il talismano, Il re alla caccia, Amar artigiane, Anior contadine, Antore in caricatura, Le nozze; XXX-
VIIIL - Il festine, De guskibus non est disputandum, La contessina, La buona figiiuola, La buona figliuola maritata, Filoso-
fia e amore; XXXIX - I volponi, La bella verita, La notte critica, Bertoldo, Bertoldine e Cacasenno, Il finte principe; XL - Il
vinggiatore vidicolo, Il signor dottore, Il mondo della luna, Arcifanfane, Il conte Caramella; XLL - Buovo d'Antona, Il mon-
do alla roversa, La fiera di Sinigaglin, L'astuzia felice, La finta semplice, La cascing; XLIL - La conversazione, La maschera-
ta, Lo spezinle, Gli uccellatori, La scucla moderna, I portentosi effetti della Madre Natura, 1.'isola disabitata; XLHI - L'Ar-
cadia in Brenta, El filosofo di campagna, Le virtuose ridicole, La diavelessa, La calamita de’ cuori, Lucrezig romana, Le don-
ne vendicate; XLIV - La ritornata 4i Londra, bLa dovma di governo, I mercato di Malmantife, I negligente, Le pescatrici, Il
paese della Cuccagna, I bagni d"Albarno.

Pero ese mismo afio el editor florenting Filippo Stecchi se apresurd a sacar el primer toma de las Memorie; sin
embargo, ne imprimio el décime y wltimo hasta dos afios después (1788-1790). Stecchi era realmente editor de
opusculos y libros pequefios, y la empresa le resultd algo grande (Balducci, 1989, p. 105).

En esta edicidn se baso la Coilezione completn delle commedie, I-XXXI. Liorna: Imprenta de Masi, 1788-1793.

Giuseppe Daniotto (1741-178%). Grabador. Fue discipulo de Baratti y colabord con Santini, Scattaglia v Zatta, en-
tre otros. Su obra grdfica es muy reducida.

La estampa copia el grabado que preparé Pierre Andrien le Beau, basandose en un dibujo de Nicolas Cochin, el
Joven, para el primer tomo de la edicion de las Mémoires (1787). Es un retrato idealizado en el que se mosiraba a
Goldoni como un hombre de ochenta afios, bastante rejuvenecido, can vestido de calle y peluca.

“No os pido iustraciones preciosas; una obra voluminosa no puede tenerlas. Os pido correccidn, y descanso en
vuestro esmero y vuestra experiencia, que se ve en la exactitud de vuestros pliegos” (“Allo stampatore Antonic
Zatta”, Tutte le opere, XIV, p. 398).

Los miembros del equipo fueron: Cristoforo dall’ Acqua (1734-1787), Innocente Alessandri (1741-1803}, Pietro Bo-
nato (1765-18277), Giovanni De Pian (1764-1801), Pietro Scattaglia (1739-1810) y Giacomo Zatta (7 - 7), Giuliano
Zuliano (1734-1814}, algunos de ellos provenian de la escuela del florentino Francesco Bartolozzi (h.1725-1815).

Recuérdese, por ¢jemptlo, los Coliseos de La Granja, Aranjuez, San Lorenzo de Bl Escorial o El Pardo en Espaia
o los de Alemania, Austria o Italia (véase Pagdr. “Una aproximacion al teatro del siglo XVIIT o Mozart entre bam-
balinas”, nimero extraordinario de Scherze, diciembre, 1991, pp. 140-148).

Es curioso observar que hay por lo menos cinco estampas que se repiten en Ja edicion. Por ejemplo, son simila-
res las ilustraciones de: 1. segundo acto de L'amore paternc y la del tercero de Il padre di famiglia; 2. tercer acto de
11 padre di famiglia y el tercero de Il buon compatriota; 3. tercer acto de ! rusteghi y el quinto de La sposa sagace; 4. ter-
cer acto de La burla retrocessa nel contraccambio y el tercero de L'apatista; 5. tercer acto de Le smanie per Ia villeggia-
tura y el quinto de Il cavaliere giacondo.

Distribucién de grabados: un grabado para cada cubierta (en cada tomo) y uno para cada uno de los acto de to-
das [as obras (cuatro en cada tomo), excepto los drama serio o jocoso que sélo tiene uno (siete en cada toma).
“En la reimpresién que ahora emprendo, no me fatigaré en escribir un prélogo mds large o mds estudiado. Me
vale aquél, como quiera que sea, que puse delante de la primera edicion de Bettirelli en Venecia, también em-
pleado por mi en mi edicion florentina. Lo he cambiado o corregido, solamente ahora, en alguna parte, como he
hecho con todas mis obras que ahora se reimprimen, y por eso me ocupo de prevenir al Publico cen alguna no-
ticia que pertenece a la nueva empresa” (“Prefazio Pasquali”, Tutte le opere, 1, pp. 624-625).

No se conserva esta edicion en la Biblioteca del Palacio Real,
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Carta a Jovellanos: Paris, 18.VL.1786 (Moratin, 1973, p. 81).

Es cierto que hay un grupo de comedias de las que no se conoce ningiin datos sobre si fueron o no representa-
das, pero en ningun caso los autores de estas adaptaciones o “connaturalizaciones” no expresan su intencién de
elaborar versiones para ser leida. Para mds datos, véase: Calderone, 1997.

Entre 1751 y 1800 en Francia se hicieron treinta y cinco adaptaciones y en Espafia cuarenta y cince (Mangini,
1940, p. 11).

Véanse “Revision de los estudios del teatro de Goldoni en Espana {1771-1996}" v “El teatro espafiol del diecio-
cho, El teatro de Goldoni y Ferndndez de Moratin”.

El Archive del Coliseo del Principe y de la Cruz se encuentra depositado en el fonde de teatro antiguo de Ia Bi-
blioteca Histérica Municipal (Teatro y Musica). Existen dos relaciones de obras que, aunque pertenecen al siglo
diecinueve y resultan muy tardias, permiten apreciar en que consistian las colecciones de los dos coliseos.
“Pero lo volvié a tomar, para mi justificacién; quiza sus asiduas ocupaciones probablemente se lo habrian impe-
dido; y entre tanto procra skinando, podia surgir cualquier accidente, que el placer me impidiese, como siento en
el presente, en haberlas recopilado. Tal cual estan éstas las presento, tectores corteses, pero siempre con la idea
de atin complacer ¥, quisiera atin que fuerant por el mismo autor retocadas, cuando él quisiera coger la pluma”
(Opere drammatiche, 1, 1753, p. iii).

La distribucién de la coleccion fue la siguiente: I - If mondo alla reversa, Le donne vendicate, La calamita def enori, Ber-
toldo, Bertoling e Cacasenno, Arcifanfano re de’ matti, La mascherata. II - Il paese della Cuccagna, Il confe Caramella, Le
pescatrici, [ bagni d’Adano, Lucrezia romana in Constantinopoli, La fondazione di Venezia, Aristide. 111 - I mondo della lu-
na, Il finto principe, L' Arcadia in Brenta, Il negligente, Le virtuose ridicole, I portentosi effetti della Madre Natura. TV -La
bottegn da caffé, La contessing, La pelarina, L'amante cabala, La favola de’ fre gobbi, La pupilia.

Opere drammatiche giocose del signar dottore Carlo Goldoni, fra gli Arcadi Polisseno Fegejo, I-IV. Turin: Stamperia Rea-
le, A. Olzati, 1757.

BPR: VIII-16894-16902 (segunda edicién).

BMP: 10300-10345 (Ex-Libris det duque de Hijar).

BNM: T 911-916 (“A norma dell’Edizione di Venezia”). Las comedias fueron publicadas originalmente como
sueltas, cada una tiene su propia cubierta, numeracién de paginas y aprobacion de impresidn.

BNM: T 898-910 (segunda edicion).

BNM: T 3028-3033 {"Edizione giusta I'esemplare di Firenze. Dall’Autore corretta, riveduta ed ampliata”). En el
primer tomgo incluye: “Lettera dell’Avvocato Carlo Goldeni ad un amico suo in Venezia” {pp. 3-8}, “Copia del
Manifesto di Girolamo Medebach agli amatori del Teatro Comico” (p. 9}, “Prefazione dell’Autore. Premessa
nell’Edizione imperfetta di Venezia” (pp. 10-22), véase Apéndice I, documento 6, “Poscritta dell’Autore alla Let-
tera sua in data di Firenze 28 Aprile 1753” (pp. 23-24).

BNM: T-1 72 {s6lo tomos séptimo y decimonoveno}.

BNM: T 366-394 (Turin, 28 de teatro declamado), T-4 12 (Turin, 28 de teatro declamado, veintiocho tomos, com-
pleto); CDC: C 832 (Turin-Génova, 11 de teatro declamado, incompleto).

BNM: T 1956-1959.

BNM: T-i 73.

BNM: T 394-399 (6 de teatro cantado); CDC: C 832 {Turin-Génova, 6 de teatro cantada).

Pitteri (incompleto, sélo toma: IT1), Guibert et Orgeas (incompleto, sélo tomos: 111, VI).

BCB: A-83-8%-9066 (incompleto, faltan los tomos: III, VII}.

BCB: 837.6 “17” Gol-8° (incompleto, sélo tome V).

BC8: 837.6 “17” Gol.12° (incompleto, faltan los tomos: V-VIII).

De las ediciones restantes, la tinica que esta casi completa es la de Ortolani (Milan: Arnoldo Mondadeori Edito-
re), pero faltan algunos tomos en tres bibliotecas distintas: Departamento de Italiano de la Universidad Com-
plutense de Madrid (tomo: I}, Instituto Italiano de Madrid (tomo: IH) e Institute del Teatro de Barcelona (to-
mos: V-XIV). En la actualidad la coleccidn estd agotada.

Lépez, 1989, p. 298.
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Revision de los estudios del teatro
de Goldoni en Espaiia
(1771-1997)



Antorg Boreth scol.



Revision de los estudios del teatro
de Goldoni en Espaiia
(1771-1997)

El comedidgrafo y su época. Los pioneros: siglo dieciocho. Primera etapa: 1884-1928.
Segunda etapa: 1935-1941. Tercera etapa: 1942-1944. Cuarta etapa: 1957-1962.
Quinta etapa: 1975-1991. Sexia etapa: 1993-1997. Ultimas palabras.

urante mds de dos siglos Geldoni ha sido objeto de alabanzas y criticas, ataques y de-

fensas, pero también ha formado parte del hacer teatral de los paises europeos como

un autor cldsico. Por eso su obra, que es la de un escritor fecundo, resulta siempre
interesante de estudiar pero compleja de manejar. Por un lado, estd su amplia produccién te-
atral; por otro, los innumerables estudios que se han ido realizando y acumulando a través
de los afios. Y si a todo esto afladimos las muchas adaptaciones o traducciones que han po-
dido tener en una lengua determinada las obras del autor -por ejemplo, en espaiiol- el asun-
to se complica, pues Goldoni ha formado parte de la historia del teatro italiano, europeo e in-
ternacional durante doscientos cincuenta afios y atin sigue apareciendo una y otra vez en las
imprentas y en los escenarios para el disfrute de lectores y espectadores.

He aqui una relacién cronolégica que abarca mas de dos siglos (del dieciocho al veinte),
con estudios y comentarios dedicados a la figura de Goldoni en Espafia que se han ido acu-
mulando a través de los afios; aparecen tanto fragmentos como obras completas de distintos
autores sobre el tema: barén de Cronegk (1771), Eximeno (1774, 1872-73), Napoli-Signorelli
(1776), Llampillas (1778), Andrés (1782), Arteaga (1789), Ferndandez de Moratin (1787), Gar-
cia de Villanueva (s.a., 1788, 1802), Milizia (1789), Andnimo (h.1790), Quiroga {1805), Marés
(h.1805), Spinelli (1884), Calzado (1888), Cotarelo y Mori (1899), Maddalena (1907, 1914,
1928}, Coe (1935}, Gentile (1940), Parducci (1941), Rogers (1941), Consiglio (1942, 1944),
Riva-Agiiero (1942), Mariutti (1960), Gallina (1960), Prieto (1962), Rossi (1964), Arce {1968,
1981}, Baratto (1971), Sanchez-Molini (1975}, Ortufio (1976), Nicoll (1977), Simén Palmer
(1979}, Uribe (1983), Carrera (1985}, Suero Roca (1989), Herndndez (1991}, Asociacion de
Directores de Escena de Espafia (1993), Universidad de Valencia (1996)., Universidad de
Lérida (1997).

Como se puede ver por esta lista, desde el siglo dieciocho y hasta nuestros dias también
en espanol se ha escrito mucho sobre Goldoni, tanto que quien quiera conocerlo bien no tie-
ne méas que buscar referencias a sus obras en otros autores de la época, en las noticias de
las representaciones de un pais, en los estudios o investigaciones de historia del teatro mo-
derno o sencillamente en la cartelera antigua o actual de los teatros. No se pretende aqui re-
copilar la visién de los distintos estudiosos positivistas (Chatfield-Taylor, Falchi, Lee, Masi,
Ortiz, Ortolani) ni de los idealistas (Croce, D’Amico, Levi, Momigliano, Rho) o de los
historicistas (Binni, Branca, Dazzi, Fido, Flora, Petronio, Rigger), tampoco se quiere plasmar
una vision de conjunto de todo ellos con una bibliografia actualizada. Mas provecho
nos fiene ahora revisar un tema sobre el cual sélo contados estudiosos han escrito: Goldeoni
y Espana.

El comedidgrafo y su época

El teatro del gran comedidgrafo de la Ilustracién en Italia, Carlo Goldoni {1701-1793), fue
considerade, tanto en su pais como en el resto de Europa, un fenémeno cultural importante
en su época; para unos fue un teatro que buscaba mostrar los elementos cotidianos de la vi-
da burguesa. Para otros, en cambio, fue un teatro cuyos mejores triunfos partian de las pro-
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gresivas innovaciones escénicas del autor, unidas a una visién critica y didactica de los de-
fectos mas destacados de la sociedad contemporédnea. Sea como fuere, el hecho es que fue un
autor muy leido y representado por sus contermnpordneos en distintos paises.

La critica actual ve en Goldoni al representante de la burguesia mercantil italiana mas pro-
gresista, la cual, a la par que se iba imponiendo a la decadente aristocracia, iba rechazando
las anticuadas técnicas escénicas de la vieja comedia del arte y la aparatosa tradicién del tea-
tro tradgico moderno.

La cultura teatral més avanzada entonces en el continente la constituyeron, entre otros,
Carlo Osvalde Goldoni en Italia; Denis Diderot (1713-1784) y Arouet Frangois Marie de Vol-
taire (1694-1778) en Francia; Gotthold Ephraim Lessing {1729-1781) en AIemama Tomas de
Iriarte (1750-1791) y Leandro Ferndndez de Moratin (1760-1828) en Espana

Pero la caracteristica por la que destaco el autor fue que éste escribié muchas comedias
(113}, tragedias (5), dramas serios (5} y jocosos (76) con muisica, intermedios (5} -también con
musica- y guiones o canovacci de commedia dell’arte y que con todo esto dio paso a una refor-
ma teatral.

Carlo Gozzi, uno de sus mas sarcésticos detractores, dijo con bastante ironia que enton-
ces las obras de Goldoni se encontraban:

lelle tavalette delle signare, wopra a’ serittort de’ signart, sud banchi dz’ bottegas, deglt artiaty, tra
le tnani de’ pasvegiators, nelle pubbliche ¢ private scuole, ne’ collegl e peraing ne’ monaoters.

Lo cierto es que estos hdbitos de lectura s6lo podian ser saciados con una ingente pro-
duccién literaria que también fue considerada por algunos defensores de forma muy negati-
va, pues segun ellos, la cantidad estaba refiida con la calidad; pensaban que de esta forma el
comediografo satisfacia de forma servil el gusto de su piblico, tanto de sus espectadores co-
mo de sus lectores, si bien no podian negar que contribuia con su produccién, no sélo a una
renovacion del teatro en particular, sino de la sociedad en general. No se olvide que también
el espariol Leandro Fernandez Moratin fue uno de los ilustrados que observaron con mucha
reserva esta situacion .

Los pioneros: siglo dieciocho

La divulgacién del teatro goldoniano en Espaha interesd primero a contemporaneos cul-
tos, italianos y extranjeros. Por ejemplo, el ilustrado barén de Cronegk (? - ?) -de origen ale-
man-, realizé en 1771 un estudio propio de la literatura comparada moderna. Ese afio reviso
las obras de teatro basadas en la figura del mentiroso en la literatura europea. Segun sus pa-
labras este tipo de personaje aparecié por primera vez en una obra de Lope de Vega (1562-
1635) -en realidad fue en La verdad sospechosa de Juan Ruiz de Alarcén (h. 1581-1634})-, y lue-
go lo emplearon en distintas recreaciones teatrales autores como Pierre Corneille (1606-1673),
Richard Steele (1671-1729) y Carlo Goldoni (1707-1793). Pero el estudioso alemén se centra en
especial en el texto del dltimo (I bugiardo), al que dedicé algunas acertadas observaciones:

Enfin Uingenéewx Goldoni a mis ce awpet sur le acéne Italienne. Overaije dire que je ne suis content
daucun de ced morcenux &3 que e soubatlerots voir tratter une cinquéme fois le awjet Ju Menteur....
Monateur Goldoni, en trastant ce suyet, a sutvie route gue [ indigiee; son Menteur esf punt & la fin;
peut-étre méme gu 't Ueat trop. Leo dernieres acénes sont excellentes; maie favoue que jo n'al point
trouvd dand cette comédie lea beautés que fe vols dang ves autres pidces; pour ne pas remargue gu'e-
Ue eot entirement contre lea régles du Thédtre. Un bomme convune Goldond est fuit pour étre orcyi-
nal il ne doit polnt imuter les antrea,

Es evidente que el estudioso alemdn tenia mas interés por la obra del autor italiano que
por las del resto de los escritores, que sélo menciona muy de pasada.
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A partir de entonces, dada las relaciones culturales que existen entre Espania e Italia, al-
gunos autores cultos -en especial jesuitas- se detienen a comentar el fenédmeno goldoniano. El
primero, en orden cronolégico, es el valenciano Antonio Eximeno y Pujades (1729-1808) -a la
sazon exiliado-, quien publicd en 1774 Dell'origine e delle regole della musica . En el segundo ca-
pitulo, apartado séptimo del libro tercero, establece un estudio comparado entre el teatro de
ambos paises. Dicho estudio establece una clara preferencia por el modelo italiano, el cual es-
ta debidamente representado por Goldoni. Al hablar de] buen guste existente en el teatro ita-
liano de la época, “De la poesia vulgar y del Teatro moderno”, no puede sustraerse de expo-
ner la situacién de forma esquemadtica pero real”

La nactdn italiana es singular en materia de teatroo: ella vabe distinguir v apreciar ef mérito de
una buena comedia; pero dedpués aplande en el miamo teatro lao impropedndes mdo chocantzs. Se
deleyta exceaivaments con lps personages enmascarados, los cuales en todas las contedias vostienen
el miime cardeter: Pantalén pradente, Arlequin atolondrado, Pulchinella tonto, Covielo intrigan-
te; y como loa personages siempre son fos mesmos, ol enlace viene a ser neceoariamente trivial y mal
conducidp. Todo el mérito de estas comedias conaiste en la adtira y en la gran charlataneria de los
actared. Goldont hizo todo ol esfuerzo poosible para reformar el teatro de an nacidn; efectivamente
detd comedian eatdn bien conducidas y lenas de buena moral. El piblico las ba 0ido con gusto; pe-
ro no por elle ba dexade la pasion de Pulchinella y Arlequin.

La obra, que fue traducida al espafiol en 1797 por Francisco Gutiérrez, contiene otros frag-
mentos valiosos relacionados con el autor italiano:

Pero vea la comedia buena o inala, el lenguaje ttaliane slempre ea el mumo: la gracia de la locu-
cidn, la val de la adtira y la viva expresidn de loa caracteres bacen olvidar los desnda defectos, ma-
yormente babiendo deaterrada la rima Goldani en la mayer parte de wws camedias, a cuyo exemplo
va fedas don en prova, wsande el lenguage del pucblo, que fuera de algiin error gramatical, es of
mdd graciose y agradable, y muchas veces el mdo expresivo.

Y en la novela satirica que Eximeno public6 en cinco tomos sobre el erudito Vizcardi: Don La-
zartllo Vizeardi. Sus investigaciones miisicas, de 1782, se encuentran otras dos menciones al autor;
la primera sobre la famosa épera de Piccinni y Goldoni, La Cecching o sia La buona figlivola. A con-
tinuacién pasa a un somero estudio de la partitura de la obra, “muiisica sensible y graciosa”, que
considera un caso tinico en el mundo del drama lirico moderno y de sus creadores -

Vel que la miaica, a pesar de una mala paevia, cual wiele ver la de los draman jocodos, ae reviste
e fov cariod caracteres de loa perdonajes; en el bufo toma a las veces un aire bullicioso y caof des-
compuesto; en las mugerss la cantilena es mda regular y delicada; en los bombres mddy robusta v
varondl, y en cada une expresa los afectos, segin su cardeter. Fsta y ofras muchas reflexiones le
Jacditd la suerte de olr; entre otros dramaa bufos, la Cecchina o le Hija buena, puesta en nuisi-
ca por el eflebre Piceini. La pocsia de eate drama (gue algiunos creen ser del pocta comico Goldoni),
et 3¢ low pocos biienos que ent eate género tienen los dalianos,

La segunda referencia, bastante mas breve que la anterior, se limita a incluir al autor en la
lista de los grandes escritores de teatro en Europa :

A ne baber cerrado los ofes y tapade loc 0fdos a lag reglas de loo unitarive, ni la Francia bubiera
tenido wun Cornetlle, un Racine, un Molitre, i lu Ttalia un Metavtasio, wun Goldoni, ni la I rglete-
rra wun Shakespeare, ni la Esparia un Lope de Vega.

El jesuita valenciano aporta con su trabajo una nueva y positiva visién, alejandose del ex-
cesivo rigor clasicista, del teatro europeo de los siglos diecisiete y dieciocho. De esta forma la
falta de utilidad de las poéticas escoldsticas ceden su lugar a la funcionalidad de la practica
teatral de los grandes creadores.

59



Otro importante estudioso de la época, el clasicista italiano Pietro N apoli-Signore]li (1731-
1815), preparé su monumental Storia critica de’ teatri, de 1776, como compendio de la cultura
teatral del hombre ilustrado. En este monumental estudio el autor investiga rigurosa y cien-
tificamente el fenémeno teatral: espacio, género y literatura en las distintas culturas y épocas,
desde la Antigiiedad Clésica hasta la Era Moderna.

Pero ahora hay algo que nos interesa més; algunos afios antes de concluir su cbra el es-
critor se encontraba en Madrid (1765-1782), donde no le pas6 inadvertido el éxito que alcan-
zaron las comedias de Goldoni, pese a que -como é] mismo sefala- se dieron a conocer en los
teatros en versiones bastante defectuosas :

In Lipagna alcune traduziont 21 qualche commedia del Goldoni come della Sposa persiana o de
Bourru bienfaisant wona piaciute moltinime al popole, e dovea ewserne lodate (Fuorché in alcu-
ne alteraziont fatte senza gusto aglt originals) gqualungue egli siavad che ba imprew a movtrare

aidlle scene apagnuole queate cormmedie.

Es muy probable que las noticias que el hispandfilo Napoli-Signorelli da sobre Goldoni
fueran fruto de las tertulias madrilefias con sus amigos Cadalso, Lépez de Sedano y los Fer-
néandez de Moratin, entre otros, en la Fonda de San Sebastidn .

Durante la prolongada visita de Napoli-Signorelli, el autor también tuvo tiempo de ver su co-
media La Fausting, que subié al escenario del Coliseo del Principe entre los dias 14 y 20 de agos-
to de 1780, interpretada por la compania de Manuel Martinez. Para la ocasion el texto or1gmal
fue adaptado al espaitol por Fermin del Rey Una resena de la época indica que la obra fue'

Baatante reqular en s trama y volucidn, los episodios propios y bien dapuestoo... justamente se-
vero y bonrade... en que bace veotir a ou biga el trage antiguo de Aldeana y la arranca de casa del
Marguéa.

La comedia estd basada en un cuento de Marmontel, Laurette, que Napoli-Signorelli adap-
t6 al teatro y que Guillaume-Leén Du Tillot, el secretario del duque de Parma, incluyé en una
seleccién de obras que publict en 1788

De vuelta a la valiosisima Storia critica encontramos varios textos importantes sobre el al-
cance y significado del comedidgrafo veneciano en el desarrollo del nuevo teatro italiano, asi
como la proyeccién de éste en el ambito francés’:

Tents nobidmente in Venezia la riforma del Teatro lotrioncco, ¢ quavi ne venne a capo, il non poche
valte buon dipintor della natura Carlo Goldoni. Ma gli st attraversd un'altro ingegno, if noto Signar
Abate Chiars, i quale, non volendo secondare il sttema 2el Goldont riguardo alle smadscherare { Co-
mediants, impedl forve la cura radicale degll abusi, Goldoni annajate ceve al tempo, ¢ cangid Celo,
¢ in Parggd ba composta wuna Commedia Francese intitolata Le bourru bienfaisant, la quale glt
ba prodatte are ed onore.

Pero ¢l destacar la intencién de la reforma e inmediatamente presentar a Chiari como un im-
pedimento para que ésta se efectuara es indicio de que, aunque Goldoni se proponia hacer algo
muy importante, no lo logré del todo por razones ajenas a él. También aparece un juicio que se
repetira a partir de entonces hasta nuestros dias: el prestigio que cosechd Goldoni por una sola
comedia escrita en Francia, en comparacion con las muchas que antes redact$ en Italia.

En otro texto sorprende leer cémo el historiador es capaz de trazar esta breve biografia de
su compafriota -como si de un personaje de novela se tratara- y al mismo tiempo definir el
significado de éste en el teatro italiano y francés del momento' :

Che in eta 77 otto annd fece una conmmedia, convinto in sequeite defla irregolariti delle compagnie

comiche Lombarde, educato dalle lettere a miglior gusto, ed avendo per buona sorte fin dall eti ¢
17 anni avata nefle mand fo Mandragola 90 Hacebiavelli che levie dieet volte, non tards molto de-
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diderarne la riforna. Questo buon pittore della natura, come a ragion veduta Uapells Voltai-
re... vervd al bisogno ¢d al mal guoto corrente: entrd pot nel camin dritto sulle orme 96 Holiére: de-
vid (nsegnito alquanto alterando ma con felice ervore il genere: ¢ termind 9 scrivere pel teatro ad-
ditando a’ Francest ateas! la amarrita via della betla commedia 9 Molisre,

Y aunque en el siguiente texto aparecen los que se consideraban los defectos técnicos del
comediégrafo veneciano, no por ello se deja de destacar sus valores como pintor de la natu-
raleza humana' -

Lacctamo alla rigorosa critica 9¢ notare le lunghe aringhbe morall de” Pantalond, { molte talvolta
acenict, qualche deferenza agli attord, la non buona verafficazions, le mutazioni J scena in mezzo
agli atts, ece. ¢ veggiame not in gueste { quadri inimitabeli de” costwmi corrents, la verddd eapreasi-
va d¢” caratters, i cuore winano dioviluppato.

Por ultimo, el historiador acaba afirmande lo dificil que le resultd a Geldoni intentar 1a re-
forma del teatro por culpa de la envidia que Chiari y otros le demostraron. Ante esta situa-
cion Goldoni se vio obligado a abandonar todo y marcharse fuera del pais, antes que conti-
nuar con esta dificil empresa. Sin embargo, pese a los reveses del destino, el comedmgrafo lo-
gro triunfar en el extranjero con mds y mejores textos que le dieron una fama renovada :

Questo fecondissimo dorittore 9 130 commedie cul tanto debbono le scene Veneziane e che fa tanto
onore all'Ttalia giis vicine a smascherare ¢ a guarire £ comeel, ebbe a soffrive tante guerre suscitate
da’ partigiani def mal guato £ dagl invidioel I meatizre, che annofato dell ingluota persecuzione cea-
e al tempo e cangéd eielo. Laccolse Parigi nel 1761 ove tuttavia mena in tranguilliti ¢ 5 che gl ri-
mangone 0¢ vita. Quivi ebbe agio di ritornare alla commedia 3i carattere ¢ col Burbero benefico
(Le bourru bienfaisant) ebe glf producee ore ¢d onore, col Curtoso accidente ¢ col Matrimo-
nic per concorso modtrd a guella culta nazione gquante erast dipartita dalla buona convmedia
colle aue rappredentaziont lugubri.

La lectura de los parrafos escritos por Napoli-Signorelli sobre el comedidgrafo demuestra
que éste representé para aquél una forma de triunfo de la cultura ilustrada italiana en el res-
to del continente. Numerosos datos fueron de gran valor para atraer la atencion de los lecto-
res y estudiosos sobre la figura del autor y su produccién teatral.

En 1778, apenas dos afios después del comienzo de la publicacién de la obra de Napoli-Sig-
norelli, otro literato y jesuita catalan -también exiliado-, Francisco Javier Llampillas (1731-1810),
saca a la luz su obra: Saggio storico-apologetico della letteratura spagnola contro le preiudicate opinioni
di alcuni moderni scrittori italiani. La tendencia del autor a atacar a los autores italianos o italiani-
zantes no es Obice para que también establezca vinculos entre el teatro espaiiol y el 1tahan0 con
observaciones como ésta, refiriéndose a Goldoni y sus estudios de distintos autores :

Intraprese lo studiv dei nootre e 4l propose 3( sequitare le tracce del famosa Lape d¢ Vega. [...] non
potremo non confessare, ch eglt, sequendo la corta del Lope de Vega, fece risorgere in gueato decolo
la buona commedia italiana.

Con esta explicacion no s6lo pretende resaltar el enlace de la poética goldoniana con el teatro
espanol de los Siglos de Oro, sino establecer una situacién de dependencia cultural bilateral, que
para él era positiva y beneficiosa, La traduccién al espariol de la obra de Llampillas no se hizo es-
perar y entre 1782 y 1786 se publicé con muy buena acogida en el mundo cultural hispano.

Pero todavia faltaba el trabajo del jesuita alicantino Juan Andrés (1740-1817), quien publi-
<6, entre 1782 y 1789, Dell’origine ¢ dei progressi e dello stato attuale di ogni letteratura, en la que
consideraba a Goldoni “I'unico comico che vantar possa I'Italia”. Cierto es que aunque se le
critica con el maximo respeto, le atribuye un gran valor a su produccion teatral. Andrés tam-
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bién observa cémo el teatro de este autor veneciano va adquiriendo importancia en y fuera
de las fronteras lingiiisticas italianas, y cémo los hombres cultos de distintas naciones ven en
él al verdadero reformador de la comedia en su paIS %

La commedia italiana non ba avuto un poeta, che le deaoe celebritd, finché non & sorto | Goldony,
che ot fa leggere e tradurre dalle nazioni otraniers, che il Voltacre chiama o pittore della natura, e i
degna riformatore della commedia ttaliana, £ che molti altrl stranderi commendano colle loro lode.

De igual forma que Napoli-Signorelli, Andrés critica que el comediégrafo no puliera con
mas esmero los personajes de sus obras. La misma observacién se repite entre otros estudio-
sos, pero, por el contrario, no se detienen a sefialar los aciertos de ciertos personajes goldo-
nianos, que se apartan de los esquemas tépicos, y que crearon una tradicion teatral: la criada
astuta pero sincera, el grufién de buen corazén, efc.

Sin embargo, no es hasta la publicacién de la obra del célebre literato y jesuita madrilefio,
Esteban Arteaga (1747-1798): Investigaciones filoséficas sobre la belleza ideal considerada cono ob-
Jeto de todas las artes de imitacién, de 1789, cuando se objeta su incapacidad para profundizar
en la recreacion artistica de la naturaleza, diciendo que®:

Por la miema razén que el Fealiane Goldond james conseguird bombrearse con los Ariotdfanes, fos
Plautad, los Terencios y loo Moliéres, no porque carezca de or inérito efective, avi en la facidad del
dedloge y en ml gual imitacion de la verdad, como en la circunatancia de baber 2o el reformador
def teatro comico de au nacidn, sine porque no supo perfeccionar la naturaleza ni en el lenguaje ni
et loa hechod, conbentdndose con expresar lo linsamizntos exteriores y, por decirlo ani, Ia superfi-
cte de los caractered, ain profundizar en el verdadero conccimiento del bombre, cuya clencia es tan

necesaria al comico como al escultor la anatomia.

Claramente se plantea que el teatro de Goldoni adolece de un verdadero trabajo en la ela-
boracién de sus personajes. En otra de sus obras: La rivoluzione del teatro musicale italiano, de
1783, el autor no vuelve a citar a Goldeoni, salvo cuando comenta que "

Anfodoi ritrovatore facde e fecondo massimamente nel buffo, e che farsd ottiene fra { compoectord lo
atease tuogo che Geoldont fra ( poeti comict.

La observacién de quien fue el grlmer critico musical de su época era compartida por
otros muchos histeriadores italianes

Aunque en general las criticas y alabanzas se compensan, sobre todo si se incluye a los
autores esparioles ya mencionados, desde hace bastantes afios el caso espafiol se ha visto li-
mitado a los comentarios vertidos por Leandro Ferndndez de Moratin sobre el escritor ita-
liano.

El tema de las relaciones de los dos autores tiene su propio apartado: “Fernandez de Mo-
ratin y el teatro de Goldoni”, aunque cabe comentar ahora que se trata de una actitud de ad-
miracién y de critica que ilevan al escritor espaiiol a visitar al italiano durante su primer via-
je a Paris en 1787.

Del encuentro dara fe Fernandez de Moratm en varias cartas que escribe desde la capital
francesa a Llaguno y Amirola, y a Jovellanos - Es importante recordar que en una de sus mi-
sivas el escritor redactd la que fue la primera lista de comedias de Goldoni en Espafia -con
ocho titulos en total, que “en los teatros de Madrid se representaban con frecuencia y aplau-
so”. Esta relacién ha aparecido repetidas veces en varios estudios posteriores, siendo el pri-
mero el de Edgardo Maddalena en 1905.

En 1789 se publicé la traduccién andénima de la obra del escritor siciliano Francesco Mili-
zia, El Teatro. Obra escrita en italiano... y iraducida al espafiol por D.J.F.O., en cuyo prologo se lee
ql.le H
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Sut Lectura puede ser itil a casl toda elase de peroonas en copecial a Poctas dramedticos, Hiaives,
Actores, Criticos, Literatos, ete. para la reforma y correccion de lov abusos teairales, y parq de-
dengatio de algunod que Henen por impootble eata reforma.

Eota wtidlidad piiblica (que na puede dexar de ser Je los mayores en eotos tiernpos) me movid a tra-
Jucirlo a miestra lengua, esperando logre la aceptacidn de los doctos, ingenuos y despreocapados.

Pero lo importante es que en esta obra también se menciona a Goldoni -describiendo la si-
tuacion del teatro italiano en su momento no era posible obviar a un autor que estaba tan pre-
sente en los escenarios de la época- en el tercer capitulo de la obra: “Historia de la comedia”

La Italia, @délatra de las modas ultramontanas, babrd tambin purgado au gusto Comieco. En efec-
to, Moliere ba vido traductdo en Italiane, y representads en casi todos nuestros Teatros, En Milin
ue han representade algunas Comedias dc Maggi, llenas de alzgria bonesta y de una solida corree-
cion de coatumbres. Goldont, asi miomo y algiin otrp Poeta, ban procurade reformar de algin mo-
do nuestra comedia, y el piblice ba recdbide con aplause wies produccionza,

Otra fuente importante de la época, pero menos citada que la de Ferndndez de Moratin,
es Manuel Garcia de Villanueva, gran actor espafiol e historiador del momento, que fue tam-
bién autor del Origen, épocas y progresos del Teatro Espariol (1802) y de un Epitome de las recreq-
ciones y fiestas priblicas, que desde los tiempos remotos en que las gentes se unieron en sociedad (s.a. ¥
En sus obras Garcia -llamado “el Malo” para diferenciarlo del famoso cantante sevillano Ma-
nuel Garcfa”- . paso revista a muchos temas y épocas, asi como a los teatros dedicados al arte
lirico en el continente europeo, incluyendo los espanoles .

En el primero de sus textos, en relacién con Goldoni y una de sus obras mas conomdas
Pamela nubile (1750), observé cémo el teatro italiano contemporéneo se caracterizé por "

El ridicuds dominante de ou patria, todas cargadas de motes, equivocos, despropisitos, trubaneri-
au, y veatidos con bdbited y geetos bufonescos, que vaelven af hombre mona.

Pero tal vez ha dado ya fin eota barbarie. Repulgadas laa demdu, la Italia, délatra de lod modad
altramenduanas, babrd tambiin purgade su guoto ciméca. En efecto, Molidre ba #ido traducide en
ttaliane, y representads en asi fodos sud teatros. En Milin ve ban representads alyunas comedin
de Hagge, Henas de alegria boneata, y de wna sola correccidn e costumbres. Goldont aeimismo, y
algdin poeta, han procurada reformar de algiin modo la comedia, y of piiblico bha recibido con aplaa-
@0 diis producciones. No obatante, el bistrioniymo, los matachines, el cémico muda villang, més cho-
cante, indulso, indecente, y en una palabra, lao farsas subsisten todavia imperiosas v triunfantes,
buata en las capitales mdd conapecuas,

El pueblo romane aiin deserta del teatre de Terencio, y corre a low bufones, como se dexa ln Me-
vope y la Pamela, para correr a Pulchinela y a Arlequin. jPero cdmo pucden agradar tales in-
dipideces? Agradan porque la faroa, que es la comedia necia, entretiene, bace reiy, y no ocupa el e~
pirite. Al contrario un expectdcula raciocinade pide atencidn y trabajo de mente.

El texto de Garcia de Villanueva no es original, en realidad el escritor lo habia extraido de

la traduccidn en espafiol de la obra del siciliano Francesco Milizia, El Teatro, cuando habla del
. . . kX
mal gusto en el teatro por sus muchas extravagancias e historias absurdas ;

&l pucblo Romano desertaba del Teatro de Terencio y corria a loa bufones, como abora ve dexa la
Merope y la Pamela para correr a Pulchinela y Arlequin. ;Pero coma pucden agradar tales in-

dipideces?
En otra parte de su estudio, ahora de lleno en el tema de la Opera italiana, Garcia de Vi-

llanueva senalé que a pesar de los despropésitos y defectos del género, éste contaba con la
gloria de numerosos poetas del pasado™:
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Debemos confesar gue oe le debe a la nacidn italiana la introduceisn y propagacion del buen guoto
en b mutoica a todas lad naciones mdos cultad; de lo que dan un buen teatimonio of Fupasiol Artea-
ga en o tratade de la Opera ftaliana [...] no ae nos podrin borrar jamds de la memoria la obra
de Pargolesi, Delfonte, Zingarelt, Maestro Per, Domenico Cimarosa y Gravanni Patvietlo, con los
poctas ceadreos Seloy Stampaglia, Apistol Zena, y Pedro Metastasio, reformadores del teatro lf-
rico, y antores el melodrama; en particalar el dltimo que por it vavta erudivion y gudto e bien
conocido y estimade en la repitblica literaria: como también el Tasso, ef Guarini, autores de la
Aminta y ¢f Pastor Fido, modeloa e la pocaiar pastoral, el terne y dulce Francisco Petrarca, el
delicado Aréoato, el célebre abogade Carloy Goldons, Calzabigul autor de Alceste, y Chiare, Al-
bergate, Vilt, Cherlons, etc. que han merecido apinion entre fos cultos por su mérito dranwdtico.

Obsérvese que en ambos casos aparece el nombre de Goldoni como personaje relevante
para el desarrollo del teatro declamado y cantado de la época en Italia, v aunque no le reser-
va un lugar destacado ni un trato especial, parece comprender, en su justa medida, el valor
del oficio de este autor veneciano dentro de su contexto histérico y cultural.

En un estudio anterior, Manifiesto por los teatras espafioles y sus actores (1788), Garcia hace
una defensa del cardcter lustradoe y de ia valia de los actores, considerandolos honrados ciu-
dadanos ttiles al Estado para el logro de la reforma del teatro. Esta importante escuela pu—
blica que es el teatro requeria de personas que sirvieran como ¢jemplos de conducta social

La accidn inatruye y entretiene al espectadon tanto por la variedad de acontecimicntos, como por el
cardeter; cootumbres y conducta de los personages, ve sirve of Teatro oo la malicia bumana para co-

rregir lod victos 92 ofros,

Es cierto que en general las ideas de Garcia de 1788 coinciden con las de un autor como
Goldoni, cuando éste escribid Il teatro comico (1750), su conocida comedia-manifiesto; los dos
planteaban una defensa de los actores en la que aparecian como los responsables de los nue-
vos cambios que se estaban produciendo en el teatro. Pero los afios que median entre estos
planteamientos, jméas de treinta!, impide establecer cualquier relacidn ideolégica inmediata,
como no sea la estrictamente literaria, pues Goldoni llevaba un camine muy distinto en la
corte francesa desde 1762 y su reforma era entonces algo del pasado. Garcia, por su parte,
apenas se habia subido al carro de los ilustrades que iban logrando imponer el nuevo teatro
neocldsico en toda Europa.

En los mismos afios un auter andénimo recopild v copio el Extracto de lo que han tratado los
autores del Memorial literario (h. 1790), que es una serie de criticas manuscritas que aparecie-
ron publicadas en el Memorial literario, en el que aparecian incluidas catorce obras de Goldo-
ni que se representaron entre el mes de enero de 1784 y diciembre de 1790

1. La suegra y la nuera (comedia, Compafita de Martinez

2. La bella Pamela inglesa (comedia)

3. El enemigo de las mujeres (Compadia de Martinez)

4. La majer mdas vengativa por unos infustes celos

5. La villana en la corte (zarzuela)

6. El bablader (comedia de Goldoni y pueata en verso cavtellano por Joue Vallés)
7. La esposa perviana (Compadiia de Ribera)

8. El convite (drama jocoos, Coliseo d¢ loo Casion del Peral)

El crindo de dos amos

10, E viefo impertinente (Compasiia de Martinez)

D

11. La incignita (zarzuela, Comparia de Ribera)

12. La criada mds saguz

13. Caprichas de amor y celos (Compasitia e Ribera)

V4. El caballero y la dana (comedia de Antonio Bazo, Compariita de Martines)



Esta lista, ademads de contener una serie de titulos que no aparecerian hasta las primeras
revisiones del presente siglo, demuestra mejor que cualquier otro documento el éxito del te-
atro de Goldoni en el circuito del teatro comercial, declamado y cantado, de la época.

Por ejemplo, la aparicién de un nuevo drama jocoso: El convite, probable adaptacién de
11 festino, de 1757, con musica de Antonio Ferradini, es otro dato importante; sin embargo, la
obra no se conserva.

Otras fuentes para conocer mas titulos de comedias, o una publicacién determinada, son
las listas de publicaciones de las editoriales del siglo dieciocho; dos de estas listas, pero no las
tnicas, son la de la imprenta de la viuda de Quiroga (1805): Catilogo general de comedias anti-
guas y modernas, y la de . M. Marés (s.a.), de esos mismos afios: Catdlogo de las comedias. Fn
el primer caso, el autor aparece bastante bien representado, tanto por el niimero de obras co-
mo por las atribuciones explicitas de las mismas que llegan a nueve, lo que permite asegurar
que el nombre de Goldoni era bien conocido y estimado por los lectores de teatro y era signo
de prestigio para la editorial. En el otro caso, el de Marés, ocurre algo distinto; a pesar de re-
petir titulos y contener otros nuevos, sélo en dos aparece el nombre de Goldoni.

Uniendo las dos listas los titulos son, en este orden: las dos partes de La bella inglesa Pa-
mela (Pamela nubile, Pamela maritata); Las cuatro naciones ¢ Viuda sutil (La vedova scaltra); La spo-
sa persiana (La sposa persiana); Propio es de hombre sin honor pensar mal y hablar peor, El hablador
(La bottega del caffe); La posadera feliz o El enemigo de las mugeres (La locandiera); La muger mds
vengativa por unos injustos celos (La donna vendicativa) y EI hombre convencido a la razén o Lo mu-
jer prudente (La moglie saggia). Todo esto sirve para demostrar que en los primeros afios del si-
glo diecinueve atin se imprimian, lejan y representaban obras de Goldoni en el pais, lo que
confirma que el autor seguia teniendo cierta importancia en el mundo literario y teatral.

Otro aspecto importante es que lamentablemente Goldoni no encontré en el pais ningiin
comentarista interesado en sus actividades y reformas; por ejemplo, los hechos que él mismo
se habia encargado de difundir con especial interés en los prélogos de las publicaciones de
sus comedias no tiene cabida en las polémicas para la formacién del nuevo teatro. Es cierto
que entonces en Espafia apenas se vio en el autor a un tedrico de la reforma, pero se encon-
tré a un practicante del teatro de tal envergadura que tuvo que darle cabida en los escenarios.
Al parecer, sin conocerlo ni saber su forma de pensar, fue aceptado para la reforma estética
que se estaba produciendo,

Existe un vacio mayor entre los afios 1805 y 1883, en los que apenas se encuentra una re-
ferencia o un estudio sobre el autor italiano y su produccién en espafiol. Estos afios merecen
una observacién mas cuidada, pues, en el fondo responden a un periodo de numerosos cam-
bios estéticos que marcaron los gustos de la nueva sociedad romantica. La dificil situacién po-
litica del pais no dejé mucho tiempo para la reflexién sobre la literatura ilustrada, nacional o
extranjera, de comienzos de siglo. En muchos paises Goldoni estuvo bastante ausente de los
escenarios y de las imprentas europeas o estadounidenses, aunque nunca quedé completa-
mente olvidado. La revisién a los dieciocho casos incluidos en el capitulo sobre “El estado de
la cuestién” confirma que sélo en contados paises el olvido fue casi total: Espaiia fue uno de
€s0s en que la obra del autor apenas se vio 0 leyd en los ambitos culturales. Muy a finales de
siglo, dentro de una etapa de investigacion historicista, volvieron a surgir titulos, nombres de
actores y hechos relacionados con los origenes del teatro moderno espafiol y con Goldoni.

Primera etapa: 1884-1928

Esta primera etapa se abre con el estudio del erudito italiano A. G. Spinelli. En su Biblio-
grafia goldoniana (1884) incluye apenas ocho ejemplares impresos en espafiol de siete come-
dias originales de Goldoni, pues del 1iltimo titulo, La esposa persiana, cita dos copias distintas;
en todos los casos Spinelli establece una correcta correspondencia entre las versiones espa-
fiolas y los originales italianos :
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1. Bl caballero de eopiritee (1l cavaliere 92 upirite)

2, Bl buen médico o La enferma por amor (La finta ammalata)

3. La muger variable (La donna volubile)

4. La posadera (La locandiera)

5. Lot comercaantes ({ mercatanti)

6. La bella inglesa Pamela en el eatads 8e casnda (Pamela maritata)
7. L apoaa peratana (La sposa persiana)

Se trata de la primera lista realizada por un estudioso italiano sobre el tema y aunque ain es
pequefia no contiene errores en las identificaciones de las fuentes. Solamente coincide con la
de Ferndndez de Moratin (1787) en tres titulos: La finta ammalata, La locandiera y La sposa per-
siana, omitiendo los cinco restantes: La moglie saggia, 1l servitore di due padroni, Le bourri bien-
faisant, La bottega del caffé, La famiglia dell'antiquario, pero por su parte incorpora cuatro titulos
mas: Il cavaliere di spirito, La donna volubile, I mercatanti, Pamela maritata. A finales del siglo pa-
sado, entre una lista y otra, se habian identificado nueve titulos de Goldeni.

En 1888 se celebro el Congreso Literario y Artistico Internacional, en el que ¢l escritor espa-
fiol Adolfo Calzado™ leyé una conferencia en francés sobre Goldoni”; en la misma, ademds
de hacer las mismas referencias generales sobre el autor y su obra, cit6 siete traducciones ano-
nimas en espanol que habian aparecide en los catilogos de librerias, que “dont il vous sera
facile de préciser les originaux a la simple lectures”; segtn Calzado, éstas correspondlan a
ocho obras, dado que en el nidmero tres se inclufa la primera y segunda parte de Pamela’:

L. Un curives aceldente o Un prisionero d¢ guerra

2. El caballero de ropiritu

3. Pamela en el eatado e sollera (primera y seqund parte)
4. La mufer prudente

5. El verdadero amigo

6. Don Desiderio

7. El bombre prudente

También cité Calzado en su exposicién al académico de la Historia y de las Buenas Letras de
Sevilla, Cayetano Rosell y Lopez (1817-1883) y al autor dramatico Darto Céspedes (7-1854) co-
mo traductores de otras dos obras de Goldoni. Aunque en ningin caso especificé los titulos
en espanol, se sabe que se trataba de una versién de La locandiera y otra de Gl'innamorati; la
de Rosell v Lopez no ha sido localizada, quizas porque esta inédita o perdida, mientras que
la de Céspedes es de 1875 y se titula Los enamorados™.

Como se puede comprobar entre la lista de Spinelli y la de Calzado apenas hay dos titu-
los que se repiten: El caballero de espiritu, La Pamela; los restantes cinco son nuevos: Un curio-
so accidente o Un prisionero de guerra, La mujer prudente, El verdadero amigo, El hombre prudente,
La posadera, y uno resulta completamente desconocido, ya que no aparece en otras listas. De
esta obra no se conoce ningun ejemplar, ni se sabe cudl es el original italiano: Don Desiderio" .

A finales del siglo diecinueve, y muy a comienzos del veinte, van apareciendo una serie de
catdlogos de los fondos de teatros municipales y nacionales, asi como de representaciones de
teatro declamado o cantado en los siglos dieciocho y diecinueve que atin hoy resultan impres-
cindible para todo tipo de trabajo de investigacion; este es el caso de las obras de Cambronero,
Carmena y Millan, Virella y Cassafies, Par, Paz y Melia, y Salvd y Mallens, entre otros.

Por esas mismas fechas historiadores y hteratos de la talla del espanol Emilic Cotarelo y
Mori" y el italo-dédlmata Edgardo Maddalena” , quienes se interesaron por la presencia que fa
obra de Goldoni habia tenido en Espaiia, estudiaron la repercusién del teatro del italiano en
las obras de dos autores de origen madrilefio, aunque muy distintos entre si: Fernandez de
Moratin y Ramoén de la Cruz (1731- 1794) ; es decir, en todo momento se intentd definir y es-
tudiar a Goldeni en funcién de su presencia en la obra de algunos de los escritores ilustrados

66



més importantes. Nunca se tuvo en consideracién un analisis de la evolucién y el desarrollo
del teatro de este autor en Espafia ni del protagonismo que tuvo el mismo en la vida cultural
del momento.

El nuevo relevo lo toma Cotarelo y Mori, quien con su libro sobre Don Ramon de In Cruz
(1899), establece una primera coleccion de obras goldonianas dentro de la vasta produccion
del teatro espafiol; en la primera parte del quinto apéndice (“Tragedias, comedias y zarzue-
las”), aparecen cuidadosamente diferenciadas las obras origirales y las adaptaciones para el
teatro cantado.

Aparte de esta distincién Cotarelo y Mori aporté muchos més datos al indicar, por ejem-
plo, que La buena fillola es una traduccion de La buona ﬁgltuola de Goldoni, con miusica de
Piccinni, o que Los villanos en la corte” es La contadina in corte, con musica de Rust, que debia
tener un origen goldomano :

El libreto eatard tomade de alguna comedia de Goldoni y debid tener clerta fama porgue le edcri-
bieron muisica, ademds de Sacchini en 1763, Anfoasi en 1775 y en el mismo afia el compoactor ro-
mano Félix Alessandre

Asimismo sefiala que El peregrino en su patria es de Polisseno Fejejo, 0 sea Goldoni, y que
habia adaptado por Larisio Dianeo, Cruz. Poco méas dird de otro drama jocoso de Goldoni, I
cavaliere errante™, con muisica de Traetta. En cambio, de El fildsofo aldeans™, que en realidad es
el drama jocoso 1! filosofo di campagna, con musica de Galuppi, no conoce el autor y solo co-
menta que:

La traduceidn eatd becha con solturg flrpc’c&z[n'mzh' ent log veraos corfods, y dade 2l eacadse méribo de
L obra, ya linguida ya bufonada, ne puede negarve que el traductor saléd airodo del empeito.

Sorprende ver cémo Cotarelo y Mori se permite hacer una afirmacioén de este tipo atn
cuando no conoce las obras originales y se limita a formular sus juicios de valor a partir de
los manuscritos e impresos que conoce sélo en espariol. ;Cémo pudo comparar el trabajo de
Cruz con el texto en italiano? ;Cémeo pudo llegar a estas conclusiones? Nada se puede afir-
mar al respecto, aunque es muy probable que sean meras especulaciones del investigador. To-
do esto ha fijado una perspectiva negativa hacia la zarzuela de este perfodo que pervive has-
ta nuestros dias.

Apenas hace unos afos el mundo académico comenzé a desembarazarse de estos prejui-
cios y a interesarse por la recuperacién de algunos titulos. Con bastante mas retraso -preva-
lece atin la desconfianza del valor estético de estas obras- el mundo teatral los ha incorpora-
do en su repertorio, aunque los ejemplos son todavia muy escasos si se compara con el resto
de los paises europeos que han queride recuperar parte de su patrimonio cultural mas her-
moso, el musical”.

Las opiniones de Cotarelo y Mori sobre los libretos de estos dramas jocosos convertidos
en zarzuelas dieciochescas -s6lo las expresa cuando no sabe que se trata de una obra de Gol-
doni- en realidad no tienen ninguna validez para el estudioso actual. Como tampoco la pue-
den tener las alabanzas al trabajo de Cruz, que suele ser bastante arbitrario desde un plante-
amiento lingiiistico y poco fiable desde el literario.

Pero concluyamos con el asunto por el momento. En este mismo grupo de dramas joco-
sos que da como andnimos, aunque son todos de Goldoni, Cotarelo y Mori incluye El anor
pastoril que viene de otro drama jocoso La cascina”, con musu:a de Scola; lo mismo ocurre
con La esclnva reconocida, 1m1tac1on de La schiava riconosciuta” con misica de ScoIan Pescar
sin cafla ni red es In gala del pescar de Le pescatrice, con musica de Bertani y Piccinni™; EI tam-
bor nockurno de Il tamburo notturno”, con musica de Paisiello, y Los portentosos EfECfOb de Ia
Naturaleza de Gli effetti della gran Madre Natura” con musica de Scarlatti”. De esta tiltima co-
menta gue":
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St bien el argronento no tiene nada de original, pues parece tomado de La vida es suefio, no ca-
rece de gracia en ¢l desarrollo de lav eocenan, y aovticne el interéds bauta caber o el Principe Cesari-
no recobra dau imperio, y por cudl d¢ las doa pastoras que le aman ae decide. La fraduceidn nos pa-
rece excelente en cuanto a estilo y poesia.

En otra parte dice, siguiendo ahora los comentarios de Garcia Parra”, que Los cazadores es
una version fraducida o imitada d.el italiano, cuando es en realidad una adaptacion de Gli ucce-
llatori”, con misica de Guzmén", de la que asegura que tene escaso valar. Y de La feria de Val-
a’fzmomM supone que se basa en Il mercato di Monfregoso, aunque no estd seguro de ello. La ver-
dad es que la versidn espafiola se basa en el texto que dice Cotarelo y Mori, pero él descono-
ce que se trata en realidad de una variacién de titulo de Il mercato di Malmantile de Goldoni .

Algunos afios antes Cotarelo y Mori ya habia publicado un articulo sobre el teatro ex-
tranjero en Espana: “Traductores castellanos de Moliere” (1899) y dos libros sobre famosas
actrices de finales del siglo dieciocho: Estudios sobre Ia historia del arte escénico en Espaiia. Ma-
ria Ladvenant y Quirante (1896) y Maria del Rosario Ferndndez, “La Tirana" (1897). En los mismos
aparecieron algunos datos relacionados con el teatro de Goldoni, pero inmediatamente des-
pués publicé un tercero sobre otro actor de la época: Isidoro Mniguez y el teatro de su tiempo
(1902) con mas datos. Sin embargo, lo cierto es que s6lo en sus estudios de la historia del te-
atro cantado incluye todos los datos mencionados: Origenes y establecimiento de la dpera en Es-
padia hasta 1800 (1917) e Historia de la zarzuela o seq del drama lirvico en Espafia desde su origen a fi-
nes del siglo X1X (1934),

La aportacién bibliografica de Cotarelo y Mori en el campo de los estudios del teatro en
Espafia es realmente amplia, a veces incompleta y caética, pero por lo general dtil e indis-
pensable en todos sus aspectos.

Durante esos mismos afios la historiografia goldoniana encontré en Maddalena a su mds
importante exponente. Aunque su dedicacién al autor veneciano habia comenzado bastantes
afios antes, fue entre 1907 y 1928 cuando dio un paso adelante con sus estudios monografi-
cos sobre el éxito y ]a divulgacién de determinadas comedias de Goldoni en Europa. Tres fue-
ron los titulos de la produccién teatral de Goldoni que Maddalena estudié con profundidad:
La locandiera (1907), 1l ventaglio (1914) v Le bourru bienfaisant (1928). Logré demostrar con sus
trabajos las dimensiones de su proyecto original sobre la divulgacién (o suerte) del teatro de
Goldoni en el mundo entero.

En cada caso Maddalena elaboré una lista con las distintas versiones y traducciones co-
nocidas, lo que demuestra el éxito editorial de la obra en los distintos continentes. Contrario
a lo que el estudioso y todos podriamos creer de los titulos escogidos, Le bourru bienfaisant re-
sultd ser el texto mas veces traducido a otros idiomas, més que La locandiera e 1 ventaglio,
el espafiol destacé como uno de los idiomas con mds versiones o mejores criterios de traduc-
cién en todos los casos citados.

Como se indicé antes, la lista con los titulos de las comedias representadas en Madrid de
Ferndndez de Moratin (1787) volvié a aparecer en un articulo de Maddalena (1905}, en su ver-
sion ongmal

L. La apova persiana

2. La moglie saggia

3. La locandiera

4. La finta ammalata

5./l wervitore i due padroni
6. il burbero benefico

7. La bottega del caffe

8. La famiglia dellantiquard

Basdndose en las cartas de Ferndndez de Moratin, Maddalena identifica correctamente las
fuentes de estas comedias; es la primera vez que se intenta buscar los originales italianos de
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los textos de Goldoni en espafiol, aunque parece que el estudio lnego no fue muy conocido
entre ofros investigadores -por gjemplo, Consiglio, Parducei, Rogers o Mariutti, entre otros-,
pues entre éstos aparecieron varios errores de identificacion de algunas de las obras que aqui
se incluian. Se comenzaba a ver que los responsables de las versiones o traducciones eran
hombres vinculados, por lo general, con la escena esparicla, aunque la mayoria de las obra
aparecian como andnimas.

Hoy en dia sabemos que entre ellos hubo actores (José Concha, Fermin del Rey}), apunta-
dores (Luis Moncin), autores (Félix Enciso Castrillén, José Clavijo y Fajardo, Ramén de la
Cruz, Antonio Bazo, Manuel Fermin de Laviano, Juan Ignacio Gonzalez del Castillo, Juan jo-
sé Lopez de Sedano, Dionisio Solis, Antonio Valladares v Sotomayor) e incluso empresarios
{Domenico Botti) que se dedicaron con mas o menos empefio en representar y publicar las co-
medias de un autor de moda en todo el &mbito europeo.

Pero volviendo al asunto de los errores de identificacién, la dificultad en examinar las obras
vertidas y conocer los originales complicd hasta tal punto el asunto que hasta hace sdlo unos
afios se hacfan referencias vagas sobre el tema en los estudios que se publicaban. S6lo a partir
de una etapa muy tardia de investigacién en el presente siglo, exactamente entre los afios se-
tenta, ochenta y noventa, por parte de equipos de trabajo esparioles, franceses e italianos, no
se volvié a plantear la necesidad de aclarar este problema dentro del conjunto del estudio del
siglo dieciocho en Espafia. El presente trabajo quiere ser una obra que proceda de las tenden-
cias criticas marcadas por las investigaciones de René Andioc, Ermanno Caldera y, en especial,
Antonietta Calderone, pero serd méas adelante cuando se verd con mds detenimiento.

Segunda etapa: 1935-1941

Superado el primer periodo con los estudios de Caizado, Spinelli, Cotarelo y Mori y Mad-
dalena, aparecieron los trabajos de una joven investigadora estadounidense, Ada M. Coe,
quien publicd un breve estudio sobre la presencia de Samuel Richardson en Espana y un
amplio Catdlogo bibliogrdfico y critico de las comedias anunciadas en periddicos de Madrid desde 1661
hasta 1819 (1935).

En su articulo Coe reunié algunos datos relacionados con la publicacién de las adaptacio-
nes de las dos comedias de Goldoni sobre La Pamela (Pamela nubile, 1750, y Pamela maritata,
1760), basadas en la famosa novela homodnima de Richardson; aunque los impresos son de
1787 y 1796, las noticias de las representaciones retroceden hasta 1784”. Esto confirma que el
teatro de Goldoni sirvié como introduccién del autor inglés y de su_obra en el pafs, por lo me-
nos diez anos antes de que se tradujera la novela original en 1794 . Sin embargo, en el mis-
mo estudio se omite que atin mucho antes se conocid la historia de Pamela en los escenarios
espafioles. El relato de Cecchina, una muchacha desgraciada y melancélica que canta con una
dulce voz de soprano ligera y que al final tiene un final feliz en boda, se habia representado
en 1762 en Madrid, apenas dos afios despues del estreno del drama joceso de Goldoni La buo-
na figliuola, en Roma con miisica de Piccinni .

Tanto fue el éxito del drama jocoso que el libretista y el musico realizaron, en 1761, una se-
gunda parte, La buona fighuola maritata, que fue en general muy bien recibida, pero que en
ningun caso alcanzo el nivel y la fama de la primera. En Espafia se escenificaron en los tea-
tros las dos partes -en especial la primera- durante largos afios a finales del siglo dieciocho .

En su catdlogo Coe incluyé tanto obras estrenadas y publicadas en esos afios, entre ellas
aparecen en el indice, por lo mencs, treinta y tres titulos de Goldoni en espaiiol, correspon-
dientes a catorce obras originales:

L. La guayanesa, La bella guayanesa (La bella selvaggia), p. 107
2. FLa bella Pamela, La ingleda Pamela en of catade de voltera (Pamela o dia Fa virti premiala,
Pamela nubile), p. 27

3. La Pamela casade, Le inglesa Pamela en el cotado d¢ cavada (Pamela maritata ), p. 27
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4, El babladosn El bablador indiscreto, Ea de gente sin bonos, penaar mal y bablar peor, Propio ea
de bombre ain honor, persar maly bablar peor 0 El bablador, Penaar mal y bablar peor et pro-
ple de bombre sin horor, Penvar mal y bablar peor eo propio de gente oin bonor (La bottega del

caffe), pp. 108-109
. La buena crinda (La serva amorosa), p. 30

O

6. Buen genée y mal corazin, Mal genio y buen corazén, El no de las nisiae o El colérico bonda-
doso, El tio don Pedre (Le bourra bisnfaisant}, p. 140

. El eriado de dos amoa (I vervitore 0 due padroni), p. 55

. El encuentro feliz, i foliz encuentro (Losteria della poata), pp. 84, 98

9. El enemige e las mugeres y posadera feliz, El enzmigo o La povadera, La posadera feliz o El

o3~

enemigo de las mugeree (La locandiera), pp. 84-85

10. La espoda perstana (La aposa perviana), p. 91

V1. Fruto de un mal convepe el minmo que le da o Ef privionero de guerra,  Fruto de un buen con-
aejo el mismo que le da o El pristonero e guerra, El prisionero e guerra o El curtoso accidente
(Un curivso accidente), pp. 101-102

12, Hombre convencide a la razin o La mujer prudente, Mufer pradente v bombre convencido a la
razén (La dama prudente), p. 116

13. E! mentiroso (K bugiarde), p. 152

Y4. Las guatre nactones y viuda sutil, Vinda outil 0 Laos quatro naciones (La vedova wealtra), p. 190

De esta lista se desprende que al menos dos comedias pertenecen a la primera etapa crea-
tiva del autor, aproximadamente de 1734 a 1748 en el Teatro San Samuele (Il servitore di due pa-
droni y La vedova scaltra), seis al segundo periodo de 1749 a 1753 en el Teatro Sant’Angelo (La
Pamela nubile, La bottega del caffe, La serva amorosa, La locandiera, La dama prudente e Il bugzardo)
cuatro al de 1753 a 1762 en el Teatro San Luca (La bella selvaggia, Pamela maritata, La sposa per-
siana y Un curioso accidente), una a la estancia en Bolonia en 1762 (L'osteria della posta) y otra al
periodo francés, aproximadamente de 1762 a 1793 en el Teatro de la Comédie Francaise (Le
bourru bienfaisant). Se puede decir que el teatro de este autor esta representado, mas 0 Menos,
en todas sus etapas creativas, con predominio de obras en tres actos y en prosa .

La lista de Coe presenta ya una serie de errores, pues no todas las identificaciones son co-
rrectas; sin embargo, en los futuros trabajos de sucesives investigadores no se cuestionan los
datos y se aceptan sin discusién. La ausencia de consultas directas de los fondos de teatro
propicia este tipo de problemas.

Pero también hay otros titulos en el trabajo de Coe, diez en total, que son realmente ver-
siones de cinco comedias méas de Goldoni; en ningQn caso se atribuye a éste el texto ni se de-
termina la fuente:

15. Ll caballere y la dama de Antonio Bazo (¥ cavaliere ¢ la dama) p. 33

16. Caprichos de amaor y zelos, Caprichos de amor y zelod 0 Lo enamorados zelosos, Lov enamo-
rados celosos de Fermin del Rey (Glénnamorats) pp. 35, 84

17. La eriada sagaz, La criada inds sagaz del “italiano” (La donna 3¢ garbo) p. 55

18. El hombre prudente de José Lépez Sedano (Luovmo prudente) p. 118

19. La muger mds vengativa por unos infustos celps, Los impacientes chasyueados y burladora

burlada de Luis Moncin (La donna vendicativa) pp. 121-122

Como se puede apreciar, era practica habitual en la época dar a una misma obra diferen-
tes titulos. Esta multiplicacidn la realizaban los empresarios y directores de las compaias con
el fin de atraer al publico a los coliseos. Sirva como ejemplo el caso de La locandiera que los
espectadores italianos conocieron también como L'inimico delle donne v los espaitoles vieron
en sus escenarios numerosas veces con todos estos titulos: La posadera feliz, La posadera feliz o
El enemigo, El enemigo o La posadera, La posadera o El enemigo de las mujeres, El enemigo de las mu-
jeres o El enemigo de Ins mujeres y posadera feliz, entre muchos otros.
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Hasta el momento la lista de las versiones en espaiiol llega a treinta y tres titulos, y diez
mas que hacen un total de cuarenta y ires que corresponden a diecinueve obras de Goldoni,
pues, como ya se ha indicado, son sélo cinco las nuevas fuentes del segundo bloque: El cava-
liere e la dama, GlU'innamorati, La donna di garbo, L'uomo prudente y La donna vendicativa,

Més de cinco afos después aparecié un breve articulo del historiador veneciano Attilio
Gentile, “La fortuna di Carlo Goldoni fuori d'Italia nelle ricerche di Edgardo Maddalena”
(1940)"; luego otro del estudioso luqués Amos Parducci’, en el que dedicaba un apartado a
Goldoni: “Traduzioni e riduzioni spagnole di drammi 1tahan1 (1941)", y, por ultlrno un li-
bro del hispanista estadounidense Paul Patrick Rogers Goldoni in Spain (1941)”, Los tres es-
tudios sirvieron para ampliar de una vez la lista de obras vertidas al espafiol, pero ninguno
de ellos supo establecer las fuentes de las mismas con exactitud. Los problemas no sélo con-
tinuaren, sine que se acrecentaron.

En el primer caso, Parducci trabajo, basandose en los estudios de Cotarelo, Coe y Peers,
una serie de listas con las obras de autores italianos de distintos perlodos Incluyé veinti-
cinco autores de los siglos diecisiete al diecinueve y una entrada de textos anénimos. Par-
ducci cita sus fuentes Y, da por primera vez, los fondos consultados y las signaturas de los
ejemplares conservados . Las aportaciones son numerosas e interesantes, amén de estar bien
organizado. En el apartado de Goldoni, que es el que aqui interesa, se recopila un total de cin-
cuenta y cinco traducciones. El ndmero de titulos, casi duplicado, proviene ahora de veintidn
titulos originales en italiano :

- El amor paterno o La criada reconocida (Lamore paterno), p. 107

. Bl eriado e dos amou (Tl servitore 3¢ due padroni), p. 107

. La guayanesa, La bella guayanesa (La bella selvaggia), p. 107

. Ef mentirose (1 bugiards), p. 107

. Bl bombre adusto y benéfico (U burbera bencfice), p. 107

. La camarera brillante (La cameriera briflante), p. 107

. Fl bablader; Pensar mal y hablar peor, ea propio de bombrea vin honor, Propio eo d¢ bomdbre ain
bonor, penaar mal y bablar peor, Penoar maly bablar peor eo de gente sin bonon, El bablador
indiicreto, Penoar mal y bablar pear o El bablador, Ea B¢ gente ain bonor penwar mal y bablar
peots Propeo ea de bomdbred ain honor pensar mal y bablar peor o Ef bablador (1l contrattempo
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o ata fl chiacchierone imprudente), p. 107
8. Un crerivso accidente, Un encuentro feliz (Un curivse accidente), p- 108
9. El bombre convencido a la razén, La muger prudente, El bombre convencido a fa razén o
La muger prudente, Fa inuger pradente y el bombre convencido a la razén (La dama prudente),
p- 108
10. La criada vagaz, La criada mde vagaz (La donna ¢ garbo), p. 108
L. La muger mds vengativa por unos inpustes celos, Loo impacientes chasqueadoo, Burladora bur-
lada (La donna vendicativa), p. 108
12. El antiguario, La auegra y la nuera, La auegra y la nuera o El antiguario (La famiglia
dell antiguario), p. 108
- &l fruto de un buen convejo el minno que le da o El prisionero dc guerra, El fruto de un buen
condefe el mismo que le a, El fruto de un buen conaero el mivmo gue le de, Bl fruto de un nal
candepo el maimo que le da o Ef pristonero de guerrad, B prisionero de guerra o Bl curioss acei-
dente (La guerra), p. 109
14, HMal genio y buen corazin, Buen genio y mal corazin, El regaiion, El no de las nifias p El co-
lévico bandadaso, El no de law nifies (1L gento buono ¢ if gendo cattive), p. 109
15, Los enamorados gelosos (Glinnamorats), p. 109
16. Ef enemigo de {aa mugeres, El enemige 3¢ las mugereo y povadera feliz, La pooadera feliz,
La posadera feliz o El enemigo, La posadera feliz 0 El enemigo de las mugeres, Fl enemigo o
La posadera (La locandiera), p. 109
V7. Curar los malea de bonor ea la fisica mda sabia, Médice holandés (I medico olandese}, p. 110
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18. La bella inglesa Pamela en el cotads de aoltera, La bella inglesa Pamela en el eatade de cava-
da (Pamela nubile. Pamela maritata), p. 110

19, La buena criada (La serva amorosg), p. 110

20. El viego dnpertinente (I vecchio bizzaree}, p. 110

2L, La viuda sutd, La viuda sutd o Las quatre nacionzs (La vedova sealtra), p. 111

Como ya se ha dicho, la aportacién fundamental de Parducci es la capacidad de organi-
zacion de todos los datos: nombres de traductores, referencias y atribuciones a los textos ori-
ginales, ediciones, lugar o afio de impresién, etc., aunque, el aspecto negativo de su trabajo
es que nuevamente se cifie a un estudio indirecto del material, basdndose en catiloges y re-
pertorios 1mpresos lo que le hace caer también en errores de identificacion de los textos.

En el segundo caso, Gentile se centra en la utilizacién y puesta a punto del material reco-
pilado durante largos afios por Maddalena y que hoy forma parte del fondo de la Casa Gol-
doni en Venecia. El articulo se basa en el cuadro numérico-cronolégico de las traducciones de
las comedias de Carlo Goldeni de 1751 a 1919, con el cual Gentile logra incorporar todo el
material existente en el fichero de Maddalenaﬂ; utilizando las estadisticas que aparecen en el
trabajo se concluye que en vida del autor (1751-1793) se hicieron por lo menos doscientas se-
tenta y una traducciones o versiones a distintos idiomas, que en total en el siglo dieciocho lle-
garon a trescientas tres (1751-1800), y en el siglo diecinueve se conocieron otras doscientas do-
ce (1801-19Q0), mientras que en los primeros tres decenios del siglo veinte (1901-1929) iban
por las ciento cuarenta y ocho”.

Observa Gentile que en muchos de los paises donde se vertié y represent6 el teatro de Gol-
doni, éste sirvié para establecer los cimientos de sus respectivos teatros nacionales  :

A molte & gueste naziond le commedie goldoniane aervano a dare laveio ¢ la materia per i loro te-
atre nazionale.

El caso espafiol aparece con cuarenta y cinco ejemplares impresos conservados del siglo
dieciocho (1751 -1800), nueve del diecinueve (1801-1900) y cuatro del primer tercio del veinte
(1901-1929)”. En total se cuentan cincuenta y ocho versiones de treinta y dos comedias origi-
nales de Goldoni que Gentile interpreta de forma acertada’:

Con gualcke ritarde anche la Spagna, che conata nel Settecento 43 traduzions, cerca nel Goldoni
{edemplo ¢, passiama dire, la forma per d awe moderno keatro comica; le cave editrict vanne a gara

nello atamparle ¢ ristamparte (las obras) in edizioni 90 pocki a0l

Es importante recordar que todas estas cantidades interesan como botén de muestra de lo
que debié ser la divulgacion de la produccién goldoniana en los distintos paises europeos, y
en ningun caso deben interpretarse estos datos como definitivos o sinénimos de una pugna
entre la cantidad de titulos manejados y la calidad de las versiones.

Dejando aparte el caso alemdn, que cuenta con ciento treinta y una versién en el siglo die-
ciocho, el espafiol se distingue por tener mas adaptaciones que los demds paises; las versio-
nes portuguesas fueron treinta y seis; las francesas sélo treinta y cinco, y las griegas catorce.

Hasta aqui ilega el interés numérico del material que se conserva en el fondo de Madda-
lena en la Casa Goldoni, ya que en los dos siglos siguientes los ejemplares en espaficl son mu-
chos menos; sélo cabe seftalar que al final de la larga lista, Esparia tiene una tercera posicion,
precedida por Alemania (225) y Francia (81) que estin a la cabeza, y seguida por Inglaterra
(48} y Portugal (40).

Por otra parte, del mismo trabajo se puede deducir que el teatro de Goldoni pasé de ser con-
siderado la materia prima (o cajén de sastre) para la reelaboracién de nuevas traducciones, ver-
siones u obras propias de cada nacién, como ocurri6 en los siglos dieciocho y diecinueve, a im-
ponerse, ya en el veinte, como el de un autor universal perteneciente a todos los paises.
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En el caso de Rogers, el tercero de esta etapa, no encontramos con el primer trabajo mo-
nografico extenso sobre el asunto; se trata de una relacion bibliografica que incluye las co-
medias y los dramas jocosos del siglo dieciocho del autor en espafiol.

El esquema general del trabajo de Rogers resultaba sumamente sencillo: introduccion ge-
neral (pp. 1-5), un estudio sobre el teatro cantado de Goldoni en Espafa (pp. 6-25) y otro so-
bre su teatro declamado (pp. 26-42). También contaba con cuatro apéndices; el primero con
las fichas de los dramas con musica (pp. 45-68), el segundo con las comedias (pp. 69-98), el
tercero con las representaciones de las comedias en Barcelona (pp. 97-101) y el cuarto con las
de los dramas con musica (pp. 102-103).

Aparte de los fallos técnicos ya comentados o que aparecerdn luego, la actitud de Rogers
hacia Goldoni es completamente negativa; en general no comparte el entusiasmo ni el cono-
cimiento del diplomatico, también estadounidense, William D. Howells por la literatura ita-
liana en general ni por Goldeni en particular. Howells publicé, a fines del siglo pasado, dos
libros sobre el mundo y la literatura veneciana, asi comto una introduccién a las memorias de
Goldoni, en la que revela una visién muy moderna del mundo literario del escritor . Tam-
poco parece que Hobart C. Chatfiel-Taylor con su estudio sobre el planteamiento biografico
y moral del autor del veneciano determmara en algo la vision del trabajo de Rogers, aunque
es cierto que aparece en su b1bhograf1a .

El investigador basd todo su trabajo en acumular las fichas que extrajo de numerosos ca-
talogos y listas impresas, o sea de fuentes bibliograficas incompletas y parciales, lo que im-
pidi6é que su labor alcanzara las dimensiones que requeria el asunto. Una vez mas, ahora
por razones de la guerra civil extendida por todo el pais (1936-1939) y la mundial por el
continente (1939-1945), se perdi¢ la oportunidad de consultar los fondos de teatro de las bi-
bliotecas espafiolas. Al final Rogers logré confeccionar sus listas, pero su ambicioso pro-
yecto se fue llenando de fichas incompletas y de datos confusos. Con toda probabilidad el
estadounidense detectd las contradicciones que se apreciaban en su trabajo, pero se tuvo
que limitar, voluntaria o involuntariamente, a especular con las fuentes de las comedias y
los dramas jocosos, cayendo en nuevos errores de identificacién o incurriendo en varias
omisiones,

Ante la imposibilidad de comprobar los datos encontrados en distintas fuentes (listados,
catdlogos, estudios monogrificos o histéricos), Rogers opté por una solucidn poco recomen-
dable: reflejar todos los datos localizados de cada obra, sin relacionarlos entre si. Por ejemplo,
de I mercatanti el estudioso cita tres fuentes, el trabajo de Charles Rabany sobre Goldeni
(1896), el catalogo de la Biblioteca Britanica (1972} y el de Pedro Salva y Maﬂens de la Biblio-
teca Salva (1872), con estas fuentes elabor6 la siguiente ficha de la comedia :

Loa comercigntes. Comedin nueva, traducida en eapaitol. Barcelona, [790. (Rabany).
Comedia nueva.Loa comerciantes. Baerita en prova... y traducida al Espasiol, En tres actos. Bar
celona (1790?) (Br. Muas)

Loa comerciantee, En prosa. Carloa Goldoni. "No eqpresa 2 nombre del traductor.” (Salvd).

En realidad todos estos datos corresponden a un 1nico impreso, pero sélo se puede saber
examinando el ejemplar conservado. Otro caso, el de La bottega del caff?, resulta menos facil
de solventar y Rogers acabd confundiéndose; intenté inventariar primero los manuscritos y
Iuego las ediciones

MSS in the Biblioteca Nacional:
£l bablador. Comedia de Goldoni, en prosa, traducida al castellano por Jood De Concha. Barcelo-
na, C. Gibert y Tutd... 48 bojas, 47 letra el sigle XVIIL... (Pazy Melia).

£l bablador. Comedia de Goldond, en veras. Falta la primera jornada... 48 boj., 4% letra de fines del
stgto XVIIL.. Cenoura del maesiro Zevallps. (Pax y Helia).
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Propto et de bombre din bonor pensar mal y bablar peor: El bablador. Comedia de Jood Valléo..
3 bajas, 45 letra del aiglo XVIIL... Es traducciin del italiano, Impresa auelta en of Museo Britd-
nico. (Paz y Melia).

MS in the Biblioteca Municipal:
El bablador. - Comedia escrita en prosa italiana por ef Seitor Abagado Goldoni y vervificada en
idioma castellano, tres actos, veras, por Jouef Vallés. - Manuserito, 47 (Biblioteca Municipal).

Editionas:
Comedia. Propio ed de bombre aen honor, penoar mal, y hablar peor. El hablador (in three acts and
In verse) traducida del Italiane (of Carlo Goldoni) por J. V. Madrid 1792, 4° (Britivh Muveum).

El bablador. - Andnimo. (Salvd}.
El bablador; de Goldons, en verso cavtellane por J. V. impreda, {792 (Coe).

Como ya era de esperar, los errores de Rogers se multiplicaron; primero, entre las fichas
de los manuscritos aparecié un impreso; segundo, duplicd el manuscrite que contenia la cen-
sura de Ceballos que era s6lo uno; tercero, también duplicé el impreso de Madrid de 1792 y,
cuarto, omitié los impresos de Barcelona (Viuda Piferrer) y Madrid (Quiroga).

Pero atin hay mas. En otro ejemplo acabé triplicando la informacion de un solo ejemplar
impreso, al repetir de forma innecesaria fichas incompletas

La bella inglesa Pamela, parte 2° Published in Madrid by the Libreria de Quiroga, 1796.
(Rickardson in Spain).

La bella inglesa Pamela, parte 2° Published in Valencia by Joseph de Orga, 1796,
(Rechardson in Spain).

Camedia famosa. La bella Inglesa Pamela en el eatado ée cavada. Eocriea en prosa ltatiana...
v pueata en verso Caotellano. Sequnda parte (in three actos). Valencia, 1796, 4"

(Britick Musewn).

Por los datos arriba resefiados, todo parece apuntar a la existencia de dos ejemplares dis-
tintos, cuando en realidad se trata de uno solo que es el siguiente:

Comedia. La bella inglesa Pamela en el estads de casadn, Escrdta en prosa dtaliana por o Aboga-
do Goldoni, y puesta en verso caotellano. Sequnda parte. N. 316, Con Licencia: en Vilenciaz en la
Libreria de Joseph Orga, donde se ballard, y en Madrid en la Libreria de Quiroga, calle d¢ Ca-
rretad. Ao 1796.

Por tltimo, en otro ejemplo del catdlogo aparece un solo impreso de la comedia La serva
amorosa
Lt buena eriada (in three acts) traductda (from "La Serva Amorosa”) y veratfivada por Fermin
del Rey, corregida de nueve por &l mismo. (Madrid, 17952). 4° (Britisk Huvewmn).

Una consulta del material conservado en los distintos fondos de teatro permite localizar
hasta tres ediciones distintas:

Comedia La buena crerda del Doctor Carlos Goldoni, Traducida y veraificada por Fermin del Rey,
corregida e nueve por él inismo. Con Licencia en Pamplona. Afio 8e I1778. Se hallard en Madrid:
en ln Libreria de Don Lnidoro Lipez, calle d¢ la Cruz, frente de la Neveria.

La buena criada. Coleccion de law megorea comedias nuevas gue o¢ van repreventando en los Tea-
f

trou de esta Corte. Tomo VI que comprende lao representadas en el 1795, RUIZ, MHadrid: En fa

limprenta de Ramin Ruiz.
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Comedia La buena criada del Doctor Carlos Goldonl. Traducida y versificada por Fermin del Rey,
correqiaa de nueve por ¢l mismo. (Madrid): Se ballard en la Litreria de Caotillo, frente a San Fe-
lipe ef Real, en la de Cerro, calle de Ceduceros; en su puesto, cafle de Alvali; y en i del Diario, fren-
te a Sante Thomia...

Basta con estos pocos ejemplos para concluir que debido a las caracteristicas del trabajo y
sus resultados es intitil determinar cudntos ejemplares manuscritos o impresos aparecen en-
tre las paginas del trabajo de Rogers solamente se puede decir que se citan treinta 1y seis ti-
tulos de dramas jocosos originales”, y treinta y uno de comedias también ongmales Este es-
tudio monogréfico puede definirse como un cuaderno de apuntes desordenados que contie~
ne muchos e interesantes datos, pero que para su uso y comprension exige un andlisis y es-
tudio previo, indispensable si se quiere obtener algiin provecho del mismo. Un auténtico que-
bradero de cabeza que s0lo puede ser superado gracias a la existencia de otros trabajos com-
plementarios (Coe, Consiglio, Mariutti) y de una buena dosis de paciencia y tiempo por par-
te de los nuevos investigadores.

La impresion que causa el estudio de Rogers es que el investigador no es capaz de inter-
pretar los datos de su estudio sobre el teatro cantado y declamado de Goldoni en Espafia en
su justa medida y cae en una serie de incongruencias bastante desafortunadas. Quizas, Ro-
gers se viera desbordado por Ja cantidad de datos y no supiera entrever la realidad o, quizés,
no conocia la importancia de Goldoni en el &mbito del teatro europeo de su época o la ver-
dadera situacion del teatro espafiol entonces, lo que le pudo inducir a restar tanta importan-
cia a los hechos. Todo apunta a reducir la proyeccién de su trabajo, convirtiéndolo en un me-
ro catdlogo, cuya introducciéon no aporta nada positivo. Aun cabe preguntarse por qué eligié
Rogers a un autor que le resultaba tan poco interesante”. Lo cierto es que el mal sabor que
queda después de leer la introduccién impide comprender la naturaleza del libro.

Ademds de todo lo dicho hay que insistir en que el trabajo de Rogers tiene un error idee-
16gico de base: se malinterpretan los datos del catdlogo. Rogers considera desde el primer
momento que el autor no tuvo mucho éxito en Espafia en la segunda mitad del dieciocho. Por
un lado, su conclusién parte de una comparacién indebida del teatro lirico de Goldont con el
de Metastasio de la primera mitad de siglo y, por otro, de prejuicios estéticos dominantes en
los afios cuarenta”. A pesar de todo, la recopilacién bibliografica es titil y apunta a que Gol-
doni estuvo bien representado, cuantitativamente al menos, en los teatros del pais, con un -
mere mas que aceptable de comedias y dramas con misica.

Solo resta afiadir que casi cuarenta afos después el propio Rogers reconoce -sin hacer nin-
guna alusién aeste trabajo sobre Goldoni-, en el prélogo de un Catalogo de la Universidad
de Tejas, que ”:

When Hispanice of my generation were graduate students and young teachers it wae condtdered
axiomatic that Spain s eghteenth century was not enly a period of decline and decay, but that tHhe-
re wao little, if anything, in tts bundred years that merited more than passing attention.

El autor no menciona en el recuento de estudios y catalogos de su prélogo (Cotarelo y Mo-
ri, Pellissier, Coe, McClelland, entre otros) su propio estudio sobre Goldoni. Quizas fueron es-
tos los mismos prejuicios con los que Rogers preparé su libro. Pero lo cierto es que entonces
no dudg en restarle importancia a la presencia de Goldoni en Espafia, aunque realizé uno de
los trabajos mas importantes sobre este tema.

Las afirmaciones anteriores responden a un conocimiento directo de la obra, pero lo mejor
serd recurrir a una critica del estudio de Rogers para contrastar las opiniones y continuar con
este repaso histérico. Aunque el hispanista espariol José de la Riva-Agiiero (1942) publicé una
resea sobre el trabajo del investigador estadounidense, ésta resulta en exceso erudita y perso-
nal. La tnica critica digna de examen en esta revision bibliografica es la de otro hlspamsta el
italiano Carlo Consiglio (1944)". Fste comienza su estudio indicando que Rogers publica .
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No ablo un Gt instrumento P¢ trabajo, sine tambidn y sobre 2080 un modelo digno e imetaciin,
material eatadistico abundante, pero dedordenado.

Inmediatamente pasa a hacer una revisién mds profunda y sefalar los errores y omisiones
que ha ido encontrando en tres partes distintas de su exposicién. Para la primera parte Con-
siglio preparé un pequefio apéndice, imprescindible para complementar el catdlogo de Ro-
gers, en el que afiade tres ejemplares impresos de los dramas con muisica que no figuran en
éste’

1. Amor cortesano. Madrid: Blas Romén, 1796.
2. La buena bya. Cadiz: Manuel Espinos, s.a.

3, Loo cazadores. Barcelona: s.i., 1760,
a . . 103
asi como de seis comedias que tampoco aparecen en Rogers

1. Ef prisioners de guerra. Bavcelona: Francisco Generas, 1778,

2. El buen médico 0 La eaferma por amor. Barcelona: Carlos Gibert, s.a. Ef buen médico o
La enferma por amor. Barcelona, Pablo Nadal, 1798

3. El médico olandéyr. Barcelona: Carlos Gibert, s.a.

4. La inglesa Pamela en of estado de woltera. Barcelona: Vinda Piferrer,  s.a. La inglesa Pa-
mela en el estado de casada. Barcelona: Viuda Piferrer, s.a.

5. La buena eriada. Pamplona: s.i., 1778. La buena criada. Madrid: Librerfa de Castillo, s.a.

6. La espooa persiana. Barcelona: Carlos Gibert, s.a.

En la segunda parte de su resefia Consiglio repasa numerosos datos y detalles que permi-
ten entrever que conoce bien el libro de Rogers; sin embargo, por su parte, sus observaciones
se basan sdlo en el estudio de catdlogos y en ningtin caso en la localizacién fisica de los tex-
tos.

Este hecho queda claro cuando Consiglio concluye que en el caso del Amor cortesano, “que-
da sin embargo en duda si la obra en cuestién corresponde a la tercera parte” de los drama
]ocosos de Goldoni sobre el amor: Amor i i caricatura y que Los cazadores, “es quizds traduc-
cién” de Gli uccellatori “del mismo autor”" . También afirma conocer otras obras que todavia
no ha podido examinar; por e]ernplo ,supone “basandose en el trabajo de Coe- que La criada
mds sagaz puede ser La donna di garbo ; La mujer mds vengativa por unos m]ustos celos, La donna
vendicativa y La disensidn fraternal o Los hermanos rivales, I due fratelli rivalli~ . Al final de esta
parte, el estudioso sefiala haber manejado determinados textos en espaficl, lo que le permite
determinar las fuentes de dos comedias que tampoco aparecen en el catdloge de Rogers: El
cortejo convencido y la consorte prudente, es La moglie saggin y La mujer prudente y usurero celoso,
L'avaro geloso. Y s6lo supone que El hombre convencido a la razén puede ser La dama prudente.

En la tercera y tltima parte comenta varios problemas practicos en Rogers; por ejemplo,
no se puede determinar la fecha del estreno de una obra por el afio de la primera edicién,
pues solian publicarse después, y porque no todas tienen fecha, mientras que la censura o
aprobacién de un manuscrito generalmente si coincide con el estreno” - Rogers tiende a caer
en la tentacién de concluir temas muy especificos con datos generales o parciales. Ademds, él
considera como premisa de su trabajo el que el teatro de Metastasio y Alfieri fue méas “popu-
lares” en Espafa que el de Goldoni.

El concepto de “autor popular” de teatro que maneja el estudioso pretende amoldarse al
grado de conocimiento que se tiene de un escritor por los libros conservados y no por las
obras representadas. Para Consiglio esta claro que el estudio de Rogers apunta de forma pre-
cisa hacia una idea muy distinta de la que él enuncia. La insistencia en restarle “popularidad”
al autor veneciano para, acto seguido, atribuirsela a lo conocide del tema tratado en sus tex-
tos o a los méritos de los actores, resulta absurda y torpe.



La misma [égica empleada por el escritor italiano en el desarrollo y conclusién de s\ re-
sefia permite poner en tela de juicio su indiscutible alabanza inicial al trabajo de Rogers

Es mi primera satwfaceiin poner de mandfieta lov merectmicntos que aguel ba contraido en ol
campe 2z los eatudivs de la literatura comparada stalo-espasiola, suministrando no ailp un dtd ino-
trumento e triabajo, sine también y wobre todo un modelo digno de imitaciin,

Por su parte, Consiglio piensa que el trabajo ocupa un lugar impertante dentro de la in-
vestigacion de la literatura comparada, lo que contrasta con las dificultades que tiene al des-
cribir su manejo. Por nuestra parte, solo queda afiadir que la necesidad de tener que usar du-
rante largos afios este libro nos permite afirmar que Goldoni in Spain fue una obra clave en la
historia de los estudios goldonianos en nuestro pais. Es una pena que no fuera conocida en
su momento, pero este hecho, ademas de los muchos y muy distintos errores, nos ha obliga-
do a realizar una profunda revisiéon global de todos sus contenidos.

Tercera etapa: 1942-1944

En 1942, es decir apenas un afio después de la publicacién de] articulo de Parducci, pero
dos antes de su anterior articulo, el propio Consiglio publica un estudio en el que vincula el
nombre del dramaturgo espariol Leandro Ferndndez de Moratin con el del comedidgrafo ita-
liano. Con este trabajo Consiglio intent6 dar orden a una serie de valerizaciones generales so-
bre Ia incidencia del teatro de Goldoni en el panorama europeo. Como era de esperar, se de-
tallan todos los contactos conocidos con el gran escritor espanol prlmero pasa revista a los ti-
tulos de las ocho comedias estrenada en Madrid antes de 1787

. La eapova perdiana
. L muyer prudente

N . 11
. El enemige de las mujeres

.-kwt\a»—‘

La enferma fingida
. El eriado de dos ainoa
. Mal geno y bum corazin

. El )'J:z/x[aaor

. La suegra vy la nuera

Q0 1 O Lt

Estas versicnes corresponden, seglin Consiglio, a las siguientes comedias originales: La
sposa persiana, La donna prudente ~, La locandiera (?), La finta ammalata, H sermtore di due padroni,
Il genio buono e il genio cattivo (?), Il chincchierone y La succera e ln nuora . Pero inmediatamen-
te indica no estar seguro de la atribucién de La locandiera como El enemigo de las mujeres -que
es correcta- ni de Il genio buono e il genio cattivo como Mal genio y buen corazén -efectivamente
errénea- por lo que afiade para curarse en salud dos interrogantes.

De las ocho identificaciones que hace, dos son incorrectas; la primera ya se ha seflalado:
la versi6n espafiola de un drama burgués, Mal genio y buen corazén, no puede ser en ningtin
caso una comedia de magia y gran aparato escénico como es Il gentio buono e il genio cattivo; el
segundo caso es la version de una comedia de ambiente burgués con varios personajes c6-
micos, El hablador, que tampoco puede ser una comedia de caracter como es Il chiacchierone, o
como se titula realmente I contrattempo o Il chincchierone imprudente, con lo que Consiglio no
sélo reduce sustancialmente las listas de Coe, Parducci o Rogers a ocho ejemplos, sino que
para colmo contnbuye a mantener dos falsas identificaciones que al parecer proceden del es-
tudio de Parducci , aunque tampoco le menciona ni entra a polemizar con éL.

En la segunda parte del articulo se mencionan y establecen las fuentes de otras cinco ver-
siones espanolas que pudo conocer Ferndandez de Moratin; dos de ellas son correctas: Las cua-
tro naciones y viuda sutil, que es en efecto el famoso texto de La vedova scaltra, y La buena cria-
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da, el de La serva amorosa, pero las otras tres no' . La adaptacién espafola en verso alejandri-
no La guayanesa, dice Consiglio, acase sea la tragicomedia, también en pareados alejandrinos,
La peruviana, con lo que incurre en un error que no esté en el estudie de Parducci, y observa
que no ha podido identificar la fuente de la versién de El encuentro feliz; en este punto se pue-
de recurrir a Parducci, que en su estudio indica que proviene de la comedia en un acto L'cs-
teria della posta, atribucién que es acertada’

El quinto y dltimo titulo de la lista: El frufo de un buen consejo el mismo que le da, o El prisio-
nero de guerra, segiin se puede examinar es la comedia original en un acto Un curiese acciden-
te. Como ya se ha visto presenta como otras obras algunas pequefias variantes de titulo: Fru-
to de un mal consejo el mismo que le da o El prisionero de guerra, Fruto de un buen consejo el mismo
que le da o El prisionero de guerra, El prisionero de guerra o El curioso accidente - Acto seguido
plantea la posibilidad de incorporar cinco titulos mas a la lista de obras de Goldoni en espa-
fol, basdndose sélo en los datos del catdlogo de Coe

1. El caballero y la dama (¥ cavaliers e la dama), p. 33

2. La crinda sagaz (La danna 9 garba), p. 55

3. El jugador (I givcatore), p. 91

4. La mujer mds vengativa por unos infustes celos (La donna vendicativa), p. 121
5. La disenaiin fraternal o los bermanos rivales (1 due fratelli rivalli), p. 72

De este grupo Consiglio sélo acierta en tres casos: £l %abaliero La criada y La mujer, perolla
primera ya estaba incorporada en el catdlogo de Rogers , ¥ las otras dos en el de Parducci
Resta descartar la posibilidad de que E! jugador sea Il giocatore (3 actos, prosa) de 1750 y [ di-
sensién, I due fratelli rivalli (1 acto, prosa) de 1763"

Posteriormente Consiglio tuvo oportunidad de volver al tema con la resefia que preparsd,
en 1944, sobre el libro de Rogers; entonces corrigid, enmendd, quitd y afiadid algunos puntos
peco trabajados del estudio del estadounidense -como ya se ha visto-, por lo que la lectura de
su resefia es indispensable para la comprension y el uso correcto préctico del libro de Rogers.
En un articulo de ese Imsmo afo el estudioso toca el tema del Don Giovanni Tenorio de Gol-
doni y de sus Mémoires

El mundo teatral de Venecia, por aquella época, era digro de loo mepores chumorreos; la vida pre-
vada de actorea y antores era conocida. Cada alucidn a ella en low zocenarics era un featero v Ji-

Ceraon plflvfim.

Empleando una terminologia que raya el tépico propone una definicién de la que ha sido
la mejor de las comedias del veneciano, su labor de memorias. Y a continuacién comenta que
es clerto que Goldoni vacid al personaje de Don Juan de:

Aquel calor bumano capaz de suocitar el entusiaomo e los eapectadoreo.

Pero se olvida que también fue él quien atrajo el personaje al mundo ilustrado y que esta
nueva imagen se impuso en varios ejemplos literarios y liricos a partir de entonces. Poco mas
se puede aftadir a esta breve etapa.

Cuarta etapa: 1957-1962

Superada la primera mitad de sigle Europa vivia un periodo de paz prolongado y co-
menzaron a cuajar los cambios que venian manifestindose desde algunos afios antes. Fue en-
tonces cuando los estudios goldonianos emprendidos por Maddalena tuvieron una amplia
proyeccion en los trabajos que se prepararon para el congreso celebrado en Venecia con mo-
tivo del doscientos cincuenta aniversario del nacimiento del autor: Convegno internazionale di
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studi goldoniani (1959). Entonces muchos trabajos se centraron en el estudio de la divulgacién
de Goldoni. Los planteamientos eran muy variados, algunos se limitaban a ver cémo duran-
te un periodo una obra recorria los escenarios y llegaba a las imprentas; otros, mas ambicio-
sos, intentaban describir cémo y con qué obras se habia dado a conocer Goldoni en distintos
paises de Europa. En esta segunda categoria se puede incluir el trabajo que Angela Mariutti
de Sanchez Rivero preparo para la ocasién: su Fortuna di Goldoni in Spagna nel seftecento
(1960) donde por primera vez se realizé la tan necesaria consulta directa de los fondos de
teatro de las bibliotecas de Madrid y Barcelona. La autora contd entonces hasta treinta y dos
comedias traducidas al espariol que se distribuian entre unos veinticinco ejemplares manus-
critos y cuarenta y cinco ediciones de las que se conservaban casi un centenar de i unpresos
Al mismo tiempo que iban enumerando los textos, se repasaban determinados casos de du-
das o errores que venian de los trabajos anteriores. Mariutti logré sintetizar los datos de Coe
(1935), Rogers (1941) Parducci (1941) y Consiglio (1942}, pero a pesar del caracter correctivo
del discurso, en ningtin caso intentd polemizar con ellos, por lo que parece que tuvo mds in-
terés en aprovechar todas las aportaciones de los estudios anteriores.

El primer punto relevante del estudio consistié en las divergencias de atribucién de las
fuentes italianas de algunas de estas comedias goldonianas. Segan Parducci el texto de La be-
lla guayanesa (5 actos, alejandrinos) se correspondia con La bella selvaggia (5 actos, pareados
alejandrinos), EI hombre adusto y benéfico (3 actos, prosa) con I burbero di buon cuore (3 actos,
prosa), El hablador (3 actos, prosa y 3 actos, verso) con Il contratentpo ossia Il chiacchierone ini-
prudente (3 actos, prosa), Ma! genio y buen corazon (3 actos, prosa) con I genio buono e il genio
cattivo (5 actos, prosa), Un curioso accidente (3 actos, prosa} y El encuentro feliz (1 acto, prosa y
1 acto, verso) con Lin curiose accidente (3 actos, prosa) y, por Gltimo, El fruto de un buen gonsejo
el mismo que le da o El prisionero de guerra (3 actos, prosa) con La guerra (3 actos, prosa)"6

Entre los textos de los dramas jocosos de Goldoni aparecieron otros que no lo eran: Cayo
Mario, Achille in Sciro, EI maestro de la nifia, La isla de anior” ; este desliz no provema de ningu-
no de los estudios anteriores, asf que debié ser una equivocacién de Mariutti” . Tampoco se
preocupé en sustituir el titulo de I cavaliere errante por el de Buovo d’Antona, ni en explicar
que se trataba de la misma obra, por lo que parece que lo dio por bueno. No debi6 conocer el
argumento del drama con musica, como le ocurrié antes a Cotarelo y Mori, porque sefala que
la tinica obra relacionada con el teatro del Siglo de Oro espafiol era El mentiraso

En otra parte de su estudio Mariutti incluyé por primera vez entre las obra goldonianas
en Espana el libreto de La esclava reconocida y el texto de El padre de familia, aungue no se mo-
lesté en dar ninguna explicacion al respecto " De igual forma incorporé la comedia Ef rega-
fidn, que ya aparecia en Coe, pero sin sefialar que no se trataba de Le bourru bienfaisant ni Sior
Todero brontolon. Es muy probable que tampoco supiera cudl era la fuente de ésta y de A nue-
ra sagaz . Dio por buena la atribucién a Iriarte de la versién de La pupzia . Y hablé de la exis-
tencia de tres impresos barceloneses, de 1783, que se conservaban en la Casa Goldoni de Ve-
necia: El verdadero amigo, Las mujeres curiosas y La mujer variable con introducciones explicati-
vas que los hacia tinicos en su clase. En ningtin caso se detiene a explicar de dénde salen los
datos ni el valor de las noticias que se amontonan en sus piginas.

Es de lamentar que Mariutti no considerara necesario, después de corregir y enmendar
tantos datos, preparar una lista con los ejemplares descritos en su articulo; de esta forma sus
aportaciones bibliograficas habrian sido mds y mejor valoradas en los futuros trabajos de
otros investigadores. Al parecer con este rdpido repaso la estudiosa se dio por satisfecha y no
volvié a tocar el tema més. El articulo de Mariutti puede considerarse, como el de Consiglio,
como un apéndice necesario para el manejo del libro de Rogers.

La naturaleza y caracteristicas de los estudios incluidos en este repaso han restado valor
a las nuevas aportaciones que en éstos se hacian. Ahora toca desmenuzar los datos y sefialar
cudles fueron los errores de identificacién de los distintos estudiosos.

El primer turno es para Parducci. Después de confrontar las distintas fuentes citadas con
los manuscritos y ediciones espafiolas conservados, es posible afirmar que La bella guayanesa
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(24) es, efectivamente, La bella selvaggia (17’58)133 pero no La peruviana (1754) ", como errénea-
mente sefialaron Consiglio Y, la propia Mariutti'”. La relacion entre El hombre adusto y benéfico
v Le bonrm bienfaisant (1771)" y la versién italiana del propio autor Il burbero di buon cuore
(1789) " también es correcta, pero se equivoca al suponer que Mal genio y buen corazén (Mal
genio y buen corazén o El tio don Pedro, El no de las nifias, EI ﬁlaombre de mal genio y buen corazin)
es una traduccién de Il genio buono e il genio cattivo (1767)", cuando, en realidad, se trata de
una variante de titulo de Le bourru bienfaisant (o en su defecto de Il burbero di bucn cuore). Con-
siglio ya se planteaba serias dudas sobre esta tltima correspondencia, pero no llegd a ningu-
na conclusién ni correccmn en el tema’ . Mariutti, en cambio, fue la tinica que hizo la pun-
tualizacién exacta .

La comedia El hablador (Propio es de hombre sin honor, pensar mal y hablﬂr peor, El hablador} no
es la traduccion de Il contratiempo ossia Il chiacchierone 1zz;npmdmzt.e (1753)", sino el texto de La
bottega del caffe (1750) ; fue otra correccidn de Mariutti . Y otra comedia en tres actos, Un cu-
rioso accidente, mantuvo en una de las versiones en espafiol su titulo original, lo que permitio
la identificacién de su fuente . Otra traduccién conocida, El encuentro feliz, era una obra en un

solo acto que nada tenia que ver con aquélla. El texto ongmal era L'osterin della posta (762)"”,
y asi aparece en los estudios de C0n51gho y Mariutti". Por lo que se refiere a El prisionero de
guerra o El curioso accidente, El prisionero de guerra, que, segin Parducci, era una traduccion de
la comedia La guerra (1760)", en realidad era una variacién del titulo de Un curioso accidente.

Una vez rectificados estos cinco titulos, con sus respectivas traducciones, la lista dada por
Parducci queda reducida de 25 a 24 obras; desaparecen, pues, I genio buono e il genic cattivo y
La guerra (-2), se sustituye Il contrattempo por La bottega del caffe (1=1) y se anade L'osteria delln
posta (+1), con lo cual resulta un total de 24 comedias, de las cuales todas han sido confirma-
das como traducciones a partir de los textos originales (27).

A través de los datos expuestos, se confirma que la falta de confrontacion de los datos re-
cogidos entre los diferentes estudios, ha fomentado el nacimiento de identificaciones falsas,
asi como su permanencia entre las obras goldonianas. Por lo tanto, es necesario elaborar una
relacion lo mas exhaustiva posible de las comedias y dramas jocesos de Geldoni, aunque s6-
lo sea a partir del material atin existente y disponible en los fondos de teatro de bibliotecas
espafiolas y extranjeras.

Dentro de esta misma etapa, pero en un lugar aparte, esta el trabajo de la italiana Anna
Maria Gallina, Goldoni in Catalogna (1960) . Este estudio se incluye dentro del repaso crono-
l6gico por lo que significd para los estudios goldonianos.

La investigadora italiana quiso demostrar con su trabajo -elaborade con una buena dosis
de rigor- en qué habia consistido la aportacidn catalana a la universalidad de Goldoni. Las
traducciones en cataldn no se publicaron hasta el presente siglo, por razones histéricas de pe-
50, pero esto no quiere decir que no existieran antes. Entre 1815 y 1818 Viceng Alberti i Vidal
realiz6 cinco adaptaciones de gran calidad teatral: La dona venjativa, L’ engﬂnador, El pare de fa-
milia, Paméla y La vidua astuta, que todavia se conservan manuscritas e inéditas’

Viceng Alberts | Vidal usa la Hengua catalana en quatre posoibles obred e teatre originals { en la
Harga sére de traduccions (representades amb tota sequretatl, ai més no algunes, a Mad { datables
la majoria entre 1815 ( 1818} d'obres 32 Molidre, Metastasio, Beawmarchais, Goldont, Moratin
Rodriguez de Arellano.

Se sabe que Alberti i Vidal, en 5%1 caso de Goldoni, realizé por lo menos otras tres traduc-
ciones que no se han conservado . A pesar de ser un caso aislado para nosotros, es signifi-
cativo y representativo de otros ejemplos de los que nunca tendremos noticia alguna.

No se conocieron otras aportaciones hasta comienzos del siglo veinte cuando distintos es-
critores probaron suerte con los textos del veneciano: Joaquim Casas-Carbé con La dispensern
(La locandiera) en 1906; Narcis Oller i Moragas con El vano (Il ventaglio) en 1908, El sorrut be-
nefactor (Il burbero benefico) y L'avar (L'avaro) en 1909; Liuis A. Puiggari con La nialalta fingida
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(La finta ammalata) de 1911; Ambrosi Carrion i Juan con La vidua desitinda (La vedova scaltra) de
1915 y Josep Farran i Mayoral, Els enamorats (Gl'innamorati) de 1931,

En el estudio se incluye una lista con los textos en espaiiol, que llegan a sesenta y ocho pu-
blicaciones, pero de las que, por lo menos trece, no son de Goldoni, asi queda reducida a cin-
cuenta y cinco. Se incluyen cinco versiones en menorquin, y ofras siete en catalan: L'avar, La
dispensera, Els enamorats, La malalta fingida, El sorrut benefactor, El vano y La vidua deszt]ada *
Aunque el catalan quede reducido a este estudio se han querido incluir todos los textos loca-
lizados en el Apéndice II, documento 4 por su interés bibliogréfico. 5in dnimo de entrar en
un tema que sobrepasa los limites de este repaso sélo resta recalcar que se trata de un

Contrbuto quantitativamente modesto, ma qualtativaments notevole, sopratiutio se of tien conto
con guante rupetto e fedelli § traduttori catalant of sone un genere avvicinati alle commediz goldo-
ntane; rispetto ¢ fedeltis cul i nootro commedipgrafo, disgraziatamente, non & moite abituato.

Con estas palabras Gallina demuestra conocer bien la suerte de Goldoni en Espaiia en el
siglo veinte. Esta trabajo estd estrechamente relacionado con el de Mariutti, ademnas de haber
sido publicado en el mismo volumen de los Studi goldoniani de 1960.

Volvamos al repaso original. En 1962 el italianista e hispanista murciano Antonio Prieto,
consciente de la escasez de estudios sobre la literatura italiana en Espafia, prepard la publi-
cacion de dos tomos sobre Maesiros italianos; las introducciones y los textos de los seis auto-
res incluidos: Giambattista Marino, Giovanni Battista Basile, Pietro Metastasio, Carlo Goldo-
ni, Giuseppe Parini y Vittorio Alfieri, constituyeron una buena aportacién para el conoci-
miento de la literatura italiana en espafiol. Pero lamentablemente el trabajo se conocio ) poco
en el mundo académico, lo que constituyd una ocasién perdida en el caso goldomano

Las tendencias filolégicas de Prieto le situaban entre el discurso italiano y el espaiiol. Por
ejemplo, como editor escogié para el capitulo dedicado a Goldoni las traducciones de La po-
sadera y El abanico”, y en la introduccién (El munde goldoniano en su relacion literaria) planted
el conocimiento del autor a través de un efercicio de sintesis entre la produccion del autor y
su vida, asi como su significado en Espana . Para él el teatro de Goldoni consistia en’

{7n complejo proceso de regresicn, a través de Molidre, Goldond venia a recobrar el realivme de la
comedia de cardeter copasiola y ballaba en Metaotasio la musicalidad con la gue orguestard la per-

fecta armania de cud mefored comediae de ambiente,

Mientras que la vida del comediégrafo, repleta de situaciones y hechos cotidianos, podia in-
terpretarse como un procesc de progresion en el que

Un bombre vertido profesionalmente al teatra, ajene al bombre de pensamiente, cuyo valor litera-
rio bay gue buscarle en of misme, en oot realidad apreciada y convertida en comedia.

La revisidon de Prieto resuita coherente e ilustrativa, ya que por primera vez el lector espafiol
se encontraba ante un discurso critico nuevo; el estudioso habia logrado alejarse de los tépicos
del historicismo para sintonizar con los aires renovadores de la filologia italiana del momento.
Todo esto sirvié para explicar quién era Goldoni, cudles eran sus obras més importantes y qué
significado podia tener para la literatura espafiola, amén de su estética teatral. Al fin un espaiiol
escribia un ensayo original en el que se hablaba de Goldoni con precisién y clandad

En 1964 apareci6 un estudio del hispanista italiano Giuseppe Carlo Rossi sobre Metasta-
sio, Goldoni, Alfieri e i gesuiti spagnoli in Italia (1964). Aunque el apartado del veneciano es bas-
tante mds breve que el de sus otros dos egregios compafieros de profesion, sirve para repasar
los juicios que publicaron entonces cuatro estudiosos, ya comentados en este repaso, de la en-
vergadura de Llampillas, quien con su Saggio storico-apologetico della letteratura spagnola (1778-
1781) destacs los méritos de las comedias de Goldoni, enlazdndolo con Lope de Vega; Exi-
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meno, que en Dell’origine e delle regole della musica (1774) le tuvo en gran estima por los logros
de la reforma teatral; Andrés, con Origenes (1782-1799) le adjudicé un puesto en la historia del
teatro moderno y Arteaga, con La belleza ideal (1789), se limit6 a lamentarse de su incapacidad
para crear verdaderos personajes. Todos ellos fueron estrictos contemporaneos del comedis-
grafo que abrieron los caminos que siguié la critica goldoniana desde entonces hasta nues-
tros dias. Con su trabajo Rossi intenta destacar la aportacién goldoniana al teatro declamado,
pero, como era costumbre, omite toda referencia al cantado.

Al Hegar al final de la cuarta etapa del repaso se puede afirmar que desde el primer mo-
mento la presencia del teatro extranjero en Espafia se ha visto desde una perspectiva litera-
ria, y pocas veces desde la teatral.

En contra de lo que se decia en aquellos afios sobre la pobreza del siglo dieciocho en Es-
pafia se alzaron figuras de la categoria del catedratico de universidad Joaquin Arce”. Tha a
ser éste la revelacién del momento con sus estudios comparados sobre géneros y autores es-
pafoles e italianos de la época recogidos en: La literatura espaitola del siglo XVIIl y sus fuentes
extranjeras (1968), donde observa que el teatro de Goldoni™

Realmente fue muy repreventado, ya que o tHene noticia de, al menas, unos treinta dramad focosos
y unaos cuarenta comedias gue pasaron por la escena espaiiola, aungue advidrtace que se difundis
mda en Barcelona que en Madrid. Si es a partir de 1750 cuande comiznzan a darve a conecer wins
dramas mugicales, la comedia, proplamente dicka, ¢ilo triunfa deade 1770 haota finalizar ef siglo,
aungue la primera comedia representada, La sposa perstana, oe remonta a 1765,

La capacidad de sintesis y precision de Arce vuelve a cefirse al fenémeno literario; sin em-
bargo, ya aparecen algunas referencias a las representaciones en los teatros. Tampoco ahora
se revisa el fenémeno goldeniano en su conjunto, sélo se hacen alusiones aisladas que poco
a poco permitirdn elaborar algunas hipétesis sobre el éxito del comedidgrafe veneciano en el
territorio espafol.

Sin embargo, afirma Arce, siguiendo el planteamiento original de Franco Meregalh , que
Ramoén de la Cruz fue una figura destacada en la introduccién y divulgacion de una parte del
teatro goldoniano en Espafa, exactamente en los teatros de Madrid, pero que aun asi no pa-
rece existir una relacion, o sea influjo literario, determinante de uno en el otro

Ramén de la Cruz plantea un problema diverso, ya que gracias a él, a ous traducclonzs y adapta-
ctones de loa dramas pocosar goldonianod, ve difundieron éutos en Eoparia. Fao imda, ae trata sin diu-
da del meds importante traductor de Geldont en Fapasa el atgle XVIIL. Pera lo que no ha podide
wer docimentado es que baya elementos en el teatro de Ramon de la Cruz derioados del italiono,
pued ol e inpegable @ veces clerta analogia, mdos parece cotncidencia de dos pardbolas (atenciin e

wn realiine tradicional en el eapasiol, renovacidn realiota y educativa en el italiane) que influjo.

En otra parte de este trabajo se aportan los datos suficientes, al menos eso creemos, de que
si existié esa presencia goldoniana en las zarzuelas de Cruz y que esta experiencia como
adaptador de dramas jocosos goldomanos sirvio al espafiol para desarrollar una poética mo-
derna dentro del teatro nacional™

Por otra parte, no parece del todo cierto, como pretende concluir Arce, que las décadas del
teatro goldoniano fueran sélo entre los sesenta y ochenta, pues la misma se extendié a los no-
venta y llegd al primer tercio del siglo 51gu1ente

Nada de fo creal obota naturalmente parad gue, durante la dévadn de fov vesenta, en cuanto a las edi-
cloned y dobre todo durante las de lov aftoo velenta yox chentd, por fo e Je r:’jtc re a la traduceto-
ney, el teatro goldoniano fuera acogide con guato y aplause por el pitblico copaitol.

Valga este matiz en las palabras de un estudioso de la categoria del profesor Arce. Sin em-
bargo, en otro tema no se puede estar igualmente de acuerdo con el profesor, pues asegura
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que Goldoni, en general, no tuvo la importancia ni el peso efectivo que alcanzé luego el po-
eta tragico Vittorio Alfieri (1749-1803) en la cultura literaria espafiola. Traducciones y obras
derivadas de éstas asi lo demuestran, aunque sélo cita las obras de los jesuitas espafioles An-
drés y Arteaga como ejemplos -en las que curiosamente no se dice nada positivo de este dra-
maturgo tragico y sf del autor cémico-, e mmedlatamente confirma que este asunto, por otra
parte, estd necesitado de un estudio més fondo™. Esto parece mas un tépico repetido que una
conclusién categorica que deba tomarse al pie de la letra.

Quinta etapa: 1975-1991

En esta etapa, en cambio, los avances bibliograficos fueron significativos. Entre 1975 y
1989 se publicaron tres catdlogos; el primero, preparado por Mercedes Sanchez-Molini en
1975, discipula entonces de Arce, fue el Repertorio bibliografico delle opere tradotte dall'italiano
allo spagnolo dal 1939 al 1974. En esta publicacién aparecieron citadas hasta quince publica-
ciones (ocho en espafiol y siete en catalan), correspondientes a nueve titulos originales de
Goldoni (Le bourrit bienfaisant, I due gemelli veneziani, Un curioso accidente, La famiglia dell’ anti-
quario, La finta ammalata, Gl'innamorati, La locandigra, 1l servitore di due padroni e Il ventag lio)":

(en espafiol)

El burbero benefico (Fantucc), notas). Madrid: Ibero-Itdlico, 1940.

El abanico. Madrid: Imprenta Diana, 1955.

El abanico, Lo« enamorados, Un curivoo accidente (Herndndez Peralta y Mariné de
Hernandez, trad.). Madrid: Aguilar, 1947, 1962.

El abanico, Maestroa italianos, 1 (Prieto, notas). Barcelona: Planeta, 1970.

La posadera {Méndez Herrero, trad.) Madrid: Dédalo.

La posadera (Méndez Herrero, trad.) Madrid: Escélicer, 1971.

Lod dat gemelos venectanos (Villamar, trad.). Madrid: Escélicer, 1971.

La posadera, Bl reqafion bendfico, La famdia del anticuariz (Ora, trad.) Barcelona:
Bruguera, 1971, 1972.

(en cataldn)

La diapensera. Barcelona: L/ Aveng, 1906,

Ef vane (Oller, trad.). Barcelona: L'Areng, 1908.

Bl goreut benefactor (Oller, trad.) Barcelona: L'Areng, 1909,

Liavar (Oller, trad.). Barcelona: L'Aveng, 1909.

La malalta fingida (Puiggari, trad.). Barcelona, 1911,

La locandiera (F. de B., notas). Palma de Mallorca: Moll, 1941.

El criat de oo amos (Oliver, trad.). Palma de Mallorca: Moll, 1963.

Con esta lista se ampliaban las ya elaboradas en su dia por Maddalena, Gentile, Parducci,
Rogers, Consiglio o Mariutti del siglo dieciocho, y se adentraban en la recopilaciéon biblio-
grafica del fendmeno goldoniano, en pleno siglo veinte.

Los dos catalogos que se editaron luego se cefifan al ambito cultural cataldn, pero ambos
incluyeron nuevas aportaciones en el estudio del autor italiano en el pais. Primero aparecié
el trabajo de la investigadora madrilefia Maria del Carmen Simén Palmer: Catdlogo de manus-
critos de los siglos XVIII-XX de la Biblioteca del Instituto del Teatro de Barcelona (1979); en la obra
se encontraban alguno titulos atribuidos a Goldoni, asi como otros que después de un exa-
men también estan basados en obras de este autor.

El tercer trabajo, en dos tomos, es el de la investigadora catalana Maria Teresa Suero Ro-
ca, Cataleg de representagions en Barcelona (1800-1831) (1989); éste resulta mucho més intere-
sante al plantear el estudio desde una perspectiva teatral valiosa: la representacién. Las re-
ferencias a Goldoni son continuas, por lo que Suero comenta que %
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Eu 0¢ deatacar la predileccis per Goldoni, el teatre del qual, eocola de virtuets [ bona costums, fou
molt aplandit pels eopectadors que pogueren conéixer 23 comddied.

Basandose en los datos recopilados se sefala que de sesenta y siete autores italianos llevados
a la escena, entre 1800 y 1814 en Barcelona, Goldoni alcanz6 las ciento cincuenta y fres repre-
sentaciones con, por lo menos, d1ecmueve titulos, lo que le coloca en el primer lugar de pre-
ferencias del publico barcelonés"

1. Pamela I parte (4), traduccién de Solano

2. Pamela 2° parte (2), traduccidn de Solano

3. Lod enamorades (1), versién de ; Trigueros?

4. El enemigo e las mujeres (17), adaptacidn de Concha

5. Mal genio y buen corazén (1), traduccién de Ihédfez

6. El médico bholandés (1), traduccién de Valladares

7. La buena casada (6), adaptacién de Laviano

8. Ef avare (3), traduccién de Domingo Boti

9, El caballere de eopivitu y dama voluble (5)

10. El chismoveo o Propio es de bombre sin bonor bablar mal y obrar peor (11},
adaptacidén de Vallés

1. La eapava corregida (3), traduccidn de un vecino de Barcelona

12, Los enamorados celosos (14), adaptacién de Fermin del Rey y Domingo Botti

13. Bl eriaddo B¢ dos amoes (9), adaptacién de José Concha

14. La muyger prudentz (12), traduccién de Santos Cipriano

15. El feliz encuentro (10}, versién de Luis Moncin

16. Bl general presionere de guerra {26)

17. El anticuario ¢ La suegra y la nuera (15), adaptacién de Laviano "

18. Ef lagrero {11), traduccién de Domingo Botti

19, El vigjo regafidn (4), traduccion de Altés

Con estos datos se confirma que el teatro italiano no sélo estuvo bien representado en Es-
pana, sino que su méaximo exponente fue el comedidgrafo Goldoni con importantes titulos de
su vasta preduccion. El estudio de este periodo reveld que en las primeras décadas del siglo
diecinueve se mantenian modelos estéticos muy similares a los del siglo anterior.

Aungue muchas de estas obras se publicaron repetidas veces a través de los siglo diecio-
cho, diecinueve y veinte, no se ajustaban a los criterios de una traduccién o una adaptacién
en todo el sentido de la palabra. Abundaban las recreaciones y las versiones libres. A partir
de esta etapa -la quinta en el repaso- aparecieron una serie de recopilaciones de comedias a
cargo de profesores universitarios; la edicion de Maria Luisa Gomez de Ortu:no comprendia
dos titulos: La posadera, Arlequin, servidor de dos patrones, El abanico (1985) , ¥ la traduccién y
edicién de Manuel Carrera Diaz tres: La posaders, EI abanico y Los afanes del veraneo (1985)7.
Estas publicaciones incluyen las primeras introducciones, cronologias y bibliografias real-
mente 1tiles para el lector y el estudioso de Goldoni en lengua espafiola. Carrera organiza su
trabajo de forma didactica y practica, con el fin de mostrar tres de JIas obras que consideramos
mds vivas, interesantes y representativas del quehacer teatral de Golodni'

A partir de 1os afios setenta se comenzaron a publicar distintos textos relacionados con el
teatro italiano y Goldoni; primero fue un libro con los ensayos de Mario Baratto sobre el tea-
tro de Ruzzante, Aretino y Goldoni, Teatro y lucha de clases (1971) y luego otro con el estudio
de A. Nicoll, El mundo de Arlequin. Estudio de la comedia del arte {1977); en ambos se plantea-
ban visiones distintas y opuestas de la historia del teatro. En el primero, se incluyé el famo-
so ensayo Mundo y Teatro en Ia poética de Goldoni, un profundo y completo andlisis sociol6gi-
co que recientemente se ha vuelto a editar en espanol Mientras, el segundo es una vision
de conjunto, algo elemental, en la que apenas se hace referencia a la presencia de la comedia
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del arte en Espafia en el dieciséis, con la visita de las compamas de Alberto Nasoli {1574-1582)
y los hermanos Martinelli, Tristano y Drusiano (1587-1588) . Pero en el capltulo que Nicoll
dedica a Goldoni y Gozzi no se establece ningin vinculo con el teatro espanol

Ya en los aftos ochenta aparecié un opisculo preparado por Maria de fa Luz Uribe, cuyo
titulo fue La comedia del arte (1983), donde se volvian a tocar los mismos ternas: Goidoni y la
comedia italiana e influencia y relaciones con Espaia en los siglos dieciséis y diecisiete, sin
ninguna profundizacién ni aportacién unportante

La penultima aportacién de este largo repaso cronolégico-bibliografico es tan sélo un bre-
ve apartado dentro de una muy bien estructurada introduccién realizada por la profesora
madrilefia Maria Hernandez Esteban para su edicién y traduccién de La posadem

Este trabajo es en la actualidad lo mds completo que existe scbre Geldoni en espafiol; se
incluye una excelente bibliografia, entre cuyos textos estan casi todos los que constituyen el
grueso de este repaso bibliogréfico. Como buena filéloga que es Hernandez no ha desapro-
vechado la oportunidad para afiadir una cronologia detallada de la vida del autor -que has-
ta el momento no existia ni siquiera en italiano- y varios estudios de cardcter estructuralista
sobre la obra.

En lo que respecta a: “La locandiera en Espaﬁa”m toma como base los trabajos de Mariut-
ti (1959} y Prieto (1962}, pero a diferencia de aquelloso sabe ofrecer una panoramica diafana de
la suerte del texto goldoniano en el siglo dieciocho

A eata dlotenuitica pucsta en escena babria que aiadir la aportaciin importante gue ofrecid don
Ramin e la Cruz traduciendo numerosos intermedios y dranas jocesocs, muchod de loo gue s¢ atri-
buyeron como obra suya.

5in embargo, hoy en dia sabemos que Cruz realizdé sélo ocho versiones de los dramas jo-
cosos mas populares de Goldoni, lo que permite considerarlo como un buen introductor y
promotoer del teatro goldomano . Puede hablarse de reformadoz, segiin se quiera ver, basan-
dose en los textos del italiano. Otro aspecto importante planteado por Hernandez es que con
la aportacién de Cruz

Se acrecienta de manera importante el cauce de obras goldonianas dadav a conocer en Evpaiia cons-
tiido por unas sctenta obras en total, entre comedian y obras musicales gue deode ol aiglo XVIIT
baata boy se ban pedide ver en Calaluiia y Madrid sobre todo, y en Sevitla, Valencia, ete.

Todo esto es cierto y mas atn cuando comprobamos, con los nuevos datos recopilados
hasta el momento, que las obras vertidas, imitadas, adaptadas, traducidas, etc., son en reali-
dad ciento cincuenta y tres (comedias - 104, dramas con musica - 49), basadas en ciento sie-
te textos originales (comedias - 59, dramas con misica 48).

En la tltima parte de su introduccién Herndndez traza la suerte de La posadera, incluyen-
do algunos datos de las traducciones y montajes del siglo veinte en Espafia. El conjunto del
trabajo permite afirmar que la filologia italiana en Espafia ha alcanzado ya su madurez.

Sexta etapa: 1993-1997

Al fin se llega a un afo importante para el estudio de la presencia y vigencia del teatro de
Goldoni en Europa. Durante 1993 se celebrd -como antes ocurrié con la celebracién del dos-
cientos cincuenta aniversario del nacimiento del autor en Venecia (1707-1957)m— el bicente-
narjo del fallecimiento del escritor en Paris (1793-1993). Durante esta espléndida temporada
{1993-1994) se realizaron més de un centenar de actividades en Italia y Francia, entre confe-
rencias y charlas, representaciones de dramas jocosos y comedias, lecturas dramatizadas y ta-
lleres de teatro, etc. La publicaciones se multiplicaron y se prepararon niimeros monografi-
€os en revistas especializadas de teatro. Entonces més que nunca existio el interés, por parte
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del Ministerio de Turismo y Espectdculo de Italia y el Ministerio de Asuntos Extranjeros de
Francia, en hacer de Goldoni nuestro mds popular contemporaneo europeo.

En Espafia esta ocasion no pasé desapercibida. El Ministerio de Cultura particip6 con la
creacién de la primera coleccion que se publicaba en espafol de comedias de Goldoni prac-
ticamente no conocidas en el pais™. Para la empresa se recurrié en solitario a la Asociacion
de Directores de Escena de Espafa (ADE)”. El proyecto de publicacién incluyé diecinueve
articulos, o sea una amplia propuesta de perspectivas, a manera de introducciones, realiza-
dos  por estudiosos de distintas nacionalidades, tanto del mundo universitario como del tea-

*. Se trata de una recopilacién de trabajos extranjeros que nunca antes se habian vertido
al espanol y que eran fundamentales para el estudio de Goldoni en la actualidad”

Con la coleccidn del Bicentenario Goldoni se logré una combinacion entre la umversidad y
el teatro, con el fin de diversificar el mundo goldeniano. En les cinco tomos de la coleccién
(Serie Literatura dramatica, n°. 28-31) se retinen doce titulos importantes: 1. Los desvarios por
el veraneo, 2. Las aventuras del veraneo, 3. El retorno del veraneo, 4. Don [uan Tenorio ¢ sea El diso-
luto, 5. El adulador, 6. La plazuela, 7. La criada amorosa, 8. La guerra, 9. La hosteria de la Posta, 10.
La casa nueva, 11. Una de las diltimas tardes de Carnaval, 12. El hijo de Arlequin perdido y hallado.
Las comedias han side traducidas por Luigia Perotto (1, 2, 3, 6, 10, 11) , Jorge Urrutia y Leo-
poldo de Luis (4), Margarita Garcia (5), Jaume Melendres (7), Joan Casas (8), Alejandro Alon-

o (9) y Susana Cantero (12}.

La variedad de titulos y de planteamientos en las traducciones da como resultado una
produccidn teatral interesante, pero en conjunto algo desequilibrada. Ocurre que ne todos los
textos han sido vertidos con los mismos criterios, pues algunos traductores han sabido jugar
con sus respectivos titulos, mostrando un alto grado de conocimiento, integracion e inteli-
gencia a la hora de traducir el texto al espafiol. Otros, en cambio, se han ceftido a la letra, ob-
teniendo como resultado obras que desde la perspectiva filolégica son correctas, pero caren-
tes de la misma fuerza teatral de las primeras. Mencién especial merece la importantisima
aportacion de cinco obras preparadas por Luigia Perotto, quien ha realizado un trabajo de
gran envergadura en el mundo goldoniano en Espafia.

En el campo de los ensayos y articulos se ha obtenido un resultado mas uniforme, pues,
entre otras cosas, hay que destacar el equilibrio logrado al igualar el niimero de articulos de
autores de lengua espanola con el de las traducciones de estudios extranjeros que aparecen
en las publicaciones. En total se han recopilado treinta y cinco articulos en el ndimero mono-
grafico (n°. 30) de la Revista teatral de la Asociacion de directores de escena de Espafia, mas un tex-
to de teatro, preparado por el profesor universitario Angel Chiclana.

Ademads de la coleccion de textos teatrales y de la revista de la Asociacién de Directores
de Escena de Espafia se publicé un libro titulado: Goldoni: Mundo y Teatro, una obra que con-
siste, en su primera parte, en siete importantes €Nsayos sobre el teatro y la poética del autor,
escritos por Baratto, Harry o Lunari, entre otros , mientras que la segunda parte es un catd-
Iogo Las obras de Goldoni una a una, realizado por Femando Doménech y Juan Antonio Hor-
rmgon . Se trata de una lista en la que se indican los datos primordiales de cada titulo (fecha

y lugar de estreno, espacios escénicos, personajes, argumento). El trabajo es importantisimo
para el correcto manejo de la amplia produccién goldoniana, pero a veces falla en algunos de
los puntos incluidos; por ejemplo, el del argumento, que es el mas importante, pues a veces
en su lugar aparecen noticias de tipo histérico -provenientes todas de las notas de Ortolani-
que se emplean en sustituciéon de la historia de la obra.

La publicacién que cerré la coleccién goldoniana fue la de sus Memorias, que apareci6 con
una buena introduccion, traduccion y un excelente sistema de notas preparados por Borja Or-
tiz de Gondra (Serie: Teoria y préctica del teatro, n®, 3)”". El traductor de la obra realizé un
trabajo de gran calidad y de una unidad estilistica encomiable.

Este amplio proyecto editorial constituye la primera aportacién importante al conoci-
miento del teatro de Goldoni en Esparia en leos dos dltimoes doscientos cincuenta afios. S6lo
resta comentar que la ausencia de estrenos o reposiciones de espectdculos goldonianos du-
rante ese mismo ano de 1993 revelaba la pobre politica cultural del pais.
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Antes de acabar la temporada del bicentenario, en marzo de 1994, la Universidad de Va-
lencia celebrd, en colaboracion con la Universidad Menéndez Pelayo y la Generalitat Valen-
ciana, el Cologuio internacional: Bicentenario de Carlo Goldoni . Como parte de esta actividad se
monté la comedia Les defici per les vacances, que conté con la adaptacion al valenciano y di-
reccion escénica del profesor de universidad y hombre de teatro Juli Leal”

Aungque las actas del coloquio no aparecieron hasta 1996, deben mclulrse dentro del bi-
centenario goldomano La participacién de profesionales de la educacién y de los escena-
rios permitié plasmar una imagen heterogénea y enriquecedora del autor y su obra. La com-
binacién de multiples criterios y perspectivas se refleja en las paginas del libro publicado, pe-
ro cabe sefialar que por lo menos siete de los dieciséis articulos que aparecen en el libre tocan
el tema de la presencia, traduccidén o adaptacién de Goldoni al mundo espafiol. Estudiosos
como M. Arriaga, L. Carlucci, G. Gavagnin, V. Gonzédlez Martin, E. Mufioz Raya, V. Pagdn,
M. Petrella, H. Puigdomeénech Forcada, L. Rodriguez Gérmez o E. Sopefna Balordi optaron por
revisar el significado del teatro declamado y cantado del autor desde nuestra perspectiva; en
algunos casos, se trataba de actualizaciones de arhculos antiguos (Gallina) y, en otros, de
complementos de investigaciones actuales (Hernandez)". Carlo Goldoni: una vida para el teatro
es una recopilacién de estudios del ambito universitario que abarcan distintos temas relacio-
nados con el teatro declamado y cantado del autor: ideclogia de la reforma, aspectos mono-
graficos de las obras o la traduccion de textos. Es la primera publicacién de estas caracteris-
ticas en espafiol que se dedica al escritor veneciano en méas de dos siglos de estudios diecio-
chistas. Aunque falta una mayor diversificacién en los titulos seleccionados, pues, una vez
mas, la atencién recae en su archifamosa comedia La locandiera, la variedad de métodos em-
pleados compensa el conjunto. Después de dos celebraciones goldonianas desaprovechadas
y olvidadas en lo que va de siglo (1907, 1957), los goldonistas espanoles o en Espafa, por fin,
han logrado participar en esta tiltima ocasién (1993).

Apenas un afto después del bicentenario de la muerte de Goldoni el Centro Andaluz de Te-
atro prepar6 la representacion en Sevilla de una nueva adaptacién de La fanulia del anticuario.
Para este montaje el profesor universitario Angel Chiclana realizo una traduccién que sirvié co-
mo base a la version del director de teatro Juan Carlos Sanchez . El programa que se publico
para el estreno y la gira inclufa cuatro breves articulos sobre el autor, el texto, la traducmon yel
espectéculo, asi como un fragmento de las Mémories relacionado con la comedia” . En esta pu-
blicacién se intenta explicar el planteamiento empleado en el montaje: se partié de una traduc-
cién filologica para redactar una versidn espafiola de la comedia goldoniana, “una reescritura
dramatica”, siguiendo las tendencias de los hombres de teatro del dieciocho.

Otra obra que se preparé en el afio del bicentenario goldoniano fue el libro El teatro ex-
tranjero en Espafia en el siglo XVII1. Se trata de un trabajo colectivo -coordinade por F. Lafarga-
que cuenta con la colaboracion de varios especialistas espafioles e 1ta11anos (A. Calderone, M",
J. Garcia Garrosa, P. Garelli, F. Lafarga, V. Pagédn, ]. A. Rios, L. Urzamqm) que recién ha apa-
recido publicado (1997), por lo que aparece al final de este prolongado repaso.

El libro se abre con una introduccién general y un excelente estudio de la Poética teatral:
prestigio de los criticos extranjeros de Urzainqui. El primer bloque incluye varios trabajos mo-
nograficos sobre la traduccion y los géneros dramiticos vertidos al espafiol de obras en fran-
cés, italiano, inglés y aleméan, asi como unas conclusiones generales.

El caso italiano se centra, por un lado, en el estudio de P. Garelli sobre los melodramas de
Metastasio de la primera mitad de siglo y, por otro, en el trabajo de A. Calderone sobre las co-
medias de Goldoni de la segunda mitad del mismo siglo. Ademis se incluye como comple-
mento a la labor teatral un articulo de V. Pagan sobre los libretos de los dramas con mdsica
de origen goldonianos.

El segundo blogue comprende un catdlogo de las traducciones de comedias, dramas ¥y
tragedias del francés; comedias, melodramas y tragedias del italiano; comedias del inglés y
aleman, as{ como un indice de autores, traductores y musicos. El trabajo se completa con una
escogida bibliografia.
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Los estudios goldonianos ya cuentan en Espafia con una nueva aportacién de Ia hispanis-
ta italiana Antonietta Calderone, profesora de lengua y literatura en la Universidad de Mes-
sina . Su estudio es un auténtico compendio que recoge numerosos temas y titulos relacio-
nados de una u otra forma con este asunto. Aqui sélo se daran algunas noticias de su impor-
tante aportacién.

En la primera parte del articulo la hispanista hace una rapida panoramica del mundo de
las ideas de algunos historiadores y escritores de los siglos dieciocho (Napoli-Signorelli, Fer-
néndez de Moratin, Diez Gonzdlez, etc.) y veinte (Rossi, Consiglio) en torno a la figura de Gol-
doni. También hace un repaso de las principales comedias vertidas al espafiol en la primera
etapa goldoniana en el pais, con el fin de clasificarlas por temas (caracter, amorosa, america-
no, exdtico y atipicas, entre otros). Ademas del repaso, la estudiosa va sefialando puntos im-
portantes de los titulos conservados. Pero ademds establece una tipologia de las traducciones,
adaptaciones, refundiciones o “connaturalizaciones” -siguiendo aqui el término de Tomas de
Iriarte- que se hicieron al espafiol y que implica una amplia gama de matices. Mientras Cal-
derone va componiendo un cuadro de las distintas formas de vida teatral de las piezas adap-
tadas, de los hombres de teatro que realizaron esta adaptacidn y de los gustos de los especta-
dores ante los textos extranjeros, también va desechando la idea de un prototipo unico en ca-
da caso. La realidad implica un ciimulo de tipos empleados que permiten hablar, en lineas ge-
nerales, de un teatro adaptado y no traducido, de hombres de teatro con visién comeg(%ial Yy es-
pectadores no demasiado exigentes, pero con ganas de divertirse; en pocas palabras

(Por qué guotaba Geldont o (anttcipande lo que serd el resultade de eota tvestigacein) ou reflefo
eitdthigads, gue fue el que conocts las luces de lad candileras e loo colireos eapaioles
deadibufade, g g Lt fuces e ks dileprs de low coll paiioles?

Calderone consiente de que se trata de una realidad histérica, ideologia, econémica, cul-
tural y teatral compleja y distinta, intenta dar una serie de respuestas al fendmeno de adap-
tacién o imitacién del nuevo teatro italiano a la idiosincracia del pais, basandose -por prime-
ra vez- en el cotejo directo de las comedias manuscritas e impresas y de otros documentos.

Son numerosos los titulos, datos y autores implicados en el hecho de un nuevo teatro en
espanol para ser representado -pocas veces para ser leido-, un prolongado proceso cultural y
comerciz]al que resulta dificil intentar resumir en tan pocas lineas. Calderone concluye asi su
trabajo

No bay gue olvidar que las comedias gue gozaron de mayor favor fueron lav que ve presentaban ba-
Jo la forma de adaptactones connaturalizadas y de adaptaciones libres, d¢ lo cual we deaprende que
obtener la aceptacidn del piblico suponia irremediablemente dar a conocer a wn Goldond falseado.

El articulo, que es fundamental para el estudio del teatro goldoniano en el pais en los si-
glos dieciocho y diecinueve, es una fuente inagotable por las numerosas propuestas y datos
contendidos.

Ultimas palabras

Con todas estas referencias bibliogrdficas se da por concluida esta revisién del teatro de
Goldoni en Espania entre 1771 y 1997. Doscientos veintiseis afios en los que como se ha podi-
do comprobar se ha acumulado un buen nimero de textos de estudios o divulgacién que de
diferentes formas han favorecido o retrasado el desarrollo del tema aqui tratado.
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Notas

Las ideas de Diderot sobre el teatro aparecen en su Discurso sobre la poesta dramitica (1758) y la Paradoja del actor
cdmrice (1773), asi como en sus obras de teatro de corte realistas: El hije natural (1757), El padre de familia (1758), y
en su escritos de critica teatral, Por su parte Veltaire tiene su Correspondencia y sus textos teatrales, en especial
L'éccosair (1759). Mientras que Lessing concentrd sus ideas en la Dramaturgia de Hamburgo (1767-1769) y en las
obras de teatro de ambiente burgués; por ejemplo, la comedia Mina von Barnhelm (1767) y el drama Emilia Galot-
ti (1772). En el espanol aparecen las de Tomds de Iriarte en Los literatos en Cuaresina (1773), Donde las dan las to-
man (1778), Fabulas literarias (1782; 1782), v las de Leandro Ferndndez de Moratin en las ediciones de sus adap-
taciones de Shakespeare y Moliére: Hamlet {1798}, La escuela de los maridos (1812) y El médico a palos (1814).

Los comentarios sobre Goldoni son numerosos y en todos hay un claro matiz negativo; he aqui algunos de los
mds suculentos: Dird ch'io frovava nel primo (Goldoni) molte immagini comiche, delln verita, della naturalezza; ma delle
meschinitit d'intreccio; la natura copiata materinlmente, non imitats, le virti; e vizi spesse mal collocati, sovente, il vizio
trionfatore, de” lordi plebei equivoci, massime nelle commedie sua nazionali, de’ caratteri caricati; delle sconnesse erudizio-
ni rubacchiate e innestate con poco praposito, ma per inporne alia moltitudine degl'ignoranti; e sepratutfo uno scrittore ita-
Hano (levatolo dal dialetto venefo del volgo nel quale era dottissimo) da porre nel catalogo de” pitt goffi, bassi e scorvefti nel
nostro idiema... Agli ccchi miel apparve sempre un uono nato coll’istinfo da poter fare delle ottime commedie, ma, forse In
poca coltura, il poco disernimento, la necessita in cui era d’ appagare la nazione per sostenere de’ poveri comici italiant da’
quali era stipendiato, o la fretta con cui doveva comporre ogni anno una infinitd d'cpere nuove teatrali per sostenersi, non
v'e nessuna delle sue opere italiane che non sin pienissima di difetti (Gozzi, 1, 34, 1934, pp. 200-201).

Para otros muchos y variados ataques al escritor y sus obras, véase también: I, 34, pp. 206, 208-209, 213, 223-226;
IT, 1, pp. 235-236, 239-240; 11, 4, pp. 254-258; 1L, 6, p. 264.

“En las mesitas de las sefioras, sobre los escritorios de los sefores, sobre los bancos de los comerciantes, de los
artistas, entre las manos de los paseantes, en las escuelas publicas y privadas, en los colegios y hasta en los mo-
nasterios” {Ibidem, p. 205).

Véase el apartado sobre las cartas y otros documentos en “Ferndndez de Moratin y el teatro de Goldoni”, en “El
teatro espariol en relacién con Goldoni”.

"En fin, el ingenioso Goldoni se cifie a la escena italiana. Me atrevoe a decir que estoy contento con algunas de
sus ideas y que desearia que tratara por quinta vez el tema del Men'firoso.

Monsieur Goldoni, tratdndose de este tema, ha seguido el camino que indiqué; su Mentiroso es castigado al final;
por 1o que resulta excesivo. Las dltimas escenas son excelentes; pero no encuentro en esta comedia la belleza de
otras obras, por lo que insisto en que va contra las leyes del teatro. Un hombre como Goldoni estd hecho para
escribir sus propias obras, no para imitar a los otros” (Hérissant, 1781, pp. 107-108).

La obra se vertié en espariol en tres tomos con el siguiente titulo: Del origen y reglas de In miisica (Madrid, 1796).
Eximeno, 113, 2, 7, 1796, pp. 198-200.

Tbidem, p. 200.

Eximeno, I-II, 1872-1873.

Eximeno, [, 1, 1872, pp. 11-12,

Idibem, IT, 4, 1, 1873, p. 5.

“En Espafia algunas traducciones de ciertas comedias de Goldoni, como de La sposa persiana o de Le bowrru bien-
Jfaisant, han gustado muchisimo al pueblo, y debe alabarse (a pesar de haber en algunas alteraciones sin gusto en
comparacion con los originales) a quienquiera que sea que ha impreso y mostrado en los escenarios espafioles
estas comedias” (Napoli-Signorelli, 11, 1777, p. 430).

Matinettt, “Un ejemplo de intercambio cultural hispanc-italiano en el siglo XVIII: Leandro Fernandez de Mora-
tin y Pietro Napoli Signorelli”, Revista de I Universidad de Madrid, IX, 1960, pp. 763-808.

Rey, por otra parte, adaptarfa mds adelante tres comedias de Goldoni: en 1788 Caprichos dz amor y celos (Gl'inna-
morati), en 1793 La buena criada (La serva amorosa) y en 1796 E prisionero de guerra (Un curioso accidente).

Memorial literario, IX, octubre, 1786, p- 272 (cit. Coe, 1935, p. 96).

Probablemente [ue el secretario del duque de Parma Fernando de Borbén {1751-1802), quien realizé la edicién.
Pero es dificil que fuera Du Tillot (1711-1774), pues habia dejado el cargo de intendente general de la casa ducal
en 1771 y murié tres afios después en Paris (Parducci, 1941, p. 119).

"Intent® con nobleza la reforma del teatro histriénico en Venecia, y casi 1o logré, et que no pocas veces fue buen
pintor de la naturaleza, Carlo Goldoni. Mas se le atravess otro ingenio, el conocido sefior abate Chiari, el cuai,
no queriendo seguir el sistema de Goldoni de desenmascarar a los comediantes, impidié, quizés, la cura radical
de sus abusos. Goldoni aburrido dejé pasar el tiempo y cambio de paisaje, y en Patis ha compuesto una come-
dia francesa intitulada Le bowrru bienfrisant, 1a cual le ha dado oro y honor” (Napoli-Signorelli, 111, 4, 1777, p- 331).

"Que a la edad de ocho afios hizo una comedia, convencido entonces de la irregularidad de las comparias c6-
micas lombardas, educado por las letras para mejor uso, y, por suerte, habiendo tenido desde los 17 anos entre
las manos la Mandragola de Macchiavelli, que leyé diez veces, no tardé mucho en desear la reforma. Este buen
pintor de la naturaleza, como con razén lo llamé Voltaire... sirvi6 a la necesidad y al mal gusto corriente. Entré en
el buen camino, sebre los pasos de Moligre, pero despuss se desvié un poco, alterande con feliz error, el género.
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Y termind escribiendo para el teatro, sefialindole a los franceses mismos el camino perdido de la bella comedia
de Moligre” (Ibidem, VI, 2, 1789, pp. 234-235).

“Dejamos a la rigurosa critica el advertir de las largas arengas mortales de los Pantalones, a veces los muchos
cambios escénicos, algunas deferencias a los actores, la no buena versificacion, los cambies de escenas en medio
a los actos, etc., ¥y vemos nosotros en éstas los inimitables cuadros de las costumbres corrientes, la verdad ex-
presiva de los caracteres, el corazén humano desarrollado” (Ibidem, p. 236).

“Este fecundisimo escritor de 150 comedias, al cual tanto deben Jos escenarios venecianes, y que da tanto ho-
nor a Italia por estar ya préximo a desenmascarar y sanar a los comicos, tuvo que sufrir tantas guerras suscita-
das por los partidarios del mal gusto y de los envidiosos del oficio, que aburrido de la injusta persecucién de-
jo pasar ef tiempo y cambid el paisaje. Lo recibid Paris en 1761, donde a pesar de todo llend de tranquilidad los
dias que le quedaron de vida. Aqui tuvo oportunidad de volver a la comedia de cardcter y con I burbero bene-
fico (Le bourru bienfatsant) que le dio oro y honor, con Il curiose accidente y con Il matrimonio per concorse demos-
tré a aquella culta nacién cudnto se habia alejado de la buena comedia con sus representaciones lagubres” (Tbi-
dem, p. 237).

“Emprendit el estudio de nuestros {autores) y se propuso seguir el camino del famoso Lope de Vega. [...] no po-
demos dejar de confesar que €I, siguiendo el camino de Lope de Vega, hizo resurguir en este siglo & buena co-
media italiana” (Llampillas, II, 1791, p. 231}.

“La comedia italiana no ha tenido un poeta que le diese celebridad hasta que no surgid Goldoni, que se hace le-
er y traducir por las naciones extranjeras, que Voltaire llama el pintor de la naturaleza, y es el digno reformador
de la comedia italiana, y que muchos otros extranjeros colman con sus alabanzas” {Andrés, II, 1785, pp. 402-403).
Arteaga, 12, 1789, pp. 208-209.

"Anfossi, descubridor facil y fecundo, sobre todo en lo comico, y que consiguid entre los compaositores el mismo
fugar que Goldoni entre los poetas comicos” {Arteaga, II, 2, 1785, p. 88}.

El autor también escribid: Memorias para servir a la historia de la musica espafiola... {s.a.).

Cartas a Eugento Llaguno: Paris, 29.IV.1787, 25.V.1787 y a Gaspar Melchor de Jovellanos: Faris, 18.VIL1787,
22.V1II.1787 (Ferndndez de Moratin, 1973, pp. 69-70, 81).

Milizia, 1789, pp. 3-4.

Ividem, p. 67.

Garcia, Origen, épocas y progresos del Teatro Espafiol (Madrid: Gabriel Sancha, 1802); Epitore de las recreaciones y fies-
tas priblicas {Madrid: Sancha, s.a.).

Subira, 1927, pp. 359-363.

"El Teatro de la Opera Italiana en Londres; el Teatro de la Corte y el Nacional, l[lamado de la Puerta de Carintia,
en Viena; el nuevo Teatro de San Carlos en Lisboa; el Teatro Jtaliano, convertido en e Teatro de la Opera Comi-
ca Nacional de Paris, el Teatro de la Opera Cémica Italiana, convertido en el Teatro de Feydeau de Paris; el Tea-
tre del Buen Retiro de Madrid o los de los Sitios Reales” (Garcia, 1802, p. 76).

Idem.
Milizia, 1789, p. 69.

 Tpidem, p. 82.

Garcia, 1788, p. 24.

"Extracto de lo que han tratado los autores del Memorial literario respecto a el theatro en la duracién de esta
obra, asi en la que han llamado introduccion, como en critica particular de las piezas dramdticas que se han re-
presentado en la Corte ent el mismo tiempo, Critica de los autores del Memorial literario a las piezas draniticas repre-
senfadas en Jos teatros de la Corte en el tiempo de [a duracién de esta obra” (BUV: Mss. 658. Doc. n°. 729, ff. 262r-316v).

Véase Apéndice [, Documentos 9: “Catélogo de la Libreria de la Viuda e Hijos de Quiroga” v Documentos 10:
“Catdlogo de la Imprenta de ]. M, Marés”.

Spinelli, 1884, p. 250.

Adolfo Calzado (1840- ?} Escritor, politico y banquero. Estuvo relacionado con el Thédtre Italien en Paris (1865).
Presidio la Association Littéraire Internationale, donde representé a Espana (Londres, Lisboa, Venecia). Ocupd la
vicepresidencia del Congreso Literario de Madrid en 1887.

Calzado, 1888, pp. 3-18.

Ibidem, p. 11.

La traduccidn en verso estd en la lista de comedias en espaiiol: Los enamorados, E-LL

La obra no ha sido localizada. Sin embargo, se conoce un personaje de Geldoni con este nombre; se trata de De-
siderio, padre de Nicoletto, en Sior Todero brontolon o I vecchio fastidioso {1762). Pero resulta extrafio que una ver-
sidn, por mds libre que sea, se centre en un personaje secundario.

Emilio Cotarelo y Mori (1858-1935). Estudioso e historiador, en especial del teatro espafiol. Publicé obras de in-
vestigacion, repertorios, catdlogos, ediciones, etc., que atin hoy son importantes y dnicos. Entre sus trabajos ca-
be destacar: Don Ramon de la Cruz y sus obras (1899), Bibliografia de lns controversins sobre la licitud del teatro en Es-
pafia (1904), Origen y establecimiento de la Spera hasta finales del siglo XVII (1917), Editores y galerins de obras dramd-
ticas en Madrid en el sigioc XIX (1928), Librercs de Madrid a finales del siglo XVIII (1931), Historia de la zarzuela o sea e!
drama lirico en Espatia, desde su origen o finales del siglo XIX (1934), entre otros.
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Edgardo Maddalena {1867-1929). Profesor, investigador y coleccionista. Es considerado el pionero de los estu-
dios conternporaneos sobre Goldoni. Muy joven se trastadé a la Universidad de Viena en 1885 para estudiar en
la Facultad de Medicina, luego pasé a la de Letras, Acabé sus estudios en 1889 con una tesis sobre los juicios ¢ri-
ticos de Giuseppe Baretti sobre Goldoni. Fue profesor universitario de italiano en la Academnia de Comercio de
Viena entre 1892 y 1915. Durante esos afios preparé distintos articulos sobre Alfieri, Tommaseo y Goldoni, ade-
mas de las ediciones comentadas de Poesie liriche de Henrich Heine, EI gatto con gli stivali de Ludwig Tieck y L'in-
Janticidg de Heinrich Leopold Wagner; éstas dos dltimas las tradujo por primera vez al italiano. También divul-
26 la obra de escritores como Goethe y Lessing, y de un musico como Wagner, en los circulos italianos de la ciu-
dad austriaca. Posteriormente pasd a la Universidad de Florencia, donde ensefi¢ entre 1915 y 1929. Durante mds
de treinta afios se dedicd a formar una espléndida biblioteca y a recopilar numerosos datos bibliogréficos sobre
Goldoni, con el fin de realizar sus estudios sobre las traducciones de las obras del comedidgrafo en el mundo.
Aunque no pudo concluir su magno proyecto legd todo el material a la ciudad de Venecia a su muerte. Esta co-
teccién de libros y estudios sirvié para que algunos afios después el Museo Civico Correr de Venecia fundara la
actual Casa Goldoni.

Cotarelo, 1899; Maddalena, 1905; Consiglio, 1, 2-3, 1942,

Cotarelo, 1899, pp. 69-73, 256, Véase en la lista de dramas jocosos en espadicl: La bella fillola, E-TI1.

Ibidem, pp. 77, 263-284.

En efecto, la comedia original es Il feudatario (1752). Véase en la lista de dramas jocosos en espafiol: Los villanes
en la corte, E-XLVIII y Los celos viliangs, E-XI.

Se trata de una variante del drama jocoso goldoniano, Buove d'Anfona (Cotarelo, 1899, pp. 76, 277).

Tbidem, pp.73-74, 268-169.

Existen varias instituciones oficiales, como pueden ser el Patrimonio Nacional ¢ la Casa Real, que no muestran
ningun interés en este asunto. El Ministerio de Cultura, hoy sobrecargado con Educacicén, ha optado por una po-
litica de consumo que se limita al gran repertorio lirico, omitiendo este tipo de espectdculos, aunque siempre ha
demostrado estar muy interesado en su recuperacién. Sélo pequefias compafias privadas o semi-privadas han
ilevado a escena algunas obras, con subvenciones del propio Ministerio de Cultura, dentro de ambiciesos pro-
gramas culturales en fos que se ha diluido su efecto ante propuestas mas apetecibles para el publico actual que
no cuenta con ninguna educacidn en estos temas. For ejemplo, L'arbore di Diana de Vicente Martin y Soler en 1982;
La Clementing de Luigi Boccherini en 1985; Las foncarralerns de Ventura Galdn, Los eferentos de Antonio Literes v
Vienfos es In dicha de amor de José de Nebra en la programacién de Madrid, Capital Europea de la Cultural en
1992. Tampoco las Autonomias han encontrado una solucion positiva a su patrimonio musical antiguo, salvo
cuando recurren a grandes nombres. Cabe citar la recuperacién de dos 6peras del levantino Vicente Martin y 5o-
ler; una en el Gran Teatro del Liceo de Barcelona en 1991, Una cosa rara, con Le Concert des Nations y dirigida
por Jordi Savall, que no llegé a Madrid més que en una versidn de concierto por falta de interés por parte de la
politica cultural existente. La otra en el Teatro de Opera de Montpellier en 1995, Ii burbero di buon cuore, también
a cargo de Le Concert y Savall, que no llegé ni a Barcelona ni a Madrid por Jas mismas razones. Igual suerte ha
tenido la recuperacion de la tnica zarzuela del mismo compositor: La madrilests, que después de tres ahos de ges-
tiones todavia hoy intenta ser estrenada. Mejor suerte tuve la versidn italiana de la obra; [l tutore burlalo, recu-
perada en e! Festival Internacional de Gerace en 1994. Pero no son casos aislados, estamos ante un problema cul-
tural en el que la falta de tradicién musical afecta de forma negativa a este tipo de empresas.

Cotarelo, 1899, pp. 64-65, n. 1.

Ibidem, p. 265.

Ibidem, pp. 67-68, 277-278.

Bertoni di Sald estrend el drama jocoso en 1751 en el Teatro San Samuele de Venecia. También existen otras ver-
siones con musica de Gioanetti (1754}, Galuppi (1756}, Haydn (1770) y Gassmann {1771); sin embargo, la de
Piccinni (1766} utiliza el texto de un intermedio anénime, La pescatrice o L'erede riconosciuta.

Cotarelo, 1899, pp. 281-282.

[bidem, pp. 75-76, 278.

Se trata de Gluseppe, al parecer sobrino y primo, respectivamente, de los famosos compositores napolitanos
Alessandro y Domenico Scarlatti.

El drama se basa en realidad en una versién de La vida es suefio {Venecia, 1664), debida a Jacopo Cicognini; este au-
tor adapt6 ésta y otras tragicomedias espariolas al gusto del teatro jtaliano, obteniendo siempre grandes éxitos.
Garefa Parra, 1802, p. 295.

Cotarelo, 1899, pp. 59, 259.

En realidad se trata del miisico bohemio Florian Gassmunnn.

Cotarelo, 1899, p. 55, . 1.

Zingarelli estrend su versidn en 1794 en el Teatro alla Scala.

Cotarelo, 1899, pp. 69-141.

Maddalena, 1905, pp. 1-10.

Coe, “Richardson in Spain”, 1935, pp. 56-63.

Se cuentan representaciones del drama jocoso en Madrid: 1790, 1798, 1801; Barcelona: 1787, 1793 y Valladolid:
1799 (Ibidem, p. 56}.
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Ibidem, p. 57.

En el tema musical cabe observar que apenas tres afios después del estreno de la primera versién musical de Egi-
dio Duni en la corte de Parma en 1760, Niccold Piccinni prepard una nueva partitura para Roma, que obtuve
grandes éxitos en todos los teatros del continente. En lo concerniente a los libretos, éstos se basan directamente
en dos de sus comedias mds conocidas y representadas: Pamela nubile (1750) y Pamela maritata (1760).

Se conservan manuscritos e impresos en espafiol de la primera parte: La buona fighiugla (Madrid, 1762; Madrid,
1765; Barcelona, 1770; Valladolid, 1772) vy de la segunda: La buona figliuola maritats (Barcelona, 1763; Milaga,
1777).

Por lo menos tres titulos pertenecen a la reforma de 1750: 2. Pamela nubile, 4. La bottega del caffe y 12, La dama prudente.

Todas las obras son en tres actos y en prosa, excepto La bella selvaggia (1758) y La sposa persiana (1753), que son
tragicomedias en ¢inco actos y en verso.

Gentile, 1940, pp. 357-375.

Amos Parducci (1877-1949). Estudioso y erudito. A partir de los afios treinta se dedico a [a filologia roménica, en
especial a la literatura francesa y la hispdnica. También se ocupd de obras dialectales luquesas. Publico varios es-
tudios sobre literatura italiana y teatro espanol: La fortuna dell Ariosto int Spagna (1933), L'Orlando Furioso nel te-
atro di Lope de Vega (1933), L’Orlando innamorato nel teatre spagnolo (1934), Motivi itafiani nel romanzo picaresco
spagnolo {1939), Traduzioni spagnole di tragedie alfieriane (1942), entre otros.

Parducci, 1941, pp. 98-124 {Goldoni en pp. 107-111).

Paul Patrick Rogers (? - 7). Hispanista. Fue profesor en el Departamento de Lenguas Romanicas de la Universi-
dad de Missouri. Publicé varios estudios: “The Peninsular War as a source of inspiration in the spanish drama
of 1808-1814", Philology quarterly, VIII, 1929; The Spanish Drama Collection in the Oberlin College Library. Oberlin:
The Academy Press, 1940, Diccionario de pseuddninios, en colaboracién con F. A. Lapuente, Madrid, Aguilar, 1977,
entre otros.

Rogers, 1941.

Peers, E. A, Historia del movimiento romdntico espasiol, I-1L. Madrid: Editorial Gredos, 1954 (27 edicién de 1973).
Ademads de Goldoni estdn: Alfieri, Callini, Cameletti, Cassani, Gherardi del Testa, Giacometti, Granelli, Gual-
zetti, Guarini, Livigni, Lucchini, Maffei, Martinelli, Metastasio, Monti, Napoli-Signorelli, Palomba, Ringuieri,
Sbarra, Tasso, Valaresso y Zeno.

Parducci, 1941, pp. 107-111,

Los estudios consultados fueron los de Coe, Cotarelo y Peers. Y los no utilizados los de La Barrera, Farinelli,
Montaner, Palau, Paz, Salva, etc.

Incluye comedias en veintinueve idiomas: albanés, alemdn, armenio, biilgaro, cataldn, checo, chino, danés, eslo-
vaco, eslovenio, espariol, finlandés, flamenco, francés, gascon, georgiano, griego, holandés, hiingaro, inglés, le-
tén, litvano, noruego, polaco, portugués, rumano, ruso, sueco, ¥ turco. Sin embargo, no aparece ningun fibreto
del autor pues, seglin Gentile, “non formano parte integrante dell’opera del loro autore, e la loro fortuna 2 do-
vuta sempre alla musica” (Gentile, 1940, p. 10).

Entre 1751 y 1929 se tradujeron (o adaptaron) ochenta y dos comedias de ciento quince y siete tragicomedias de
diecioche.

“En muchas de estas naciones las comedias goldonianas sirvieron para dar el empuje y el material para su tea-
tro nacional” {Gentile, 1940, p. 369).

En el mismo periodo se hicieron cinco traducciones al cataldn. Para los titulos en catalan en este periodo y en los
demds, véase Apéndice I, documento 4: “Traducciones y versiones en otras lenguas y dialectos de Espaiia: ca-
taldn, gallego, menorquin, valenciano y vascuence”, “Indice de comedias y dramas con muisica en catalan” e
“fndice de comedias y dramas con muisica originales con sus correspondencia en catalan”.

”Con algin retraso también Espafia, que cuenta en el siglo dieciocho con 435 traducciones, busca en Geldoni el
ejemplo y -podriamos decir- 1a forma de emplear el nueve teatro ¢comico; las imprentas compiten en imprimir y
reimprimir {las obras} en ediciones baratas” (Gentile, 1940, p. 14).

Howells. Venetian life (1866), [talian fourneys (1867), My literary passions {1895}, ambas se valvieron a publicar en
Alemania en la Coleccidn de Autores Britdnicos (Leipzig: Bernhard Tauchnitz, 1883, vols. 2132 y 2153, respecti-
vamente), y Memoirs of Carlo Goldoni (J. Black, trad.). Boston: Osgood, 1877,

Chatfiel-Taylor, 1913.

Rogers, 1941, p. 86.

Ibidem, pp. 71-72.

Ibidem, p. 89.
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I1

El teatro espaiiol en relacién con Goldoni






El teatro espanol del siglo dieciocho

Afios, monarcas, estéticas. El mercado musical de la corte. Las luces del siglo en Espafia.
La reforma gubernamental del teatro. La moda del drama jocoso. Teatro declamado.
Un caso muy particular: Cruz. Una polémica literaria. Un repertorio ilustrado.
Pruebas de metamorfosis teatral. Iriarte: traductor y autor ilustradisimo.

QOtro caso particular: Comella. Entre bambalinas. Mis apuntes a la historia.

Una visién distinta: Eximeno. Largo periodo de reposo: siglo diecinueve.
Regreso de Goldoni a Espana: siglo veinte.

monarcas, las tendencias estéticas, los hechos bélicos o algtin otro rasgo relevante en la
historia del pais. En el caso del teatro espafiol resulta importante recordar todos estos
aspectos al comjenzo, porque al final sera el propio teatro quien imponga sus propias divi-
siones o etapas mds importantes. A continuacidn aparece un breve esquema de corte clasico
que incluye los puntos con los cuales se determinan las distintas etapas historicas entre la se-
gunda mitad del siglo dieciocho y parte del primer tercio del diecinueve.
Pero ademds para el estudio del fendmeno del teatro de Goldoni se ha optado por un es-
querna muy claro en cuatro partes: introduccién {1753-1765), desarrollo (1766-1777), mante-
nimiento (1778-1808) y desaparicién (1809-1830).

'[ a historia de Espana suele acotarse, segun distintos criterios, por los reinados de sus

Anos, monarcas, estéticas

En los primeros afios del siglo dieciocho se aprecia una continuacion estética del periodo
anterior, pero luego todo va cambiando durante el reinado de Felipe V (1701-1746). Fue en los
afios del reinado de Fernando VI (1747-1759) que la evolucién del teatro fue realmente impre-
sionante; esta 1ltima etapa, que en sus postrimerias coincide con e} periodo de introduccién
del nuevo teatro italianc de Goldoni en el pais, entre los afios 1753 y 1765, abarca, como se ha
visto, el reinado de Fernando VI, con las nuevas tendencias artisticas que cambiaron el pano-
rama de las siguientes décadas, y el de Carlos ili (1760-1788), el primer rey ilustrado del pais.
Los progresos del teatro cantado en el dmbito cortesano son profundos y determinantes para
la historia de la muisica y el teatro nacional. La época se distingue por su evolucién de un acen-
tuado “barroquismo” hacia un estilo transitorio rococt y un neoclasicismo incipiente.

El segundo periodo del teatro goldoniano, el del desarrollo, se extiende, mds o menos, en-
tre los afios 1766 y 1777 y coincide con las décadas de mayor divulgacion de la Ilustracién eu-
ropea. Los reinados de Carlos IIl y su hijo Carlos TV (1789-1808) completan el siglo. Este pe-
riodo destaca por su caracter renovador y su rechazo de las antiguas tradiciones, aspecto que
permite considerarlo como plenamente neoclasico, aunque espafiol. La estética dominante se
fundamenta en las distintas corrientes francesas e italianas. Y como rasgo destacado aparece
el sentimentalismo como expresion preferida en la literatura y, de forma muy destacada, en
la musica y el teatro.

El tercer periodo, el de mantenimiento, se sitda entre los afios que van de 1778 a 1808; es-
ta etapa se corresponde con los dificiles anos del final del reinado de Carlos IV. En esta épo-
¢a la corriente cultural estd determinada por la estética francesa, debide a su marcada impo-
sicién politica. Las artes en general sufren fuertes cambios, aparecen los primeros ejemplos
del romanticismo. La musica y el teatro cambia de signo v se amolda a los clasicos modelos
galos de la maltrecha ilustracion.

El cuarto periodo, el de la decadencia del teatro goldoniano en Espana, ocupa los afios que
van de 1809 hasta 1830. En esta etapa da comienzo el reinado de Fernando VII (1808), le si-
gue a continuacién la invasion napolednica, el breve reinado extranjero de José Bonaparte

99



(1808-1813) y el periodo liberal (1813) que desemboca con la restauracion al trono de Fernan-
do VII (1813-1833). La época se distingue por una marcada tendencia europeista, y es consi-
derada como plenamente romantica. El teatro y Ja musica participan de los nuevos ideales na-
cionalistas.

El mercado musical de la corte

La instauracién de una nueva dinastia en Espaiia, al comienzo del siglo dieciocho, signi-
ficd una ruptura y una continuacién de la historia en la sociedad espafiola. Con la casa fran-
cesa entraron los gustos y las costumbres de culturas extranjeras; nuevas formas estéticas
-francesa e italiana- que fueron imponiéndose, 2 medida que pasaban los anos, en todos los
aspectos de la sociedad y del arte. También es cierto que siempre se mantuvieron muchos de
los elementos mas caracteristicos de la cultura nacional. Estos elementos acabaron siendo lo
mas significativo de lo que se entendid por espafiol en las artes, muy en especial en el teatro
y en la miisica.

Esparia, gracias al mercado musical, importado y sostenido por la familia real, primero
con Felipe V e Isabel de Farnesio, entre 1701 y 1746, y luego con Fernando V1 y Maria Barba-
ra de Braganza a la cabeza, entre 1746 y 1759, trajo a multiples cantantes italianos que se ocu-
paron de estrenar y formar un repertorio lirico nuevo que incluia dperas serias y comicas, in-
termedios y serenatas.

El marqués Anibale Scotti, ministro plenipotenciario en Madrid del dugue de Parma, fue
nombrado hacia 1720 “juez protector y director de compafifas italianas en la Villa y Corte”;
primero complacié al rey Felipe V y a su mujer, Maria Luisa Gabriela de Saboya, con los es-
pectaculos extranjeros en el viejo Coliseo de los Cafios del Peral, luego, cuando el rey contra-
jo nuevas nupcias con la hija del duque de Parma, Isabel de Farnesio, el marqués-empresario
se deshizo en embajadas y esfuerzos por traer a los mds prestigiosos cantantes de la lirica y
las obras de los mejores compositores del momento. Tal fue el alcance del empresario que el
vetusto recinto de los Cafios del Peral, levantado por el director de la primera compariia liri-
ca que visitd Madrid entre 1708 y 1711, Francesco Bartoli, mejord sustancialmente sus insta-
laciones y decorados.

En 1738 se celebro la inauguracién del recinto, pero aunque acababa de renacer muy trans-
formade, sus dias de gloria estaban contados: la muerte del rey y el destierro de la reina hi-
cieron que la gran empresa del marqués perdiera su apoyo real, manteniendo cerrado el co-
liseo entre 1746 y 1767. Y aunque los nuevos monarcas, Fernando VI 'y Maria Barbara de Bra-
ganza, gustaban también de los espectaculos liricos italianos, los preferiran siempre en los re-
cintos palaciegos, o sea en los salones que habilitaban como teatro o en los propios coliseos,
de los Reales Sitios.

Sin embargo, no es hasta la liegada de Carlo Broschi, el conocide soprano italiano Farinelli,
que el mercado musical logré notables mejorfas en su funcionamiento v en la calidad ofrecida
en todos los aspectos del espectaculo. Broschi supo rodearse de los més exquisitos virtuosos de
la escuela napolitana-bolofiesa, de la que él mismo fue uno de sus més importantes represen-
tantes. Fue él quien tuvo a su cargo la organizacién de todas las festividades y representaciones
que se ofrecieron a los reyes en los Reales Sitios entre 1747 y 1758. Durante estos afos se repre-
sentaron, al menos, doce melodramas de Pietro Metastasio, entonces al servicio del emperador
en Viena, por los que fue siempre espléndidamente remunerado por la corona espafola. Los li-
bretos metastasianos llegaban en preciosisimas copias con el nombre del poeta en la cubierta;
la mayoria de las veces acompanadas por la partitura de Hasse, Lotti o Mele.

Antes de concluir las labores de Broschi como empresario real en 1759, tras las muerte de
los reyes, en la corte ya se habian estrenado algunos intermedios que preludian el nuevo te-
atro cémico de gusto burgués. Es interesante sefialar también que entre los textos conserva-
dos, anteriores a 1747, aparecen otros compositores que revelan una clara preferencia por la
Opera veneciana; éstos fueron: il sassone, o sea Joseph Adolph Hasse (Il baron Caspuglic o sia
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Il catapos, Il signore Favarano, 1l capitano Galopo, I dottori, Il tutore e la pupilla y La moglie a forza),
y Lotti (L'impressario).

Entre los intermedios posteriores a 1747, o sea en el periodo de Broschi, los gustos se in-
clinaban de forma evidente por la escuela napolitana. Los compositores entonces fueron: Co-
cchi con Il cavalierie Bartoldo y La burla d'avoero o sia I parenti; Jomelli, H giocatore, L'uccellatrice
y Don Frastulo; Corceli, Hl cuioco o sia il marchese del Bosco, y Cathalano, Il conte Tulipano que en
conjunto dan buena muestra de todo ello. En esta nueva némina sélo aparecié un veneciano,
Latilla con L'astuta o sia Ognuno ai atti suei. Las obras se cantaron en el Coliseo del Buen Reti-
ro o el Salén de Teatro del Real Sitio de Aranjuez.

Broschi no sélo preparé los festejos y veladas liricas para los reyes, sino que también or-
ganizd la creacion de una coleceion de libretos y partituras, bella y lujosamente encuaderna-
da, y la confeccién de un espléndido libro con las descripciones de las distintas actividades
de su ministerio: Descripcion del estado actual del Real Theatro del Buen Retire de 1758 . Aunque
es una obra muy nombrada, s6lo muy recientemente se ha conocido el contenido en su tota-
lidad, por lo que apenas se ha traba;ado con el texto’.

El libro de Broschi permite saber quién, cudndo y como visitd la corte esparicla de Fernando
VI 'y Maria Barbara de Braganza para participar en las representaciones palaciegas; por ejemplo,
a finales de este periodo, entre 1757 y 1758, trabajaron en la corte dos virtuosos ¢omicos de la es-
cuela veneciana: Rosa Puccini, especializada en los personajes de criadas, y Michele del Zanca,
en los de aristocratas. Lstos dos cantantes participaron, en las dos temporadas anteriores a su
viaje a Espafia, en los estrenos de varios drama jocosos goldonianos en los teatros de Venecia,
Bolonia y Parma: La diavolesa y Le nozze de 1755, La cascina y La ritornata da Londra de 1756, y La
buona figlinola e Il festino de 1757. Aunque resulta imposible afirmar que estos virtuosos incluye-
ran en su equipaje los libretos del veneciano o las partituras de Scolari, Fischietti, Duni, Ferradi-
ni y, sobre todo, de Galuppi, si resulta evidente que ellos y otros més ya participaban de la re-
forma goldoniana en el teatro cantado. Quizas fueron éstos quienes revelaron y motivaron el in-
terés de las personas cultas por escuchas las nuevas obras que se cantaban en Italia.

Es significativo saber que el mismo Michele del Zanca, en 1760, ahora convertido en empre-
sario teatral, solicitd que se le permitiera representar épera, bailes y musica instrumental en el
Coliseo de Carios del Peral, pero resulta mas curioso saber que el tinico nombre que aparecio en
su solicitud como aval de sus propésitos comerciales era el de Goldoni. Zanca y su compafia s6-
lo obtuvieron una negacion por parte del gobierno, aunque la respuesta nada tiene que ver con
el autor veneciano, pues, lo inico que se pretendia era evitar que se repitieran los mismos pro-
blemas que afios antes habfan surgido con el marqués Scotti en el gran coliseo madrilefio.

En los afios del ministerio de Broschi el apoyo real permitié grandes avances en el desa-
rrollo del mercado musical en el pais, pero la muerte de los reyes significo también, asi como
la destitucion de su ministro, un cambio en la politica y el gusto. Asi ocurrié en 1759, ya
muertos Fernando V1 y Maria Barbara de Braganza, con el trabajo de Broschi que acabd des-
vaneciéndose en muy poco tiempo. El nuevo rey de Espana, Carlos III, redujo de forma con-
siderable los espectédculos liricos en la corte y desmonté toda la infraestructura que este mi-
nistro habia creado.

Pero el nuevo monarca no era escéptico ni volteriano, tampoco impidié la evolucién de la
musica en el pais como se ha creido a veces, por el contrario permitié que su hijo, el Principe
de Asturias, estudiara violin en Ndpoles y se familiarizara con la 6pera cémica de aquella ciu-
dad. Las preferencias musicales del futuro rey Carlos IV propiciaron en Madrid la creaciéon
de la Real Cdmara de Musica de Instrumentos de Arco de la corte espatola, y la adquisicién,
en 1775, de la coleccion de cinco Stradivarius. Por estas razones en la Villa y Corte se dierorn
cita musicos y compositores de la envergadura de Gaetano Andreozzi, Luigi Boccherini, Ale-
xandre Boucher, Gaetano Brunetti, Francesco Brunetti, Espinosa, Iznau, José Lidén, Filippo
Manfredi y Pérez Caballero, entre otros.

Sin embargo, antes de que se diera este periodo de esplendor en la muisica de camara, el
Coliseo del Buen Retiro volvio a acoger representaciones de dperas con nuevos decorados.
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Parecia que el teatro caminaba de nuevo hacia un mayor esplendor. Pero lo cierto es gue no
fue hasta 1767, a instancias de otro ministro, esta vez era el conde de Aranda, que el gran Co-
liseo de los Cafios abrié sus puertas para celebrar un baile de mascaras, practica que durd
hasta por lo menos 1773, cuando concluyé el costesisimo proyecto por falta de presupuesto.

Aunque no se conservan muchas noticias de los espectaculos entre 1766 y 1776 en los Re-
ales Sitios, pues casi toda la documentacidn se ha perdido, se sabe que el conde de Aranda
habia sido retirado de su cargo y, aungue nunca habia sido un defensor de las dperas italia-
nas, supo mantenerlas entre las4 diversiones cortesanas en Madrid. Para Leandro Fernandez
de Moratin esta era la situacion :

Cead en du presidencia el conde de Aranda, en an minwterio el marquéy de Grimaldi, y loo teatros
de loa Sitios ne cerraron: los de Madrid viguieron mezelando con su antigue caudal las traduccio-

nea que kabian adquiride; y enrigueciéndose cada dia con nuevos disparates.

La combinacién de titulos, entre las refundiciones de obras espafiolas del siglo anterior y las
adaptaciones de textos extranjeros contemporaneos, resultaba caética. En el teatro se tolera-
ba todo, lo que ocasionaba disgustos a unos gusto y a otros; nadie estaba contento con lo que
a los demds complacia.

Pero el mds duro golpe llegd en 1777 con la Real Orden que prohibia todo tipo de espec-
tdculos, obligando a disolver las compafiias liricas y cerrar los coliseos. De golpe y porrazo se
atentd una vez més contra un sistema que habia costado afios en ser creado y desarrollado en
el pais. Esta suerte afectd a las provincias, donde sucesivamente se fueron cerrando los tea-
tros. S6lo Madrid, Barcelona y Sevilla lograron mantener sus diversiones, encontrandose el
resto de las ciudades y pueblos sin ninguin tipo de entretenimiento.

Otra Real Orden, del 4 de junio de 1786, permiti¢, como antiguamente se hacia en los Siglos
de Oro, que los hospitales de la ciudad tuvieran los privilegios que llevaban algin tiempo pi-
diendo. Estos privilegios consistian en recaudar las ganancias de las representaciones de dramas
serios y comicos en el Coliseo de los Cafios con comparfiias espariolas. Sin embargo, una vez més
entraba en discusién no sélo el repertorio lirico extranjero, sino sus intérpretes de moda: Luigia
Todi y Brigida Giorgi Banti, quienes a manera de diosas eran alabadas y defendidas por sus fa-
naticos: los “todistas”, apoyados por el duque de Osuna, y los “bandistas”, por el de Alba. Tam-
bién se dio el caso con las tonadilleras espanolas y Maria del Rosario Fernandez, llamada “la Ti-
rana”, 0 Maria Antonia Ferndndez, “la Caramba”, nada tenian que envidiar a las primeras.

La siguiente Real Orden, esta vez de 1799, prohibié cantar o representar en otro idioma
que no fuera espanol, obligando a verter a dicha lengua todos los textos de mas éxito; la mis-
ma orden indicaba que los cantantes o actores tenian que ser espafioles o estar naturalizados
en el reino espanol. La nueva reforma nacionalista pretendia, ya muy tardiamente, crear un
repertorio lirico original en espariol. Pero lo cierto es que sélo se logré que se vertieran y
adaptaran un buen niimero de obras francesas e italianas de moda’.

Entretanto Barcelona mantenia sus privilegios y podia seguir representando obras en italia-
no; esta excepcidén durd hasta 1808, cuando Madrid fue invadida y se trajo a una compania liri-
ca, a la sazén en Barcelona, para representar 6pera en el Coliseo de los Carfios. Dos afos después
se volvié a cerrar este recinto y su uso fue esporadico, para bailes de mascaras, etc., hasta que en
1817 el coliseo fue derribado debido a su estado ruinoso. Aqui acabé la complicada e incierta his-
toria del Coliseo de los Cafies y en el mismo lugar empezé otra, no menos disparatada y absur-
da, la del Teatro Real o Nacional, pero esa es otra historia que atn llega hasta nuestros dias.

Las luces del siglo en Espaiia

Pero mientras el gusto de los espafioles cultos habia a todas luces cambiado en las cien-
cias y las artes en general. En el campo de las letras los autores habian sido muy aprovecha-
dos por los extranjeros en el siglo anterior; asi queda constancia en los préstamos que de las
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obras de Lope de Vega se hicieron en Francia. Pierre Comeille y Jean-Baptiste Poqueline (Mo-
ligre) fueron algunos de los interesados y recurrieron a éste ingenio y a otros como Pedro Cal-
derdn de la Barca o Luis de Géngora para recrear textos, mitos o argumentos que aun gusta-
ban con su propia visién de mundo o estilo .

En cambic en Espafia autores como Ignacio de Luzan (Arte poética, 1737), Blas A. Nasarre
(Comedias, 1749) o Agustin de Montiano y Luyando (Discurso sobre las tragedias espaiiolas,
1750) encauzan las tendencias literarias, segiin el erudito espanol Sempere y Guarines, por el
camino del buen gusto, o sea de “un gusto mas puro y més arreglado” . Este estudioso escri-
bié un optisculo que incluyé en la edicion espariola de las Reflexiones sobre el buen gusto en las
ciencias y en las artes de Antonio Muratori en 1782. En el apartado de la poesfa vulgar hace una
descripcién rdpida e inteligente de la situacion de la literatura dramética en el pais:

Por entonces la Seiiora Reyna Dofia Birbara, por su natural aficidn a la Miboica, protegid, ¢ bizo ve-
nir a Fopaia a los Profeaores mds dicstros de eota arte, que s¢ conocéan. Se representaron en el Coli-
oeo del Buen Retiro con grande aparato muchas Operas de Metastasio, y de otros famaoses Autores. Lo
Pelicady de la Miisiea, lo magnifico de lns Fecoraciones y lo patético de la accidn, asl por o anento, gue
regitlarmente era trdgico, como por la representacisn sumamente exprasiva de los Italianos, no podi-
an menwt de bacer inpresion en wn puzblo, gue por naturaleza et inclinado a lo grande y a lo sublinme.
Luego se veeron pacar a fos demda del Reyno La Jura de Artaxerxes, fa Niteti, Adriano en Sy-
ria, Tigranes en el Ponto, La Clemencia de Tito ¥ otrad, gue auigue 1o carecen de defecton,
Henen muds reg Juﬂ:zrtaa:;, v mdos arte gue la wayer parke Fe Lt neieatras antyy Lptiet! .

Curiosamente aqui aparece citade un drama serio poco conocido de Goldoni del que aiin
se conserva un ejemnplar del libreto impreso: EI Tigrane (E-XLVI) en el Instituto del Teatro de
Barcelona y de la partitura manuscrita: I Tigrane (I-XXXVII) en el Palacio Real de Madrid".

La moda del teatro lirico italiano sirvié en la época para comenzar a valorar la poesia can-
tada de forma distinta a como se venia haciendo hasta el momento. La Ilustracién europea
exigia cambios y el teatro italiano, mds clasico en aspecto que los demas -no se olvide la gran
literarura lirica que desemboca en la vida cultural europea en los poetas cesareos del empe-
rador de Viena con Apostolo Zeno, Pietro Metastasio, Giovanni Battista Casti o Lorenzoe Da
Ponte, entre otros-, aportd toda su tradicidn para la creacion y difusion de la tragedia en el
resto de las naciones. Pero al mismo tiempo el teatro en Italia, en esencia popular, supo tam-
bién renovar -dentro de su espectdculo de mascaras y de improvisaciones- v llevar nueva vi-
da al género de la comedia en los demds paises del continente.

La reforma gubernamental del teatro

Pero en Esparfia, amén de asimilar la tragedia cantada metastasiana, se renovaron las instala-
ciones y précticas del teatro; todo esto se logré gracias a la reforma ilustrada del conde de Aran-
da, Pedro Pablo Abarca de Bolea. Asf queda expresado en el texto de Sempere y Guarinos':

Ll excelentivime Seiior Conde de Aranda o muy buenas providencias a cerca de la policta, y ma-
yor decencia de loo Teatroe, quales fueron la introduccion de las decoraciones, o mutaciones de Te-
atro, y el nuevo alumbrade, la moderacidn del patio, y otrad semeganted, gue conducen mucho, anf
para el mejor gusto en la representacion, como para el buen orden, y quictud del pueblo.

De la misma forma también logré renovar muchas de las viejas précticas y concepciones
del espectdculo, alcanzando un sorprendente grado de progreso en un aspecto tan dificil co-

mo el del gusto de los espectadores de la época

Ya no ve aprecian generalmente por los bombres de baen guste lay Comeding de vuelow, de encan-
tos y de apariciones. Se ven representar con grande aclamacion piezas de mucha moralidad y arte,
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aul traducidas de los Poetas eatrangerod, como compuestas por fos naturales. La Pamela, lo Es-
cosesa, la Espigadera, ¢f Alberto 1, L2 Buena casada, lz Bella pastora, ban dado muche di-
nero, o méismo que la Raquel, fe Numancia destrulda, fa Hormesinda, &z Jahel, Ana Bo-
lena, Sancho Garcla y otras de Autores Ede!ItJ{zb .

En esta ocasién se citan dos obras de Goldoni (La Pamela, probablemente la version anénima
de los afws ochenta de La Pamela nubile y La buena casada de Manuel Fermin de Laviano, de 1781,
de La buona moglze) ; este hecho revela cémo el autor aparecia indistintamente en los dos géneros
teatrales que comenta el estudioso esparfiol, aunque nominalmente siempre estuviera ausente.

Sempere y Guarinos completa su visién del fenémeno teatral con alguna observacion del
vulgo, a quien consideraba responsable del desorden atin existente en la actividad teatral -

Bt verdad que todavia s ven representar piezas e muy poce mérite y muy desarregladas que, no
obotante, tienen entraduy muy buenas. Pero esto es Jffecfn _qenc'nu’ el l'm’gn de todau las naciones,
el qual casd sgzmpre guata de lp peor. Molire conocid deade la primera representacion de Misan-
tropo que ef pueblo de aguella Corte de Paris, tan culta y civilizada, queria mdo reir gue admiras
y para vetnte perdonas gite bavia capaces de percibir lov raogos delicados de una picza, babia cien-
b que Lo a&fpl‘c'r:[.zlbtlﬂ, porque no loa entendian,

Al mismo tiempo reconoce la importancia y responsabilidad de los cantantes extranjeros
y espafioles, quienes han logrado imponer el “buen gusto” en el teatro cantado :

Por lo que toca a los Comicos, caya habididad no es la gue menas contribuye al buen éxito de lay
piezas de Teatro, se ba mejorade tambicn nuche s exercicio. La escuela d¢ los Operistas Ttalia-
noa y Franceses, y las lecciones 0e algunos de nueatros payoanod, que ban visto loo mejores Tratros
de Paris y e otras Cortes de Europa, ban ido reformands el modo violento de representar que se
toaba antiguamente e introductdo otro mda natural ¥ mdd acomodade al cardcrer de los asuntes
v e low peraonajes teatrales,

Cantantes del calibre de Teresa y Clementina Pellicia, Sebastiano Brignoli, entre los italianos, o
Isabe] Colbran, Manuel Garcia o las hermanas Correa, entre los espafioles, se distinguieron en es-
ta etapa y en la inmediatamente posterior por la buena calidad de su educacién y sus habilidades
interpretativas. Habia nacido el cantante culto que tenia a su cargo el magisterio del “buen gusto”.

Pero volviendo a Goldoni; todo esto sirve para ver una vez mds que el autor participé en
los cambios sociales y estéticos que se practicaban en la Espafia del momento, tanto en el te-
atro cantado como en el declamado, pues al menos una obra suya de cada género, aparece ci-
tada en este obra del abogado Sempere y Guarinos.

Un escritor como Antonio Ponz, en un apartado de su libro Viage de Espaiia (1769) dedicéd
a los Teatros de Comedias varios comentarios a raiz de las observaciones del “Vago Italiano”,
Norberto Caimo. Al efecto concluye que éste en vez de criticar con tanta severidad el teatro
en Espafia, habria hecho mejor en mirar el de su pais, pues, como indica en el parégrafo 26"

i ae exeeptidan varias Operas de Metastadio, alganas Comedias de Goldoni, y tal qual Tragedia,
no Hene el teatro de Ttalia que ceder en lo pucr[[ Vi Jefa-mwa a ningeno del nuendo.

Los historiadores eran consientes de los defectos pero también de las virtudes del teatro
espafiol, asi como de las caracteristicas relevantes de éste en otros paises.

La moda del drama jocoso
Cuando Goldoni aiin estd aprendiendo el oficio de libretista con sus primeros intermedios

para acompafiar las representaciones de los melodramas de Metastasio en los teatros de Vene-
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cia, el género crecié tanto en dimensiones como en pretensiones. La cantatrice (1729), La peraling
(1730), La pupilla (1734) o L'ippocondriaco (1735) fueron piezas contemporaneas de La serva pa-
drona (1733) de Pergolesi, reflejos de todos los cambios logrados en el gusto del espectador.

Luego se dio la fructifera colaboracién de Goldoni con Baldassare Galuppi, entre 1749 y
1756, que consolidd el nuevo género del drama jocoso con titulos tan significativos como:
L' Arcadia in Brenta, Il conte Caramella, Arcifanfano, re de” matti (1749), Il mondo della luna, Il pae-
se della cuccagna, Il mondo alla roversa ossia Le donne che comandano (1750), La mascherata (1751),
Le wirtuoso ridicole (1752), La calamita de” cuori, I bagni d"Abano (1754), 11 filosofo di campagna
(1754), Il povero superbo, La diavolessa (1755), La cantarina, Le pescatrici (1756), La ritornata di Lon-
dra (1759), I re alla caccia (1763), La donna di governo (1764) y La cameriera spiritosa (1766) .

Pero algunos anos antes llegd al éxito romano, en 1762, e inmediatamente europeo de
La buona figliuola con musica de Niccold Piccinni (1728-1800). La nueva pareja de colaborado-
res se impuso por todas partes durante muchos afios con titulos como: La buona figliuola ma-
ritata (1762), La bella verzﬂnitfz (1762), Le donne vendicative (1763), La villeggiatura (1764) o L"inco-
gnita perseguitata (1764) , entre otros. Ya en Paris, Goldoni siguit escribiendo libretos para los
compositores de dramas jocosos en Italia.

La trayectoria del teatro de Goldoni en Espafia fue muy distinta de la metastasiana; sus
obras entraron a través del vaivén del teatro comercial del momento. Entonces la oferta y de-
manda empezaba a funcionar a mayor escala; los cantantes y empresarios teatrales traian y
llevaban las éperas, segiin el éxito que alcanzaban en otras representaciones de sus compa-
fiias en el extranjero.

El negocio afirmo el éxito de la miisica ante el libreto, cuyo autor acababa, a la postre, com-
pletamente olvidado. Pero esto no queria decir -como han pretendido algunos historiadores del
teatro- que no se valorara el material, la calidad y la funcionalidad del texto lirico. La practica
habitual omitia el nombre del libretista, pero no le negaban su valor. Por qué si no conservamos
tantas versiones musicales de un mismo libreto goldoniano o tantas adaptaciones de un mismo
argumento; por ejemplo, en el primer caso estan: II filosofo di campagna o I mondo de la Tuna, y en
el segundo, La buona figliuola o Le gelosie villane; en todos los casos se pensaba que la partitura
era sélo lo que importaba para el éxito de un drama con musica, sin embargo, la historia y el
texto del libreto también determinaba la buena aceptacién de estas obras.

Bien es cierto que el material que se conserva en Espaiia de las obras de Goldoni carece
practicamente de valor artistico, aunque si lo tiene como documento histérico. En este caso
no nos encontramos mas que con el material de trabajo de las compafiias: libretos y partitu-
ras rdpidamente copiados, manchados con tinta y cera, repletos de mil tachaduras y cambios
que reflejan la variedad de criterios y gustos, y en ambos casos carentes de cualquier tipo de
encuadernacion.

Teatro declamado

En la segunda mitad del siglo y en el &mbito teatral convivian las practicas del barroco tar-
dio de corte calderoniano con las obras de los Zamora, Cafizares, Zavala, Valladares o Co-
mella; los fastuosos montajes de comedias de santos, también de tradicién barroca; las apa-
ratosas comedias de magia con méaquinas y musica, de tema historico, militar o bélico con el
nuevo teatro burgués: comedias de cardcter, sentimentales, etc. En fin, se trataba de dar un
sentido de sintesis a las numerosas y variadas manifestaciones culturales que se plasmaban
con los mas diversos aspectos; por ejemplo, Luzan con el nuevo estilo, Huerta con la cultura
nacional, Iriarte con la clisica o Fernandez de Moratin con la francesa. La época, ecléctica por
naturaleza, se ve progresivamente marcada por el signo de la lustracién.

A continuacién aparecen varios estudios monograficos sobre distintos autores espanoles
relacionados con la suerte de las obras de Goldoni en Espafia; éstos son: Ramén de la Cruz
como libretista de zarzuelas, Tomds de Iriarte como tedrico de la traduccion y Luciano Fran-
cisco Comella con reformador.
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Un caso muy particular: Cruz

Ramén de la Cruz fue un fenémeno particular en el mundo del teatro popular de su épo-
€@, COIMO PoCcos supo proveerse de numerosos textos, fundamentalmente franceses y de mo-
da, para preparar sus reelaboraciones o adaptaciones. Se sabe que emple6 autores tan simi-
Iares y dispares como Louis de Boissy, Florent-Carton Dancourt, Dominique-Romagnesi, Je-
an-Frangois Ducis, Charles-Simon Favart, Marc’Antoine Legrand, Jean Francois Marmontel,
Charles Frangoise Panard, Jacques Pradon o Frangois-Marie Arouet Voltaire, entre otros, pa-
ra las que fueron sus textos de comedias, sainetes y zarzuelas mas populares .

La préctica teatral de este autor apunta a una solucién arreglada, no a las reglas de la aca-
demia ni al rigor clasicista, sino a las del teatro mismo. El comediégrafo tenia que producir
muchas obras, para venderlas a un piblico que no cesaba de llenar los teatros cuando se es-
trenaba una nueva pieza. Este asunto ha sido debidamente estudiado por F Lafarga, quien
sefiala con claridad cudles fueron las claves del éxito de Cruz :

De low eatudivs reallzados en eate campo se deaprende que Ramdn de la Cruz no tradujo literal-
mente las piezas extranjeras, 4800 que realizd una creativa (uf sc me permile la palabra) labor e
trangformacidn y adaptacion, nacionalizando wes medelo, inacribidndolos en una tradicidn dra-
mdtica espaiioli y, en varios casoe, dindoles un tratamiento mds moral. M. Coluon vefiala gite lao
adaptacionss, coneideradad globalmente, tuvieron mds éxito yue los sainetes originales, Yo afadi-
ria que la existencia de eota prictica viene, of no a Gestruir totalments, por lo menos a matizar la
imagen de un Ramdn de la Criz dnico defenor en ef teatro de loo valorea tradicionales, caotizos y
eapaioles, en un aiglo dominade por lo extranjere. Don Ramdn era de s dpoca y, por serlo, no po-
dia quedar al margen ni del fendmeno Je la circwlaciin de textos ni dz la prdctica de fa traduccisn,
dou elementos mity a tener en cuenta oi ve quicre comprender la literatura del siglo XVIIE tanto
espariola como extranjera.

Solo asi Cruz pudo proveer al nuevo género, amoldado a los gustos del espectador, y
abastecerle rdpidamente para su consumo inmediato. La labor de adaptador, mejor que de
traductor, fue de gran importancia para la modernizacion del nuevo teatro espafiol. Los ras-
gos principales de la técnica de produccién del autor fueron principalmente éstos, pero tam-
bién se interesd por divulgar lo mejor que caia en sus manos; he ahi el valor de lo que dio co-
mo suyo en los escenarios del pais.

En los afios sesenta y setenta prepard v definié un género con una produccién total de
treinta y seis titulos liricos que pasados los afios renaceria en los afios treinta del siglo si-
guiente como un modelo espanol

Criez y eus midsicos contribuyeron sobradamente a avanzar y depurar eele génere dramadtico y mue-
atcal en gue alternativamente se declama y ve canta.

También se ha dicho que Cruz ayudé mucho a la introduccién del teatro de Goldeni en
Esgana pero lo cierto es que sélo realizé las adaptaciones de siete dramas jocosos de este au-
. Aunque parezca raro entre sus sainetes no se encuentra ningun rastro de textos goldo-
nianos; sus obras, atiborradas de costumbres y personajes majescos, chocarreros y populares
no parecen coincidir con los del veneciano. Tampoco los ambientes, temas o hechos son si-
milares. Por ejemplo, la “campiha” que sirve de teldén de fondo en Gli uccellatori, 1l filosofo di
campagna, Buove d’Antona, Gli effetti della Madre Natura o Il feudatario (comedia en la que se ba-
sa el libreto de autor anénimo de Sandrina o La contadina in corte), no es el paisaje de los sai-
netes costumbristas de Madrid.
La coleccién de libretos originales de Goldoni revela un ambiente rural o bucélico con perso-
najes nobles, burgueses y populares que motivaron en buena medida el ingenio de re-creador (“na
cionalizador”, segiin Lafarga, o “connaturalizador”, segiin Iriarte) que tuve Cruz; he aqui la lista:
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L. Lod cazadores. En las delvas aabe amor tender ouo redes mefor (Gl wecellatore) Florian Gassmann,
2. El fldsofo aldeano (I filooofo in campana) Baldassare Galuppi,

3. El peregrine en wu patria (Buovo 8’ Antona) Tommaso Traetra,

4. Pescar sin cada né red e la gala del pescar (Le peacatricey Niceold Piccinni, Pasquale Antossi,
5. Lou portentocos efectos de la Naturaleza (Gli effectt della Madre Natura) Giuseppe Scarlatti,
6. El tambor nocturne (I tamburo notturno) Giovanni Paisiello,

7. Lou villanos en la corte (La contadina in corte) Giacomo Rust.

Los siete textos preparado por Cruz presentan caracteristicas muy parecidas entre si. Se
trata de una coleccién de zarzuelas en dos actos que fomentaba espectaculos divertidos y po-
pulares, a la vez que originales. La musica de los mds famosos compositores italianos de la
época era un aliciente importante para los estrenos en Madrid. Todas las obras se vieron en
un lapso de tres afios, entre 1764 y 1767, a excepcién de la dltima que no se representd hasta
varios afios después, en 1776

La tendencia a la amplificacién de los titulos en espafiol apunta a la necesidad, por parte
de Cruz, de lamar la atencién del ptiblico con una buena dosis de humor y poesia. Esta préac-
tica se aproxima a la tradicién teatral barroca tardia en la que los titulos intentan revelar un
buen numero de datos sobre el contenido de las obras o sencillamente repiten los versos fi-
nales de las zarzuelas: El impossible mayor en amor, le venze Amor (1710) de Sebastidn Durén,
El estrago de la fineza o Juipiter y Sémele (1718) de Antonio de Literes o, Lacuras hay que dan jui-
cic y suefio que son verdad (1723) de José de Camzares entre etras. El mismo fendmeno se dio
entre los ilustrados comedidgrafos espanoles .

Cruz comenzd su carrera profesional en el teatro cantado con una zarzuela mitoldgica de
gusto rococd, Quien complace a la deidad (1767), pasaron siete afios antes de volver a escribir
otro poema lirico para el pablico de Madrid. Entonces se presenté como un autor neoclasico
COn SU nuevo repertorio ilustrado”.

Una polémica literaria

La polémica surgida entre el autor espanol Cruz y el historiador italiano Napoli-Signore-
lli sirve para ver que la funcién del teatro en la sociedad moderna era un tema de debate de
hombres cultos y conocedores del teatro de los distintos paises; con esto se pretendian deter-
minar la funcién préctica de la teoria. Es imposible establecer cualquier similitud con la po-
lémica que tuvo que sufrir Goldoni por los ataques de Gozzi en Venecia en los afios sesenta,
pero en el fondo hay muchos aspectos que se parecen.

Por ejemplo, en la primera edicién de la Storia dei teatri (1777) el historiador napolitano se-
nalaba, refiriéndose al autor espariol, que B

Quello che mi sorprende nell odierno Teatro Spagnuolo, vi & che { Comict invaghitl delly antiche
Commediz, che non saprebbero lnoctar 96 ripetere ogni giorno, rappredentanc nonpertanto un'ab-
bozata immagine delln buona Commedia senza accorgersene. Le picciole Favole Spagnuole, che
danno per tramezzi degli Atti delle loro Commedie, ¢ chiamarsi Saynetes, dipingono eaattamen-
te l vita civile ¢ £ cootumi correntt spagnuol, e riprendono il vizio &'l ridicolo dominante. Or guan-
da £ Poetd apprendeasera a dare a questi Sainetts la propia forma, non introdurrebbero a poco a
poco nel Teatro Castigliane la belly Commedia & Menandro ¢ Terenzio, ¢ 3¢ Moliére, Gol-
doni, ¢ Albergati?

Luego daba una lista de tres defectos graves que detecta en este tipo de obras y que im-
piden que se puedan transformar en auténticas comedias: 1. no se refleja la realidad de la so-
ciedad, ni se pretende instruir, 2. no hay una accién unitaria, 3. no se centra la historia en un
solo persona]e E inmediatamente pasaba a hablar del principal representante del género,
Cruz™:
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Un gran numero 3¢ tall Sainetti compoots da Don Ramén La Crux wono stali ricevieti con
applatss, ¢ talvolta la lore placevoleza ba fatto passare e voffrire Conunedie stravagantisdsinge.
Queat Autore ba felicemente coptato al vivo i popolacein 91 Lavapiés e de las Maravillas, los
Arrieros, cioé { mulattiers, { furfantt woctti da” Presidy, gli wbbriachi, ¢ sunil gentame che fa oto-
maco anzi che piacere, ¢ che i gindizioso M. de la Bruyere volea affatto excluva dal buon Tea-
tro. Egli ba pur Flagellati meritamente gli Abate impoatort letterary e civill, [ quali non mancano
de eaercitar nelle Citta grandi Uimpiege 0¢ Serventi ridicoli, Je pacters, &0 apioni, 91 bari, ¢ 9¢ com-
mettimale. Bgli naturalmente ba lo otde wnile e dimewsa, ¢ batte lo stramazone tosto che vwol no-
blirarls, ma ctd non gli nocerebbe gran fatto sempre che sapesos sceglicre & genere o Commedia

('().'er'(.’ll!.t’!lff (l![f :fucjbrzc.

En 1786 Cruz publicé su coleccién de teatro con el benepléacito de la 3gxristocracia madrile-
fia; en el prologo de la obra comenté con detalle el texto del napolitano

Deapudo del examen y juicto que bagan, y acaso publiquen de mis obras, pasando deade luego al
Prilogo que afreci en la Gazeta el dia 7 de Abril de eate afio, y vatifaccion a lav poco ciertad, y nie-
nos ventajosas notictas que de mea obras Dramdticas edcribe el Doctor Don Pedro Napoli-Signo-
rell en su bistoria Critica e los Teatros.

31
Y luego pasa a atacarlo frontalmente con este argumento :

Apartidndose tanias veces e estit severa y precioa virtud en vie obra el Doctor Signorelli por tgno-
rancta, vatentacion o malicia, no es ni debié llamarla Historda, porgute com s permido tene mdy
fuerza que toda su qutoridad laureada las de Tileo, Strabin y Quintiliano.

Siguid corrigiendo los errores que detecté en el apartado del teatro espafiol hasta llegar
donde sefalaba que no era cierto que los autores de sainetes introdujeran en éstos muchos
personajes para gustar a la fantasia de los espectadores ni que para escribir tuvieran que se-
guir a los autores antiguos o modernos lo 51gulente .

Pero Napoli-Signorelli no volvid a tocar el tema hasta algunos afios después cuando, en el
segundo capitulo, “Commedie: Tramezz1, del Teatro Spagnuolo del secolo VIII”, del altimo
tomo de su nueva edicidén napohtana hizo un comentario distinto del anterior, de forma que
el escritor no reprodujo el mismeo texto de la edicién de 1777, algo una versién mas breve, con
un efemplo intercalado y unas notas a pie de pagma :

Un gran nwnere de tali sainetti, ¢ forae la maggior parte of compongano da Dan Ramdn la Cruz,
¢ cui con privilegio escliurtve fidansi i commedianti i Madrid. Le sue piccole fiurue sone atate speao
recevute con applavae, e per esse of sono talvolta tollerate goffisime commedie e scempie traduszto-
né del medesimo La Cruz. Per natura egle ba lo stile dimesso ¢d umile asad accomodato a ritra-
rre, come ba fatto, if popolaccir 9 Lavapies o de las Maravillas, £ mulattiers, { furfante wocite
da’ preaid), i cocchieri ubbrichi e simile gentame che talvolta fa ridere ¢ apease volte sfomacare a
un buon teatre. Pud vedersene un esempio nel sainete intitolato la tragedia de Manolillo, én cud
intervengono tavernari, venditrict e venditor: 01 castagne, derbe, facchini, ece. £ L'erve Manolo che
forna senza camicia e mal veatito dopo aver compiute !l decennio della vua condanna ne presidio i
Ceuta. [...]

In far simili ritratti dellinfima plebaglia egli ba mostrato deatrezza. Segno a’ onol wtrali mimic
dona statl ancora frequentemente gle Abati che ostentano letteratura. Egli potrd aver anche fan-
tasia per tnventare ¢ ben disporre favole nuove compiute; ma in tanti anni non Uba certamente ma-
ntfestiata. In effetto fuor 8 certe invenziond allegoriche che per lo piii non of lasciane comyprendzre,
eqle oi & limitate a tradurre aleune faroe francess, e particolarmente 3 Molidre... Ma in vece 3¢ ap-
prendere da ol gran macotro Larte & formar quadri compiuti # ginota grandezza slmd al vero, eqli
ba rannicebiate, poste in iocorcte dugraziato, ¢ dimezzate & quel Damaseo soprannomato Pro-
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cruste, ladrone Jell Attica, i quale troncava § picdi e la testa a’ viandant: mal capitats, yuandy
non # trovanane 9t ginwta misura pel suo letto (*).

() Tali cove da me dette anche nella prima Storia Teatrale of tollerarons pazientemente dal Lo Cruz dal 1777 ol 1783,
mentre iy por dimorai tn Madrid. Dopo b mia partenza egli ba gridato, ba fatto gridar Sampere, ba malmenato if Sgno-
relli all'wsanza & presidianti e de’ Manoli e egli ritratta. M pud eqli distraggere eid che & atoria pura? pud fure ol e-
gli non vi el poetilla Ly Cruz?

No Goldoni el unico que tuvo que luchar para imponer un modelo teatral en su pais, tam-
bién Cruz se encontré en la misma situacién.

Un repertorio ilustrado

La aportaciéon de Cruz al nuevo teatro cantado de moda se nutrié directamente de Goldoni.
Desde el primer titulo que se estrend el 20 de enerc de 1764 en la casa del embajador de las Dos
Sicilias en Madrid, con motivo de la boda de la infanta espafiola, Maria Luisa, con el archidu-
que Pedro Leopoldo. Para esta ocasién Cruz adaptd: Los cazadores. En las seluas sabe amor tender
sus redes nze]or (E-X. 1-2). Es muy probable que Antonio Guerrero adaptara la musica original
de Gassmann . La compania de Marja Hidalgo, establecida en el Coliseo del Principe, se en-
cargd de interpretarla; en las representaciones participaron Teresa de Segura, Rosalia Guerrero,
Maria Teresa Palomino, Diego Coronado y Ambrosio de Fuentes. Hacia el otofio la compaiifa
represent6 la obra pubhcamente probablemente con un reparto muy parec1d0 y al siguien-
te afio, durante las temporadas de verano e invierno, una vez mds se repuso .

El segundo titulo lo ofrecié otra compania de Nicolds de la Calle”, durante la nueva tem-
porada lirica de 1765 en el Coliseo de la Cruz: Pescar sin cafia ni red es la gala del pescar
(E-XXXIX)". Manuel Ferreira pudo adaptar la musu:a original de los prestigiosos composi-
tores Piccinni y Anfossi para la versién espanola El éxito fue seguro y atin mayor que el
anterior que se hizo a partir del 26 de octubre de 1765" ;Y 5e repuso repetidas veces . Para
la siguiente temporada, la de 1766, preparé un nuevo estreno para el 26 de enero con la
compafia de Calle en el Coliseo del Prmmpe Cruz se decidié por una obra que, como las
otras, llevaba cosechando sustanciales éxitos en los escenarios del continente: El fildsofo al-
deano (E-XX1I) con musica de Galuppi, probablemente adaptada también por Ferreira.

Pero cuando el autor emprende su cuarto trabajo, -el tercero para la compaiia de Calle- en
1766, decide indicar por primera y vinica vez que la obra: El peregrino en su patria (E-XXXVII),
ha sido originalmente “escrita en italiano por Poliseno Fejejo y acomodada al espanol por Lari-
sio Dianeo”. El ejemplo es tnico en la coleccidn de libretos manuscritos o impresos conserva-
dos, pues atestigua la autoria de los dos pastores de la Arcadia en la creacién y re-creacién de
una misma obra. La partitura de Traetta debib adaptarla Ferreira.

El 12 de junio de 1766 se estrené una nueva zarzuela de Cruz con la compania de Maria
Hidalgo, la misma de dos afos antes, ahora en el Coliseo de la Cruz. En esta ocasion la obra
fue: Los portentosos efectos de ln Naturaleza (E-XLI) que contaba con musica de Giuseppe Scar-
latti, adaptada como zarzuela por Esteve . La representacién corrié a cargo de Mariana Al-
cazar, Teresa Segura, Casimira Blanco, Maria de Bastos, Maria de Guzmén, Ambrosio de
Fuentes y Diego Coronado; la obra se repuso en repetidas ocasiones”,

Aunque el nombre de Esteve solo aparece citado en esta partitura, también pudo en-
cargarse alguna otra de las adaptaciones antes citadas. Esteve es uno de los pocos miisi-
cos que pudo realizar este tipo de reformas de 6pera italiana a zarzuela espafiola en Ja épo-
ca; €1, como pocos, sabia amoldar los versos en espaiol a la musica y, viceversa, la musica
a los versos”. En las obras adaptadas, asi como en las originales, hay muchas de las parti-
cularidades y generalidades del autor. En unas como en otras, se preocupa de igual ma-
nera de encontrar una sintesis entre la palabra y la musica; dos buenos ejemplos de esta
tendencia son: JE@ tutor burlado o La madrilefin, como adaptacién, y Los jardineros de Arajuez,
como or1g1nal
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El verano de 1767 Cruz adaptd un nuevo titulo para la compaiia de Hidalgo en el Coliseo
del Prmc1pe Los villanos en la corte (E-XLVIII), con muisica de Giacomo Rust"’ a la sazdn re-
sidente en Barcelona, pero adaptada por Antonio Guerrero. Esta vez Cruz utilizé una adap-
tacién andnima de la comedia de Goldoni, II feudatario, que se habia estrenado en Roma, en
1765, con el titulo de Sandrina o La contadina in corte. El reparto del estreno espafiol y de las
sucesivas representaciones estuvo compuesto por Maria de Guzmaén, Maria de la Chica, Mi-
guel de Ayala, Gertrudis Cortinas, Teresa de Segura, Manuel Martinez, Ambrosio de Fuentes
y Casimira Blanco. Conté con varias reposrcmnes .

Diez afios més tarde, en el verano de 1776, Cruz selecciond un titulo més de la produccién
goldoniana para la escena madrilefia”. La obra, dwert;da por excelencia, se tituld: El tambor
nocturno (E-XLV) y contd con muisica de Paisiello”. Pero en 1770 el poeta dedicé al duque de
Alba, Fernando de Silva Alvarez de Toledo, su zarzuela En casa de nadie, no se meta nadie o
El buen marido, con musica de Fabidn Garcia Pacheco™, que se estren¢ en el Coliseo del Prin-
cipe el 28 de septiembre y duré en cartelera hasta el 7 de octubre. Para la ocasion Cruz hizo
imprimir el texto con una interesante observacién en la dedicatoria -

L curivatdad y guato del Priblico en tener a la mane estos Dramas quands se representan para en-
tender lad letras que ae cantan, me sbliga a imprinie cota Zarzuela,

El teatro lirico imponia la comprensién dei texto cantado -en italiano y espafiol- por parte del
puablico inteligente que asistia a la sala.

Por otra parte la practica de la adaptacién de los textos citados, tanto en lo musical como
en lo literario, es muy parecida en todos los casos. El tdindem Cruz y Esteve pudo elaborar las
adaptaciones con rapidez v precisidn, elementos indispensables en el teatro comercial. La se-
leccidn, que siempre se ha supuesto era de Cruz, podia deberse, también, a las exigencias de
los empresarios o del publico que necesitaba de titulos de comprobado éxito para los entre-
tenimientos de verano e invierno.

Aunque Cruz aproveché un nimero exorbitante de obras extranjeras para crear sus zar-
zuelas, comedias y sainetes, también escribi6 titulos originales; en el caso del género liricos fue-
ron once en el mismo pericdo de las adaptaciones goldonianos (1764-1776): 1. El tutor enamora-
de (1764) con muisica de Luis Misdn; 2. El tio y la tia (1767), Antonio Rosales; 3. Briseida (1768),
Antonio Rodriguez de Hita; 4. Quien complace a la deidad (1768), Manuel Pla; 5. Las segadoras
(1768), Rodriguez de Hita; 6. Las labradoras de Murcia (1769), Rodriguez de Hita; 7.
La mesonerita (1769), Antonio Palomino; 8. Los zagales del Genil (1769), Pablo Esteve; 9. En casa de
nadie no se meta nadie o El buen marido (1770), Fabidn Garcia Pacheco; 10. Las foncarraleras (1772),
Ventura Galvén, y 11. El licenciado Farfulla (1776), Rosales. El conjunto se distingue por la varie-
dad de asuntos pero lo mas destacado es el grupo de temas populares (del nimero 5 al 11).

También estdn los otros seis textos extranjeros que Cruz emple6 como zarzuela 1. La ta-
bleau parlant (1769), comedia con musica de Anseaume con miisica de Gretry , & convirtid

en Cuadro hablador o La esposa fiel (1777); 2. La schiava riconosciuta, de autor andénimo con mu-
sica de Scolari, en La esclava reconocida (1769); 3. La cgntadina bizarra, de autor andénimo con
musica de Piccinni, en Las labradoras astutas (1773) ; 4. L'isola d'amore, también andnima
con musica de Antonio Sacchini, en La isla de amer (1774); 5. Il maestro di wmusica, de autor
anénimo con musica de Alessandro Scarlatti, en El maestro de la nifia (1778) y 6. L'isola disa-
bitata, de Pietro Metastasio con musica de autor anénimo, en La isla desierta (1781). En estas
listas quedan excluidos las tragedias, sainetes, introducciones, loas, fines de fiestas y bailes
por no pertenecer a este género musical .

Todo estos textos acaban convirtiéndose, hasta cierto punto, en buenos ejemplos del gé-
nero espafiol de rr\oda5 Por eso la zarzuela de los afios setenta es la de Cruz o de sus mode-
los estéticos, pues éste :

Supa vacar al génera literario y musical eapariol de la postracicn en que ve ballaba cuando comenzd
a escribir.
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Y la elaboracién de estos textos se desarrolla al mismeo tiempo, por lo que ambos grupos
conviven sin grandes contrastes entre si.

En 1776 Cruz abandoné el mundo lirico mayor para dedicarse sélo a la tonadilla, partici-
pande del periodo de madurez y apogeo (1771-1790), con una ingente produccién literaria
que encuentra sus origenes ~Como ya se ha dicho- en la adaptacién de obras de autores del te-
atro francés- .

Lo cierto es que no fue hasta diez anos despues que Cruz volvi6 al género hrlco con dos
libretos de zarzuelas: E! extmn]ero , con muisica de Antonio Ponzo, y Clementina”, de Luigi
Boccherini; las dos zarzuelas fueron creadas para el recreo de la concurrencia de la Arcadia
matritense de la condesa-duquesa de Osuna-Benavente, dofta Maria Josefa Alfonsa Pimentel,
en el Palacio de la Vega, muy cerca de Madrid”.

Como se sabe el género de la tonadilla escénica, o sea los intermedios a la espafiola, fue
mucho mds sencillo en su concepcidén global: argurnentos, personajes y musicas estuvo siem-
pre més préximos al gusto del pueblo. Cruz supo explotar entonces esta formnula que tan bien
le venia a su manera se ser. Fue evidente que la incorporacion de este autor al mercado de la
tonadillera sirvié para revitalizar e imponer el género y a quien tan bien lo cultivaba en los
escenarios con ayuda de las voces de importantes actrices y cantantes de moda.

Cruz, que supo plasmar las costurmnbres con rapidos trazos, Henos de sutil pero efectiva sa-
tira, aprovechd estos mismos atributos en los libretos de Goldeni que cayeron en sus manos,
y los explotd resaltdndoles atn mas. Del autor veneciano aprendié bien su oficio, y si no lo
aprendid, al menos practicé bien con todo lo que hizo. 5in embargo, el madrilefio no se limi-
t6 a verter al espafiol los mds famosos dramas jocosos de Goldoni, sino que aporté mucho de
su cosecha con el fin de adaptar las obras al gusto de los espectadores. De esta forma cre6 un
repertorio lirico con las partituras de los mejores mdisicos de la época. Si un género tan espa-
fiol comno la tonadilla debe tanto a varios autores franceses, no le debe menos a un maestro
de la lirica escénica como Goldoni.

Pruebas de metamorfosis teatral

Es importante destacar que los textos de las zarzuelas, por regla general, hacian mas in-
capi¢ en las partes habladas que en los niimeros cantados, por lo que los resultados son muy
distintos a lo que habitualmente se piensa. Una rapida comparacién entre una parte y la otra
demuestra cierto desequilibrio intencionado en favor de los parlamentos que casi hace dos
tercera partes del texto. Esta caracteristica aparece en las obras originales y en las adaptacio-
nes. Por eso el jesuita espafiol Antonio Eximeno explicaba que los espanoles :

Tienen demaciads juicio para baber adoptado un género repugnante a la razén, al buen quito v a
la naturaleza de los lenguajes modernos.

Y como solucién estética tipicamente hispana propone el disfrute de las pequenas piezas,
que son las tonadillas, y de los dramas con musica, o sea las zarzuelas :

En las cuales se declaman laa escenas, y volamente se canta la parte que exige misicay eato es, loa
pasajes en que brdla alguna pasion. De eate modo no oe faotidia a los espectadorea..., ve oye y en-
teende todo el artificio..., colneidiendo asi el placer del 0ide con la inatraceidn det entendimiento,

Un espectador de la época disfrutaba, tanto 0 més, de la declamacién de los versos, dichos
con gracia y salero, que de los momentos liricos por excelencia. Esta férmula distributiva y
de contraste funcionaba muy bien en la época. Obras como: Los cazadores, En las selvas sabe
amor tender sus redes mejor, El fildsofo aldeano, El peregrino en su patria, Pescar sin cafia ni red es In
gala del pescar, Los portentosos efectos de In Naturaleza, £1 tambor nocturno v Los villanos en la corte,
entre otras, asi lo atestiguan.
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Pero en la actualidad un estudioso de la competencia de Dowling, apenas hace unos po-
cos anos, seguia sin conocer las fuentes de muchas de las obras de Cruz. Por ejemplo, éste se
equivoca al tomar al pie de la letra el estudio de Cotarelo de hace casi un siglo: el composi-
tor de En la selva saber amor tender sus redes mejor, no es un tal Florian Guzmaén -completa-
mernte desconoc1do en el mundo de la misica-, sino el compositor bohemlo Florence Leopold
Gassmann”. También repite juicios de valor del estudioso decimonénico”:

Lod poemaes de eatos primerco tentativod, por otre parte, tienen ecocase valor Lterario en la opiniin
de Cotarelp.

o . &8
Pero lo que parece una mera reparticion de datos llega a ser un error craso al afirmar que :

En los aitos entre 1763 y I768, Criez bace la letra de ocho zarzuelas mds, todas con miisica de com-
poattores ttalianas.

Entre los que estdn muisicos de la categoria de Ferdinando Bertoni, Baldassare Galuppi, Ni-

ccold Piccinni y Giuseppe Scarlatti. Y a continuacién menciona la existencia de al menos una
6%

obra que se puede atribuir a Goldoni :

Loa libretistas stalianos son desconocidos, pero consta que el poenmra de La contadina in corte, en
quee basd Cruz Los villanos en la corte (1767), se deriva de una comedia dz= Carly Goldant.

Otro aspecto interesante, aunque sélo estd vinculado con los sainetes, es la observacién
que Napoli-Signorelli hizo de Cruz como se sabe, al itallano no le gustaba del estilo literario
del sainetista y asi lo expreso %

Fgli naturalmente ba lo stile wmile e dimecso, £ batte lo stramazzone tolto che vuol nobilitarlo, ma
etd non gli nocerebbe gran fatto sempre che aapesse aceglizre i genere Of commedia conveniente alle
due forze. Non of pus negare che abbia destrezza in far retratti, principalmente bawt.

El napolitano no reconoce en Cruz ningtin elemento que le permita relacionarle de forma
positiva, o de cualquier forma, con Goldeni. La calidad del resultado es distinta. Arce y Me-
regalli coinciden en apreciar cierta concomitancia pero al mismo tiempo bastantes diferencias
entre ambos.

Iriarte: traductor y autor ilustradisimo

La reputacidn literaria de Irfarte se fundamenta en una sélida preparacion que se mani-
fiesta en sus traducciones de varios géneros: Descripcidn del imperio de la poesia (1764) de Fon-
tenelle, Oracidn sobre el peligro de la lectura de libros obscenos (1764) de Parée, Arte poética (1777)
de Horacio y El nuevo Robinson (1789), de la version francesa, de Campe. Asimismo como en
las siete que hizo de teatro en prosa: El aprensivo (s.a.) de Moliére, Makhoma (s.a.) de Voltaire”,
El malgastador (s.a.) de Destouches”, El mal hombre (s.a.) de Gresset , El mercader de Esmirna
(s.a.) de Champfort La escocesn (1769) y El huérfano de la Ching (1787) de Voltaire” ,ydosen
verso: El fildsofo casado o EI marido avergonzado de serlo (1787) de Destouches y El huérfano in-
glés o El ebanista también de Voltaire .

Iriarte llegé a escribir hasta cuatro textos originales de distintas caracteristicas: Hacer
que hacemos (1770) , un drama en tres actos y en verso; La pupila juiciosa (1770) en un ac-
to y en prosa; La libreria (s.a. ) en uno y en prosa; El sefiorite minado (1787) y La senor:ta
malcriada (1788)", en tres actos y enverso; Lo que puede el don de gente (0 La habanera) (1790)"
en tres actos y en verso, y Donde menos se piensa salta I liebre (1790) una zarzuela en un
acto y en verso.
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Por otra parte, en el prélogo de la edicién de toda su produccién literaria", Coleccion de
obra en verse y prosa, Iriarte sefala que "

Sin ceiilrae muy rigurosamente a los originales, afiadiende o quitando lo que le parecis conventen-
te, porque asl lo requeria ya ln diferencia de nucatray costumbres y lenguage, ya ef justo miraméenta
de 1o correr mdxtma o expresion que pudicoe afender nucotra delicadeza.

. . . a7
Y en su curioso opusculo, Los literatos en Cuaresma comenta

A betacar oo xqa[wz[enk'o con pmpt}f);zcl a corregir ¢ dlimular a veces log yerros del original inis-
ma, a limar la traduccidn de anerte que no pueda conocerse ol lo e, y a connaturalizar (dgdmoo-
lo acé) con el antor cuye eacrite traslada, bebibndoles las ideas, los afectas, las opiniones, y expre-
sindalo todo en otra lengua con tgual concividn, energia y flutdez.

Al final concluye quess:

Eu ceerto qite traducir como d¢ debe, ed obra para rjm'én en it !m_qmz nativa posea ya un edttly Jid-

ctl, claro, correcto Y perduadive.

Otra obra donde Iriarte vuelve al tema de la traduccidn, pero de dificil definicién, es Don-
de las dan las toman (1778), un didlogo literario de tono jocoserio que le sirvi6 al autor como
inteligente contestacion a las acusaciones de Juan José Lopez de Sedano .

Es una pena que Goldoni no contara con el espaifiol entre sus adaptadores o traductores
intelectuales de la categoria de Iriarte en su época, el resultado podia haber sido espléndido,
a juzgar por el trabajo realizado en sus traducciones: LI mal hombre o La pupzla juiciosa, o en
obras originales: El sefiorito mimado de 1787 y La seftorita malcriada de 1788 "

Parducci, por su parte, al referirse a ia comedia E! sefiorito mimado cita el texto del Diario:

“el plan es de Goldonj, el argumento es de un saynete El hijito de Madrid por Cruz. Sin Gol-
doni y sin Cruz, dos mil autores han sacado al teatro calaveras”

El texto de Cruz: El Iijjito de vecino, es una sencilla historieta popular que tiene como mar-
co la ciudad de Madrid”. Mientras que la fuente goldoniana no puede limitarse a un titulo,
sino a una forma de elaborar los textos, por lo que no resuelve nada citar titulos de forma ais-
lada.

Pero es al final del octave tomo de las obras completas de Iriacte, donde aparece la “Res-
puesta a la critica publicada en ge31 Diario de Madrid de 11 de octubre de 1788 contra el drama
intitulado el Senorito mimado” , encontrameos la noticia original més ampliamente desarro-
llada por el autor. El texto comienza de la siguiente forma -

Carta gratulatoria al Sr PP, sobre ef deacubrimiento que ba becho y ba conunicado al piblico en
ef Diardo de 11 de Octubre de 1788, de no wer original la Comedia del Sefiorite Mimado.

Después de comentar el tema de que los actores que pueden salvar un drama malo o de-
cir con belleza versos torpes, se pasa a otro punto "

Hecho esto reataba otra diligencia: asegurar que la Comedia del Sefiorito no es original, lo Jual
era fiteid demoatrar wilo con hacer oo versos Jel tenor siguiente:

Que dizron al Autor pase su intento
Plan of Goldor, y Cruz el argumento.

Probar con evidencia que una obra ealdt copiada o imitada de otras, suele ver asunto prolixe, que
requiere macha cita, y mucha confrontacidn e unos textos con otroo. lo mds breve y hacedero ea lo
gue Vin. bha practicado. El plan (es una bagatela) ve toms e Goldoni. Y ;de qudt Comedia de
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este autor;, porque eocribid casi vetnte tomoa de ellns? Eao no eo meneater decirlo: yue lo averggiien,
El argumento (vtra bagatela) o toms o un Saynete intitulade el Hijito de Madrid, Bavka:
tado lo que se afada eotd por demds y la cuenta et clara.

Y al final de este texto se anade -

Repito mis enborabuenas: prosiga Vi, baciendo tan dtiles y vequroo descubrimienton; y no bage
cave de las siguiente octava, que por Gltima redpueata a laa de Vin, le feniit prevenida it corres-

ponaal ¢l Seqior QQ.

Sin Goldoné, y sin Cruz, dos mil Autores
Han sacado al teatro calaveras;

Y aiin bay para futuroas escritores
Calaverones de dos mil inaneras;

Pero ol que, oin copilar a estos Sefores,
De educacion lag mdximao severas

En du plan y argunento ba compendiads,

E‘ ELI bOﬂitO af‘ﬂ'lntl aet'ﬂﬂnmao.

Las obras teatrales de Iriarte obedecen a claros intereses diddcticos: educacion de los jo-
venes, Critica a las costumbre Pero lo més importanies es que sus escritos teéricos respaldan
los principios estéticos y criticos que aparecen en sus obras de creacién, estableciendo una re-
lacién coherente y logica entre ambas”.

Pero es en su Didlogo joco-serio sobre In tmduccwn del Arte de Horacio donde Iriarte, al mar-
gen de la polémica con Ldpez de Sedano expresa en varios pasa]es sus ideas sobre la tra-
duccidn, o sea la adaptacién o * connaturahzacmn del texto teatral™. Sin embargo, hay que ir
por partes, primero habla de

Que no wiempre consiens traducir; a veces e precise explicar, gue es wn pogqucts mda gue tradu-
eir. Log textos obaciros, gue abundan en el Arte Podtica de Horacto, como en ofras composiciones
duyay, necesttan por lo regular mds bien una declaracion gue una traduccisn.

Y poco més adelante, SIgLHEDdO con un pormenorizado repaso de las criticas de su censor
Lépez de Sedano, se plantea si

Lad traducciones ae eocriben caso ¢dlo para los doctos, ;o deben vervir atn muche mde para los me-
nod instriridod?

Se puede afirmar que la préctica de la traduccion de Iriarte fue similar a la practicada por Fer-
nandez de Moratin cuando desempefid los mismos menesteres al adaptar el teatro de Moliere.

El erudito espanol, Tomas de Iriarte, argumenta, bajo el anagrama de Tirso Ymareta, en
otra de sus obras, una comedia titulada Hacer que hacemos, que sigue, sélo hasta cierto punto,
las reglas clasicas, pues "

Legos de vervir a la Eacena con un Drama ajustade, por lo menos, a las reglas, y dirdgido a repre-
bender con la decencia caracteristica de la Eacuela del Teatre, un vicio determinado.

Su fin primordial como ilustrado es lograr imponer un tipo de comedia que sigue los es-
quemas y gustos de los modelos franceses de la época

Luscrita oin afectuctones ¢ lenguage, con un enredo claro y constguente, en que o¢ pinte y baga spbresa-

lir un cardcter veguids, sin mds Linces que loo que basten en mangfeotar el mismo envedo y cardcter, y que
conclieya premiado, o dexando castigado al pervonage principal e ella, puede guizd inotriir v deleitar:
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Sencilla, clara y con buen ritmo teatral es la comedia Hacer que hacemos, pero el estilo lite-
rario de Iriarte, cuidado y correcto, es mas propio de un texto literario que no teatral. Pero el
autor se cuida de seftalar que'™:

El cardcter que ve pretende ridiculizar en e Hacer que hacemos, e une de los mds comunes en
la Corte, y 9¢ loa que pueden cansar meneo al Auditorto por la variedad de cocenad a que da moti-
vo el genio de una Fachenda (eome kol dicen) yue ya pasa e active a atropellade.

Lod gue conocen la diferencia guee hai en las obras teatrales e lo representade a lo leido, y exami-
naren con reflexcin eata Comedia, advertirin giee pierde tante en la impresidn, guanto podria ga-
nar en el Teatro...

El interés radica por una parte en la representacién de la obra, pero a diferencia de Gol-
dont Iriarte no pretende reconstruir un lenguaje hablado, sino que hace hablar a sus perso-
najes como se escribe. Quizds por esto no recurrié nunca a los textos del italiano como ejer-
cicio literario para traducir, adaptar o recrear una comedia al gusto del teatro espaiiol. Iriar-
te no es barroce ni Hrico escribiendo, algo propio del teatro del Siglo de Oro espafiol, sino dia-
fano e impecable en todas y cada una de sus expresiones. El resultado es un texto literario que
no resulta pesado, pues el autor ha sabido trabajar con cuidado los detalles irénicos de los
personajes; éstos, los personajes, resultan por lo general artificiosos e ingenuos, propios de
hombres y mujeres de la época, y saben definirse con sus propias palabras y acciones de for-
ma equilibrada. Por ejemplo, el personaje de esta primera comedia dice

Por negocios duermo inquicto, y despierto con el alha; me conamo corriende calles y plazas; vuel-
vo tarde y tarde voy a la cama; no me siento, como de priva y de mala gana.

En cambio en EI malgastador, comedia francesa en cinco actos original de Destouches, ver-
tida al espafiol por Iriarte, responde por el tema y el tratamiento al teatro francés ilustrado de
la época. Sin embargo, la adaptacion carece de la agilidad y facilidad de lengua que se podia
apreciar en Hacer que hacemos, este defecto proviene del original.

En El don de gente aparece una combinacion curiosa de personajes: don Alberto, figurén;
dofia Teodora, caracter serio vy pacato; Rosalia, cardcter noble y afectuosos; don Leandro, ca-
racter noble y apasionado; don Melchor, cardcter jocoserio; dofia Elena, cardcter festivo v
pronto; el Barén d;e%Sotobello, cardcter cémico; Gutiérrez, cardcter cdmico, y Pablo, cardcter
honrado y sencillo .

Los temas sobre 1a traduccion y la adaptacién literaria son variados e interesantes en Iriar-
te, pero ninguno nos lleva de nuevo a Goldoni.

Otro caso particular: Comella

Comella ha sido considerado y agrupado siempre entre los autores mas tradicionales de

- 2 P - . 107
su €poca, pero cabe aqui observar una postura d1stmt'flosen el trabajo del estudioso Ebersole ,
quien seftala entre las conclusiones de su estudio que

Ll teatro d¢ la era de Carlos IV era muy active, de gran variedad, preocupado con los problemas
soctales contempordneos, especialmente el matrimonio arreglado por los padres f...] Comella,
bombre de teatro, reapondin a ese deseo, pero af mismo tizmpo se mantenia fiel af concepto de que
el teatro tenia gue enseiar deleitando y deleitar enveiiando, mds que todo en aus comedias que re-
Hegan o ambiente d la dvoca.

Sin embargo, es necesario aclarar que Comella, siendo participe de esta tendencia ilustra-

da participé también con titulos teatrales propios y con adaptaciones al teatro de le época; en-
tre los dltimos esté el drama jocoso de Goldoni, La fingida enferma por amor de 1797, que se ba-
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sa en La finta ammalata o Lo speziale con musica de Frank joseph Haydnm También estdn
Los falsos hombres de bien, La Nina, El avaro, Los amores del conde de Cominges, EI matrimonio se-
creto ; todos estos textos los tradujo Comella del italiano al espafiol y aparecen resenados en
el traba}o de Ebersole, pero sin indicar sus respectivas fuentes literarias.

Otros dos titulos importantes, esta vez de Caterino Mazzola y Lorenzo Da Ponte, avalan
al espafiol como una figura relevante de su época, al menos como adaptador del teatre ex-
tranjero; éstos son La escuela de los zelos y La cifra; ambos con partitura de Salieri

Pero, aunque comao se ha apuntado antes, el estudioso no determina el original italiano en
estas adaptaciones, mas o menos libres, de textos italianos, st se aventura a comentar, como
antes hiciera Cotarelo en 1899 refiriéndose a las adaptaciones de Cruz, que Comella logra
“conservan el humor de las obras italianas”, algo poco justificable por su parte. Esta falta de
criterios le Ueva a obviar cualquier comparacion licita y a omitir, por ejemplo, que una co-
media, supuestamente original, y sin fecha de composicién, El indolente (1792), es en realidad
una adaptacion bastante libre de II futore de Geldoeni de 1752"

Es importante §aber que “el mediocre melodramdtico Franc;sco Comella, acérrimo adver-
sario de Moratin” ~, aporté mas de un grano de arena a la reforma teatral en Madrid con par-
te del material ya 1nd1cado, si bien su trabajo no se distingue por una gran calidad teatral. Pe-
ro Comella también hizo su aportacién personal con un nuevo titulo a la lista de obras de
Goldoni en espanol con El indolente o El poltrin (E-LXVIII).

También es curioso observar que el dnico ejfemplar de una comedia de Goldoni en espa-
fiol que hace referencia a su primer estreno sea precisamente la obra que inaugur¢é el periodo
francés del autor, L'amore paterno o sia La serva riconosciuta de 1763. La versién espariola de au-
tor andnimo, El amor paterno o La criada reconocida (s.a.) no tiene fecha alguna, pero se puede
suponer que el ejemplar es posterior a 1790. Desde entonces el teatro de Goldoni significa un
auténtico trabajo de estilo y de critica teatral que se plasma en muchos casos tal cual estd en
el original, es el caso de Ef amor paterno, El indolente o La madrastra.

Entre bambalinas

Entre el teatro declamado y el cantado quedan algunos temas que aqui se recogen a ma-
nera de comentarios sobre cosas de la escena, de ideas entre bambalinas.

Las artes plasticas en general se manifestaron de forma mas progresista en los multiples
ejemplos que surgieron en la arquitectura y la escultura al servicio de la nueva monarquia y
la pintura, bastante académica, evoluciond buscando nuevas expresiones. Desarrolladas las
artes en general: pintura, arquitectura, etc. se asiste a una periodo beneficioso para el espec-
taculo cortesano primero y luego para las nuevas diversiones burguesas del pais.

El Madrid del siglo dieciocho vivié de forma tal la expresion artistica que fue una especie
de escenario para los tipos populares caracteristicos de la época: petimetres y majos. Estos in-
dividuos aparecen una y otra vez en los sainetes de Cruz, en los cartones de Goya, en los pas-
teles de Tiepolo o en las tonadillas de Esteve.

El teatro en Madrid, entre barroco y neoclasico, a lo largo de todo el siglo manifiesta con-
tinuamente un intento de renovacién escénica que se plasma en las refundiciones del teatro
del Siglo de Oro espariol; en las traducciones y representaciones de tragedias y comedias
francesas e italianas; en la proliferacién de lo popular (o populista) en los sainetes y tonadi-
llas; en la espectacularidad de los montajes escénicos de las comedias de magia, de santos,
histéricas, de figurén; en el auge extraordinario del teatro musical de tradicién italiana; en la
aceptacién paulatina del teatro burgués y en las continuas polémicas latentes durante todo el
siglo, sobre todo en la segunda mitad del mismo.

Un tema importante referente al publico de la época es del de los partidos que surgieron
y vivieron en los coliseos de Madrid: “chorizos, polacos” y “panduros”. La denominacién de
“chorizo” se dio hacia el afio 1742 a los individuos de la compania de Manuel Palomino y a
su partido de fandticos que, con motivo de cierta anécdota ocurrida durante la representacién
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de un entremés en el Teatro del Principe relacionada con dicho embutido, la adoptaron gus-
tosamente; en los mismos afios, casi como contrapartida del primero, se creé el partido de los
“polacos” que motivada por el apodo de un personaje religioso de relevante importancia en
el Coliseo de la Cruz, el Padre Polaco, adopté el singular nombre. La tercera denominacidn
en discordia fue la de los “panduros” que se empled algiin tiempo después para los fandticos
de la épera italiana en el Coliseo de los Cafios del Peral.

Pero la vida teatral espafiola no es exclusivamente madrilefia; también hay otras ciudades
con una actividad importante. Por ejemplo, en Sevilla, Cadiz o Zaragoza se ven las nuevas
obras del repertorio roméntico espafiol, junto a algunos titulos goldonianos. Asi tenemos el
estreno de Don Alvaro o La fuerza del sino, obra que marca el triunfo definitivo de la nueva es-
cuela”’ y las reposiciones de Caprichos de amor y celos, El criado de dos ames y El embustero, am-
bas en 1830 y 1831, o de El queso de Casilda, en 1832, y La de las cuatro naciones ¢ Viuda sutil, en
1833. Todavia en 1835 se conoce una nueva reposicién de la famosa comedia El criado de dos
amos. El teatro goldoniano ya decaia ante el empuje del movimiento roméntico en Espana.

La aficién pubiica al teatro en las capitales de provincia fue en aumento durante este pe-
riodo; por ejemplo en Sevilla el teatro lirico contaba con treinta y nueve misicos y ochenta y
nueve actores en 1813, y tres coliseos para distintos tipos de espectaculos: El Principal, de Mi-
sericordia y el de la calle San Martin.

Segun Aguilar Pinal las dos principales tendencias en el teatro de la época: la modernizacién
de los antiguas comedias del teatro nacional y el inevitable influjo de la preponderancia de
Francia, en obras largas, breves, con y sin musica, etc. La palma se la lleva las comedias lasti-
meras o lagrimosas: La huérfana de Bruselas, La filantropia, El negro sensible, Los niftos expdsitos, El
huérfano inglés, etc., junto a las comedias burlescas o de magia, los melodramas y los sainetes.

Todo ello resulta demasiado relevante en un teatro claramente concebido para el consumo
inmediato por parte de un ptiblico heterogéneo. Las zarzuelas con musica y las comedias exi-
gian de los autores echar mano de los temas mds variados y divertidos: sencillas historias y
bellas musicas entretenian a todos por igual y era la mejor formula para sacar beneficios con
estos éxitos, algunos efimeros otros constantes, en la época.

La investigacion ademas de emplear los textos manuscritos y los impresos conservados en
los fondos de teatro antiguo de las bibliotecas de Barcelona, Madrid, Sevilla, Santander, Ovie-
do, Valencia, etc. incorpora los datos de las publicaciones periddicas del siglo XVIII: diarios
y revistas.

Desde 1750-1751, cuando el comediégrafo conocié el éxito nacional e internacional con las
dieciséis comedias escritas para Meyerbach, su figura empezé a ser cada vez mds popular
gracias a la difusion editorial y teatral. Esta difusion permitié una amplia actividad critica
contempordnea a la creacién de publicaciones periddicas en casi todos los paises. La cultura
que se empieza a divulgar a través de estas revistas, en particular las de corte ilustrado, coin-
cide con el periodo de reforma del teatro italiano por parte del veneciano y con el conoci-
miento de su teatro en las distintas naciones cultas. En general se conocieron las dos etapas
de la vida artistica del autor: periodo veneciano (1750-1762) y periodo francés (1762-1789)""
(son mas amplios los periodos de creacién o vida, pero por una convencién se han limitado
a estas fechas). En el caso de Espafia, Goldoni no gozé de esa misma aceptacién general en
los teatros de la Corte hasta que se trasladé a Paris, o sea a partir de 1762.

La prensa espafiola da los mismos escasos datos biograficos que los impresos de sus co-
medias o de sus traducciones. Se trata pues de un “Célebre Abogado Veneciano”. Y la critica
desconoce o no recurre, ni siquiera para fomentar una mitografia positiva o negativa en tor-
no a la figura del autor, a los prélogos biograficos de los diecisiete tomos de la edicién Pas-
quali (Venecia: 1761-1768).

Los textos de las comedias y los dramas jocosos fueron sometidos una y otra vez a los gus-
tos del publico. La prictica teatral confirma lo que la critica italiana o alemana enunci6 en la
época que las obras goldonianas debian ser consideradas como textos para ser reelaborados,
segun los usos y costumbres de los distintos teatros europeos. Esta tendencia a ambientar,
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aproximar, recrear o cambiar las comedias extrajeras con arreglo al gusto imperante de los te-
atros burgueses y de los distintos publicos que los llenaban se corresponde con una exigencias
muy difundida entonces en todas las nacmnes era necesaria la comprensién v verosimilitud
de todo aquelle que llegaba a los escenarios . Por esto debe tenerse presente que cada obra
traducida al francés, al alemadn, al inglés o al espafiol en el siglo dieciocho se podia considerar
como una “obra abierta” que iba a ser ligeramente retocada o modificada completamente.

Anteriormente se ha hablado de que se estudian los autores espanoles de la época, pues
el trabajo también aporta algunas noticias relevantes sobre Cruz, Comella, Iriarte o Fernan-
dez de Moratin, o sobre Marujdn Cerrén y Zaragoza Godirez.

El teatro de GGoldoni desempefia un papel fundamental en el desarrollo del teatro ilustra-
do en Espafia. Las muchas obras que se vertieron al espaftol, unas sesenta y oche, {corres-
ponde a cincuenta y nueve titulos originales) entre la segunda mitad del siglo dieciocho y el
primer tercio del diecinueve, influyercn en distinta medida en los artistas del teatro, intro-
duciendo cambios, inclusc alterando la concepcién general de la organizacion teatral madri-
lefia, y dando nuevas directrices en la programacién, el estudio y la representacidn del teatro.

En este tipo de trabajo se acostumbra a enmarcar al autor en su medio social y artistico, en
este caso los teatros burgueses de Venecia o Paris y el teatro de corte de Versalles, aunque el
veneciano fue una de esas figurar que podriamos denominar europeas, por lo que deberia es-
tudiarse desde una visidn mds amplia. En el gran escenario europeo Goldoni se presenta co-
mo uno de los primeros autores de teatro en obtener mas y mds prolongados éxitos en los te-
atros de prosa, verso y canto de todo el continente.

El teatro cantado en Espaiia

Durante la primera mitad del siglo dieciocho la épera italiana se representaba siempre en
version original. En el palacio de El Buen Retiro, bajo el reinado de Fermando VI, se cantaron
las mds famosas obras liricas y serenatas de Metastasio con la direccién del “cigno napoleta-
no”, Carlo Broschi, mejor conocido como Farinelli, y las voces de los mas destacados virtuo-
sos de la escuela napolitana.

En los Reales Sitios: Aranjuez, El Escorial, San Idefonso de La Granja y el Pardo se mon-
taban éperas para el disfrute de la corte que acudia a cada uno de estos palacios en distintas
fechas del afio. La costumbre empezé en 1767 con éperas comicas italianas y bailes que se al-
ternaban con obras declamadas francesas. En las nueve temporadas que se maniuvo esta bo-
nanza se prefirieron siempre dperas cédmicas de caracter ligere y evasivo, todas de composi-
tores y libretistas de moda, que resultaban adecuadas a la época de primavera (Aranjuez) y
verano (La Granja); en esos afios los textos se traducian al espafiol para el disfrute pleno del
publico. Durante ese tiempo importantes actores {o cantantes) extranjeros interpretaron obras
italianas en espafiol con musica de compositores italianos, arregladas para la ocasién por ma-
estros espanoles, o también con musica de compositores espaiioles que seguian la moda ita-
liana; las temporadas se extendian hasta 1776’

En el teatro lirico de corte comercial en Madnd, representado por el Coliseo de los Catfios
del Peral, se represento el repertorio italiano desde 1730 con compaiias completas que veni-
an de [talia, luego fueron apareciendo otras espafiolas hasta 1777, que cesé toda actividad de
este tipo. Hasta 1787 no se restablecié la 6pera en Madrid. Otras ciudades con actividad ope-
ristica fueron Cadiz, Barcelona, Sevilla, Valencia, Zaragoza, Cartagena, Ferrol y Bilbao.

Pero ahora interesa saber cémo se veia o definia el teatro cantado, o sea zarzuelas y saine-
tes, en Espaiia en la segunda parte del mismo siglo. Las aportaciones de varios autores, extran-
jeros o espaifioles, permite abordar este asunto contrastando sus distintos puntos de vista.

Primero aparecieron los cuatro tomos del viaje del literato italiano afincado en Londres,
Giuseppe Baretti, quien visitd el pais en 1760: A journey from London to Genoa, throught En-
gland, Portugal, Spain and France (1770) En un momento de la estancia del escritor en Ma-
drid hizo algunos comentarios sobre el teatro, en particular sobre los autos sacramentales, co-
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medias ¥y traglcomedms asi como del género lirico espafiol; en relacién con este tltimo pun-
to sefialaba que

The Spaniards bave veveral other Bramatick compoattions, besiea therr Autos, Loas, Trage-
dias, Comedies, and Tragicomdies. They bave the Sainete, which iv a kind of farce in one
Act, or Jornada, a day. J¢t admits of musick, and o aften aung throughout ao well au the Zar-
zuela, which is a kind of petit plece in two acts or two days.

Sin embargo, es en el apéndice de su obra donde el curioso v1a]ero se expresa a sus anchas
hablando del género lirico espaficl por excelencia, la zarzuela

The Spaniards bave a kind of musical Irama, which they call Zarzuelas burlescas. With these
dramuas I way not on[_y p[aweg, but tﬁrm_g/,vt them much better entertainmenty than our Italinn co-
ntte operads. The muasic of an Opera Buffa i perbaps more learned (ad Frenchmen term it) than
that of a Zarzuela burlesca; and a0 f(zr the nawmm_tjc may be on our side fm‘ aug/,?[’ I kenow: but
on the other band our dramas of that kind are wuch Deteotable rbapaodics of unmeaning nonvense
and beastly valyarity, that no excellence of music can ever compensate the grossness of the compo-
detion: whereau in the Zarzuelas of the Spaniards, the composer i not at the whole expence of an
audience s p[e:wurc, the author endeavours to share the honour nffée perj‘brnmm'e. This at least wae
the case in one, intitled Las Segadoras (the Corn-reapers) sxchibited at Madrd in 1768, by Don
Ramén de la Cruz, and ver te muwick by Don Antonie Rodriguez de Hita. Somes scenes of
that picee bad their full praportion of insipidicy, as I thought: but the ruaticity of the Spanish pea-
vants was naturally painted throughout; and only the Cavallero de Madrid with hir affectzd
Criado seemed to depart from truth; nor 93 the actors think only of thetr shakes and cadences, as
& generally the cade with oura; but expredsed the wordy according to thetr meaning, and with a pro-
priety unknown to the greatest part of oure, who top often mistake grunace pr expredsion, buffoo-
nery for liveliness, and downright merctricions impudence for gracefulness and animation.

Son numerosos los aspectes que comenta Baretti con lujo de detalle; aparte de que se de-
ja llevar por sus habituales prejuicios hacia los modelos teatrales italianos, reconoce ciertos
valores auténticos y modernos en las zarzuelas: primero, considera que existe un mejor equi-
librio entre el trabajo del libretista y el del compositor, y, segundo, que este género logra cre-
ar retratos mds naturales de los personajes populares. Aunque en las actuaciones de los acto-
res advierte bastantes muestras de cierto mal gusto.

Es muy significativo, y al mismo tiempo confuso, que Baretti recurra a la representacién
de Las segadoras de Vallecas, segunda obra de la famosa trilogia de Cruz y Rodriguez de Hita,
para explicar el género en su libro de memorias. Con estas obras lograron, Cruz y Rodriguez
de Hita, consolidar un género definitivamente espariol, atin en aquellos mismos afios se nu-
tria de importantes obras extranjeras, en especial de las goldonianas (cantadas y declama-
das) . Sin querer restar valor a esta seleccién cabe comentar que el estreno de la zarzuela tu-
vo lugar ocho afios después del viaje de Baretti a Espana. Al respecto existen dos hipétesis;
una, que el escritor realizé otro viaje el mismo ano del estreno de la obra, o sea ent 1768, e in-
corpor6 el dato a las notas de su primera travesia y, otra, que algtin amigo le envié la infor-
macién que luego plasmé en su texto que no publicé hasta 1770.

Otra descripcién importante contenida en el libro es la de un baile dentro del gran Coli-
seo de los Cafios del Peral. Parte del relato refleja la inmensa sorpresa personal que sinti6 el
viajero, tan acostumbrado a la vida inglesa, ante el espectdculo del carnaval en Madrid. En la
época este tipo de fiestas duraban desde las nueve de la noche hasta las seis de la mariana si-
guiente. Baretti describe el hecho en una de sus cartas (3.X.1760) " :

The King bau built there a very grand ball, called el Amphitheatro. where thousands resprt bui-

ce a week during the carntval-time. Any body masked es admitted there or only bwenty reals (not
quite five shillings) and paates there the whole night with as much pleasure as suck a place can

119



afford. There the dancing-place is spacious enought or three bundred couples fo dance at a time,
and there are seats round ity amphiteatrically daposed, with thres large galleries over, which admet
five or vix thowsand people more. The ball bas four spaciows stair-cases at the four corners, that
lead up to the _qa[fef‘ied, and to several [m:qc' roomd.

Aungue la descripcién del recinto era amplia, a nuestro viajero le interesé mucho mas co-
mentar el aspecto de la sala del coliseo en el momento que todos lo concurrentes bailaban el
fandango

I have acen above six hunddred people dance at once the Fanduango in that amphitheatre; and ir i
not podaible to give an idea of suck a rapturons diveraton. The enthausiam that velzen the Spaniards
the moment that the Fandango b touched, i a thing not to be concetved. 1 vaw bundreds of them
at dupper; quit instantly the tables, hunble precipitously down the atuir-caves, throng promi-
scuottaly into the dancing place, face about for a partner that was found tn an instant, and fall a
dancing both men and women with such a vigour o to beggar all description. Was the place am-
p[:: c’m)ttgﬁ, there it not one (Jf them that would remain a (ft'mp[c' dpectaton; af Ny are Jorced to
be. Thooe who are fon‘ea fo it atand gazing ﬁ‘om the veats below or the gr?[[c’r‘[ﬁ:’,! abave, with dpar-
kling eyes and limba trembling, and encourage the dancers with clamour and clapping of kande.

La fuerza colectiva del arrebato hispano ante el apasionado fandango deja a Baretti poco
menos que estupefacto. Una idea visual de lo que fueron estas veladas mundanas en el coki-
seo madrilefio se refleja en una pequefia pintura de Paret, Baile en mdscara (h. 1767) . Segiin
el grabado que se conoce de esta obra, el teatro que se ve es el Principe, pero existe la posibi-
lidad de que se trate mas bien de los Cafios por las dimensiones, ademas, el aspecto de las sa-
las seria el mismo en tan sefialadas fechas: la multitud disfrazada se arremolina en el patio,
escaleras y palcos, mientras una orquesta con instrumentos de cuerda y viento, segin Baret-
ti de veinte muisicos, interpreta desde una tarima una pieza danzable, quizés, jun fandango!,
para deleite del ptblico asistente.

Baretti también indica que para estas ocasiones se publicaba un optsculo titulado Bayle de
mdscaras (Madrid, 1763) con las normas que se debian observar en las fiestas, y con la indica-
cién de que estas diversiones publicas servian al gobierno del conde de Aranda para sacar
buenos beneficios que se invertian en las obras piblicas de la ciudad ™

Una visién distinta, al parecer mds critica, fue la de la segunda obra que aparecio por es-
tos aflos y que tocaba el tema del teatro cantado del pais; fue el libro del jesuita, Antonio Exi-
meno, Dell'origine e delle regole della musica (1774) y que se vertié al espafiol en 1796. En la par-
te dedicada al teatro cantado espariol se intenta explicar para empezar porque no existe un
género como el melodrama italiano en espariol: el sentldo comuin y el “buen gusto” lo impi-
den, y eso que a los espafioles les gustaba la musica”

Guatan of y con pasion, de la Miatea en el Teatre, pero no saerifican el juicto a eota pasion: Henen
plezas pequedad en Miosica, gue atrven de intermedivs; y juatamente presentan dramas en Miiowea,
gue laman Zarzuelas.

Sin embargo, en el apartado del gusto de la nacién italiana observa lo que decfan todos los
historiadores del teatro de la época, que

El genco univerval de la nacidn bace que e pueblo aienta el guoto de una Miivica buena y bien exe-
ctutada; pera por iltima le suceds lo muime que en la comediay oye con guita wna buena, y deopuds

aplaude foy ardides 2el Diablo y las necedades de Pulchinelia,

Y por fin acaba dando algunas noticias del gusto musical en la Espafia de su épocam

En la corte y en las provincins meridionales bay mde pasidn y mds discernimiento para la Miai-
cay y la dpera daliana es muy been rectbida en Madrid, en Cidiz v en Barcelona.

120



Este altimo aspecto parece no coincidir con las primeras palabras del autor sobre el gusto
espariol y el italiano. Dicho de otra forma, después de hacer una declaracion de principios por
el buen raciocinio espafiol al preferir el género de las zarzuelas, tiene que aceptar que -como
el espectador italiano- al espafiol la épera también gusta.

Casi a finales de la misma década aparecié la primera edicion del estudio de Pietro Na-
poli-Signorelli, Storia dei teatri (1777}, quien demostro conocer de primera mano la situacién
del teatro declamado en el pais cuando afirmaba que

In lspagna veggonai con piacere le vole Commedic del Secolo pasoato, ¢ quella i carattere vi ¢
sconauciuta. Delle pochissime Tragedie 9i Autori moderni o viventi che han cercato & osservare
{e regole, non vi bo veduto rappresentare s¢ non {'Ormesinda ¢ [Sancio proseritte pee sempre
dopo la prima rappresentazione. Aleune Traduziont... ina vel medeaimo Teatro sono atate motey-
glate da aoliti piccioli compoaitori 3 Saynetes, e reicevute con freddezza da alcuni pocki, che in-
vecchlati in un certo lor sistema ¥ Letteratura, sdeqnano i approvar dope i popolo ctd che lor
Jlugne niovo,

Vel quia réd rectum, nisi guod placuit sibi, ducunt,
Vel quia turpe putant parere minoribus, ete. guae
[mberbed didicere, senes perdenda fatert.
Ha ctd, a dirla ingenuamente, ¢ una spezie 9 tradimento Jutto alla Nazione, i quale preso o ea-
aat rikarda Lavanzamento Jelle Arti.

Otro tema que comenta es la comedia sentimental que Napoli-Signorelii definia en estos
1
términos

Ouesta ultima dpecie Ji commedia presenta tutti { vantagi della senalbdits posta in tumulto nelle
lagrimanti, ma ne sfugge pli ecceaoi lugubré, Lespreasiont da coturno, i fuono 9 daperazione, §
gran periol [...] La commedia tenera i contenta della sobria placevolezza che risufta dalla
pittiira comica 9’ costumi, rigettando la tinka risentita dal buffonesco; ed mmmette le lagrine de-
licate, quardandosd dal terrore ¢ dalla sublimitd tragica. Tutta cco dimodtra confini delle specie
g g %
dranunatiche, e fa vedere che la commedin lagrimante & [abuso ¢ o corruzione della nobile ¢ gen-
g
tile conumedia tenera. Guad al pedante follicularis intento a achiccherar deplorabili colpl @ occhio.
Cola veduta eorta d'una spanna f quale non sapesse datinguere il penetlo dell'autor & Pamela o
p y p guere il
d¢ Nanina da guello 8i Sedaine o 3 Mercier

Pero lo que resulta mds interesante es que el autor completa su descr1pc1on incluyendo tam-
3
bién el estado del teatro cantado en esos mismos afios en el pais

Nel Teatro de los Cafios del Peral mo[tt anni dong, of rappresents [ 'Opera Buffa Htaliana; ma
oggt (1776) & chinso, né verve ad altro che a qualche Concerto, al Opera pawegiera che of
rappresentt in alcune vere. Nel Teatro del Ritiro, cut que +f da ef nome 9¢ Coliseo, sotto Ferdinan-
do VI oi rappresents la nostra Qpera Eroica con Intermezzi Buffi con aorprendente magnifi-
cenzi, Sine a guest'anno 1776 {'Opera Ttaliana #i & cantata ne’ Siti Realt, e8 ba alternato con
una Compagnia comica Andalizza che of vale del Teatro Franceoe tradotte in Castigliane; ma da
un dovrano divieto oggi ne wono afate soopese le rappreventazioni. In Madrid vogliano cantarsi
nell estate aleune nostre Opere Bulfe tradotte, como la Buona Figliuola, & Filosofo di Cam-
pagna, # Tamburre notturno, ece. ¢ alvune originali & parple ¢ di musiva nazionale, chipmate
Zarzuelas, come Las Segadoras de Vallecas, Las Foncarraleras, ece, # nell une ¢ nell altre
¢ Recitativd ol parlane, esf cantano le sole Arie ¢ Finalr.

In Cadice of trova oggi la Commedia Francese ¢ 'Opera Italiana. In Barcellona, in Cartagena,
nel Ferrol of rappresentane ancor ['Opera ltaliana; ¢ in Bilbao suole anche talvolta cantarsi gual-
che novtra Opera tradotta in Castigliano.
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Otra aportacién importante de I\iapoli—Signorelli en el caso de las obras liricas espaiiolas
. 1
es esta lista de zarzuelas modernas

Io bo vedute ripetersi guasi vempre le medesime sarouele compoate por lo pi dal lodato Ln Cruz,
cio é Las Segadoras de Vallecas, Las Foncarraleras, La Magestad en la Aldea, o/ Puer-
to de Flandes, ¢ gualche Folla. Oliro a queste af sono tradotte accomodate a foggia i saroucle
aleene apere buffe italiane, cio 2 rappresentandoat senza canko i recitativo e cantandost le avle arie,
{ duetts, { corg, { finali. Tali sono la Buona Figliuola, /e Pescatrici, #/ Filosofo di campagna,
¢ 'Tamburo notturno.

En el terreno de la 6pera comica el autor veneciano realizé sus primeros avances con el
nuevo lenguaje del teatro lirico y aunque su aportacién no fue genial, si resulté determinan-
te para el desarrollo del género. Este discurso se corresponde con las palabras del jesuita Juan
de Andrés algunos aiios después: la labor de Goldoni en el nuevo drama lirico.

Por su parte Tomas de Iriarte, que también aborda el tema de la zarzuela, lo introduce en
el decimosegundo punto del cuarto canto de su peema La Musica (1779), al final de la argu-
mentacién sobre el arte lirico, se dirige a su interlocutor Niccold Jomelli, para describir el gé-
nero y para explicar que ta&nbién Espafa ha hecho su aportacién al mundo de la musica de
la segunda mitad del siglo

Aai como en [talia bas florecido,
cwerdo Cenvsor» Maedtro eaclarecido,
JOb, ol en Eapasia florecido bubieras!
Digna mencedn pudieras

baber becho también de nuestro drama,
gue Zarzuela se lama,

en gue ef discurse bablade

ya con fregiientes ariad se interpola,
0 ya con diw, coro y recitade;

cuya ezcla, oL acado de condend,
Hacitipa Jebe ballar en la Eapasiola
natural prontitud, acoatumbrada

@ una rdpida accidn, de lances llena,
en que la recitada cantilena e
ed rémora, tal vez, gue no le agrada .
Tampoco nuestra alegre tonadilla
bubieraa olvidads, que antes era
canzoneta valgar, breve y sencilla,

v bot a veces wuna escena entera,

a veces todo un acto,

deqiin du Juracidn y su arkificio.

Mad pucate que, con juicto

tan inparcial y exacto,

reconociendo abusos

comiinmente en las Operas intrusod,
ingentoa los declaray,

sin duda no callaras

muckos gue en las tonadas se infroducen,
v o cardeter nactonal dealucen

pued, uno eleva tanto

el eotilo en auientos famdiares,

que adn suele para riisticos cantares

122



Je beroteas arias dairpar el canto;
otro le zurce vestidura estrafa
de retazos ni suyod, ni de Eapaia;
otro quiere con trdnoite violente
mudar cada momento
il Fiferentes clnses
¢ tones, modod, aires y compades,
de vuerte que el 0fdo no conaigiee
wonoridad gue le deleite un rato,
. . 137
Y que no le confunda ni ﬁn‘tgue .
Uaan muched también... Mas yo insensato
atin tha a proseguir, 4 de mi nente
no bubtese conoctdo el extravio,
al valver 22 ini anefio u Besvario,
y ver deavanectda e repente,
qUuando mids me empeiiaba en mi discierso,
de Jomelli la tmagen aparente,
la de aguella regin, v aquel concirso,
Tad mdgica virtud, celeatial arte!
Al por t ae arroba, aol delira
r]uien procura tu boner, quien sabe amarte,
guden fus gracias contempla, y quien te admira.

Previamente, en el décimo capitulo del mismo canto, el autor pasa lista de los musicos italia-
nos mas destacados del siglo,entre los contemporaneos, y antiguos, recoge lo méds granado
del arte lirico :

Sdlo reata, clentificos Varenes,

qgiee por aguettos fértiled confines
tenddia la vista: los veréia poblados
de Principea y antiguos Campeones
no mengd virtuodod que edforzados,
los quales al moderno Melodrama
tan duradera fama

deben como a i inelitas acciones.
De Aquiles y Alexandre la memoria,
la del plo Troyano,

la de Ciro, Catdn, Tito y Adriane
viven, mde gue en los bronces y en la bistoria,
en las obras de Miisicas divinas"
que 0 gozan en la terra su morada,
v Y en esfa manaidn afortiunada
lograron ver dignisimos vecinos:
Galupi, Vincg, Pergoless, Leo,
Hendel, Porpora, Lalle, Pérez, Feo,
Trageta, Hayo, Cafaro, Pt;t}‘t}u',

el anctano Saxdn, Anfassl | y otros infindtos
que ne ol ban sabide con primored
agradar en dus miksicos edcrilon,
aino bacer agradables (o errorea

Pero aqui hace un aparte y destaca al trabajo del reformador de la épera seria en Europa,
Christoph Willibald Gluck, de quien en Esparia entonces no se habia visto ninguna épera re-
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presentada. Desde la estética del teatro y de la musica los dramas liricos de este compositor
reformador-restaurador se mostraba un arte unitario, poseedor de una infrecuente coheren-
cia interna. Sin embargo, en Iriarte se trata sélo de una postura estética o intelectual, basada
en el estudio de partituras y articulos, sin el disfrute del espectdculo de las obras, pues Gluck
no llegd a un escenario espanol hasta la segunda mitad del siguiente siglo. Sélo durante la
primera mitad se conocieron algunos fragmentos de su Orfeo ed Euridice™

Y i, inmortal Compositor de A/z eite,

de Hfigenia, 3¢ Paris y de Elena ®
Cantor Germano del Cantor de I}rzt.‘.!'czm,
Gluck, inventor subliime, por quien éate
derd ya el wiglo de oro de la escena,
guands Europa le pierda por desgracia;
i, de lwrel perpetuo coronade,
agué ballards asiento distinguids,
agui donde ni elagio interesads,

145
no envidia reina, o naclonal partido

Irjarte expone en teoria lo que debia ser el arte de la mausica teatral en un pais donde sus
ciudadanos se preciaban de ser también ilustrados "
Otra fuente sobre el género lirico espafiol del momento es el trabajo de otro jesuita espa-
fiol, Esteban de Arteaga, La rivoluzione del teatro musicale italinno (1783); en medio de un repa-
so a la rapida propagacién del melodramalf:n Italia y en el Testo de los paises europeos (Fran-
cia, Inglaterra, Alemania, Espafia y Rusia) , observa que

Le Zarzuelas ¢ ¢ Sainetes worta & intermezzi bellivsime ignorati dagli straniers, che vone nel te-
atro spagnuolo l'immagine della vern e genuina wmmc(?m, nella compoaizione de’ gieali ebbe gran
none Don Luigd 3 Benavente nel secolo p:m-am , ¢ Don Raymondo della Cruz nel noastro, servi-
rong a promuevere maggeormente la nuwica teatrale. Le Tonadillas, evvere stano recétativ ac-
compagnati dalle arie buffe, che ol cantans, posiono gareggiare nella vivacita comeca con qualoi-
voglia compenunenty miwicale defle altre naziont.

Acto seguido pasa a comentar la nuisica de varios compeositores italianos de primer orden:
Jomelli, Galuppi, Pergolesi, Terradellas o Pérez, asi como las voces de importantes cantantes:
Caffarelli, Farinelli, Gizziello, Guarducci o Pacchiarotti, que estdn situados a caballo entre la
primera y la segunda mitad de siglo dieciocho, y representan en conjunto el desarrollo de la
escuela antigua a la moderna.

Las obras que escribié Goldoni en los afios cincuenta para los teatros de la ciudad (Teatro
San Moisé y Sant’Angelo) se conocieron pronto en todo el continente y entraron a formar par-
te del repertorio internacional. A esto se refiere brevemente el jesuita espafiol Juan de Andrés
en Dell'origine, progressi e dello stato attuale d’ogni letteratura (1785), cuando observa que

I Goldoni, ¢ qualeche altro hanno fatti aleuni tentativl per dare al teatro un opera, che avesse qual-
che wapare & poeaia ¢ 9¢ bueon denso; ma of pud dive con veritd, che Capera buffa & ancara un nuava
campa, che rimane interamente da coltivare a’ moderné poett.

Un desarrollo particular logré este mismo género en tierras espaiiolas, al formar parte de
los modelos del también nuevo teatro lirico nacional, e especial con el trabajo efectuado por
Cruz en los afios setenta en los escenarios del pafis.

Una visidon distinta: Eximeno

La obra de Eximeno, Del origen y reglas de la miisica (1796), es una fuente inagotable de in-
formacién sobre el teatro declamado y cantado del pais. Pero ademas en el tercer tomo, don-



de estd una buena parte de los textos citados, se incluye un recuento histérico que comienza
en el primer capitulo con este titulo: “Del estado actual de la lengua de Europa” (IIL, 1, TV, p.
175-177), con la idea de aclarar la importancia de la lengua espanola

La lengua eapaiiola, deapuds de la italiana, eo sin duda ba mds musieal y aungue no tene o me-
lodia de éata, no obstante eatdd Hena de armonia natural.

En el segundo capitulo, “De la poesia vulgar y del teatro moderno”, comenta las aportacio-
nes de la “Poesia espanola” (III, 2, IV, pp. 189-192) y del “Teatro espaiiol” (Ifl, 2, IV, pp. 192-
196). La métrica en espafiol, dentro del discurso del teatro moderno, es fundamental, pues es-
tablece una rica variedad de formas, segtin el tipo de texto”

Otras de las innovaciones ditiles que bicieron los Eapaiioles en el teatro, fue desterrar la rima ri-
Jurosa, citya barbarée no podrin desconacer aine los que tengan oidos bidtavos: pero tomardn un
medio prudznte para no ofrecer a lps 0idos acootumbrados al sonvoncte pesade de la rima, adap-
tando la asonancia, giee constate en la semepanza de lad vocales con diferentes consonantes, como
por exemplo, letra, mesa; y ain esta asonancia wolamente ve balla entre el vervo vegundo y ol
guarto de cada copla, quedundo los otros dos win conectar entre ai ni con loo otrous. Eta invencidn y
el baber adoptads el verso octosilabo para la comedia come mda propio para el eatilo sencillo, de-
xando el endecavilabo para la tragedia, prieba gue loo Eapadioles Henen una organizacicn mds de-

livada yue ninguna otra nacisn de Furopa.

El autor observa cémo los franceses e italianos estan mas limitados en el aspecto métrico que
los espartoles; este punto coincide con las ideas expresadas por el propio Goldoni en sus es-
critos al plantearse la redaccién en verso de algunas de sus obras y su posterior adaptacién
en prosa. En estos términos se expresa Eximeno

Lot Franceses e Italianos o ven precivados a escrébir sus comedias en el miumo metro gue las tra-
_{]c’al‘tm,' v Lot qlee ban COI!OL‘[C?O [0 t!['dlu'a(! de edla pi‘{l’cft.(.':l, b;m tenido por inenor neonventente eo-
cribirlos en prosq, pudiendo baber adoptado ef prudente metro de lov Espaitoles,

Entre los ejemplos citados aparece Goldoni como ejemplo de aquellos autores de teatro que
han optado por utilizar la prosa en sus obras y que ha sabido sacar provecho del mismo

Habiendo deaterrado la rima Goldoni en la mayor parte de ans comedias, a cuyo exemple ya todas
don 2 prosa, wwando el lenguaje del pueblo, que fuera de algin error gramdtica, e of mda gracio-
o0y agradable, y muchas veces el mds expresive,

Pero curicsamente, como ya se ha comentado, cuando los hombres de teatro en Espana se
plantearon la traduccién de textos teatrales extranjeros, hecho que implicaba a la vez una
adaptacion al gusto imperante de los espectadores, se recurriria a la versificacién tradicional.
De esta forma encontramos que obras originalmente escritas por Goldoni en prosa: L'amante
militare, La bottega del caffe, Le bourru bienfaisant, Il bugiarde, La buona moglie, Il cavalliere di spi-
rito, Un curioso accidente, La donna vendicativa, La famiglia dell’antiquario, 11 geloso avare, La lo-
candiera, Il medico olandese, La moglie saggin, I pettegolezzi delle donne, La serva amorosa o Sior To-
dero Brontolon, entre muchas otras, se vertieron en octosilabos castellanos.

Esta costumbre, que encaja perfectamente con lo expresado por Eximeno en su texto, per-
mite confirmar que aunque Goldoni no adoptd el llamado “prudente verso de los espafoles”,

o sea el octosilabo, si se experimentd con sus obra con esta forma métrica en las versiones es-
panolas de la época que se oyeron en los escenarios del pais.

Como puede verse en aquellos afios la traduccién teatral en espafiol solia ser en verso, inde-
pendientemnente de si el texto original estuviera o no en prosa. Esta tendencia respondia a una
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convencion solidamente establecida en la tradicién dramética: el teatzo espaiiol estaba anclado
en sus grandes modelos barrocos, asi que las referencias culturales provenian de un dureo pasa-
do teatral que todavia pesaba en las costumbres de los escritores v los espectadores. La situacion
general desfiguraba todo intento ideolégico o material, nacional o extranjero, por cambiar o me-
jorar algo, incluyendo a personajes itustrados y modernos como lriarte o Eximeno.

Pero también existieron otras convenciones, como pueden ser la censura civil y religiosa, las
actitudes y gustos personales de cada autor, adaptador o traductor, asi como las leyes o prohi-
biciones del momento, que marcaron los temas y el tratamiento que recibieron los mismos.

En este punto el historiador espafiol destaca el significade de Lope de Vega en el desarro-
llo del teatro nac10r|al e internacional, y los problemas que entraid al enfrentarse a las modas
extranjeras en el pals B

El famoao Lope de Vega fue el que mis promovis {a buena comedia, obligando a toda Ia Eurcpa va-
bia con wus ingeniosos dramas a gue abandonase la puerd imitaciin de las comedian latinas. En
efecto, basta gue oy Esparioles envefiaron a poner en la escena caracteres y costambres de musatrou
Hempos, ro ve sabia mdo gue ofrecer imdfaciones de ruftanes y demidy caracteres y cookumbres de
Plaute y Terencéo, gue ya no existion, con unas fibulas simamente frio y oin arte, como se ve en
lau comediad ttalianas de agquellos tlempas. Log criticastrod esparioles, ecas de la malignidad o ig-
aorancia de oo extranferos, ponderan faotiDiosamente el desarrollo de las comedias de Lope y ¢
Jund imitadores; pero aungue e clerto gue eatoo Sramdticos cuidasen mis de agradar al puchlo con
St invencianes, que de arreglar a lao leyea de lo veraoind y docente, no se ley puede negar la glo-
ria de baber oldo loa promeros magatros de toda la Enropa en la reforma del teatro, que sin los atre-
vidoa eafuerzos de lov Fupadivles quizd estaria adin en mantillas,

En el tercer capitulo, “De los progresos de la musica hasta nuestros tiempos”, en lo tocante al
Teatro musical (5, pp. 216-222) se dice que

En el Melodrama mederno todo se sacrifica al placer del 0ido, y win eocuchar la cenara Jel wentl-
do comiin, gue reprucha tantao inveroaimilitudes, toleramaoe la monotonia imifribie del recitado,
perdonamaod todas las faltas de propiedad y decoro, y nos damaods por vatisfechos guando una u ofra
eacena bien preparada y escritu proporciona al Misico la ocasidn @z hacer brillar wic babididad, lo-
grado a veces exclar las pasiones con la mayor vivez.

Y para completar esta idea el estudioso cambia de época y recuerda la que debio ser la
época de mayor esplendor musical en Espafia, la del reinado de Fernando VI™:

Figurémonoo pues wn eapectdcilp, que se bubera poatgo representar en este siglo, eato en La Olim-
piada de Metastasto, puesta e Miisica por Pergoles 7 cantada por Farmelli, Raff, Cafarello, Gi-
ztello, Guardueel y szaagm \ .mponwnao en datos, ademds de la babididad de cantar, las mdo ex-
celoas qualidades comicas, con una orquesta compuesta de loo mds célebres inatrumentiotas y con la
magnificencia de escenas, vestidos, dieminaciones, bayles y comparaas, gue bizo gozar a los Espafio-
les Fernando VI de gloriosa memoria en el teatro 8¢ ou corte; @ mi me parece que wn eopectidcnln ve-
megante nos haria ver verificada la fibula de Anfidn, que con la Miivica conmovia las piedras.

Pero en el siguiente apartado, “Decadencia de la Musica” (6, pp. 223-225) contempla el as-
pecto negativo de la historia de la misica lirica en Europa, la excesiva comercializacién del
género. Entonces no era fac11 obtener la mejor calidad y el maximo buen gusto de los pinto-
Yes, Tusicos y cantantes

L infelatable condicisn del bombre no lleva jamda las coons a lo swme d¢ la perfecciin vino para

arruinartas con mde precipitaciin. El teatro 8¢ Miatca eo un capectdenlo que s6lo prede soatener
un Prineipe amants 0¢ ella y 0 la magnificencia; pero el anaia el puchle italiane por gozar oz e-
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toa eapecticulos bizo abriv los teatros por graderia, en las guales falta siempre alguna parte del
Jundamento el teatro misico, que eo el aparato. Allf ve ven muchays decoractones enferamente vie-
Jiad, mal executadas, de ninguna novedad, y e malirima arquitectura; vesttdos mezquinos, con-
parsas ridiculas, duminacioned escasas, y bayles fastidivaoo: aol queda la Mikstea ain aquella fuer-
2a necedaria para cawsar en los copectadores la sorpresa y el efecto conveniente. Pero no es edo to-
do: b imultitud de teatros, los precios excealvos e loo buenoa Mivicos, y el interds 9z loa impreosa-
rios ban producido una verdadera peste de Maestros, de Miisivos y de tocadores. Vemoo todoas los ot
ad poner Framas en Miisica a ciertos compositores semepantes a aguellos arquidtectos que con qua-
tro 0 vels Jibuxos comprados fabrican todas las casas, 0 a aguellos vecretarivs que reducen de gra-
o o0 por fuerza a una de quatro o cets formulas los arqumentos de todas las cartas. Y aoi eo gue
oyen d¢ continito sacrificades los sentimientos Del drama, motivoo fuera de propaites, y también
artas gin fema algune, cortadad a la medida de ciertos cantores que sin eacuela, sin guato y din ar-
te edmica gorgean haola no peder mda, pere sin articular jamds una palabra. Eota pereeraa raza
de cantores que bace pompa de imitar con la garganta lao labores d¢ oo baxos relieves goticos, ban
becko probar a Metaotasio el descononelo de ver en wiws dias arruinado el featro, que con auo dra-
mas babia llegads a la mayor perfeceisn.

i Pero e qué werviria la Miisica mds excelente y los mdo célebres cantores, siempre que értos de-
bicsen concertarse con una orguesta compuesta a veces de macatroa y Ouscipulos, de nuchackhos y e
viejos, el uno aprdo, el otro ciege, éate fogoso, aquél flemitico, y queriendo cada uno arreglarle todo
a ot modo? ;Qué goza, pues, el pueblo en vemejantes eapectideuloa? A mé me parece que ou continuo
charlar es un indicio infalible d¢ fastidio. Sin embargo, en llegando a la cadencia del aria quedan
todod ent un profundo stlencio; y deapieéa de baber el Milsico giradeo y regirado fuera de tiempo por
todoa loa Tonod, reprafrirumpe en un estrepitoso palmaoteo. ,0.6 4, con razon podrian loe Misicoa
alegqar por excuda de dutd efectos aguellos veraps de Lope de Ve J(ll L

Y pues que paga ef vulgo necip, es fusto
Neciamente cantar por darle guato.

En el tltimo capitulo del tetcer libro, “Del gusto popular de las naciones europeas por la
milsica”, se insiste en varios puntos; en lugar destacado estan las razones por las que Espaa
no resulta ser un pais musical en todo su territorio

La nacidn eapadiola tanto por el cardeter como por la lengua Hene lao dapoviciones mds ventajo-
wad para la Mitsica, después de la italiana; pero guedan casi catériled cotas disposiciones, eapecial-
mente en las provincias septentrionales, por falta de exercicio y por no baberse becho comuin ef te-
atro musical. La gravedad de las mugeres impide tambisn aguellas regocijadas concarrencias
que insensiblemente prepararon el dnimo a cantar con expresidn. Sin embargo, alguras damas
provinciales, a exemplo de Cornelia, bija de Scipidn, pagan un Maeatro para aprender a cantar sin
aprender la Misica. Generalmente en Fopaita estd redueido el wso de la Miwica a las Iglesias, cu-
oo Macatroa de capilla von eclesidoticos y un verdadero apéndice de los contrapuntiotas del aiglo
XVI. En la corte y en las provincias meridionales hay mda pasion y mds discernimiento para la
Mitvica; y la dpera italiana et muy bien recu'm)a en Madrid, en Cadiz y en Barcelona fina ae of
Jacease in Biacaglio, sarcbbero { Miusice laparff,]

Es precisamente al final de este texto donde se detecta una pequefia omisién en la versién
espanola; puede decirse que es la tnica de los textos aqui reproducidos, pero se desconoce
porqué el traductor, el capellan y maestro de capilla Francisco Antonio Gutiérrez, decidié eli-
minarla, quizas por considerarla exagerada o que no correspondia con la verdad.

Largo periodo de reposo: siglo diecinueve

A comienzos del siglo diecinueve se repusieron los mismos titulos que se ofrecian en los es-
cenarios a finales del siglo anterior. Es entonces cuando los ejemplos goldonianos van escasean-
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do pero aquéllos que se incorporan lo hacen con nuevas traducciones de mejor calidad literaria.
También se encuentran algunas adaptaciones libres que nada aportan a la difusién del autor.

A diferencia de lo que ocurre en Grecia, Inglaterra o en los paises eslavos en el siglo die-
cinueve, en Espafia desaparecen de los escenarios y de las listas de publicaciones los textos
goldonianos que poca relacién guardan con el incipiente romanticismo espafiol.

No fue hasta finales de la segunda mitad del siglo que Goldoni volvié poco a poco a los
escenarios italianos y de varios paises europeos a través de las continuas giras que realizaron
las mejores compaiiias de la época: Eleonora Duse, Ristori, Lorenzo, Della Mariani, Virginia
Marini, Ermete Novelli, Paladini, Gustavo Salvini, Vitaliani, Zacconi, son sélo algunos de las
que llegaron a Espana. Orfolani se refirié al heche en estos términos

La fama ¢ Carle Goldoni grandeqqis nell'ottocento. I piic celebri attord interpretarons a gara {
oned capelavert che in ogni cittd o8 ristamparono. Delle iue commedia vere ¢ proprie, che vone cir-
ca cento vents, pitt 8¢ ottanta furono tradatte: of contana del Burbero quaranta traduwzions in di.
clanove lingue; e una maggior fortuna toced ai 3 noatro alla Locandiera.

También afirmné que las obras entonces no se representaban como habian sido escritas, si-
. . L 188
no que se adaptaron a la mentalidad del nuevo ptiblico burgués

Trappo dpeaso era atata deformalta la nafura dai nostro serittori: i Galdond {iberd Larte da ogni
artificio e adoperd per questo d dalette, la sua lingua.

Aun faltan bastantes afios para que el siglo dieciocho velviera a verse de forma distinta a
cémo las convenciones lo plasmaban. Son afios en los que primeros intentos por rescatar ese
pasado resultaron algo torpe, pero en circulos muy determinados ya se habla de la necesidad
de rebuscar en ese pasado histérico para descubrir su belleza. Ortolani concluye que

Pocki erane stati dopo Dante, { veri cretord nella nostra letteraturas i Goldoni oi trae dictre ¢ fa
muovere nel teatro tutto un popa[o.

Es un momento en que renace de la cultura ilustrada en los distintos paises, y en el que se
aprovechan las fechas mas significativas para llevar a cabo una reposicién especial de estas
obras. En Espafia, el aniversario de la muerte de Ramén de la Cruz en 1884 sirvid para repo-
ner Las segadoras de Vallecas (1767) en Madrid o el HI Congreso de Sociedad Internacional de
Musicologia en 1936 para interpretar Urna cosa rara (1786) de Vicente Martin y Soler.

Regreso de Goldoni a Espaiia: siglo veinte

El fenémeno en el siglo veinte, amén de dar una mayor presencia al mundo editorial, se
proyecta con gran impetu en el mundo teatral. En esta época se evoluciona de tal forma que
se pasa de la adaptacién més o menos libre, pero bien escrita, a la traduccién propiamente fi-
lolégica, lograndose en general muy buenos resultados. Mientras tanto el tema de los espec-
tdculos es bastante mas complejo, si bien es cierto que existen estudios y trabajos monografi-
€os que tocan este aspecto. Los escenarios sufren una evolucién que les lleva a escoger nue-
vos autores y planteamientos estéticos para sus especticulos, y sin embargo vuelven a los
clasicos textos del teatro universal.

No se pretende abarcar aqui la totalidad de ejemplos en cada campo, pues, se caeria en te-
mas muy variados y complejos. S6lo resaltar que la actividad editorial -debidamente refleja-
da en la relacién de comedias de este trabajo- presenta varios aspectos importantes: descu-
brimiento progresive por parte de las editoriales menores, luego por parte de los estudiosos
universitarios, y por tltimo de los hombres de teatro, que han vuelto a hacer suyo algo que
les pertenecia desde siempre.
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Sin embargo, en Espana la comedia goldoniana que ha sido ama y sefiora, La locandiera o sea
La posadera, La Mirandolina o Mirandolina en su posada hace lo que le da la gana, pues, ha ejercido
mayor atractivo en el presente siglo que el resto de las més de cien comedias que escribié Gol-
doni; se pueden contar, por lo menos, veinte ediciones, ocho con el nombre del traductor, otras
cuatro que son reimpresiones de éstas, y cinco mds anénimas. Esta tendencia no ha disminui-
do con los afios, si no que ha aumentado hasta el punto de que en 1985 coincidieron en el mer-
cado tres versiones de La posadera, dos reimpresiones y una nueva traduccién.

Una comedia del prestigio y fama de La locandiera no puede quedarse sin una referencia
especial. Como se ha visto la obra fue bien acogida por el piiblico de los principales coliseos
del paifs por un amplio periodo de tiempo a finales del siglo diecioche y comienzos del die-
cinueve. Y es importante recordar que es uno de los pocos titulos que atin aparece muy a fi-
nales del mismo siglo y a comienzos del veinte en una nueva etapa de lanzamiento del autor.

Esta comedia, conocida también como Linimico delle donne, se mantuvo casi constante-
mente en cartelera”. Para el propic autor la obra era “la pilt morale, la piu utile, la pit is-
truttiva” de toda su produccién'. El autor era consiente, y en esto se basd para elaborar el
texto, que no era lo mismo despreciar lo que no se conocia, que conociéndolo: las artes em-
pleadas por las mujeres lisonjeras son muchas y de distinta naturaleza para un sencillo caba-
llero miségino. El personaje de Mirandolina -creado a la medida de Maddalena Marliani- pla-
neaba con frialdad y crueldad cada uno de sus actos, a medida que se desarrollan los acon-
tecimientos. Es una forma inteligente de hacer odioso el cldsico personaje de la sirena encan-
tadora, pero al mismo tiempo se creaba un individuo real, por lo que los espectadores le po-
dian agradeceran al autor la leccién que les ofrecia con esta historia. La protagonista explica
que cuando dos se pelean, el tercero rie, si bien al final no ocurre precisamente esto

Mirandolina, al igual que la Rosaura de La donna di garbo (1743), La vedova scaltra (1748),
La castalda (1751) y La serva amorosa (1752), resultaba distinta a muchas otras mujeres del teatro
italiano. La actitud de estos personajes demostraba que eran enérgicas, emprendedoras, decidi-
das y que no temian a nada, salvo a su buena fama. En realidad todas ellas parecian sacadas de
los grande poemas épicos de la literatura italiana o de las comedias espafiolas de capa y espada.

Las mujeres de las primeras son siempre fuertes guerreras travestidas que se enfrentan a
los caballeros en batalla, y las segundas nobles damas y aguerridas serranas disfrazadas que
reclaman resarcir su honra y su honor con el castigo de quienes las han ofendido o el matri-
monio prometido.

Es imposible resumir la suerte de esta obra en los escenarios italianos, europeos, america-
nos, orientales, etc. La comedia se ha convertido desde su mismo estreno en un auténtico ca-
balle de batalla para las principales actrices de todo el mundo y en la gran aportacién goldo-
niana a la literatura universal.

Il ventaglio, la segunda obra mds traducida en el mismo perfodo cuenta s6lo con siete edi-
ciones, cinco con nombre de traductor de las cuales s6lo una se ha reimpreso, y otra es ané-
nima. Arlecchino servitore di due padroni e 1l burbero di buon cuore, tienen, ambas dos traduccio-
nes al castellano y una al cataldn. Por lo menos més de doce obras cuentan con al menos una
traduccion al espafiol y muchas nunca han sido traducidas hasta ahora.

En resumen, la rica produccién de Goldoni hasta hace muy poco tiempo se habifa conver-
tido en una pobre coleccidén de unos doce titulos, de los cuales, ademds uno sole, La locandie-
ra le habia valido a su autor el reconocimiento popular. Sin pretender hace sociologia de la
tendencia del gusto, este hecho demostraba que si “Mirandolina hacia lo que le daba la ga-
na...” las editoriales y sus editores en Espafia, también se habian limitado a lo “que les venia
en gana”, porque para ellos éste era el tinico titulo que habia aparecido en el mercado del li-
bro con mds asiduidad, limitando asf la divulgacién del autor y toda su amplia preduccién
teatral. Todo esto evidenciaba una falta de interés por sacar a Goldoni del anonimato al que
ellos mismos le habian condenado.

Por suerte siempre hay excepciones y aparecen ediciones o estudios que permiten a las
nuevas generaciones de lectores y espectadores descubrir, o velver a descubrir, la importan-
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cia de un autor como Goldeni. Uno de los estudios mas importantes y que mas aportaciones
ha hecho en el ambiente universitario es el de la profesora Ana Martinez Pefwuela: Cuarenta
afios de teatro italiano en Madrid (1939-1979); esta excelente y 1til tesis doctoral de 1986 aiin se
conserva inédita.

El trabajo contiene las traducciones y representaciones de las obras de Angelo Beolco (Ru-
zante), Eduardo De Filippo, Luigi Pirandello y Carlo Geldoni, entre otros, y numerosos da-
tos sobre el teatro de Italia en Espafia de las tiltimas décadas. En el caso del comedidgrafo ve-
neciano las aportaciones son de primer orden para componer una lista de adaptaciones y ver-
siones en espafol .
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Notas

Se realizaron tres copias de la obra. En la actualidad una estd en la Biblioteca del Palacio Real, recientemente se
ha realizado una edicidén facsimil de este ejemplar (Fiestas Renles. Madrid, 1992). Existe otra copia en ia Bibliote-
ca del Colegio de Espana en Bolonia y la tercera esta en paradero desconecido.

Véase el monografico sobre Broschi en Espania: Carlo Broschi, Farinelli. Ecos de una vez {Scherzo, n°. 102, marzo
1996, pp. 123-140), coordinade por V. Pagén y con articulos de M. Martin Galdn, A. Reverter, A. Alonso, N, Oli-
voy J. ]. Carreras. Se incluye un estudio del libro, en el que se refleja el gran trabajo realizado en el teatro de cor-
te: El empresario de Andria (pp. 132-137).

La coleccién de Stradivarius se componia de dos violines, una viola contralto, una vicla tenor y un contrabajo.
Ferndandez de Moratin, 1830, p. xxxviii.

El primer gjernplo original de teatro cantado en espariol, segiin el musicélogo Francisco Asenjo Barbieri (1823-
1894), fue un melodrama con muisica de varios maestros del Real Conservatorio de Musica de Maria Cristina. La
obra, que el estudioso considera la primera zarzuela moderna, se representd en el teatro de dicho conservatorio
en 1831 con el titulo de Los enredos de un curioso.

Véanse, como ejemplos goldoniano, las notas correspondientes a la comedia Il bugiardo y el drama jocoso Il re alln
caccia, donde se indican las fuentes espafiolas de ambas, asi como el capitulo dedicado a los aspectos del] nues-
tto teatro presentes en la obra del comedidgrafo veneciano: “Espana en Gotdoni”.

Blas A. Nasarre edito seis comedias de Cervantes con un sustancioso prélogo en el primer tomo (“Las comedias en
Espana”, Comedias y entremeses de Miguel Cervantes Saavedra, I-Il. Madrid: Imprenta de Antonio Martin, 5.A., 1749).

Sempere, 1782, p. 233.

Idem.

Se trata de cuatro éperas de Metastasio con musica de Corselli, Coradini y Mele (La clemenza di Tito, 1747), va-
rios autores (Artaserse, 1749), Conforto (La Nitteti, 1756; Adriano in Siria, 1757) y una de Goldoni (I Tigrane, 1747)
con muisica de Lampugnant.

También aparece como comedia para ser declamada en la lista de los dramas con masica: Constante anor perse-
guido y enemigo mis leal. Tigrane en Ponto, dj E-XIII.

Sempere, 1782, pp. 233-234.

Idem.

Entre los autores extranjeros estan: Goldoni (La Pamela, La bitena casada), Frangois-Marie Arouét, Voltaire (La es-
cocesa), Charles-Simon Favart (La espigadera, 1790), anénimo (El Alberto I), anénimo (La bella pastora y ciudadana en
el monte, 1769). Y entre los espafioles: Vicente Garcia de la Huerta (Lz Raguel), Ignacio Lopez de Ayala (La Nu-
mancia destruida, 1778), Nicolas Fernandez de Moratin (La Hormesinda, 1770}, Juan José Lopez Sedano (La fakhel,
1763), Pedro Simén Puerta (Ana Bolena, 1778) y Nicasio Alvarez Cienfuegos (Sancho Garcin),

Véanse las comedias: La Pamela. Escrita en prosa italiana por Goldoni y puesta en verso castellano en tres actos o jorna-
das. 1" parte, E-LXXXIV y La buena casada, E-XVII.

Sempere, 1782, pp. 234-235.

Ibidem, p. 235.

Ponz, V, 1782, p. 291.

Fue habitual, especialmente a raiz de las adaptaciones que realizé Cruz, llamar a las operas italianas zarzuelas;
sin embargo, nunca dejé de usarse en teatro el nombre “drama jocoso™ que preferimos usar aqui para los textos
originales.

Todos los libretos, a excepcion de L'incognita perseguitata, I-XIX, de Giuseppe Petrosellini, que se basa en la co-
media homénima del comedidgrafo, son originales de Goldoni.

Suinetes (M. Coulon, ed.). Madrid: Editorial Taurus, 1985 (Temas de Espafa, 163); Sainetes (. Dowling, ed.), Ma-
drid: Editorial Castalia, 1986 (Cldsicos Castalia, 124); Ten unedited works by Ramén de la Cruz (E. V. Coughlin, ed.).
Valencia: Albatros hispandfila, 1987; Sainetes (. Lafarga, ed.). Madrid: Edicicnes Cétedra, 1990 (Letras hispdni-
cas, 262). Véase también de Lafarga. “Sobre la fuente desconocida de Zara, sainete de Ramoén de la Cruz”, Anua-
rio de filologia, 3, 1977, pp. 361-371; “Ramén de la Cruz y Carmontelle”, 1616. Anuario de Iz Sociedad Espafiola de li-
teratira general y comparada, 11, 1980, pp. 90-96; “Ramén de la Cruz adaptador de Carmontelle”, Annali dell’Isti-
tuto Universitarto Orientale. Sezione Romanza, XXIV, 1982, pp- 115-126.

Lafarga, 1990, p. 30.
Dowling, 1991, p. 173.
Véase Arce, 1981, pp. 93-94; Rodriguez Gémez, 1996, pp. 201-209; Pagdn, 1996, pp. 173-199,

En los aftos sesenta se representaron otras obras en los Reales Sitios de Madrid; por ejemplo en 1767: [ matrimo-
nio in maschera (Aranjuez) de Rutini, I/ chinrione (San Ildefonso) de Marescalchi, La buona figlinoln (San Nldefonso)
y La wvilleggintura (Aranjuez) de Piccinni; en 1768: L'almeria (Aranjuez) de Majo, L'amante di tuite (San Idefonsa)
de Galuppi; en 1769: La serva astuta (Aranjuez) de Telici, La calamita dei cuori (Aranjuez) de Galuppi, L'astrologe
(Aranjuez) de Piccinni y, de nuevo, La buona figliuola (Aranjuez) de Piccinni; en 1771: Le donne stravagante (s.1.) de
Scolari, La molinara astutn {s.L.) de Capua y en 1776: La sposa fedele (s.1.) de Guglielmi. °
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Un ilustrado de la categoria de Santos Diez Gonzalez tituld una de sus comedias: El amor sin ambicién y el amor
afortunads o La lealtad mis constante con ¢f Rey, {a ley y honor (s.a.). En la segunda mitad de siglo se vepresentaron,
por ejemplo, Andrémaca o El amor de madre no hay afecto que le iguale (1764}, traduccion de José Cumplido de la tra-
gedia de Racine; La defensa de Barcelona por la mds fuerte amazona (1788) de Fermin del Rey; Un montanés sabe bien
dénde el zapato aprieta (1793) de Luis Moncin; La buscona o El anzuelo de Fenisa (1803}, refundicion de Céndido Ma-
rfa Trigueros de la comedia de Lope de Vega y Cosas de época y el romdntico por amor (1838) de Manuel Bravo.

Cruz, como Goldoni, tuvo detractores y defensores en sus afos de mayor creacion. Ambos comedidgrafos com-
parten ademds una imagen muy parecida en su época: Goldeni tiene un retrato con casi cincuenta anos de Ale-
ssandro Longhi (Retrato de Carlo Goldoni, Sleo, s.a. Venecia, Casa Goldoni-Museo Civico Correr, inv. 399} y Cruz
otro con cuarenta y tantos anos de autor andnimo y sin fecha determinada (Coleccidn de San Milldn). Hoy en dia
solo se conoce la fototipia de Hauser y Menet que Cotarelo y Mori publicé en su estudio Don Ramén de Ia Cruz
(Madrid, 1899, pp. 2-3) y acompanid con un pequefio estudio sobre el mismo (pp. 235-236). Tanto uno como e otro
aparecen retratados de medio cuerpo con elegante vestimenta -bata de casa, chaleco y chorreras en el primery ca-
so y traje de calle, chaquetilla y chorreras en le segundo- y la cldsica peluca blanca. Goldoni mira hacia la derecha
y Cruz hacia la izquierda. En los dos casos las figuras estdn rodeadas de los atributos cldsicos de los hombres de-
dicados a las letras como profesién: carpetas, hojas manuscritas y una elegante mesa con recade para escribir.

“Aquello que me sorprende del actual teatro espafiol, es que los cdémicos enloquecen por las comedias antiguas,
no sabrian dejar de repetirlas todos los dias; sin darse cuenta, éstas no representan mas que una imagen aboce-
tada de la buena comedia. Las pequefias fabulas espafiolas que se dan como intermedio de los actos de sus co-
medias, y se llaman saynetes, pintan exactamente la vida civil, las costumbres corrientes espafiolas, y reprenden
el vicio y el ridiculo predeminante. Ahora, ;cudndo aprendan los poetas a dar forma propia a estos saynetes, po-
co a poco introduciran en el teatro castellano la bella comedia de Menandro y Terencio, y de Moliére, Goldoni y Al-
bergnti?” (Napoli-Signorelli, 1777, p. 412).

Traduccidn de Cruz que se halla dispersa en el prélogo de la edicién de sus obras, aqui se ha reconstruido el tex-
to con arreglo al original italiano y se ha completado (Teatre, [, 1786, pp. xlii-li}: “Un gran mimero de tales say-
netes compuestos por Don Ramdn La Crix, ha sido recibido con aplauso, y tal vez su graciosidad ha hecho pasar
y sufrir comedias extravagantisimas. Este autor ha copiado felizmente al vivo del populacho de Lavapiés, y de
las Maravitlas, [los arrieros, esto es los muleros, y] los que vuelven de presidio, los borrachos y semejante gen-
tuza que antes causa fastidio que placer; y que el juicioso Mr. de la Bruyere queria que excluyesen del theatro.
También ha castigado justamente a los Abates impostores, literarios y civiles, los quales no dexan de exercitar en
las ciudades grandes el oficio de criados viles, de espias, alcahuetes y casamentercs. Su estilo es humilde, y da
por tierra luego que quiere levantarse. Esto no importaria mucho siempre que supiera escoger el género de sus
fuerzas” (Napoli-Signorelli, 1777, p. 413).

Cruz, Teatro, 1, 1786, p. xxix,

Ibidem, pp. xxxvi-xxxvii.

Ibidem, pp. xl-xii.

Napoli-Signorelli, VI, 17590, pp. 84-88.

“Un gran namero de tales seinetes , y quizds la mayor parte fueron compuestos por Don Ramén la Cruz, de quien
con privilegio exclusivo se fian los comerciantes de Madrid. Sus pequefias farsas han sido frecuentemente reci-
bidas con aplauso, y por ellas se han tolerado desgarbadas comedias y traducciones simplonas del mismo La
Cruz. Por naturaleza él tiene un estilo sencillo y humilde, muy acomodado a retratar, como ha hecho, el popu-
lacho de Lavapiés o de las Marauillas, los muleros, los furfantes salidos de la cdrcel, los cocheros borrachos y se-
mejante gentuza que muchas veces hace reir y muchas veces molesta, v que La Bruyere queria que se excluyese
del buen teatro. Puede verse un ejemplo en el sairete titulado la Tragedia de Manoliile, en el que intervienen ta-
berneros, vendedores y vendedoras de castafas, de hierbas, mozos, ete. y el héroe Manole que vuelve sin cami-
sa después de haber cumplido un decenio de su condena en el presidio de Centa. [...]

En hacer estos retratos de la infima plebeya tiene mucha destreza. Blanco de sus dotes mimicas son los Abates
que tienen literatura. Podrd tener fantasia para inventar y disponer bien nuevas fibulas completas, pero en tan-
tos afios no la ha manifestado. En efecto, fuera de algunas invenciones alegoricas, que por lo general no se com-
prenden, & se ha limitado a traducir algunas farsas francesas, particularmente a Moliére.., Pero en vez de apren-
der de un maestro tan grande el arte de crear cuadros completos de justa grandeza similar a la realidad, él se ha
agazapado pronto como un escorzo desgraciado en lo mas bello de sus fdbulas, a semejanza de aquel Damasto,
llamado Procusto, bandido del Atica, que cortaba pies y cabezas a los viajeros, cuando no se ajustaban a la me-
dida de su lecho {s).

Tales cosas fueron dichas por mi en la primera Historia Teatral, y fueron toleradas pacientemente por Cruz en-
tre 1777 y 1783, mientras yo residia en Madrid. Después de mi partida, él ha gritado, ha hecho gritar a Sempere,
ha maldecido a Signorelli, a la usanza de los presidiarios y de los Manclos que €l retrata. ;Pero puede él destruir
eso que es |a historia pura, puede dejar de ser el poefilla? La Cruz (Idibem, pp. 86-89).

Guerrero trabajé muchos afios en las orquestas de Madrid y compuso un buen ntmero de obras breves. No se
le conocen partituras importantes. Para mds datos sobre el compositor espafiol, véase la ficha de la obra en la lis-
ta de dramas con muisica, E-X.

Hidalgo - Principe, 13-21.X, 13-21.XI1.1764 (AHM: 1.361.1, 2.459.11).
Los cazadores, aprobacion: Madrid, 3, 5, 7, 10, 24.X1.1764, E-X.3.
Hidalgo - Principe, 28-30.VI, 1-8.VIL1765 (AHM: 1.365.1).
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Se trata de la antigua companiia de Marfa Ladvenant.
Pescar sin caita ni red es la gala del pescar, aprobacion: Madrid, 14, 16, 17, 24.1{.1765, E-XXXIX1.

Ferreira fue primero muisico, entre 1740 y 1780, de varias orquestas de Madrid. Compuso obras menores para los
espectaculos. Para mds datos sobre &) compositor espafiol, véase la ficha de la obra en 1a lista de dramas con mu-
sica en espanol.

Calle - Principe, 26-31.X.1765 (AHM: 1.365.2).
Calle - Principe, 11.X1.1765 (AHM: 1.361.1); 25-31.XIL17565 (AHM: 1.361.1, 2.458.27).
Cotarelo, 1899, p. 268,

Aunque el muisico de la compaiiia era Antonio Guerrero, la adaptacion -segun los datos conservados- era de Es-
teve. En los afios sesenta Esteve llegé a Madrid y fue masico del duque de Osuna. También trabajé para las com-
paitias liricas de los teatros de la capital. Durante estos afos escribid los textos o compuso las partituras de un
elevado numero de tonadillas y zarzuelas, asimismo se dedico a adaptar los dramas jocosos italianos de moda
en los que incarporaba fragmentos suyos. En 1778 fue nombrado compositor oficial de las orquestas de los dos
coliseos de la ciudad. Estuvo active en el mundo del teatro hasta 1750.

Martinez - Principe, 30-31.VIL1777 (AFM: 1.371.2).

En 1765 Esteve adaptd la partitura de Piccinni y Bazo el texto de La buona figliuola como La buena muchacha,
E-VIL2.

En 1768 Esteve estrend su zarzuela: Los jardineros de Aranjuez o También de amor los rigores sacan fruto entre las flo-
res {BHM: Muis. 58-10, Tea. 189-8) y, en 1778, la adaptacion de la dpera cdmica de Martin y Soler: I tutore burla-
do, como: La madrilefia o El tutor burlado (BFIM: Mus. 57-14, Tea. 189-6).

Les villanos en la corte, aprobacién: Madrid, 23.V1.1767, E-XLVIIL

Basado en la comedia I feudatario (1752).

Martinez - Principe, 9-11.1X.1777 (AHM: 1.371.2).

El tambor nocturnp, aprobacion, Madrid, 11, 14, 18-19.1X.1776, E-XLV.

Habitualmente se atribuye a Cruz la version de La bella fillala (1765) con muisica de Piccinni (Cotarelo, 1899, p.

256). Pero la obra, que la representd la compariia de Hidalgo en el Coliseo de la Cruz: Cruz, 11.X], 25-31.X11.1765
(AHM: 1.365.1}, es una adaptacidn de Antonio Furmente Bazo.

Fabidn Garcia Pacheco {? - 7) Musico. Fue Maestro de Capilla del Convento de la Victoria en Madrid, ¥ compe-
sitor de rmusica religiosa y profana, en este tiltirno apartado se dedicé especialmente a la tonadilla escénica. Al-
gunas de sus composiciones son el sainete Lz Arcadia y las comedias E! miisice por anior, Los sueftos de José y Don
Juan de Espina en Madrid, entre otras muchas.

Madrid: Imprenta de Blas Roman, 1770 pp. iii-iv.

La misma cbra, con numerosos cambios, ¥ otro titulo: La espose fiel o La buena esposa, se volvié a representar en
1781.

Se trata de una atribucién (Cotarelo, 1899, p. 272).

Se conocen dos tragedias de Cruz basadas en textos italianos: Aquiles en Sciro (1778) de Pietro Metastasio y Cayo
Fabricio (1783) de Apostolo Zeno.

Cotarelo, 1934, p. 119.

Véanse . F. Gatti. “Un sainete de Ramén de Ia Cruz y una comedia de Marivaux”, Reviste de filologia hispinica,
111, 1941, pp. 37¢-378; “La fuente de Inesilla Ia de Pinto”, Revista de filologia hispdnica, V, 1943, pp. 368-373; “Las
fuentes literarias de dos sainetes de Ramoén de la Cruz”, Filologia, I, 1949, pp. 59-67; “Le triomphe de Plutus de Ma-
rivaux y EI triunfo del interés de Ramén de la Cruz”, Filolegin, X1V, 1970, pp. 171-180; “Sobre las fuentes de los sai-
netes de Ramén de la Cruz”, Studia hispanica in honorem Rafael Lapesa, 1. Madrid, 1972, pp. 243-249; “Ramén de la
Cruz y Dancourt”, Homenaje al Instituto de filologia y literaturas hispdnicas. Buenos Aires, 1973, pp. 117-121. F. La-
farga “Sobe la fuente desconecida de Zara, sainete de Ramén de la Cruz”, Anuario de filologia, 3, 1977, pp. 361-
371; “Ramén de la Cruz y Carmontelle”, 1616, 111, 1980, pp. 90-96; “Ramén de la Cruz adaptador de Carmonte-
lle”, Anpali dell Istituto Universitario Orientale. Sezione romanza, XXIV, 1982, pp. 115-126; Sainetes. Madrid: Edito-
rial Cdtedra, pp. 21-32. M. Coulon. Sainetes. Madrid: Editorial Taurus, 1985, p. 35.

Comedin en muisica. El extranjero en dos actos, Barcelona: Imprenta de Carlos Gibert y Tutd, s.a. (BNM: T 21008).

Cruz, Clementinag, 1992,

Cotarelo, 1899, pp. 214, 261, 267-268.
Eximeno, If, 3, 1796, pp. 195-196.
Idem.

Cfr. Dowling, 1951, p. 174.

Idem.

Idem.

Idem.

“£l naturalmente tiene un estilo humilde y suelto, y proximo a despiomarse, excepte por que quiere ennoble-
cerlo, pero esto no le afectaria, siempre que supiese escoger el género de comedias conveniente a sus fuerzas”
(Napoli-Signorelli, 1777, p. 414}
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Maliorma. BNM: Ms, 7922,

Ei malgastador. BNM: T 633, T 6239.

El mal hombre. BNM: Ms. 14681 (autdgrafo).

El mercader de Esmirna. BNM: Ms. 15389, Ms. 17383 (autdgrafoe).
La escocesa. BNM: T 5369.

El huérfano de In Ching. BNM: Ms. 14653 (autografo).

El huérfano inglés o El ebanista. BNM: T 20865.

Hacer gue hacemes. BNM: U 10237.

La pupila juiciosa. BNM: Ms. 14691, Ms. 16139 {autdgrafo).

La fibreria. BNM: T 14783-11.

El serorito mimado. BNM: Ms. 7922 (ff. 1-26) autdgrafo, BHM: Tea. 65-10.
La sefiorita malcriada, BNM: Ms, 7922 (ff. 82-106} autdgrafo.

Lo que puede ef don de gente (BNM: Res. 216). Existe un autdgrafo: El dont de gentes o La hiabanera, 1791 (BNM: Ms.
17441), un plan de la comedia (BNM: M 7922} y un impreso: Coleccidn de obras en verso y prosa, VIIL Madrid: 1805,
pp- 69-240.

Donde menos se piensa salta la liebre. BNM: Ms. 14655 (autdgrafo), Ms. 14853.

La primera edicion de la obra completa de Iriarte es de 1782 y la segunda de 1805 (1/23235-23242); ésta wltima
es la que se ha utilizado en el presente estudio.

Iriarte, “Al lector”, Coleccidn, V, p. [x].

Iriarte, “Los literatos en Cuaresma”, Coleccidn, V1L, pp. 94-95.

Ibidem, p. 95.

Donde las dan fas toman. Didlogo joco-serio sobre la Traduccion del Arte Poética de Horacio que dio a luz Don Tommuds de
Yriarte, y sobre la Impugnacion que de aquella obra ha publicade Don Juan José Lopez de Sedano al fin del Tomo IX del Par-
naso Espaiicl. Por el mismo Don Tomds de Yriarte que con este motivo da también a la luz una traduccidn en verse Caste-
{lano de la primera Sdtira de Horacio. Madrid: Imprenta Real de la Gazeta, 1778 (BNM: 3/43878).

Li seriarito mimade 0 La mala educacion, Comedia moral en tres actos. Por Don Tomds de Yriarte. Barcelona: Oficina de
Juan Francisco Piferrer, y La seflorita malcriada. Comedin morai en tres actos. Por el antor del Seftorito mimado. Madrid:
Oficina de Benito Cano, 1788.

Diario (cit. Coe, 1935, p. 204; Parducci, 1941, p. 111). Este mismo texto aparecerd citado mds adelante.
El lujito de vecino, BHM: Tea. 156-7 (118-4)*.

Iriarte, VIII, 1805, pp. 317-322.

idibem, p. 317.

Toidern, pp. 320-321.

Idibem, p. 322.

En su optisculo Los literatos en Cuaresma (1773) el autor presenta un programa de seis discursos de los cuales so-
lo realiza dos. En el segundo, el de Cicerdn, vuelve a desarrollar el tema de la educacidn de los jdvenes. Luego
pasa revista a varios temas, de los cuales tres resultan especialmente interesantes: primero, critica al extranjeris-
mo {francomania) en favor del nacicnalismo; segundo, defensa de las unidades teatrales como algo natural, v,
tercero, comentario sobre la dificultad de que una obra guste al pdblico. En este dltimo punto revela como los
valores de una obra pueden hacer que ésta tenga éxito, pero entiende que es el gusto del piblico cambiante el
que en realidad determinan su éxito. La calidad e instruccién de ese piiblico es fundamental para que una obra
guste o0 no.

Que define como: “que el asunto se ha de tratar ya como personal y directo de Don Juan Lépez Sedano a Don
Tomds de Iriarte, quando hubiera podido quedarse en mera alteracion literaria de libro a libro. De suerte, Sefio-
res, que desde hoi estos dos Campeones y sus Obras propias, o prohijadas, estdn en obligacién de sacarse al ai-
re todos los trapos” (Iriarte, 1778, p. 38).

El titulo de la obra es una declaracién de principios importante para conocer bien la obra. Y al final del texto el
autor se expresa en estos términos, de forma que explica la intencién de este titulo en relacién con Lépez Seda-
no: “5i se picare, digale Vm. de mi parte que Donde las dan las toman” (Iriarte, 1778, p. 139).

100 Thidem, pp. 46-47.

101 thigem, p. 47.

102 Hacer que hacemos, Comedia. Por Tirso Ymareta. Madrid: Imprenta Real de la Gazeta, 1770, pp. 3-4.

103 phidem, p-4.

164 Ibidem, p. é.

105 dem.

108 ygase Garelli, 1991,

107 A V. Ebersole. La obra teatral de Luciana Francisco Comella (1789-1806). Vatencia: Ediciones Albatros Hispanofila, 1985.
108 Ihidem, p. 59.
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109 1 4 obra fue estrenada en el Teatro del principe Esterhazy von Galantha, en Esterhaz, Hungria, en 1768. Trece
afios antes, en 1753, el libreto habia sido escrito por Goldoni y conté con musica de Vincenzo Pallavicini {primer
acto) y Domenico Fischietti (segundo y tercer acto) para la temporada de carnaval en el Teatro San Samuele de
Venecia (Ebersole, 1985, p. 13).

110 Falsi yomini da bene, texto andnimo; La Nina pazza per amore, libreto de Lorenzi con musica de Paisiello; L'avaro,
libreto de Bertati con muisica de Anfossi; Gli ameri del conte Cominges, texto anonimo; it matrimonio segreto, libre-
to de Bertati con musica de Cimarosa (Ibidem, pp. 12-14).

H1 14 seola dei gelosi se estrend en Venecia en 1779 y La cifra en Viena en 1789 (lbidem, p. 12).

12 thidem, pp. 14, 28.

113 gainz de Robles, 1952, p. 18.

114 Aguilar Pifal, p. 2.

115 Tutte te opere, X, p- 389.

116 De esta forma pensaban autores tan dispares como Comelia, Cruz, Iriarte o Ferndndez de Moratin.
17 Pagdn, 1995, pp. 14-18 (v. “Casanova en Aranjuez, en “Geldoni en Espana®).

U118 El viaje por Espatia tuvo una duracién de mas de cinco semanas (22.1X-1.X1.1760) y estd distribuido de esta for-
ma: la parte espaficla empieza en el segundo tomo (Letter 38-56, pp. 56-320}, contintia en el tercero (Letter 57-69,
pp- 1-319) y concluye en el cuarto (Letter 70-79, pp. 1-104), Para mas infermacidn, véanse los cuatro tomos de Ba-
retti (Londres, 1770}

119 #L o3 espaiioles tienen algunas otras composiciones teatrales, junto a sus autos, loas, tragedins, comedias y tragico-
medias. Tienen los sainefes, que es un tipo de farsa en un acfo o jornad, en una parte. Admite musica, y entonces
es mayormente cantada como 1a zarzieln, que es una especie de pequefia obra en dos nctos o dos partes” (Baretti, T,
57,1770, p. 35).

120 w1 o5 espafoles tienen un tipe de drama musical que ellos llaman zarzuelas burlesces. Con estos dramas no solo
disfruté, sino que, pensandolo bien, son mucho mas entretenidos que nuestras 6peras cémicas italianas. La mu-
sica de una dpera comica es quizds mas culta (como dicen los franceses) que el de una zarzuela burlesoa; y éstas son
las ventajas que estdn de nuestra parte, por lo poco que sé&; pero del otro lado sé que los dramas que tenemos de
esta clase son detestables fragmentaciones de despropésitos sin sentide y de desmedidas vulgaridades, que ni
la mds excelente musica podria compensar los fallos de la cbra. Mientas que en las zarzuelas de los espaiioles, el
compositor o esti del todo a expensas de jos gustos del publico y el autor se esfuerza en compartir los honores
de la funcién. Este por lo menos fue el caso en una, titulada Las segadoras (las segadoras del maiz), representada
en Madrid en 1768, por Don Ramdn de ln Cruz, y puesta en musica por don Antonic Rodriguez de Hita. Algunas es-
cenas de esta obra resultan completamente insipidas, segtin creo; pero la rusticidad de los campesinos espafio-
les estaba pintada con toda naturalidad, y s6lo el caballero de Madrid con su afectado criado parecfan apartarse de
la realidad. Los actores no solo pensaban en sus movimientos y cadencias, como ocurre generalmente en nues-
tro caso, sino que expresan las palabras de acuerdo con su significado con una propiedad desconocida para la
gran mayoria de nosotros; y quienes muy a menudo equivocan, con burlas o gestos, una bufonada por vivaci-
dad, y claras imprudencias engafiosas por gracia v animacién” (Idibem, TV, Apéndice, 1770, pp. 243-245),

121 para mas informacicn, véase en este mismo capitulo: “Un caso particular: Cruz”,"Pruebas de metamorfosis teatral”.

122 vgy rey ha construide alli un gran salén, lamado anfiteatre, donde miles se divierten dos veces por semana du-
rante la época de carnaval. Todo el mundo es admitido por sélo veinte reales (no Hega a cinco shillings) y pasa alli
toda la noche con todo el placer que este lugar puede ofrecer. El saldn de baile es lo bastante espacicso para que
trescientas parejas bailen a la vez, y hay asientos alrededor, en una distribucion de anfiteatro, con tres grandes
galerias por encima; éstas pueden acoger a cinco o seis mil personas mds. El salén tiene cuatro espaciosas esca-
leras en las cuatro esquinas que llevan a las galerias y a otros salones grandes” (Baretti, I, 60, 1770, p. 136).

123 v sobre seiscientas personas bailar a la vez el fandango en el coliseo; y no es posible dar una idea de esta deli-
rante diversién. El entusiasmo que invade a los espanoles en el momento en que se toca el fandango es algo que
no se puede concebir. Vi cientos de ellos en la cena, abandonar rdpidamente las mesas y precipitarse por las es-
caleras, una muchedumbre desordenadamente buscar con rapidez una pareja, y abandonarse a bailar, tanto
hombres como muijeres, con tal vigor que es imposible describirlo. El lugar era lo suficientemente amplio, pero
nadie permanecia como un mero espectador, mientras muchoes tenian que serlo, miraban fijamente desde las ga-
lerias superiores con ojos chispeantes y agitados brazos, y animaban a Jos danzantes con algarabija y aplausos”
(Idibem, pp. 157-158).

124 1.2 obra estd en el Museo del Prado. En esta misma composicion se basa un aguafuerte de Mengs y Carmona del
que se hicieron distintas ediciones que se conservan en la Biblioteca Nacional y el Museo Murnicipal de Madrid.

125 Baretti, 111, 60, 1770, pp. 158-159.
126 Eximeno, 1L, 3, 1796, pp. 195-196.
127 Ipidem, pp. 227-228.

128 thidem, Pp. 228-225.

129 Ep Espana se ven con placer sélo las comedias del siglo pasado, y [as de cardcter son desconocidas. De las poquisi-
mas tragedias de autores modernos o vivos, que han querido observan las reglas, no he visto representar sino la Or-
mesina y el Sancho, proscritas para siempre desde la primera funcién. Algunas traducciones... en el mismo teatro han
sicdo objeto de burla por los conocidos insignificantes compositores de saymetes, y recibidas con frialdad por unos po-
<os, que envejecidos en un cierto tipo de literatura desdefian aprobar, después del pueblo, aquello que llega nuevo.

135




Ya porque no existe nada conveniente, si no le agrada a uno, ¢ porque se pjense 0 no vergonzoso
acompafiar a los mds pequeiios, juzgan que los jovenes dicen estas cosas y que los ancianos confie-
san gque han de ser omitidas.

Pero eso, para decirlo ingenuamente, es una especie de traicién hacia la nacién que con elio retarda el avance de
las artes” (Napoli-Signorelli, III, 8, 1777, p. 430).

130 “Esta altima especie di comedia presenta todas las ventajas de Ia sensibilidad puesta de manifiesto en las lagri-
mas, pero se escapa de los excesos ligubres, las expresiones de coturno, el tone de desesperacién y los grandes
peligros [...] La comedia tierna se contenta con la sobria gracia que resulta de la pintura cdmica de las costum-
bres, desechando la tinta recargada de lo bufonesco; y admite las ldgrimas delicadas, protegiéndose del terror y
de la sublimidad tragica. Todo esto demuestra el rechazo del tipo dramdtico, y hace ver que la comedia lagri-
mosa es el abuso y la corrupcitn de la noble y amable comedia sentimental. Es una dificultad para el pedante y
feo intento de garabatear deplorables golpes de vista.

A la distancia de un palmo no sabria distinguir 1a pluma del autor de Pamela o de Naning de la de Sedaine o de
Mercier” (Napeli-Sigrorelli, V, 7, 1789, pp. 144-146).

131 “En el Teatro de los Carios de! Peral hace muchos afios se representd la dpera comica italiana; pero hoy (1778) es-
t4 cerrado, no sirve més que para alguin concierto y la dpern pasajera que se represenia algunas tardes. En el Tea-
tro del Retiro, al cual aqui se le da el nombre de coliseo, bajo Fernando VI se representt nuestra épera heroica con
intermedios cémicos con sorprendente magnificencia. Hasta este afio de 1776 la dpern italiana se canté en los Rea-
les Sitios, y ha alternado con una compafia comica andaluza que se vale del teatro francés traducidos al caste-
llano; pero por un seberano hoy estin prohibidas las representaciones. En Madrid suelen cantarse en verano al-
gunas de nuestras dperas cémicas, traducidas, como La buona figlivola, I! filosofo di campagna, Il tamnburre notturno,
etc,, y algunas originales con letra y musica nacionales, lamadas zarzuelas, como Las segadoras de Vallecas, Las fon-
carraleras, etc., y en 1as unas y en las otras los recitativos se hablan, en éstas se cantan las arias solas y finales.

En Cédiz se encuentra hoy la comedia francesa y la dpera italiana. En Barcelona, en Cartagena, en el Ferrol se re-
presenta aun la dpera italiana; y en Bilbao suele a veces también cantarse alguna dpera nuestra, traducida en cas-
tellano” (Ibidem, p. 416). Cfr. Eximeno, 1796, IV, 2, pp. 228-229 {original italiano) y Eximeno, 1774, 1f1, 4, 1L, p. 447
(traduccién espafiola).

132 ] teatro se abri6 entre 1767 y 1777, para los bailes de carnaval se retiraba la tarima del escenario y se preparaba
como gran sala de baile. Para mds detalles, véase interesante descripcién de la sala en inglés de Baretti (v. “El te-
atro cantado en Espana™).

133 "He visto repetirse casi siempre las mismas zarzuelas, compuestas generalmente por el alabado Cruz, esto es
Las segadoras de Vallecas, Las foncarraleras, La magestad en la alden, el Puerto de Flandes, y alguna foila. Ademds de és-
tas se han traducido y acomodado a la forma de la zarzuela algunas ¢peras comicas italianas, esto es represen-
tandose sin canto en el recitativo y cantdndose sélo las arias, los daos, los coros ¥ los finales. Como tales estin
La buona figliucla, Las pescatrici, Il filosofo di campagna, Il tambure notturng” (Napoli-Signorelli, VI, 3, 1789, p. 90).

134 1rjarte, 1779, pp- 96-98.

135 e trata del compositor Niccold Jommeili (1714-1774). Iriarte probablemente le escoge por ser un digno repre-

sentante de la primera mitad del siglo y uno de los mejores exponentes del mds puro estilo heroico de la escue-
la napolitana. Aunque también escribié muisica para obras comicas: L'errore amoroso (1737), Odoardo (1738), Rici-
nero (s.a.), L'amore in maschera (1747), Don Trastullo (1749), La crifica (1766), Il cacciatore deluse (1767) y La schinva
Iiberata. Pero realmente su meta, a partir de 1741, fue la 6pera seria: Astigiiatte (1741), Ezio (1741), Merope (1741),
entre otras muchas,
Por encargo de Carlo Broschi, Jommelli escribié la muisica para dos libretos de Metastasio: Demetrio y Didone ab-
bandonata; ambos se escenificaron en el Coliseo del Buen Retiro en 1751 y 1752, respectivamente. En 1753 se oyo
otra Opera seria: Seriramide riconoscitta y una cémica: Don Trastulle. En Barcelona se representaron: Merope
(1751), Ifigenia (1755) y L'Eumene (1772) y en Palma: L'Andromaca (Cotarelo, 1917).

136 Bt autor apunta al desagrado que ocasionaba el recitativo de la Opera italiana en el publico del pais; esta visién
coincide con las ideas de Eximeno sobre el género lirico espafiol (Iriarte, 1774, ITI, 3, p. 135).

137 Agqui alude a las pretensiones de algunos musicos en introducir en la tonadilla material musical de estilo italiano.

138 Irjarte, 1779, pp. 93-94.

139 Los persenajes de la historia Antigua, en especial la romana, poblaron los escenarios con 1os libretos de Metas-
tasio: Achitle in Sciro, Alessandro nelle Indie, Adrianc in Siria, Aftilio Regolo, Cafone in Utica, La clemenza di Tito, De-
metrio, Demgfoonte, Didone abbandonata, Ezio, Ipermestra y L'Olimpiade, entre ofros.

14012 némina incluye a los compositores italianos o italianizantes mds famosos: Pasquale Anfossi, Gaetano Majo-
rano (Caffarelli), Feo, Baldassare Galuppi (i Buranello), Georg Friedrich Haendel, Johann Adolf Hasse (il Sasso-
ne), Leonardo Leo, Giovanni Battista Lulli, Francesco Majo, Davide Pérez, Giovanni Battista Pergolesi, Niccold
Piccinni, Nicola Antonio Porpora, Leopoldoe Traetta, Leonardo Vinci.

141 “E] ingenio puede hacer que deleiten las mismas impropiedades que el juicio desaprueba; y esto es lo que Quin-
tiliano llamo vicios dulces (dulcibus vitiis) al final del capitulo I del libro X de las Instituciones oratorias” (“Ad-
vertencias sobre el Canto Quinto”, Ibidem, p. xxiv).

142 [riarte, 1779, p. 94.

143 5¢ trata de los titulos mas famosos correspondientes a la reforma del musico bohemio. Alceste (1767) fue estrenada
en Viena y el prélogo de esta obra es considerado el primer manifiesto musical de la historia del drama lirico. Lue-
go se representaron Paride ed Elena (1770) en Viena, Iphigénie en Aulide (1774) e Iphigénie en Tauride (1779) en Paris.
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144 »Alude a la Opera de Orfeo, puesta en Musica por el Caballero Christéval Gluck, que también ha compuesto, en-
tre otras obras, la Ifigenia, Alceste, y Paris y Elena. La celebridad de su nombre, que cada dia va en aumento, acre-
dita quan merecidos son los elogios que aqui se le tributan, y al fin triunfara de las criticas con que han preten-
dido disminuir el mérito de sus composiciones algunos Censores envidioses, o preocupados, de cuya persecu-
ci6n jamas pueden liberarse los hombres grandes, y particalarmente ios ingenios inventores que se apartan del
camino trillado” (“Advertencias sobre el Canto Quinto”, Ibidem, p. xxv).

145 Gluck fallecis el 15 de noviembre de 1787 en Viena.

146 g5 significativo que en la segunda parte del Quinto Canto el autor proponga el establecimiento de una Acade-
mia de Musica (Iriarte, 1779, pp. 118-126).

147 Arteaga, 1, 7, 1783, pp. 230-247.

148 Las zarzuelas y los sainetes, un tipo de intermedios bellisimos, ignorados por los extranjeros, que son en el tea-
tro espafiol la imagen de la verdadera y genuina comedia; en la composicion de los mismos tuvo gran nombre
Don Luis de Benavente en el siglo pasado y Don Ramén de la Cruz en el nuestro, v sirvieron para promover ma-
yormente la misica teatral. Las tonadillas, ya sean recitativos acompaniados por las arias bufas que cantados, pue-
den competir en la vivacidad comica con cualquier composicién musical de las otras naciones” (Ibidem, p. 240).

149 1 yis Quifiones de Benavente (1589-1651). Escritor de composiciones teatrales breves muy estimade por Lope de
Vega y sus seguidores. Fijé la naturaleza del entremés, heredado de Cervantes, con su buena versificacién ¥ con

* su saber reprender las malas costumbres, burldndose de ellas con ironia. Dos buenocs efemplos de su produccion
son: Las civilidades (h. 1609) y La Muerte y el Tiempo (h. 1625). Nunca se ocup6 de recopilar sus obras, hasta que
Manuel Antonio Vargas, publicd Jocoseria. Burlas veras o representacion moral y festiva de los desérdenes piiblicos. En
doce entremeses representados y veinte y quatro cantados (Madrid, 1645).

150 (Deli'origine, 1785, p. 396). En la traduccidn espafiola de su hermano Carlos Andrés y Morell: “Goldoni y algun
otro han hecho varias tentativas para dar al teatro una dpera que tuviese algo de poesia y de buen gusto; pero
sin embargo, puede decirse con verdad que la 6pera bufa es todavia un nueve campo que queda enteramente
virgen para que lo puedan cultivas los poetas modernos” (Origen, IV, 1787, p. 326).

151 Eximeno, 1796, 11], 1, IV, p. 175.

152 Ibidem, 2, IV, pp. 154-195.

153 1dem.

154 Eximeno, 1L, 2, p. 200.

155 Ihidem, pp. 193-194.

156 mhidem, V, 3, p. 219.

157 Thidem, p. 222.

158 1.4 version de Pergolesi se estrend en Roma en 1735.

159 En este pasaje recuerda a las mejores voces del siglo: los sopranos italianos o castrati, Carlo Broschi (Farinelli o Fa-
rinello), Gioacchino Contli (Gizziello}, Gaetano Guadagni, Tommaso Guarducci y Gaetano Majorano (Caffarelli o
Caffarello) y el tenor alemaén, Anton Raaff,

160 Eximeno, 1796, VI, pp. 223-225.
161 Texto extraido de Ef arte nuevo de hacer comedias en estos tempos (Madrid: Alonso Martin, 1613).
162 Eximeno, 1796, IV, 2, pp. 228-229. Cfr. Napoli-Signorelli, V, 7, 1789, pp. 144-146.

163 El texto suprimido en espariol -aqui incluido en italiano- se relaciona directamente con esta primera afirmacion
del autor.

164 “Pero si se hiciera en Vizcaya, los musicos serian lapidados” (Eximeno, 1774, IIL, 4, II, p. 447).
165 Ortolani, Il Goldoni, s.a., p. 92.

166 thidem, p. 93.

167 1dem.

168 1 35 alusiones a este otro titulo se encuentran dispersas en el mismo texto: Conte: “Egli & nemico capitale delle don-
ne” {I, 5); Mirandolina: “E nemico delte donne?” (I, 9); Mirandolina: “...uno che ha in odio le donne” (11, 4); Cava-
liere: “(Siete anche voi nemica degli uomini)” (I, 6); Conte: “E uno che non pud vedere le donne” (II, 10); Ortensia:
“..non potete vedere le donne” (II, 13); Marchese: “Bravo quel signore, che non pud vedere le donne” (I, 19); Mi-
randolina: “E quel caro signor Cavaliere, ch’era tanto nemico delle donne?” {III, 2); Mirandolina; “Un uomeo che sta-
mattina non poteva veder le donne” (Crepa, schiatta, impara a disprezzar le donne) (IIL, 6); Conte; “Ii cavaliere Sel-
vatico, il disprezzator delle donne” (III, 12); Mirandolina: “...un superbo, un disprezzator delle donne” (III, 13}
Conte: "Parlo di voi, che col pretesto di non poter soffrire le donne” (I11, 17); Mirandolina: “Un uoma che non pud
vedere le donne, che le disprezza, che le ha in mal concetto (M1, 18).

169 »[ 3 |ocandiera®, Tutte Je opere, IV, p. 777.

170 Este es el titulo de una 6pera, Fra due litiganti, il terzo gode, adaptacion basada en el drama jocoso de Goldoni, Le
nozze (1782). La misra obra se representd con otros dos titulos: | pretendenti delusi o sia Tra due litizanti il terzo go-
de (1783) e I rivali deiusi (1784).

171 pe este estudi.o, asi como de otras fuentes, se extraen las noticias de las representaciones de obras de Goldoni en
la ?'egunda mitad ‘del siglo veinte en cataldn (C), espanol (E}, gallego (G), italiano (I}, mallorquin (Ma), menot-
quin {M) y valencianc (V): El abanico, E (Madrid, Teatro Espaiiol, 1952}, Los afanes de! veranes, E (Zaragoza, Patio
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del Musen, 1989}, L'amaste militare, ] (Madrid, Teatro de Iz Zarzuela, 197Y), Arlecchine, servitorz @i dus padroni,
1 {Madrid, Teatro de Ia Zarzuelas, 1967; Madrid, Teatro Maria Guerrero, 1984), Arleyuin, servidor de dos patrones,
E (Valladolid, TEL, 1960; Madrid, Teatra Goya, 1961; Madrid, TELU, 1962, Sagunte, Centro Dramatico, 1988), L'an-
téntic wmtic, V {Valencia, La Colla Teatre, 1990}, Le baruffe chiozzotie, 1 {Madrid, Teatro de la Comedia, 1959; Sevi-
tia, Teatro Lope de Vega: Madrid, Teatro de la Zarzuels, 1992}, Los broness de Chiozza, B (Madrid, Aula Teatral.
San Isideo, 1968), Los comadreos de las meuferes, B (TVE, 1968), Lo commedia de In guerva, C (Barcelona, Teatro Romea,
1963}, Ef crint de dos amos, C (Sabadell, Teatro Municipal, 1988}, El cat de dos amos, Ma {Palma de Mallorea, Tea-
tro Principal, 1989), Les desfici per fes vacances, V {(Walencia, Teatro Principal, 1995), Els dos bessons venecians, C {Sa-
badell, Teatro Municipal, 1988}, Los dos yemelos venecianes, E {Madrid, Teatro Monte Pio, 1970), Efs emamorats,
C {Barcelona, Teatro Gree, 1990), La femilin del anticiarko, £ (Sevilla, Teatro Lope de Vega, 1994; Almagro, Claus-
e de los Dominicos), H figlhie &' Arlecching perdute y ritrovate, I (Almagro, Corral de Cormedias, 1995), La fortuna-
ta Isabelln, ¥ (Madrid, Teatro de la Zarzuela, 1971), Los gemelos penecianos, € (Mélaga, Teatro Maria Zambrano,
1985}, I giocatore, 1 {Almagro, Teatre Murdcipal, 1993), Gresea af Palprar, V {Valendia, Teatro Principal, 1982; Va-
lencia, Teatro Rialto, 1992, L'kostaferas, M {Palma de Mallorca, Auditorio, 1989, La locandiera, E (Madrid, Teateo
Espatiol, 1965; Asturias, Ayuntamiete, 1988; Madrid, Teatro de Belias Artes, 1996}, Mirandoling, E (Valencia, Cen-
tro Cultural, 1990}, Miramdvling en su posads hace Io que le dg la gane, B {Madrid, Teatro Reina Victoria, 19727 Ma-
drigd, Teatro de la Comadia, 1973), L'astalera, € / La hostalera, E (Barcelona, Teatra Grec, 1996, Madrsid, Teatro de
la Comedia), 4 posadeirg, G (Santiago, Centre Dramdtico, 1987, La posadern, E (Valladolid, TEU, 1946; Almagro,
Claustre de los Dominicos, {985; Zaragoza, Museo Provincial, 19893, ;Qué negocio no 5 estafo?, E (Sevilla, Esper-
pento, 1975), Los risticos, E (Santa Cruz de Tenerife, Teatro Leal, 1986), La serpa amorose, 1 (Madrid, Teatro Espa-
fiol, 1963 Madrid, Teatro Espafinl, 1988, Ly servents amoress, C (Barcelona, Teatse Lliure, 1997), Sior Todero bron-
tofon, 1 (Madrid, Teatre de fa Comedia, 1959}, Un dels nitims vespres de Carnaval, C {Barcelona, Teatre Lliure, 1985},
La viuda sibremadioda, M (Menarca, Teatre Principal, 1988). Para mds detalles, véase Martinez-Pefiuela (1986, p. 74),
“Lista de comedias {espaniod, #aliano, francds)”, en “Refacion de obras” v Apéndica 10, documento 4 "Traduccio-
nes ¥ varsiones en otras lenguas v dialectos de Espaia: caraldn, gallego, menorquin, valenciano v vascuesice”.
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Fernandez de Moratin
y el teatro de Goldoni

De los gustos de dos naciones. Los primeros documentos: las cartas.

Otros documentos. Versiones de las comedias. Una lista incompleta: Catiloge.
Representaciones en Italia. La literatura comparada. Las traducciones o versiones.
La visién de otro contemporineo. La zarzuela EI bardn, un caso singular.
Conclusiones generales,

na visiéon de conjunto del teatro de Goldoni en Espafia no estaria completa si no se in-

cluyese la lista de los escritores y hombres de teatro que adaptaron estas obras. Entre

los menos conocidos estan: Antonio Furmente Bazo, José de Concha, Manuel Santos
Cipriano, José Ibdfiez, Manuel Fermin de Laviano, Juan José Lépez de Sedano, Luis Antonio
José Moncin, Fermin del Rey, Bruno Solo de Zaldivar y José Vallés, y entre los mas renom-
brados: Domenico Botti, Félix Enciso Castrillén, José Clavijo y Fajardo, Luciano Francisco Co-
mella, Ramén de la Cruz, Juan Pedro Marujin y Cerrén, y Antonio Valladares de Sotomayor,
entre otros .

Pero existe una marcada tendencia en Espana a relacionar a Goldoni siempre con Fernan-
dez de Moratin. En este estudio se intenta pasar revista a todas las fuentes conocidas que han
fundamentado esta tendencia para llegar a conclusiones mas justas para los dos autores, o sea
a un nuevo punto de partida.

De los gustos de dos naciones

Siempre que se habla de Goldoni y de la presencia de su teatro en Espafia se hace alguna
referencia a Leandro Ferndndez de Moratin. Esta relacidn, se fundamenta en varias conocidas
cartas del espar’\oli que aparece por primera vez citada en los estudios de Maddalena (1928)
y Consiglio (1940) .

Pero lo cierto es que estos dos autores poco tienen que ver entre si; los dos emplearon mé-
todos y poéticas parecidas, pero no similares: en el mundo del “poeta” de teatro se crea un
modelo artistico para educar una clase dirigente existente, un sector de la burguesia del nor-
te de Italia (la veneciana); en el del “escritor” espafiol se intenta crear otro medelo artistico
para persuadir a un pequefio sector burgués, casi inexistente, de la capital (la madrilena).
Mientras uno de los autores vive del teatro que le pagan, difunde sus ideales, el otro escribe
por una conviccién estética, impone sus ideales.

En 1786 el joven Fernandez de Moratin, por recomendacién de Jovellanos, pasa al servi-
cio del conde Cabarrus, con quien viaja a Paris para desarrollar una importante misién di-
plomadtica. Entre 1786 y 1787 se dedica a visitar y conocer algunos lugares y personas impor-
tantes. Luego escribira a sus amigos contdndoles sus impresiones. Una de esas visitas fue la
que hizo a Goldoni, que contaba entonces con setenta y nueve afios .

Existen cuatro cartas que contienen sustanciosas noticias de la visita efectuada por Fer-
ndndez de Moratin en 1787 a la casa del viejo Goldoni, que a la sazén vivia alejado del mun-
do teatral de Paris, en una precaria situacién econdmica. Aquellos mismos anos, como seha-
lara el autor espafiol, las comedias de Goldoni se representaban con gran éxito en los escena-
rios de Espana y del resto del continente.

La actitud de Ferndndez de Moratin ante un personaje de la importancia de Goldoni, que-
da de manifiesto en esta serie de impresiones dispersas aqui reunidas, en las que en el fondo
se habla de las distintas visiones que tienen estos autores del mundo del teatro, o sea de la di-
terencia “de los gustos de dos naciones”. Por ejemplo, se sabe que el padre de Fernandez de
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Moratin, Nicolas, un sonete de Goldoni: “Ancora sul matrimonio”, como “Alabanzas del ma-
trimonio” que aparecid por primera vez en la edicion de Bettinelll (1750)". Este hecho no sir-
vi$ para que més adelante éste o su hijo se aventuraron a utilizar los textos del abogado ve-
neciano o a traducirlos al espafol para sus tertulias, sus fiestas ilustradas o sus intentos de re-
forma teatral,

Los primeros documentos: las cartas

En las cartas de Leandro Fernandez de Moratin se aprecia una vision particular en la que
se confunden la admiracion, la curiosidad y la critica que lleva al espaitol a visitar al italiano
durante su primer viaje a la capital francesa. Las cartas fueron enviadas a Llaguno y Amiro-
la, y Jovellanos’. En la primera: “A don Eugenio de Llaguno y Amirola”, del 29 de abril de
1787, indica los precedentes de la historia :

St le digo a Vind. la vivita gue hice ayer, me va Vind. a tener envidia; pero, come vea clerto gue va-
fe mdds excitar la envidia que la compasion, quiere contdrselo. Hallé a Therti en casa Del Conde e
Aranda, nos abrazames, nos dimed cuenta reciprocamente del estado de wiweatra valud, y lo prime-
ro que le pregunté gue si vivia Goldoni. Vive, y eotd bueno, -Y jen donde cotd? -En Parto. -;Fn gué
calle?, jen gud cava? jQudndo puede Vind. levarme? -HMarana. -jA qué bora? -A las once. =¥ jen
dénde nos veremos? -En el Boulecard, junto a ln Ce. d¢ Rickheliew. - Pues alli cataré, -Pueo no ba-
ré falta. Llegd el dia y hora seiialada, fuimos alld, y vt a md buen Goldons, vicie, amable, respeta-
ble, alegre, gracioso, cortés; na me hartaba e verle. ;Qudnto me agradecis la viita! Hablamods lar-
gamente d¢ teatro, y de complacid infinito quande le dixe que en lov de Madrid ve representan con
Jrecuencia y aplawso La esposa persiana, La mujer prudente, El cnemigo de las mujeres,
La enferma fingida, El criado de dos amos, Mal genio y buen corazén, El hablador,
La suegra y la nuera y otrad producciones estimables de su demaviado abundante vena, He ha-
bl de la ingrata patria, que le obligaba a vivir ansents de ella, atenido a una pensiin que le da eo-
ta Corte; y al recordarlo, a¢ le basiaron los ojos en Ligrimads. Yo le acompaité tambidn, porque, en
efects, es coaa cruel gue el mérito de bombres tan extracrdinarios, honor de wu nacidn y de sue wigls,
o2 deaconozca y de Jeaprecee en extrema, que la soberbia repitblica de Veneeia permita que Goldond
viva a merced de un goblerno extrangero, y gue otra nacidn baya de dar vepultura a un bijo suyo,
gue tante ba contribiddo a su lustractdn, a sue placeres y a oy gloria,

Con estos ocho primeros titulos arranca la primera lista de obras citadas por Fernandez
de Moratin, pero que al final se incrementard mucho més de lo que habitualmente se cree:
1. El criado de dos amos (Il servitore di due padroni), 2. El enemigo de las mujeres (La locandiera),
3. La enferma fingida (La finta ammalata), 4. El hablador (La bottega del caffé), 5. La esposa persiana
(La sposa persiana), 6. Mal genio y buen corazin (Le bourru bienfaismzt ), 7. La mujer prudente (La
moglie saggia) v 8. La suegra y la nuera (La famiglia dell’antiguario o sia La suocera e Ia nuare), en
algunos manuscritos o impresos figura el nombre de Goldoni y en otros no'.

Por ejemplo, en la edicién de las cartas, preparada por R. Andioc, se indica que dos
de estos titulos: La muger prudente y El criado de dos amos, adn no se habian estrenado en Ma-
drid, segun el trabajo de Coe (Catilogo bibliogrifico y critico, 1935). Pero aunque éstos no
figuran, es seguro que antes de 1787 las dos comedias se habian representado en los escena-
rios de Madrid o Barcelona .

La siguiente mencidn es algo mds breve pero permite tener una visidn mas completa de
este entranable encuentro: A don Eugenio de Llaguno y Amirola. Paris, 25 de mayo de 1787";

He cumplido ou encarge de Vind., leyéndole a Goldoni todo el pirrafo gue Vind. te divgge. Ha ina-
nifeatado mucho agradecimiento, y ae ofrece a wuo drdenes de Vind. con fina voluntad. bertd me en-
carga que le de a Vind. memorias e ou parte.
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Lamentablemente no sabemos qué le quiso comunicar éste importante funcionario espa-
fiol al escritor italiano, salve algunas alabanzas a su obra teatral, pero quizds habria en “todo
el parrafo” que escribié y le leyeron mds alusiones a sus obra de teatro en Espana La tercera
carta sobre el mismo asunto va dirigida: “A don Gaspar Melchor de Jovellanos” ", desde Pa-
ris, el 18 de ;umo g

He ido a ver a Goldons, y piense en bhacerle algunas visitao; eo un vicjo venerable, pere demaaiade
viejo, alegre, v de buen trate; tene unas penstocdlas por ¢l Rey de Francia con lo que lo pava de-
centemente; no entiende el Castellane sine con mucha dificnltad, y eaty me dinguusta; me alegrs -
chivimo 2e verle, por que stempre be 0ido mui apasionade suyo; fropezé con un médico ttaliane gue
me o noticias de él, pueo aungue babia preguntado a algunos franceses, ninguno me oupo dar ra-
zdn, por que como av tiene el boror de ver francés, se cuidan poco de au mérito, y qualyuier gaba-
cluelo eacritorcdlo inaipide de madrigales v vaudevilles, tene agut nida fama gue ef Molizre ve-

neCLn.

Por oposicién a las circunstancias el autor madrilefio defiende al italiano y se confiesa, por
primera y (inica vez, come un “apasionado” del comediodgrafo italianc. Ademds emplea la
imagen de ¢! “Moliére veneciano”, tan popular en la época.

La dltima vez que habla del viejo Goldoni, lo hace mostrandole como modelo de sus mas
altos ideales literarios: “Al sefior don Gaspar de Jovellanos”. Paris, 22 de agosto de 1787

En fin, aunque mui depriva, be vioto atros bombres, atras costumbres, otro pais; be adguirido nue-
vad idead, y be rectificade o confirmade lad bucnas que tenia, y sobre tode, el trato de cate hombre
me ka becho ver qudnto debe agradecerle a V. S. ef babérmelo ado a conocer. Yo guiviera baberle
servidg de algo para corresponder @ sus beneficios con otra cosa que con un eotérd agradecimiento;
pero no ballo mediv: Melpsmene y Thalia juraron eterna enemistad a Roui, y of fuese mi deatino
abandonar a Goldent, a Deatowches y a Molidre, por el Marqués 8¢ lus Hormazaos y e Setor Ga-
barri, jab qudnto, ob qudnto tendrd que padecer mi corazin!

Esta claro que a pesar de los buenos resultados en la embajada del ministro llustrado Fran-
cisco Cabarris en Paris en 1787 a Femandez de Moratin le atraia mas el mundo del teatro que
representaba un autor como Goldoni . Aungue el marqués de Hormazas estuvo relacionado
con la Secretaria y Contaduria de la corte del Infante don Luis, hermano de Carlos III asi co-
mo de la Tesoreria General del Estado, y Gabarri representaba la mism a op051c10n al espa-
fiol le sigue interesando el teatro de autores franceses tan distintos como Destouches y Mo-
liere, e italianos como Rossi y Goldoni .

Cuando Fernandez de Moratin obsequia a Cabarris con la zarzuela El barén aquel mismo
ano de 1787, el autor no considera que este tipo de obra pueda estar nunca a la altura de la
Tragedia (Melpémene) o la Comedia (Talia) asf que el ejemplo del libretista Goldoni tampo-
co estd entre sus comentarios explicitos o sus aspiraciones literarias implicitas®.

Lo cierto es que este libreto bien podia figurarse como una obra digna de la Poesia Lirica
{Erato} o de una sencilla colaboracién literaria con la Mus1ca (Euterpe). Asi se desprende de
las palabras de Iriarte cuando describe el teatro cantado :

Laet representaciones teatraled

don laa que of ingenio y los dentidos
low deledtes ofrecen reunidoa,

At bogran Helpdmene y Talia,
wervidas de i artes a porfla,

Lantod sequaces en lod pueblos cultos.

Esta concepcion del espectéculo lirico es aplicable por igual al drama con muisica italiano y
a la zarzuela espanola, pero Fernandez de Moratin no mostré interés por este tipo de espec-
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taculos que catalogaba de inverosimiles.
Otros documentos

Pero también existen otras referencias, breves y dispersas, en varios textos de Fernandez de
Moratin que permiten apreciar mejor su visién del autor italiano. El intento de recopilarlas no
necesariamente pretende reconstruir un discurso completo en torno a la figura de Goldoni,
pues, pese a esta idea, las citas s6lo permiten ampliar lo que es una visién general de un hecho
tan complejo como el teatro goldoniano. En lineas generales, para esta parte del estud1o se apro-
vechan las aportaciones que hizo el estudioso Carle Consiglio en su trabajo de 1942”,

Con las siguientes menciones Fernandez de Moratin deja claro que Goldoni, por ejemplo,
es el primero entre los autores contemporaneos de teatro en ltalia, y tac1tamente que estd a
favor de la reforma teatral que éste habia llevado a cabo algunos decenios antes :

Que dirdn, of callando loa aciertos de Goldoni, de Albergats, de Metastavio, de HMonti, el terrible
Alfiers, noa acorddsemos dnicamente de los voluntarios deeatinos con que infects ef conde Gozzd oo

teatrod de an nacesn.

La seleccién de los nombres de estos autores, que no es gratuita ni arbitraria, muestra un
gran arco histérico que comprende todo el siglo dieciocho y parte del diecinueve ™.

En cambio, cuando habla del teatro espafiol de la época vuelve a aparecer Goldoni entre
los autores de literatura dramdtica que se representaba entonces en los teatros de Madrid. Es-
te destaca por ser el tinico italiano del teatro declamado” , junto a Lope, Calderén, Corneille
o Voltaire, entre otros, que también estd relacionado con algunos autores menores del mo-
mento, como Antonio Bazo y José de Concha, quienes elaboraron las adaptacmnes que se re-
presentaron de los distintos textos del comedidgrafo italiano en esos mismos afios :

Nunea o habia visto mds monatriova confusidn de vepeces ¥ novedades, de aciertar y locuras. Laa
muraa de Lope, Montalbdn, Calderdn, Moreto, Rojas, Solis, Zamora y Cadilzares; lae d Bazo,
Regnard, Laviano, Cornedle, Moncin, Metastasto, Cuadrade, Valladares, Racine, Concha, Gal-
doné, Nifo y Voltaire, todos allernaban en dlvcorde unidn; y de estos contrarivs elementos ve com-
ponia el repertorio de ambod teatroa,

El variopinto repertorio espariol no podia ser mds dispar y absurdo. Sorprende comprobar
que todavia a finales de siglo estas listas incluian tantas refundiciones de obras del Siglo de Oro
espafiol, y que en los escenarios segufan siendo mas frecuente los textos de Lope o Calderdn
que los de Iriarte, Trigueros o cualquier autor contemporaneo de I'ernandez de Moratin”.

El resto de referencias aqui recopiladas estin en otras fuentes del escritor madrﬂeno és-
tos son los titulos: El vigjo y la nifia, Hamlet, Diario, Catdlogo de comedias y el Vigje a Italia™.

Versiones de las comedias

Entre las otras referencias conservadas estan las notas a su comedia Ll vigjo y la nifid y a
su traduccion de Hamlet. Aqui vuelve a repetir su interés por repasar los titulos de las cbras
de Goldoni que se conocian en los escenarios del pais. Ademas de las ocho comedias ya re-
sefladas en sus cartas, en El viejo y la nifia (1786) estan, por una parte, 9. La putta onorata,
10. La Pamela {primera parte), 11. La Pamela (segunda parte) y 12. La buona moglie , y, por otra,
en su traduccidn de Hamlet, la Trilogin di Ircana, con La sposa persiana (igual numero 3),
13. Ircana in Julfa e 14. Ircana in Ispaan.

Aunque hasta ahora poco se ha dicho de este segundo grupo de comedias, se suponia que
eran titulos que el autor espafiol conocia a través de sus lecturas de teatro, aunque no existia
ningtin dato que permitiera afirmar esta idea. En realidad es mas légico pensar que, como
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ocurre con el primer bloque, eran més titulos que se habian representado en Madrid, con lo
que se amplia el panorama teatral goldoniano en la época.

 Sin embargo, aunque hasta el momento no se conoce ninguna versién de La putta onora-
ta", si existen de los cuatro titulos restantes. De las dos partes de La Pamela: Pamela nubile
(1750) y Pamela maritata (1760), se conservan los impresos de 1796: La bella inglesa Pamela en el
estado de soltera (E-XV) y La bella inglesn Pamela en el estado de casazda {E-XTV), aunque es muy
probable que fueran adaptadas a mediados de los anos ochenta’; La buona moglie se vertid
antes de 1781 como La buena casada .

Asimismo las primeras dos comedias de La trilogia di Ircana: La sposa persiana (1753) -es la
tinica que aparece en la lista de 1787- e [rcana in Julfa (1755) fueron adaptadas antes, a me-
diados de la década anterior, pues se conservan las aprobaciones de 1775 de La esposa persia-
na (E- LV) e Ireana en Yulfa (E-LXIX). De la tercera comedia: [rcana in Ispaan (1756), no se tie-
ne ninguna noticia de que se haya vertido al espafiol en esos afios. Es probable que los dos ti-
tulos que faltan tuvieran alguna traduccién o adaptacién en la época porque, como el resto,
se trata de las obras que mas éxito obtuvieron en Italia, pero nada més se sabe al respecto .

Resta afadir que en el diario personal que llevé Ferndndez de Moratmjentre 1780 y 1808
se encuentra apenas una sola referencia relacionada con este mismo tema ; se trata de una
funcidén de: 15. El fruto de un mal consejo contra el mismo que le da, o sea LIn Lurioso accidente, que
tuve lugar el dia 14 de enero de 1803 en el Teatro de la Cruz en Madrid”. Sin embargo, el es-
critor en ningtn momento dice que sea una comedia de Goldoni.

Con los nuevos datos de La bella inglesa Pamela en el estado de soltera, La bella inglesa Pamela
en el estado de casada, La buena casada, La esposa persiana, Ircana en Julfa y El fruto de un mal con-
sejo el mismo que le da se puede concluir, al menos por ahora, que la lista original de ocho obras
traducidas en espariol, confeccionada por Fernandez de Moratin en 1787, puede ampliarse
hasta quince titulos, si bien es cierto que en el segundo grupo dos de los mismos no tienen
aun una traduccién o adaptacién segura.

Pero éstos no son los ultimos ejemplos que se pueden sumar a la lista de obras, ya que el
escritor madrilefio repite en su Catdlogo de piezas dramiticas publicadas en Espafia desde el prin-
cipio del siglo XVIIT hasta la época presente (1825)” los titulos de casi todas las obras de Goldoni
hasta aqui resefiadas, asi como de otros autores extranjeros, que siempre aparecen atribuidas
a los adaptadores espafioles o como andnimas. En ningiin caso Feméndez de Moratin se de-
tiene a indicar cudl es son obra original y cudl versién, adaptacién o traduccién.

Una lista incompleta: Catdlogo

En el catdlogo de obras Ferndndez de Moratin incluye hasta treinta y seis titulos goldo-
nianos, de los cuales once ya estdn en la lista anterior de quince, asi que se incorporan sélo
veinticuatro mas que hace un total de treinta y nueve.

De los ya citas ahora aparecen como anénimos: El criado de dos amos (igual a nimero 1),
La enferma por amor (igual a nimero 3), La esposa persiana (igual a ntimero 5), El fruto de un mal
consejo contra el mismo que le da (igual a namero 15), Mal genio y buen corazén (igual a némero 6),
Pamela, primera parte (igual a niimero 10) y Pamela, segunda parte (igual a nimero 11); atribuidas
a Cruz: El enemigo de las mujeres (igual nimero 2); a Laviano: La suegra i la nuera (igual a niime-
ro 8) y La buena casada (igual a ntimero 12) o a Comella: La enferma fingida por amor (igual a ni-
mero 3). El resto, veintitrés titulos més de Goldoni, aparecen por primera vez en este recuento.

Es evidente que el fin del catdlogo no era identificar a los autores extranjeros de los textos
originales, sino a los responsables de las versiones, adaptaciones o traducciones de los textos
representados en los teatros espafioles. He aqui la lista completa de los treinta y seis titulos
de Goldoni que aparecen en el catilogo (sélo se incorporan los titulos del 17 al 39):

Antonio Bazo - 16. La criada mus leal, 17, £l proédigo, 18. Bl caballero y la Bama, 19. El ce-
{ovo avaro (p. 329);
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AL A, - Mal genio y buen corazin (igual a nimero 6) (p. 329);

José Valles - Prapio eo de hombres in bonor, peroar y bablar peor (1gual a nimero 4) (p. 329);

AL A, - 200 La eriada mda sagaz, La eaposa persiana (igual a ndmero 5), La enferma por amor
(igual a ntimero 3), Pamela, primera y segunda parte (igual a nimero 19, 11) (p. 329);

Manuel Fermin de Laviano - La auegra y la nuera (igual a nimero 8), 21. La bella gua-
yanesa, La buena casada (igual a nimero 12} (p. 329);

Ramén de la Cruz - El enemigo de lao mueres (igual a nimero 2) (p. 330);

José Sedano - 22. La podadera feliz ¢ El enemigo de muperes (p. 330);

Fermin del Rey - 23. Caprichos de amor y celoa, 24. El prisionero d¢ guerra o Un curioo ac-
cldente, 25. La buena criada {p. 331);

A. A - El criado 9 dvs amos (igual nimero 1), 26. La nuger variable (p. 331);

Domingo Botti - 27. Efl logrero {(p. 331);

Luis Moncin - 28, Fl vigjo impertinente, 29. El queso de Caailda, 30, El feliz encuentro, 31.
El embastero engaiiado, 32. La mujer mds vengativa por unos infustos celos (p. 331);

Antonio de Valladares y Sotomayor - 33. El amigo verdadero, 34. Curar los males de amor
e la flstea mayor, 35, La caatro naciones o La vinda sutdl, 36. La posada feliz, 37, Ef wou-
rere celoso (p. 331);

AL AL - Bl frato 9z wun mal consejo contra el mismo gue le dn (igual nimero 15), 38. La ma-
drastra (p. 332);

Luciano Francisco Comella - La enferma fingida per amor (igual a nimero 3) (p. 332);

Juan Gonzalez del Castillo - 39, La casa nueva (p. 332).

Aunque se ha ampliada considerablemente la lista inicial de ocho titulos a quince, y de
quince a treinta y nueve, se desconoce si el autor tenia noticias de que todos los que aparecen
aqui arriba, con excepcién de los diez ya mencionados, eran de Goldoni.

La correspondencia de los veintitrés nuevos titulos con las obras criginales son las siguien-
tes: El amigo verdadero (Il vero amico), La bella guayanesa (La bella selvaggia), El caballero y In dama (Il
cavaliere e la dama), Caprichos de amor y celos (Gl'innamorati), La casa nueva (La casa nova), El celoso
avaro (Il geloso avaro), La crinda mds leal (La serva amarosa), La crigda mds sagaz (La donna di garbo),
Las cuatro naciones o Viuda sutil {La vedova scaltra), Curar los males de amor es la fisica mayor (Il me-
dico olandese), El embustero engafiado (Il bugiardo), El feliz encuentro (L'osteria della posta), El logrero
(L'avaro), La madrastra (Il padre di famiglia)*, La mujer variable (La donna volubile), La mujer mds ven-
gativa por unos injustos celos (La donna vendicativa), La posada feliz (L'osteria delln posta}, La posade-
ra feliz (La locandiera), El prisionero de guerra o Un curioso accidente (Un curioso accidente), EI prédi-
go (Il prodiga), El queso de Casilda (La cascina), El usurera celoso (Il geloso avarg) y Ll viejo imperti-
nente (Sior Todero Brontolon). Casi todos estos titulos se representaron por lo menos una o varias
veces, entre 1776 y 1815 en Madrid, y otros subieron a escena poco después, asi que nuestro his-
toriador pudo verlos en los coliseos de la Villa y Corte. Lo que atin sigue sin saberse es si co-
nocia al autor que estaba detras de todos ellos y cudles eran las fuentes. Puede suponerse que
lo sabria por boca de los propios hombres de teatro que los adaptaban, por los censores que los
revisaban o por su cultura literaria que le permitia controlar el tema en cuestién. O también ca-
be suponer que en la mayoria de los casos no lo supo nunca ni se lo llegé a imaginar.

Ahora falta afiadir los datos y comentarios de las obras que Fernandez de Moratin vio re-
presentadas en los teatros de Italia durante su largo viaje por aquel pais entre 1793 y 1795. El
autor espaitol fue pensionado por el gobierno para realizar este itinerario cultural; durante el
mismo elabord unas memorias que llevan por titulo Viaje a [talia.

Representaciones en Italia

El Viaje @ Italia es un texto poco conocido de la produccién de Ferndndez de Moratin en el
que el autor, de forma desordenada, recopila y comenta un buen namero de datos curiosos. No
se trata de un texto con una redaccién definitiva, sino de un cimulo de partes en el que predo-
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minan las referencias sueltas o generales. Las primeras son también las mas completas,uamén

de resultar mucho mas explicitas y van mds en la linea de las primeras citas comentadas :
Goldoni, que con t0dps oo Bcfectm, es el mejor pocta dramdtico moderno de Italia, eotd ya cuasi
Gecterrado de los teatroa, los que tienen talente y daposicidn para ecocribir no eocriben, y bacen bien.

Mads adelante, no sélo vuelve a afirmar que el italiano es el mejor, sino también que logré
mucho con su reforma teatral y que ninguno de los que ha venido luego le ha podido supe-
rar, Al final le compara con el farﬂoso comedidgrafo francés Moliére, que es una forma de
afirmar que era Uinico en su época :

Agueel célebre antor, deapués de baber purgade ef teatre 2z la mayor parte de las monstruosidades
que balld en &1, produgo, entre muckas obras de infercor mérite, algunay ban bien evcritas que, bad-
ta abora nadie ba lograds superarias. Ninguno de cuantoo le ban gueride imifar o competir ba sa-
bido qualarle, pudiendo decirve de eate autor [o gue ya se dijo del famosisime Holéére:

Laimable comédie avec hui terrassde
en vain &'un coup of riede espére revenis
et our des brodequuing ne peut pas se tentr,

Es cierto que ya en 1787 hace esta misma observacidn, pero entonces hablaba més de unas
“producciones estimables de su demasiado abundante vena” , lo que le daba cierto carécter
negativo a sus palabras. Y la anécdotg de Ias dieciséis comedias escritas -para él son diecio-
cho- en una sola temporada le parece :

Un emperio temerario, que le puso a peligro 9z perder la vida y Bebilitd para siempre ou robustez.,
Con una excelente comedia que bubiera eacrito en el Hempo que gaots en atropellar dieciochs, bu-
biera becho lo que nunca podria bacer la ruin caterva de sus enemigos, y hubtera complacido a
cutdntod conocen el arte y aon aprectadores juatos de quien le cultiva con acierto.

La desmesura que tanto criticé Goldoni en las mujeres y los hombres, unas por hablado-
Tas o curiosas y los otros por avarientos y prodigos, era la misma que veia Fernandez de Mo-
ratin en su actuacién como comediégrafo -curiosamente nunca sacé a colacién el tema del li-
bretista ni su produccién lirica-, que catalogaba de excesiva. Pero hay un hecho que parecia
conocer bien: eran las dificultades que habia pasado el autor con su reforma teatral y la po-
lémica que mantuvo con Carlo Gozzi, de quien dird que infecté el teatro con sus “voluntarios
desatinos”, junto a una “caterva” de enemigos.

Otro tema polémico en el que no aparecia el nombre de Goldoni, pero le afectaba directa-
mente, era la definicién del género cémico. Para Fernandez de Moratin era fundamentalmente

Imutacidn en diilogo (eocrito en prosa o verso) de un suceso ocurrido en un lugar y en pocas boras
entre personas particulares, por medio del cual y de la oportuna expresion d¢ afectos y caractered,
resultan puestos en ridiculo lo vicioa Y errores comunes en la socizdad, y recomendadas, por condt-
guiente, la verdad y la virtud.

Contrario a lo que podia suponer el autor espafiol, en ¢l teatro de Goldoni -atropellado o
no- hay de todo un poco en distintas proporciones; en unas obras se unifica el tiempo, en
otras el lugar y en pocas la accién. Por su parte, Goldoni alude a este tema, como si de una

contestacion a Ferndndez de Moratin se tratara, en el prélogo de la primera edicion de sus co-
medias (1750) :

Questa Commedia [La donna di garbo], come vedete, ha la scena atabile, ma vi protesto e mi
dichiaro non aver (o cercata ¢ studiata questa unitd 3 seena per Loaservanza ¢ un tale precetto,
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edvendo questa una J¢ quelle regole dalla cui rigorosa asservanza ottener o pus agevolments dal fa-
ctle corrente costume una favorevole despensa. Io Uho fatta perché largomento detla mia Comme-
Al e L1 condotta &0 edsa non richiede mutazione 9% ocend, e lo fard qualungue volta mid trovf nel me-
Pedime caao, ma non avré pol veruna difficolta a intieramente anche emmetterla nel corve delle al-
tre mie Commedie, qualora per ben condurle ini giovd d far cangiar aspetto alla scena medeosima,
€ purché of raggire lazione tatta dentro 3¢ una stessa cava, e nelle vicinanze d4 easa.

Nella Commedia men intitolata 1| Teatro comico, che varad la prima delle sedici i guest'anno,
parlando i questa tanta rederata unitd, distinguo by Commedix semplice dalla Commedia 3'éin-
trecoig; e dico quants a me, che ln Commedia semplice pus agevolmente farol nella scena stabile,
ma la Conumedia d'intreccio & difficile melto, e chi ai & provate a farla ba urtato negli acogli 00 ba
commedsdo delle inoaservanze molte magyiort.

Sin embargo, el elevado mimero de personajes en las comedias italianas, que respondia a
las necesidades de las compafiias de teatro estable, y la conservacion de las méascaras -abur-
guesadas si, pero méscaras- de la tradicién popular, impidieron a Ferndndez de Moratin -y a
otros ilustrados espanoles- aceptar la propuesta goldoniana como completamente valida®:

Voi la ritroverete senza le Maschere (1 cavaliere e la dama), avende a gueste voatituito perso-
raggi 0 equal carattere, non copertt da un volto 9t cuois, né vestitt nell antion foggin ridicola, tan-
to lontana dal costume e dal verfoimile. Quando pensal a serivere le Commedie per il Teatro ed a
toglicre, per quanto (o avestt potuto, le infinite improprietd che of tolleravano, mi venne in mente
9 madcherare § ridicoll, bandire { Zanng, ¢ correggere le caricature dei Veechl, Ma of penoai
avdaisdting, e pensandoct appreal che of clp avesst fatte, mille astacoli me ol sarebbero opposts; ¢ che
nron dovevadt vulle prime andar i fronte al costiume, ma queste a poco a poco procurar 34 correggere

e riformare.

Por eso, como dijo Consiglio: “Moratin no imita a Goldeni, y la razén debe quiza buscar-
se precisamente en su diverso modo de entender la vida y de representarla teatralmente”

Pero atin falta compIetar {a relacion de titulos con los que el escritor madrilefio incluyé en
las paginas del Viaje a Jtalia". En los dos afios que dura su visita al pais vecino asiste a la re-
presentacion de ocho comedias del autor veneciano; e‘stas son: !l cavaliere e la dama y La botte-
ga del caffe en el Teatro de Los Florentinos en Napoles ; Il servitore di due padroni'y Gli amori di
Zelinda e Lindoro en Milan"; Nicoletto mezza camisa, titulo abreviado de la comedia veneciana:
La bona mare, assia Sior Ntcoletto mezza camisa ¢ 1 so amori en calle de I"Oca, en el Teatro Vecchxo
de Mantua”; Le smanie per la villeggiatura en el Teatro San Giovanni Grisostomo en Venecia' ;
Sior Todero Brontolon en el Teatro Sant’Angelo en Venec1a e Il campiello, comedia veneziana,
también en el San Giovanni Grisostomo en Venecia™. En ningiin caso se conoce una critica o
un estudio mas o menos amplio que permita apreciar a fondo la postura de Ferndndez de
Moratin ante un fenomeno teatral tan curioso y complejo como el de Goldoni, salvo de la 1l-
tima (I campiello)

No be viako cosa midd semejante a nueatroo sainetes: en ella ve pintan lao costumbres def pueblo, an
lenguafe, sus quimeras, sus diversiones, st amored, sits bodas; lad perspnajes son zapaterods, pescado-
res, pillos De cocina, vieprs, gente de plaza. Agradd por lo verdad de la imitaciin, ne por of intecés ni
artificio de la fibular no bay accidny todo ed eplaodios, wno eapuds dc otro, conexidn ni aportunidad,

Es curioso, pero Fernandez de Moratin nunca cay6 en la tentacién de establecer una rela-
cidn literaria entre la obra de Goldoni y la produccién teatral de Cruz, quizds por que no gus-
taba nada de las obras de su compatriota.

Con estos ocho nuevos titulos -sélo La botfega (igual a ntimero 4) e II servitore (igual a na-
mero 1) ya habian aparecido en versiones espafiolas- la lista que estd en treinta y nueve obras,
pasa ahora a sumar otras seis quedando en cuarenta y cinco.
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Es curioso observar que el viajero espafiol no ve mas que un sélo drama jocoso de Goldo-
ni en Italia: [l re alla caccia en el Teatro de San Carlino de Napoles, en 1793, y lo cita como co-
media con lo que la lista se eleva a cuarenta y seis obras en total”- De esta forma los textos de
Ferndndez de Moratin permiten reunir datos y elaborar una importante relacién que confir-
ma que el teatro de Goldoni -en especial en los afios de intentos reformadores- disfruté de
buena salud en los escenarios de Madrid.

Recuérdese que en el afio 1793 Goldoni fallece en Paris, donde habia llegado en 1762, pa-
ra lo que se decia iba a ser una estancia mas o menos breve y que acabé prolongandose trein-
ta y un afios. Independientemente su teatro seguia representindose en todas partes, aunque
para entonces sus dramas con musica daban paso a los nuevos libretos y una parte de sus co-
medias tenia que competir con el resto del mercado, asi que comenzaban a estar ausentes de
los escenarios de Italia, imponiéndose los nuevos dramas del teatro romdntico, entre los que
destacaban las tragedias de Vittorio Alfieri.

Pero en el caso de Fernandez de Moratin, Goldoni sélo interesé para elaborar unos cuan-
tos datos sueltos que Arturo Farinelli consideraba una critica con “assai pit arguzia che pro-
fondita” y Edgardo Maddalena argumenta que no era “né arguta né profonda”. Estd claro
que apenas esboza lo que fue y significé Goldoni para Italia, pero tampoco se plantea lo que
pudo significar para el teatro nacional en Esparia.

La literatura comparada

En otro apartado estén los problemas practicos de dos autores que por su naturaleza, ten-
derncias y naciones son, en verdad, distintos: el italianc es una especie de profesional libre,
practico, que vive de su trabajo, por lo que tiene que escribir mucho. En cambio el espafiol es
un funcionario, aplicado, que quiere escribir, por lo que tiene que pensarselo mucho. Desde los
estudios de literatura comparada se ha insistido en relacionar las obras de ambos, perg nunca
se ha logrado mds que descubrir sencillas similitudes entre ideas, escenas o personajes .

A veces se insiste en que el esquema argumental de La mojigata pudo inspirarse en 1! pa-
dre di famiglia (1750), o el tratamiento del tema de Ef si de las nifias tener como punto de par-
tida La figlia obbediente (1752), pero los estilos son muy distintos. Poco mas se puede afiadir,
pero no hay duda que la mejor comparacién la hizo Maddalena, en 1904, con estas palabras®:

Innovatori Luno e laltro, non fu senz'aspra lotta che ricscono a far valere le nuove (dee ¢ la forme
nuove,

Hoy en dia se puede concluir que Fernandez de Moratin s6lo recibié del comediégrafo ve-
neciano, como seftala Levi, una buena y saludable influencia a través de su impresionante
produccidn que le motivo y ayudé a conocer -en total cuarenta y seis obras goldonianas- y a
escribir buen teatro”,

Las traducciones o versiones

Otro aspecto son las traducciones de Fernandez de Moratin, que aunque en ningtin caso
se trata de comedias de Goldoni, sino de Shakesperare y Moliére, la actitud que demuestra
en este trabajo estd en consonancia con las ideas del veneciano; los trabajos de traduccién-
adaptacién de teatro fueron sélo tres.

El primer caso se aparta del mundo de la comedia para adentrarse en el de las tragedias
de Shakespeare con Hamlet”, pero aqui el planteamiento se aproxima a la traduccién litera-
ria, dado que no se intenta hispanizar, o “connaturalizar” la obra, y mantiene buena parte del
original en cuanto a referencias, estructuras y estilo.

Los restantes dos casos son comedias de Moligre: La escuela de los maridos, representada el
17 de marzo de 1812 en Madrid, y El médico a palos, el 5 de diciembre de 1814 en Barcelona’:

’
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en ambos casos el fendmeno es el mismo, pero curiosamente el editor de las obras, en 1830,
solo comenta la primeraﬂ:

Ha traducido a HMolisre con la libertad gue ba creido conveniente para traducivle en efecto, y no eo-

tropearle; y de antemane oe complace al conviderar la sorpreva que debe cawoar a los cricicadores

la poca exactitud con que ba pueato en caotellano la expreaion del original, cuando ballen pidginaa

enterad en qite apenad }.’:zy e pa[zrﬁrzz gle puzaa Uamarse rigurogamente traduceda.

cQutdn le perdonard la osadia de omitir en vu versidn paciges enterod abreviados o dilatados, alle-

rar algunad escenad, condervar en ptras el redultado, prescindie del didloge en que las puse o au-

tor, y duatttuir en su lugar otro diferente? Esto no ae llama traducir, exclamacion llena 0e zefo y de

erudita indignactin.

El editor pasa lista de los cambios que aparecen en la version del espanol con el fin de
comprender cémo éste va adaptando la obra a las costumbres nacionales™:

Y tal es of didlogo castellane conque aupo animarta y bacerla eopariola,

Estd claro que el trabajo no puede ser considerado como una traduccidn literaria, pues en el
texto quedan

Stn comprnaacion las muchas bellezas que v prerden en el pase de una lengua a otra.

El autor aprovecha buena parte de la obra, desecha otra; también simplifica el desarrollo
y conserva el desenlace; todo dentro de los pardmetros de la verosimilitud, segtin sus crite-
rios personales. También incorpora expresiones propias de los tipos espafoles contempora-
neos, en lugar de intentar traducir o adaptar la de los franceses del siglo anterior, logrando
caracterizar con buen tino a todos y cada uno de los personajes de la obra. Como se ha sefia-
lado, con el segundo titulo, El médico a palos, el editor se limita a observar que Fernandez de
Moratin :

Stgutd en la versiin de eata pleza oo miamos principios que le babian dirigide en la precedente.

En este proceso de adaptacidn, entre lo que se perdia y lo que se ganaba, el autor logra una
adaptacion libre e inteligente que resultaba muy actual para los espectadores que las presen-
ciaron entonces .

Hasta lo que se sabe Ferndndez de Moratin no expresd nunca interés en traducir alguna
de las comedias de Goldoni para la escena; tampoco lo hicieron los demads ilustrados cultos;
quizas, porque sdlo el modelo francés resultaba el mds apropiado para los ideales del mo-
mento o, muy probablemente, porque el modelo itakiano resultaba excesivamente popular y
se lo habian arrebatado los hombres de teatro -autores andénimos o de segunda fila- que si sa-
bian lo que funcionaba en un escenario.

La vision de otro contemporianeo

En general la visién que se ha podido reconstruir a través de los distintos textos de Fer-
nindez de Moratin sobre Goldoni y su produccién teatral coincide con el breve estudio del
jesuita Juan ﬁndrés en Dell’origine, pragressi e stato attuale d’ogni letterarura (1785), en el que se
observa que :

Funico comico, che vantar possa Ultalia, & il celebre avvocate Carle Goldoni, if quale ba data piit
gran copta O commedie che non doveva, ma queste lontane ancora dall eleganza, ¢ dalla dilica-
tezza de aentimento 3 Terenzio, e dalla maestrevole arte e dalle finezze d{ Holidre. Naturalezza ¢

veritid vono due principalissime dot diuna comedia, ¢ comuni wono a guasi tutti £ pezzi del Goldo-
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ni. Vedead una certa naturalezza ne’ daloght, ¢ una tale verikd ne’ diverad caratters ¢ ne’ coatuni,
che produce la vera tllusione drammatica, ¢ fa che vf wembri ¢ trovarvi sul fuatte, che allora 20 ra-
poresenta. Ma la natura ¢ la veritd allor piaciono agli animi benfatte, quando of presentane, poli-
be con esattezza, ¢ vengono perfezionate da una studiata correzione, non quando of presentano aglt
occhi del pubblico con una semplice negleigenza e troppo trascurata fiberta. Le ocene e’ vervitord vo-
no comunemente medde soltante per far ridere i baseo popole.

Las observaciones contindan, una detrds de otra y todas con la misma severidad critica,
hasta llegar a esta conclusién’:

HMa nondimeno negarsi non pud al Goldonl un occhio critico per vedere ( difetti della vocietd, un vas-
Eo genio per Frovare varietd ol carabters, una vivace fantasia per presentarli co” veri loro colort,
donuna dusinvoltira per cavarsd fuori daglimbarazzi difficds, e quellwmore placevole, ¢ quella gra-
ziowt amentld, che fanno ridere { colti e gl'incoltt apettators, ¢ che formane i maggior pregio &'un
comico poetq.

Es esta actitud critica la que mejor se complementa con las escuetas pero acertadas obsex-
vaciones de Ferndndez de Moratin: desmesura en la cantidad y en la calidad en las obras del
veneciano. No se intenta decir que un autor hace suyas las palabras del otro, sino de que coin-
ciden en su forma de plantear el fenémeno teatral que representa Goldoni para los intelec-
tuales espafoles de la época.

La zarzuela El bardn, un caso singular

Como ya se ha comentado, en 1787, Ferndndez de Moratin escribi6, por encargo explicito
de Francisco de Cabarriis a quién luego se la obsequié, una zarzuela en dos actos titulada E!
bargn para el disfrute de la condesa-duquesa de Osuna-Benavente, quizés para alguna de sus
veladas en la Arcadia alas afueras de Madrid, pero por alguna razén hoy desconocida la obra
no se representd entonces . Sin embargo, en ausencia del autor, que a la sazén estaba en Ita-
lia, el manuscrito paso -probablemente por deseo de la propia aristécrata madrilefa- a ma-
nos del compositor José Lidén, organista de la Capilla Real, que escribié la musica .

Lidén fue “uno de los maestros mds reputados y laboriosos de su época” y su produccion,
aunque no era amplia, contaba con importantes piezas. En la actualidad un buen nimero de
sus obras se encuentran en el Archivo del Palacio Real de Madrid, pero no esta zarzuela ilus-
trada, dnico intento conocido del autor madrilefio para el género lirico nacional .

El texto original fue sustancialmente alterado con cambios de situaciones y versos, y ana-
didos de personajes o pasajes cantados. Pero el texto se siguid representando sin mdsica en
algunos teatros privados de la aristocracia de la ciudad. De éste apenas se tienen noticias y el
unico ejemplar que se conoce estuvo en la biblioteca de Saavedra en la Residencia de jesuitas
de Sevilla. En la actualidad la obra se encuentra en el fondo de la Cartuja de Granada .

Hasta ahora sélo se conoce un tnico estudio -realizado por el prestigioso investigador
francés R. Andioc- sobre el texto de la zarzuela y sus diferencias con respecto a la comedia
homénima que surgio posteriormente, sin presentar ningtn interés por el aspecto musical de
El barén de lllesca . Tampoco se ha estudiado la génesis de la obra con arreglo al ambito cul-
tural para la que fue concebida originalmente: la Arcadia de la condesa-duquesa y el interés
de este circulo ilustrado por las obras de autores espafioles.

Volvamos a la historia. Se sabe que Lidén esper6 a la vuelta de Italia de Fernandez de Mora-
tin para que éste diera el visto bueno a su trabajo y poder estrenar la zarzuela. Pero al regreso el
autor se opuso a la representacion en el Coliseo de los Cafios del Peral, e inmediatamente co-
menzo a revisar el texto, pues, “Ia genial indolencia del autor no pudo resistir a tanto”, y realizé
numerosos y profundos cambios que lo convirtieron en una comedia en dos actos en verso. Se
conserva adn un autografo que debid ser el que ley6 el autor en casa de algunos de sus amigos
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-como era costumbre del comediégrafo madrilefio- antes de dar por concluido su trabajom. La
versién definitiva se estrend el 28 de enero de 1803 en el Teatro de la Cruz.

Es l6gico que el autor rechazara la posibilidad de Hevar a escena una obra que sélo habia
compuesto por compromiso con Cabarrtis y los Osuna-Benavente, pues el género lirico es-
pafiol, como ya se ha comentado, no le gustaba y no sentia mngun amor por el mismo, co-
mo decia en una carta a Jovellanos del 28 de agosto de 17877

Lt género gue no me gusta y no of quicn serd el valiente que poord excusar la inverisimilitud con-
Hrua gue trabe conalgo, St le ba de declr a Vind. con franqueza lo gue viento,... mi opinicn e gue
el arte de afladir por medie de la miioica energla v belleza a la declamacion, vin prejuicie de la ve-
risimitidud, tedavia ne se ba descubierto.

Todo esto demuestra que para Ferndndez de Moratin ni los dramas jocosos de Goldoni, ni
sus adaptaciones al espanol, tuvieron mayor mérito que las de los autores nacionales del mo-
mento. En ninguna de las obras del madrilefio encontramos una referencia positiva a este
nuevo género lirico de importacién.

Pero serd el propio Fernéndez de Moratin quien sefiale en el prélogo de la primera ed1c1on
de la comedia qué habia tenido que hacer con el texio de la zarzuela al verlo tan deformado’:

Esta Comedia adornada con vareos pasages de midsica ve compuoo algunos afios ba para repreven-
tarla en una cada particilan lo gual fellzmente no legd o vertficaroe; y la obra corrid manuscrita
entre low curiowg, con un aprecio del que efectivamente merecin. Upa dilatada quoencia del autor
dio facilidad a algunes para que apederdndose de ella, la tratasen come a cosq oin duedio, Corri-
Gleron sitnacioned y veraos, afiadicron personages, lances, travesuras y dorayred conticos; aumen-
taren, acortaron o euprimicron a st voluntad los trozes de nuteica, y la desfiguraron en tales r-
minas, que apenads bubiera podide conveerla el misimo que la cocribis.

Se sabe que la obra se representd en varias casas particulares y hasta en el teatro publico
de Cadiz -al parecer, por fin, como zarzuela-, * mutﬂada y deforme”. El propio autor expli-
ca qué se vio obligado a reparar su texto, para lo que :

Suprimid toda la mubsica, varid en gran parte el enreds, dindole mayer movimiento ¢ interéda, afia-
&id frterza y expresiones a loo caracteres, y deapojindola de muchay faltas propias y agenao.

No se sabe si al decir que “suprimié toda la masica” fue que la destruy6 o sélo la eliminé
de su proyecto. El autor concluyé el prélogoe con una enumerac10n de los elementos necesa-
rios de un texto de teatro para ganarse la estimacion detl pubhco :

Una fibula dimple y verwlmil, unos caracteres imitados directamente de la naturaleza, costum-
bres nacionales, viveza en el didloge, sencillez urbana en el eatilo, alyin chiste comico, buena mo-
ral, y sobre todo practicable,

Curiosamente todo esto recuerda el mas puro lenguaje teatral del comediégrafo Carlo
Goldoni, quien ya muchos ainos antes (hacia 1750) habia iniciado su reforma teatral en [talia,
tanto en el &mbito del teatro declamado como del cantado. Es muy probable que el escritor
espaiiol conociera algunas comedias del italiano, pero en ningun caso destacé los valores de
los dramas jocosos en el dmbito internacional, ni la proyeccion del género en el panorama na-
cional.

La comedia de El bardn alcanzé, en vida del autor, cinco ediciones en Espafia y cuatro en
el extranjero Sin embargo, antes de la difusién comercial del texto, esto es en 1803, y poco
antes del estreno de esta comedia en Madrid, se representd una comedia en tres actos de An-
drés de Mendoza que se tituld La lugareiia orgullosa ; se trataba de una version muy “aitera-
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da y defectuosa” de la zarzuela original. Mendoza preparé la obra en Zaragoza en 1798, se-

gun la advertencia preliminar que incluyé al comienzo de su interesante texto manuscrito :
Hallindome comisionado en Madrid, el aiio de 1798, llegs por cavnalidad a mis manos una Zar-
zuela manuscrita intitulada ¢f Barén, tan deforme en todao sus partes, que al principio no crel
Juee del célebre Auton cuyo nombre estaba escrito a ou frente; pero vista con mda reflexidn me pa-
recid descitbrir en aguel deatrozade quadre alyin radge dggne de la mane maestra, que con tanta
valentia presents en otro tiempo al Pueblo eapariol lna ridiculeces dz un viggo y la virtuosa senoibi-
{dad de una Nifa .
Mi primer intento fue purgar aguel despreciable embridn de ous muchos berrores para poderlo leer
en una Tertulia de Amigos; pero puesto al trabajo convet gue era muy dmprovo y que me seriax ntda
Jicd bacer un Drama sobre un miomo fondo, cuye objeto fuese satirizar el prurite de muchos Pa-
dres que sacrifican sre Hijos por la ridicula vanidad, ain consultar su inclinacisn, ni sis verdade-
rov tntereoed.
Yu resuelto a eocrivirla, y sin mds fin por entonces gue el de ocupar lov muchoo ratos libres que de-
Ja la ecivaidad de un Quartel, fut trabagande el Plar, y la verodficacidn, resultande por fin la pre-
vente Comedia, qute no pagard las fatigas oi merece la aprovacion de los inteligentes, y mucho mda,
ol logra instruir y deleyiar a mir Concinduadanas,
Esta fue la advertencia gue puse yo a mié Comedia, guandy ln conclul en Zaragoza el manmo afto
de 98, y con ella la ban visto algunos Amigos desde aquella épaca, hasta que babiéndome regresa-
do a Hadrid, una casualivad ine obligé a darla para que o representase: El Piiblico (y no of Val-
g0} rewnido en el primer Teatro de la Nacidn oyé con guote eote Drama , le dio repetidos aplaiw,
Juzgd sud defectos con la moderacion que eo propia de au vaviduria, y animade yo de tan poderouca
motibos me resuelbo, por fin, a presentiraela impresa.

La obra de Mendoza subié a escena y se publicé ese mismo afio de 1803. El reparto del es-
treno fue el siguiente: Joaquina Briones (Dofia Ménica), Vicente Garcia (Don Pedro), Isidoro
Maiquez {Leandro), Eugenio Christiani (El Marqués), Antonia Prado (Isabel), Gertrudis To-
rres {Faustina), Joaquina Sudrez (Perico), ]oaquﬁi_.n Caprara (Un Alcalde), Francisco Ronda (Un
Alguacil) y José Infantes (Un Oficial de sastre) .

Aun hoy algunos estudiosos insisten en que todo esto fue una venganza de la compania
de los Cafios del Peral por el rechazo de Ferndndez de Moratin a que la obra se estrenara en
dicho coliseo, pero a juzgar por el texto de Mendoza, esta hipdtesis resulta menos probable.

Lo que resulta interesante es que el esquema general es sumarmente sencillo, sus persona-
jes imitan la realidad, aparecen reflejadas las costumbres, el didlogo es vivo, el estilo correc-
to, la moral buena y era representable; todo esto recuerda el trabajo del libretista italiano y su
proyeccién en la produccién de Cruz apenas una década antes.

Conclusiones generales

Siempre se ha sabido que es un error intentar igualar la vida y visién de mundo de dos
caracteres, ingenios y ciudadanos tan distintos. Los dos si se quiere son comparables, sal-
vando muchas distancias, pero nada més. Ferndndez de Moratin y Goldoni fueron reforma-
dores, con una buena dosis de ingenio, pero las circunstancias antes, durante y después no
fueron iguales para los dos. Es cierto que tuvieron dificultades econémicas a lo largo de sus
vidas, pero parece que el espafiol nunca tuvo el mas minimo interés en poner su creatividad
al servicio del negocio teatral, al menos no del gue conocta. En cambio Goldoni si lo hizo,
aunque su situacion también era mds ventajosa. Este es el esbozo de una historia de los gus-
tos, disgustos y contradicciones de dos naciones y sus reformadores-creadores.

En resumidas cuentas, la visién que tenia Fernandez de Moratin -como intelectual ilus-
trado- de Goldoni y de su teatro era muy superficial, casi de cultura general; el autor vene-
ciano parece haber sido uno de los tema de conversacién en sus tertulias de la Fonda de San
Sebastidn con Napoli-Signorelli o con algtin otro italiano visitante. También pudo formar par-
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te de su programa de lecturas de textos eruditos o sencillamente se redujo a repasar el tomo
unico de la primera edicion de la Storin critica dei teatri (Napoles, 1777) de su amigo Napoli-
Signorelli. Pero lo cierto es que en ningun caso el escritor madrilefio se expresa sobre una ex-
periencia literaria directa con una comedia de Goldoni, o de un estudio de las adaptaciones
existentes en espanol. Recuérdese que nunca se pronuncié sobre este asunto en sus escritos,
salvo en las brevisimas resefias de las obras a las que asiste en su itinerario italiano. Es muy
probable que Ferndndez de Moratin intentara leer las obras del italiano en toscano, pero pa-
rece menos cierto que lo lograra en dialecto o francés, por lo que en ninguin caso se permite
hacer una observacién que requiera un grado de conocimiento profundo de las obras o de sus
escritos biograticos, salvo lo ya comentado.

En cambio, ese grupo de hombres de teatro que nunca dejé un escrito 0 un ensayo sobre
la experiencia goldoniana en la escena espafiola o sobre el autor del que tomaban sus textos,
han legado para la historia del teatro nacional del pais ese conjunto de titulos aqui recogidos,
en los que demuestran, de forma préctica y efectiva, como se aproximo la experiencia teatral
veneciana a la espanola y cudles fueron sus resultados.
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Notas

Para una relacién completa, véase: “Indice de autores, adaptadores, traductores y editores de comedias o libretos”.
Véase “Primera etapa: 1884-1928", “Segunda etapa: 19353-1941", en “Revisién de los estudios del teatro de Gol-
doni en Espaia {1771-1997)".

En esta misma casa {rue Pavée-Saint-Sauveur, 1) Goldoni recibi6 la visita de los condes Alessandro Pepoli y Car-
lo Roncalli, y varias veces de Vittorio Alfieri.

El mismo soneto fue empleado come réplica del personaje del Dottore a Momolo ("Progetti di matrimonio”) en
ta comedia La donna di garbo (111, 7). Los mismos sonetos se incluyeron en algunas antologias de poetas venecia-
nos, de una de ellas, sin que se pueda saber cudl, lo tom& Nicolas Ferndndez de Moratin.

Cartas a Eugenio Llagunao: Paris, 29.IV.1787, 25.V.1787 y a Melcher de Jovellanos: Paris, 18.VI1.1787, 22.VIIL.1787.

Eugenio de Llaguno y Amirola. Fue oficial primero de la Secretaria del Estado, subordinado al Ministerio de Flo-
ridablanca. Tradujo Athaliz (1754} de Racine.

Ferndndez de Moratin, 1973, pp. 69-70.

En tres de los ocho titulos aparece escrito el nombre de Goldoni; éstos son: La esposa persiana de Valladares (1773,
1778), E-LV.1; El enemigo de las mujeres de Lopez de Sedano (2779), E-LIV.L; El buen médice o La enferma por antor -
aparece citado con el tituto del drama jocoso del mismo autor, La enferma fingida- de ;Concha, Comella ¢ Valla-
dares? (s.a.}, E-XVL1.

En los cinco titulos restantes no aparece el autor: La mujer prudente -tiene fechas de aprobacién muy tardias- de
Cipriano (1815, 1817), E-LXXVIL1, por lo que puede tratarse también de La mujer prudente y Ef usurero celose -se
indica que es de Goldoni- de Concha (s.a.), E-LXXVIILI; E! criado de dos amos de Concha (1800}, E-XXXVIIL1, en
el impreso de esta misma obra se indica que es de Goldoni, E-XXXVIILZ; Mal genio i buen corazdn o Ef tio don Pe-
dro de Ibdfiez (1776), E-LXXIV.1; El hablador de Concha (1775), E-LX.1; La suegra y la nuera de Laviano (1781),
E-XCVII1,

Ferndndez de Moratin, 1973, p. 23, n. 32; p. 71, n. 11

Be los ejemplares conservados se extraen los siguientes datos: La esposa persiana, se represents en 1775, E-LV; Ia
muijer prudente, 1813, y como El hombre convencido a la razdn, 1810 (E-LXXVII), 1790; EI enemtigo de las mujeres o La
posadera, 1779 (E-L1V); La enferma fingida que es E! buen médico o La enferma por amor, 1798 (E-XV1); El crindo de dos
amos, 1787 (E-XXXVIIL), Memorial literario, y como Dos piezas de un pensamiento y un criado ser dos a un tiempo, 1777
(E-XLVII), aunque no parece prabable que Ferndndez de Moratin considerase la versién como obra de Goldoni;
Mal genic y buen corazdn, 1776 (E-LXXIV); EI hablader, 1775 (E-LX); La suegra y in nuera: 1781 (E-XCVII).
Ferndndez de Moratin, 1973, p. 75.

Gaspar Melchor de Jovellanos. Fue importante pensador y literato. Participd activamente de las tertulias sevi-
llaras de Olavide. Ayudd al desarrollo del clasicismo como estética y la [lustracion como filosofia. Prepard un
prayecto sobre la reforma teatral: Memerins para el arreglo de los espectacuios y diversiones piiblicas (1790) que fue re-
visado seis afios después. Escribio para el teatro Pelayo (1769), El delincuente honrado (1773} y Munuza (1780). Y
también tradujo Ifigenia de Racine.

Tbidem, p. 81.

Ibidem, p. 97.

Francisco Cabarrus (1752-1810). Estuvo siempre vinculado al consejo real de Hacienda y al circulo de ilustrados
del pais. Llegd a desempenar cargos de confianza que le granjearon la proteccién de Floridablanca: creacién del
Banco Nacional de San Carlos y la Comparifa de Filipinas. Pero en 1790 fue acusade por malversacion de fondos
publicos, encarcelado y liberado dos afios después. Carlos IV le absolvié v recompensd con el titulo de conde
unido a sunombre. Se unid a los franceses v luego abandons el pais.

Solo se relaciona con Francisco Esteban Gabarri, de quien no se conoce ningun dato que permita comprender es-
ta mencién,

Segun Andioc {Ferndndez de Moratin, 1973, p. 99, n. 9}, se trata del bailarin y muisico de teatro Domenicoe Ros-
si, muy conocido en Barcelona y Madrid.

Véase, para un breve estudio de esta curiosa obra al final de este mismo estudio el apartado: “La zarzuela El ba-
rén, un caso singular”.

Iriarte, 1779, p. 74.
Consiglio, XXVI, 1942, pp. 1-14, 311-314.
Ferndndez de Moratin, 11, 2, 1830, p- lviii. Se refiere a las Favole teatrale de Gozzi.

Taly comao estd elaborada la lista se pueden establecer distintas relaciones con Goldoni: el precedente literario Jo
representa Pietro Metastasio (1698-1782) con el drama lirico; el adversario, Carlo Gozzi (1720-1806) con la fabu-
la teatral; el epigono, el marqués Francesco Albergati (1728-1804) con la comedia burguesa, y los nuevos refor-
madores, Vincenzo Monti (1754-1828) y Vittorio Alfieri (1749-1803) con la tragedia.

Pietro Metastasio fue en realidad un poeta lirico; sin embargo, sus libretos poseen tal calidad literaria que tam-
bién se representaran como tragedias declamadas. En Espafia su éxito se debe a esta practica. Véase Garelli, 1997.
Femdndez de Moratin, II, 2, 1830, p- xxxviil.
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En esta otra lista Moratin recopila varios nombres del teatro barroco: Lope Félix de Vega Carpio (1562 - 1635),
Juan Pérez de Montalban (1602 - 1638}, Pedro Calderdn de la Barca {1600 - 1681), Agustin Moreto (16138 - 166%),
Francisco de Rojas y Zorrilla (1607 - 1648), Antonio de Solis y Ribadeneyra (1610 - 1686), Antonio de Zamora

(? - h. 1740), José de Canizares {1675 -1750). Asimismao aparecen unos cuantos nombres de] teatro contempordnec:
Antonio Furmento Bazo (? - 7), José de Concha {? - ?), Manue! Fermin de Laviano (? - 7), Luis Antonie José Moncin
(? - 1801}, Francisco Mariano Nipho (1719 - 1803}, Alonso Antonio Cuadrado de Andruga (? - ?), Antonio Vallada-
res <le (y) Sotomayor (17407 - 1820?). Pero tambi¢n aparecen nombres del teatro francés antiguo y contempordneo:
Pierre Comeille {1625 - 1709), Jean Racine (1639 - 1699), Jean-Frangois Regnard (1635 - 1709}, Frangoise-Marie
Arouet Voltaire (1694 - 1778). Y dos del italiano: Pietro Metastasio (1698 - 1782} v Goldoni {1707 - 1793).

Otra mencidn, muy breve, es la de la adaptacidén que hizo Goidoni de Ef contvidads de piedra en 1736. También Na-
poli-Signorelli comenta el hecho, pero su texto es bastante mds amplio: “Niuno ignora la fortuna di questa stra-
vagantissima composizione. In Ispagna continua a rappresentarsi, in Italia la tradusse il Perducci Siciliano, ed i
pubblici cornmedianti la ridussero a soggette rendendola ancor pift grottesca. Molitre la rettifico, facendone una
dipintura d’un discolo, la spoglit della varietd, del bizzarro, del miracoleso, e ne dissipé il concorso. Fece al-
trettanto il Goldoni” (Storia critica def teatri antichi e moderni, IV, 1789, p. 226).

Ferndndez de Moratin, 1, 1867, p. 80.

Ferndndez de Meratin, V, 3, 1830, p. 495.

Este titulo suele emplearse sélo para la primera parte de la obra: Pamela nubile, pero dado que la segunda se co-
nocié en Espafa en las mismas fechas, también se incluye: Pamela maritata.

Consiglio omite, por error, este titulo goldoniano: La buona moglie (1749), que Laviano tradujo como La buena ca-
sada, y supone que es la que menciond Moratin, en 1787, en la primera lista: La moglic saggia (1752) (Consiglio,
1941, p. 3, n. 1).

Es la primera parte de un diptico dedicado a los personajes populares de Bettina y Pasqualino en el que prima
la polémica social contra los aristécratas. Véase la segunda parte: La buena casada, E-XVIL

También existe un manuscrito y un impreso, sin fecha, de la primera parte: Le Pamels, E-LXXXIV.2-2.

La obra original gira en torno a Bettina, una joven muchacha casada con Pasqualino, de origen veneciano, que
se ve acosada por un depravado aristdcrata. El texto, que no sélo destaca por sus rasgos dialectales, presenta con
gran realismo el abuso de poder de las clases altas. La posibilidad de castigar al culpable por sus fechorias re-
sulta moderna para la época.

Véase la aprobacion de 1781 de La buena casada, E-XVIL1, donde se indica que ya existe un impreso de la obra.
Vease Apéndice II, documento 15: “Aprobacién de La esposa persiana (1788)".

Quizés se trate de adaptaciones o “connaturalizaciones” de La putta onerata o Ircona in Ispaan de las que se ha
perdido todo rastro por no llegar a los escenarios o por resultar demasiade distintas de sus originales.

Diario de don Nicolds y don Leandro Fernindez Moratin (BNM: Ms. 5617). La parte del padre comprende del 1.11778
al 4.V.1789 (ff. 2r-5v) y la del hijo det 11.V.1780 al 24 TIL.1808 (ff. 9v-1191). Existes dos ediciones de la obra: Obras
pdstumas, 111, 1867; Diario (R. Andioc, M. Andiec, ed.). Madrid, 1968.

Ferndndez de Moratin, Diaria, 1968, p. 284.

Fernandez de Moratin, 11, 1944, pp. 327-334.

Titulo completo: La madrastra o Padre de familios, E-LXXIIL

Vigje a Italta (BNM: Ms. 5890). Existen dos ediciones:”Viaje”, Obras pdstumas, I, 1867, pp. 271-587, 11, 1867, pp. 1-
22 (incluye adiciones en pp. 23-53); Viaje a Italin {B. Tejerina Gémez, ed., est,, prol., intr.). Madrid: Editorial de la
Universidad Complutense, 1978.

Ferndndez de Moratin, [, 1867, p. 396.

Texto de autor no identificado: “La agradable comedia con é] llegd / de un rudo cuerpo espera revivir, / y so-
bre sus coturnos no se puede tener” (Ibidem, p. 479).

Ividem, 1, p. 95.
Ibidem, I, p. 98.
Fernandez de Moratin, 11, 2, 1830, p. xliii.

“Esta comedia, como véis, tiene la escena fija, pero os indico y declaro no haberlo buscado ni estudiado esta unidad
de escena por la observacién de este precepto, siendo ésta una de las reglas de cuya rigurosa observacion se puede
lo mds faciimente posible obtener una disposicidn favorable. Yo lo he hecho por que el argumento de mi comedia y
el desarrollo de ésta no exigia ninguin cambio de escena, y lo haré todas las veces que me encuentre en el mismo ca-
so, pero no tendré luege ninguna dificultad en omitirla del todo en otras comedias, siempre que para desarrollarlas
necesite cambiar la escena, con tal de que se desarrolle la accion dentro de la misma casa y en sus cercanias.

En la comedia titulada E featro cdniico, que serd la primera de las dieciséis de este aio, hablando de esta tan re-
petida unidad, distinge la comedia simple de la comedia de intriga; y dige en cuanto a mi, que ta comedia sim-
ple puede ficilmente desarrollarse en la escena estable, pero la comedia de intriga es muy dificil y quien ha pro-
bado a hacerlo, ha encontrado dificultades y ha cometido algunas inobservancias adin mayores” (“Prefazioni
dell’edizione Bettinelli di Venezia (1750-1752)", Tutte le opere, XIV, pp. 430-431).

“Vos os la encontraréis sin mascaras, habiéndolas sustituido con personajes de igual cardcter sin cubrir con ca-
retas de cuero ni vestidos con el antiguo disfraz ridiculo, tan lejos de la costumbre y de lo verosimil. Cuando pen-
s¢ en escribir las comedias para el teatro y a quitar, come habia querido, las muchas impropiedades que se tole-
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ran, tuve la idea de enmascarar a los ridiculos, a los criados, y corregir las caricaturas de los viejos. Pero lo pen-
sé mucho, y pensandelo vi que si hubiera hecho eso, mil obstaculos se me habrian opuesto, y que mide'ma al
principio enfrentarme a la costumbre, sino poco a poco procurar corregir y reformar” (“Nona lettera”, Tutte Iz
opere, XIV, pp. 447-448}.

Consiglio, 1941, p. 13.

Existen también répidas referencias a otras representaciones en l0s teatros italianos, entre las que destaca una a
obra temprana del autor (I due gemelli veneziani) que no se adapto en la época en espariol: “San Crisostomo - La
sanmiglianza inganna, comedia... El enredo consiste en dos arlequines gemelos, exactamente parecidos: invencion
repetida en todos los teatros, antiguos y modernos. Plaute, Moreto, Régnard y Goldoni han tratado este asunto
con la gracia que les era propia” (Ferndndez de Moratin, I, 1867, p. 38).

Ibidern, 1, p. 399.

Ibidem, p. 544.

Ibidem, p. 548,

Ibidem, I, p. 32.

Tbidem, p. 39,

Ibidem, pp. 48-49.

idem.

Fernandez de Moratin, I, 1867, p. 401.

No se ha encontrado ninguna fuente goldoniana en la zarzuela El bardn (1787) ni en las cinco comedias: Ef vigjo
v la nifia (1786 -estreno en 1790-, La mofigata (1791) -estreno en 1804-, La comedia nueta o El café de 1792, El si de

las nifias de 1801, E! bardn (1803). Las tres adaptaciones que realizd muestran sus preferencias literarias: una de
Shakespeare, Hamlet {1798} y dos de Moliére, La escuela de los maridos (1812} y EI médico a palos (1814}.

“Tanovadores, el uno v el otro, no fue sin dspera lucha que hicieron valer las nuevas ideas y las nuevas formas”
(Maddalena, 1905, p. 10}

V. C. Levi. “Il reformatore del teatro spagnuola (Leandeo Morating”, Rivista teatrale italiana, 1L, p. 244.
Ferndndez de Moratin, V, 3, 1830, pp. 213-479,

fbidem, pp. 13-115, 123-201.

Idibem, pp. vii-viii.

Ibidem, p. x.

Ibidem, p. viii.

Ibidem, p. 166.

Otro autor que también expresa las mismas tendencias es Tomds de Iriarte (v. Loz literatos en Cuaresma).

Andrés. Dell‘origine, IV, 4, 1785, pp. 373-374. En esta ocasitn se emplea la traduccién que prepard el hermano del
autor, Carlos Andrés: “El 1inico cémico de que puede gloriarse la Italia s el célebre abogado Carlos Geldoni, el
qual ha dado mayor mimero de comedias de lo que debia; pero éstas todavia distan mucho de la elegancia y de
la delicadez de pensamientos de Terencio, y del arte magistral y de la finura de Moli2re. Naturalidad y verdad
son fas dos prendas més principales de una comedia, y éstas se encuentran en casi todas las de Goldoni. Se ve
en los didlogos una cierta naturalidad, y una verdad tal en los diversos caracteres ¥ en las costumbres, que pro-
ducen la verdadera ilusién dramdtica, y hacen que a uno le parezca encontrarse en el hecho mismo que se re-
presenta; pero la naturalidad y la verdad agradan a los hombres de buen gusto quando se presentan adernadas
con exactitud, y perficionadas [perfeccionadas] por una cuidadosa correccion, no quando aparecen a los cjos del
publico con una simple negligencia, y con una libertad y descuido excesivo. Las escenas de los criados por lo co-
mun solo sirven para hacer reir a la infima plebe” (Origen, IV, 4, 1787, pp. 283-285).

Andrés. Dell'origine, IV, 4, 1785, p. 375, Como en la cita anterior se utiliza la traduccion de Carlos Andrés: “Pero con
todo no se le puede negar a Goldoni una vista critica para descubrir los defectos de la sociedad, un vasto ingenio
par encontrar variedad de caracteres, una vivaz fantasia para presentarlos con sus verdaderos colores, suma de-
senvoltura para salir de los dificiles apuros, y aquel humor agradable, y graciosa amenidad qua hacen reir al culto
y al inculto auditorio, y que constituyen el mayor mérito de un poeta comico” (Origen, IV, 4, 1787, pp. 2856-287).

La Arcadia de esta aristdcrata estuvo en los jardines y en el palacio de la conocida Alameda de Osuna.

José Lidén (1752-1827) nacié en Béjar, provincia de Salamarica. Fue otganista y vice-maestro de la Capilla Real
de Madrid desde 1768. Por fin, en 1808, obtuvo el nombramiento de maestro de la misma. Se distinguid siempre
por sus obras religiosas. La produccién musical de Lidén se compone de unos setenta titulos, entre los que des-
tacan sus fugas para Organo, rnisas, misereres, lamentaciones, visperas, salves, motetes, etc. Durante su vida el
autor llegd a publicar varias obras religiosas y en 1793 unas Regles muy titiles para todo organisia y aficionado af pia-
noforte para acompaiiar (v. Gaceta de Madrid, 2.VIIL1793, p. 760), que estan perdida.

S6lo se conocen dos obras profanas del autor; éstas son: una picza dramatica heroica en dos actos y en verso que
es un ejemplo de la dpera seria en espafiol muy proxima al estilo italiano de la época, Glauer y Coriplano (1791),
que se basa en La arancana de Ercilla y se estrend la compariia de Rivera en el Coliseo del Principe en Madrid
(Sinfonia. Drama eroyco en un acto en versa castellano. Puesto en miisica por Don Josef Lidén. At 1791, BN: M 1734,
Cfr. Cotarelo, 1934, pp. 182-183 y Subird. Historia de la nnisica teatrsl en Espafin. Barcelons: Editorial Labor, 1945, pp.

123-124), y una zarzuela cémica de caracter ilustrado, Ef bardn de Iliesca (h. 1796), que nunca se represento (tam-
bién perdida),
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Cfr. H. Eslava. “Noticias b;ograflcas de Don José Lidén”, Gaceta musical, n°. 34, 23.IX.1853, p. 269; M. Soriana
Fuertes. Historia de la miisica espariola, IV. Madrid, Establecimiento del St. Martin y Salazar, 1859, p. 297, n. 1; B.
Saldoni. Diccionarto biogrdfico-bibliogrifico, I Madrid, Ministerio de Cultura, 1986, p. 247; Catdloge del archivo de
musica del Palacio Real de Madrid. Madrid, 1993, pp. 356-373, n°. 1494-155%. También Tomds de Iriarte se vio ten-
tado, algunos afios después, a probar suerte con el teatro cantado con la zarzuela El don de gentes.

El varcn. Zarzuely en dos actos, s.a. 76 ff. letra del siglo XIX (Granada, Facultad de Teologia de la Cartuja: Fondo
Saavedra, leg. 39 (27).

Véase R. Andioc. “Una zarzuela retrovée: El bardn, de Moratin”, Melanges de ln Casa de Velizquez, 1, 1965, pp. 289-
321; L. Iglesias de Souza. El teatro lirico, L. Coruna, Diputacidn Provincial, 1991, p. 395, n°. 2357; Catdloge del Tea-
tro Lirico espaiiol en la Biblioteca Nacional, II. Madrid, Ministerio de Cultura, 1986, pp. 63-64, n®. 2276.

El bardn. Comedia en dos actos en verso. Por Inarce Celenio (Madrid, Archivo Historico Nacional: Consejo, leg. 5779
(2). Este ejemplar contiene una dedicatoria del autor, fechada en Madrid el 15 de enero de 1803, “Al Excelentisi-
mo Sefor Principe de 1a Paz” (p. 3).

Fernandez de Moratin, II, 1867, p. 112.

“Pralogo”, El barsn, 1803, p. v-vi.

Ibidem, p. vii.

1dem,

El barén, 1803, pp. viii-ix.

En Espafa se publicé en Madrid (Villalpando, 1803, BNM: T 14583), Valencia (Ferrer de Orga, 1810, BHM: Tea
§8-2), Madrid (Imprenta que fue de Garcia, 1817, BIT: 44552) y Valencia (Domingo y Mompig, 1820. BNM: T

14783-28; 1. Mompié, 1822. BNM: T-159). En el extranjero se imprimid en Paris (Baudrv, 1820. BUV: IV-2627), Lon-
dres (Justins, 1820. BNM: T-6132) y Paris (Bobée, 1825. BNM: T-2587; Coniam, 1826. BNM: 1- -13124).

~ Al Excelentisimo Sefior Don Diego de Godoy Albarez de Faria, Unico Inspector de Caballeria”, La lugarefia or-
gullosa, Comedia original en tres Actos. Representada por primera vez en el Coliseo de los Cafios del Peval el din ocho de
enero de este presente Afio, £. 2r (BNM: Mss. 16.525). También se conserva un ejemplar impreso en Madrid en la Im-
prenta de Sancha, sin fecha (BHM: Tea 240 bis/13). En el mismo fondo de teatro se encuentran otros muchos “ba-
rones” que, quizas, pudo ver o leer el autor antes de escribir su obra: El baron (tonadilla), Ef barén de Felcheim (co-
media y Gpera), El bardn de Flandes (zarzuela), El barén de Pine! (comedia), El barén de Torre-baja (Spera y zarzue-
la), E! barén de Trenk (drama) y El bardn frueca los frenos (sainete).

Mendoza, “ Advertencia”, ff. 3r-4r.

Mendoza se refiere a la primera comedia representada del autor, El vigjo y la nifia {1790).

La palabra “Drama” aparece tachada y sustituida por “Comedia”.

Mendoza, “Advertencia®, f. br.
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Artes comparadas y contrastadas

Los retratistas venecianos. La familia Tiepolo, La técnica, el artista.
Un planteamiento nuevo. La técnica y el arte. Una propuesta estética.
El recuento de obras. La reconstruccién de una coleccién.
Otros ejemplos en Madrid

1 retrato de una sociedad, tanto el estrictamente pictérico como el literario, es el resul-

tado de la observacién singular de los artistas que la contemplan; de esta forma, un

pintor o un escritor intentan por igual hacer una descripcion precisa y cuidada de esa
“realidad” que pretenden captar en su creacién artistica.

La capacidad de retratar algo no es un prodigio, es una técnica que exige una capacidad
de observacion que en contados casos llega a ser magistral. No todos dominan este arte -ya
sea de una forma o de otra-, y sélo algunos van més alld de los simples céanones. He aqui dos
valiosos ejemplos de la tradicién veneciana que, aunque distintos, reflejan una misma técni-
ca de observacidn: la pintura y la escrifura.

Los retratistas venecianos

En el caso de la obra artistica burguesa del siglo dieciocho suelen destacarse en el ambito
de la pintura los nombres de los Longhi -Pietro (1702-1785) y Alessandro (1733-1813)- y en el
del teatro el de Goldoni, quien, dicho sea de paso, aparece descrito en la erudita obra del je-
suita espanol Juan Andrés, como un pmtor

Divegni un piit regolare ed ordinato plane, 'un pitr vive intreceio lo animi, e con quell coatiezza, ¢
con guell ultima mano lo colorisea, che i Goldoni non ba avuto mai la pazienza 9¢ dare a’ vuot
quadrt.

Con toda probabilidad esta consideracién obedece a la famosa frase de Voltaire en la que Ila-
mo a Goldoni: “Pintor de la Naturaleza”.

Apelando a la fama de los pintores y del escritor, ambos por excelencia venecianos, como
refratistas de su sociedad, se establecen ciertos vinculos estéticos que siempre se han limita-
do a la similitud tematica tratada en los 6leos de Longhi y las comedias de Goldoeni, pero que
ne es exclusiva de éste ni de aquél. Sin embargo, desde una perspectiva estética mds actuai,
es otra la técnica que resulta méas acorde con el procedimiento que el escritor trabaja su tea-
tro. En este caso se trata de un método pictdrico muy distinto al de los Sleos de los Longhi,
que se empled especialmente en la época: el pastel.

Esta técnica estd mas relacionada con otro pintor veneciano contemporaneo del escritor:
Lorenzo Baldissera Tiepolo (1736-1776), quien ademds representd la adaptacion del gusto ve-
neciano a los modelos espafioles de la época de Carlos 111,

La manera en que Goldoni trazaba el caracter de los personajes o dibujaba la atmésfera
que les rodeaba se aproxima de forma sorprendente a la técnica que desarrolld, en los anos
sesenta y setenta, el menor de los Tiepolo, el Tlepoletto Los dos creadores supieron realizar,
siguiendo sus propios estilos, el retrato literario como algo pictérico, y el pictérico de forma
literaria.

Se suele establecer cierto paralelismo entre las pinturas de Pietro y Alessandro Longhi v
las comedias de Goldoni, observando en las de los pintores la plasmacion visual, o sea esce-
nograficamente teatral, del escritor. Los cuadros de los Longhi en los que el ojo se regodea en
mil curiosidades y detalles de la vida burguesa, muestran la crénica cotidiana de una socie-
dad.
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El padre, Pietro, se dedico a los cuadros de formato pequefio en los que pinta escenas del
hogar, la calle o la caza en la ciudad de Venecia y sus alrededores. Aunque sus composicio-
nes no fueron siempre muy felices, sabia dar a sus lienzos cierto efecto teatral que ain per-
manece inalterable. Su hijo, Alessandro, sigui6¢ la escuela paterna, pero destacé en el género
del retrato en el que logrd desarrollar un estilo propio de gran calidad artistica. Sus obras se
distinguieron por una mayor viveza en el colorido, asi como en la plasmacion de los perso-
najes v el espacio. Alessandro se convirtid en el retratista de los aristSeratas, religiosos y bur-
gueses -los hombres cultos e ilustrados- de la ciudad adridtica; esto es, en un pintor con una
fuerte carga cultural que se aproximaba a Goldoni, el escritor pictérico por excelencia de es-
ta misma sociedad.

La familia Tiepolo

En esta época los componentes de la familia Tiepolo destacaron por la calidad artisticas de
sus cuadros ¥ decoracicnes en los edificios mds sunfuosos de la ciudad. La buena factura del
dibujo, la espectacular composicién de las obras, el bello colorido y el barroquismo preciosista
de los cuadros, les distinguia como uno de los mejores equipos de pintores de la época. Las
obras de decoracion y de caballete de esta gran familia de artistas estan entre las mejores y mas
importantes del siglo. En Madrid se conservan valiosos ejemplos de su amplia producc1on

Pero lo cierto es que los temas épicos de los relatos histéricos, mitolégicos, alegtéricos o re-
ligiosos de Gianbattista Tiepolo (1696-1770) Y, de su hijo mayor, Giandomenico (1727-1804),
poca relacién tenian con el mundo de Goldoni'. Por eso hay que esperar a los retratos al pas-
tel, pertenecientes al periodo veneciano y madrilefio del, también tercer miembro, Lorenzo
Tiepolo, para establecer estos vinculos estéticos.

La técnica, el artista

La diferencia entre los grandes ejemplos de pintura comercial vy los pequenos retratos al
pastel, de carécter mds sencillo, revela un gusto mas intimista v personal del arte. Ademas el
pastel, basandose en un buen dibujo, tendia a convertir la luz y la sombra en toques de color
puro, creando efectos muy distintos a los de la pintura al 6leo ¢ la acuarela, que no tienen por
qué transformarse siempre en colores blandos. Presenta esta técnica pocas complicaciones al
tratarse de un procedimiento distinto al de los pintores al élec o a la acuarela, pero supera a
éstos como medio para dibujar del natural, pues logra captar de forma mas inmediata y con
pocos medios la “realidad”, desarrollando un lenguaje (o dialecto) artistico propie que des-
taca por su delicadeza y brillantez. Con el paso del tiempo los colores no se alteran y se con-
servan perfectarmente, el valor de un pastel es incalculable, porque no sélo encierra una pre-
paracién artistica delicada, sino que también refleja a la perfeccién la mano experta del eje-
cutante. Es indispensable, ademds de rapidez y sencillez, un exquisito gusto en el color.

Los grandes representantes del pastel fueron los franceses Jean Battiste Simeone Chardin
(1699-1779), Quentin De la Tour (1704-1788) y Jean Battiste Perronneau (1715-1783), pero ha-
ce falta un lugar especial para otros, en particular la pintora veneciana Rosalba Carriera
(1675-1757), quien logrd plasmar matices tinicos en sus obras, Lorenzo Tiepolo estudié con
esta artista y puede ser considerado el més fiel heredero de la misma. También es importan-
te recordar el buen hacer de Carlevaris, Sartori, Nazzari o Nogari, entre otros.

Son muy pocas, pero excelentes, las obras al pastel que se conservan hoy en dia en las sa-
las de los museos de nuestro pais; por ejemplo, entre los extranjeros, hay dos retratos debi-
dos a Pharaonne Marie Maddeleine Olivieri, hija del famoso escultor Giandomenico Olivie-
ri, en la Real Academla de San Fernando: Autorretrato y Refrato del arquitecto Jacquet Marquet,
quien era su marido”. Y entre los espafioles, un retrato de Luis Paret y Alcizar en el Museo
de Navarra: Retrato de Leandro Ferndndez de Moratin .
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Basandonos s6lo en las obras conocidas de Lorenzo, la etapa veneciana se pueden definir
como plenamente burguesa; los rostros de los distintos miembros de la familia Tiepolo y de
los artistas o artesanos de la ciudad asi lo testimonian . Mientras tanto las obras de la etapa
espafiola se decantan por temas mas populares y cotidianos, como ocurria con Pietro Longhi
afios antes en la ciudad italiana. Lorenzo logré superar la tradicién de los Longhi, afiadiendo
la maestria de los Tiepolo y su experiencia personal.

En 1762 este joven artista recibi6 el encargo de retratar a Goldoni para que luego se pre-
parara una estampa con su imagen. Para cumplir con su encargo Lorenzo debid tomar como
modelo el espléndido 6leo de tres cuartos de Alessandro Longhi o la réplica del busto que rea-
lizé el mismo pintor (1757); en ambos lienzos Goldoni aparece bastante estilizado, por lo que la
obra de Tiepolo no se aproximaba al personaje real. Quizas por eso el escritor aseguraba que :

Bisogna che il mio viso abbia qualche cosa % eatravrdinario, poiché né un Piazzetta, né un Tiepo-
letto, né un Longhi, né altri cingue o aci hanno avuto Uabdite 9( coplarlo.

No existe ningiin documento que permita afirmar que los Tiepolo y Goldoni se encontra-
ran para preparar el retrato; tampoco se conoce un texto que lo niegue, por lo que sencilla-
mente no se sabe qué ocurrié. Hasta el momento la mejor teoria es la de la copia de la obra
de Longhi, dadas las similitudes que se observan entre ambos. Sin embargo, cabe la posibili-
dad de que los dos venecianos coincidieran antes de que realizaran los viajes que los lleva-
ron a destinos muy distintos.

Un planteamiento nuevo

La técnica de Tiepolo resulta sencilla, sutil y sugestiva, por lo que puede considerarse como
la forma mas artistica de ver el mundo en el siglo dieciocho. También es correcta la identifica-
ci6n de este procedimiento con la elegancia y brillantez de los retratos y escenas cotidianas. Pa-
ra un lector o espectador italiano el siglo de las luces aparece retratado con las palabras de Gol-
doni y las imégenes de los Tiepolo, o viceversa. De igual forma, para un espafiol esta misma re-
lacién se puede establecer entre las obras de Ramén de la Cruz, Tomds de Iriarte y Leandro Fer-
néandez de Moratin y las de Luis Paret, José Del Castillo y Francisco Goya. En ninguno de los
casos las relaciones deben ser tinicas y determinantes, sino muiltiples e intercambiables.

Parecido al fenémeno de la recepcion y proyeccién del teatro de Goldoni en los escenarios
de Espaia, puede contemplarse -seglin como se mire- la adaptacién que se refleja en la pro-
duccién pictérica del joven Tiepolo en Madrid. En el primer caso intervienen distintos indivi-
duos que se dedican a retocar, reformar, adaptar, o sea “connaturalizar”, como dice Iriate, los
textos para la mejor comprension de los personajes de la ficcion teatral en la realidad espafiola.
De esta forma se intenta aproximar la técnica de la contemplacién de un autor a la de sus nue-
vos espectadores. En el segundo caso es el propio autor -como nuevo espectador- quien se in-
teresa en adaptar su propia forma de ver la realidad a su modelo inmediato, el hispano.

Las imédgenes de los personajes populares, o al menos de la incipiente burguesia comer-
ciante, con algin caballero embozado o alguna dama escondida detrds de una mantilla, per-
mite mostrar una nueva vision de la realidad que se podia ver en las plazas, calles, mentide-
ros o coliseos de la Villa y Corte que no fuera la de los muy conocidos cartones de Goyam. Un
nuevo planteamiento que nos ayuda a ver mejor a Goldoni como contemporaneos de los ilus-
trados hombres de teatro de Madrid.

La técnica y el arte
Ademads de los famosos techos del Palacio Real de Madrid, las mejores obras de este es-
pecial artista son sus pasteles de la Coleccidn de tipos populares. Con este conjunto Tiepolo lo-

gra plasmar todo el saber de la escuela veneciana, enriquecida por su padre y su hermano, y
aprovechar la perspectiva popular de la pintura espafiola del siglo, estableciendo un nuevo
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Dos majos y una muchacha.
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La vendedora de caza, el hombre embozado i el ciego.

La muelera, hombres y mujeres.
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género que cuajara pronto en la serie de cartones que prepararon Francisco Bayeu, José del
Castillo y Francisco Goya para la Real Fabrica de Tapices de Santa Barbara en Madrid. Esta
nueva estética se llamara el majismo.

La sencillez luminosa, en fin moderna, del més joven de los Tiepolo enlazaba con los nue-
vos aires ilustrados que vivié el teatro de Goldoni. No asi el hermético mundo de Longhi que
pocos contactos podia lograr con la realidad espafiola. Es la técnica lo que determina el tra-
bajo de cada uno de estos artistas: uno escribe un texto colorista y el otro dibuja imégenes con
color. En la elaboracién y reelaboracién de los textos de las comedias de Goldoni o en los pas-
teles de Tiepolo, se buscan luces, colores, matices y gradaciones en las que se aprecia la ma-
estria de cada uno. Sus respectivas técnicas exigen la correcta aplicacién y fusién de cada ele-
mento, mientras la composicién, necesariamente sencilla y de mediano formato, apunta a una
relacién visual préxima entre la obra y el espectador.

Sélo a manera de observacién estética, cabe comentar que hoy en dia se aprecia una rela-
cién mas nitida entre la estética de la luz y el color empleada en los montajes de teatro de Gol-
doni en Italia en los tltimos afios y la luminosidad y el colorido de la obra de Tiepolo.

Entre otros muchos valores, los cuadros de Tiepole permiten llevar a cabo un examen minu-
cioso de los trajes que usaban los hombres y mujeres del pueblo cuando acudian a plazuelas y
mentideros de la ciudad; todos los modelos aparecen retratados como si de una representacion
se tratara, muestran expresivos rostros y miradas insinuantes. En algtn caso la composicién se
transforma en una curiosa aglomeracion de caras, habilmente colocadas que llenan todo el es-
pacio del cuadro. Una técnica llena de fantasia y una minuciosa elaboracién de detalles combi-
nan la tradicién extranjera (préxima a la goldoniana) con el impetu gestual espanol

Probablemente el artista hizo rapidos retratos de los personajes mas llamativos que se pre-
sentaban antes sus ojos para luego componer sus cuadros. Esto debid ser asi ya que en varios
casos de la coleccidn del Palacio Real el mismo modelo (un majo, una mujer, un soldado o
una nifia) aparece en distintas obras: un hombre embozado de Dos majos y una muchacha
{(n®. inv. 10006790) y una mujer de La maja y el majo de la guitarra (n°. inv. 10006797) son los mis-
mos de la Pareja de majos (n°. inv. 10006796), un militar de Nodriza con nific y dos soldados
(n°. inv. 10006789) es el mismo soldado de frente y perfil, y una nifia de Tipos populares: muje-
res (n°. inv. 10006793} es igual a otra de La maja y el majo de la guitarra (n° inv. 10006797).

Y extendiendo el planteamiento a las obras que se conservan en colecciones privadas se
puede aftadir que el soldado de Soldados con mujeres y majos (coleccién de Santo Mauro) es el
mismo de frente y perfil, y que el majo de este mismo cuadro y una de las fruteras de Frute-
ras con grupo de soldados (coleccién de Santo Mauro) aparecen también en La acerolera con ma-
jo y soldados (n°. inv. 10006799).

Los mismos elementos repetitivos se encuentran en las obras de Goldoni, quien supo revi-
vir una y otra vez en sus personajes la sagacidad y astucia de sus mujeres, asi como la hon-
radez y justicia de sus hombres. Estos caracteres estaban hechos para ser contemplados den-
tro del espacios intimos de los coliseos dieciochescos.

Una propuesta estética

Hasta hace unos afios era obligada la comparacién entre los mundos de Goldoni y los
Longhi, pero desde que los montajes italianos experimentaron una actualizacion visual pro-
gresiva con los trabajos de escendgrafos como Ratte, Scandella, Chiari, Lodeovico, Costa, Fri-
gerio y Damiani -bajo la direccién escénica de Giorgio Strehler-, la estética se ha depurado,
aproximandola a una realidad mas préxima y, sin embargo, més teatral.

Es inevitable que al querer sacar estas comedias de su contexto original, o sea trasladarlas
del mundo venecianc al madrilefio, cambien mucho. Por ejemplo, en un primer momento pa-
ra esta adaptacién fue necesario verter los textos de forma mds sencilla y uniforme. Por eso
hoy es necesario buscar referencias visuales mas cercanas al nuevo espectador. Es aqui donde
vuelve a aparecer Lorenzo, quien, partiendo de una tradicién que acabé considerandose tipi-
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camente veneciana y dieciochesca, el pastel, creé para el monarca de Esparfia, un conjunto de
escenas, teatrales por excelencia, donde el espectador parece presenciar a poca distancia varios
momentos de una representacidn teatral que tiene lugar en algin rincén de Madrid.

Segin J. L. Morales y Marin, Tiepolo tuvo a su cargo realizar los retratos de 55. AA. RR.
los Serenisimos Infantes e Infantas, asi como el retrato el infante don Luis. Pero no todas las
abras se conservan o quizas se encuentran en paradero desconocido sin identificar. La serie
de doce pasteles sobre temas populares en el Patrimonio Nacional es la tinica que se puede
atribuir al pintor. La tinica vez que se dieron a conocer fue en la Exposicién de dibujos Espa-
fioles de 1922, organizada entonces por la Sociedad Espaﬁoll§ de Amigos del Arte, en la que
se expusieron ocho pasteles como obras de Giandomenico . La coleccién estubo atribuida
hasta mediados de este siglo al hermano mayor del artista y\sasi aparecia en dicha exposicién:
Dibujos espaiioles de 1760 a 1850 y en la Enciclopedia universal .

En 1925 A. L. Mayer fue el primero en sostener que la coleccién pertenecia a Lorenzo y no
a Giandomenico, debido a que la serie no corresponcga a su estilo pictdrico, ni éste se encon-
traba en el pais en las fechas que se realiz6 la misma .

Todo apuntaba a que los pasteles eran de Lorenzo, a juzgar por los ejempllc;s conservados
en el Museo Mainfrinkisches en Wiirzburg ', la Galleria Carrara de Bérgamo , el Museo Ci-
vico y la Ca’ Rezzonico de Venecia . También existen otras obras en varias colecciones priva-
das'". En este mismo estudio Mayer comentaba la influencia del artista y su obra en las di-
rectrices empleadas por los pintores de cartones con escenas populares para la Real Fédbrica
de Tapices: Bayeu, Castillo, Gonzalez Veldzquez, Goya o Maella.

Por su parte, el estudicso E J. Sénl;:hez Canton, haciendo uso de los documentos de los en-
cargos reales, confirmé la hipdtesis . Algunos afios después M. Goering (1939), T. Pignatti
(1951), Donzelli (1957), Pallacchini (1960) y Morassi (1965) arrojaron mas datos que permiti-
an afirmar sin ninguna duda que los pasteles eran obra exclusiva de Lorenzo Tiepolo.

Como se sabe el artista realizé sus estudios y todos sus trabajos bajo la proteccién de su famo-
so padre, pero también tuvo la oportunidad de tener como profesora a Rosalba Carriera, quien de-
sarrollé en él esta delicada técnica pictérica, que ahora le vale para rescatar su merecida fama.

En 1762, siendo joven aiin, y después de colaborar en la realizacién de los frescos de la Resi-
dencia de Wiirzburg, en Alemania, acompané a su padre y a su hermano a Espafia. Los Tiepolo
se encargaron, por deseo explicito del rey Carlos III, de la decoracién de los techos del Palacio
Real con espectaculares frescos por espacio de cinco afios. Acabado este trabajo los Tiepolo con-
tinuaron al servicio de la corte. Pero el padre fallecid en 1770 v Giandomenico (43 afios) marché
de vuelta a Venecia el verano de ese mismo afo, mientras que Lorenzo (34 afios) permaneci6 en
Madrid. Se sabe que en 1783 el mayor estaba en Génova, donde decord el Palacio Ducal y un afio
después se encontraba en su ciudad natal para trabajar en el Palazzo Contariru.

Esta decision por parte del menor de los Tiepolo de permanecer en Madrid dermuestra que
aun albergaba la esperanza de convertirse en pintor de cdmara del rey; sin embargo, esto
nunca ocurrid. Casi tres afios giespués se casé con Maria, hija del comerciante de libros de ori-
gen verieciano Corradi (1772)‘", y a partir de entonces su andadura en solitario se hizo muy
dificil, aunque conté con dos encargos importantes entre 1770 y 1776: una coleccién de retra-
tos y una coleccion de tipos populares, ambas al pastel. Fallecié en 1776 en el pueblo de Hu-
mera, donde se encontraba el Palacio de Somosaguas del barén de Eroles™,

Una de las obras principales de Lorenzo, hoy poco conocida, es la coleccién de quince cua-
dros al pastel -realizados sobre cartén- que preparé para el monarca entre 1770 % 1773". Con
estas obras Lorenzo logrd, a diferencia de los Longhi y otros pintores de la época, dado su
prolongado contacto con el mundo hispano, aunar en sus obras la tradicién veneciana con la
imagen de otra sociedad europea, muy distinta a la suya -la madrilefia- y retratar un conjun-
to de personajes populares de singular e inquietante naturalidad y belleza. Los numerosos
rostros de hombres y mujeres con miradas que se entrecruzan, luces que surgen de distintos
puntos y que crean una agnésfera teatral, son algunas de las caracteristicas del llamativo con-
junto de la coleccion real .
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Hoy en dia existen doce pasteles que son conocidos como la Coleccidn de tipos populares de
Lorenzo Tiepolo. Coemo se ha dicho, sus origenes hay que buscarlos en los afios sesenta y se-
tenta de una Espafia moderna, especialmente en su capital, impregnada del liberalismo ilus-
trado que importaba la monarquia borboénica. Esta muestra de modernidad se veia reflejada en
las nuevas generaciones de majos, quienes hacian gala de sus ideas y emociones de forma es-
ponténea. La naturalidad con que estos personajes miraban, hablaban y se movian llené de go-
zo los ojos de Tiepolo y acabaron por convertirse en un género tipico de su autor y su época.

La coleccién real, inventariada en 1789 por Bayeu, Gomez y Goya, a raiz de la muerte de
Carlos IIT", se componia solo de diecisiete piezas: dos retratos y quince obras que estaban en
el Palacio Real

Hoy en dia se conocen, ademas de los doce pasteles del Palacio Real, otros seis repartidos
en dos colecciones privadas de Madrid {cinco de los duques de Santo Mauro y uno de los con-
de de Alcubierre) que suman dieciocho. Ademads, del mismo artista hay también ocho paste-
les mds en el Museo del Prado, lo que nos lleva a veintiséis en total. También hay noticias de
otras tres obras de tema religioso, que no serdn tomadas en consideracion ahora”, Y de dos
6leos basados en obras de la serie que tampoco forman parte de la coleccién 0r1g1nal

El recuento de obras

Como se ha dicho, el artista recibié hacia 1767 un encargo para pintar al pastel a los in-
fantes de la familia real . Hay una _coleccion de ocho retratos al pastel, de Jos cuales cuatro
son infantes nifios no identificados”; las cuatro tltimas obras estan reunidas en una sola sa-
la, lo que permite un mejor esmdlo del conjuntow. También hay un par de retratos de dos
hombres, uno de ellos con bigote y otro con bigote y turbante, que pueden ser los menciona-
dos en el inventario, junto a los cuadros de los tipos populares™. Ademas hay un par de re-
tratos de dos damas nobles, que tampoco estan 1dent1f1cadas en los catdlogos del museo pe-
ro que deben ser las infantas Maria Josefa y Maria Luisa”.

Como se ha visto, en la coleccion original estaban retratados los siete hijos de rey Carlos”, pe-
ro en la misma pinacoteca existen otros dos pasteles con retratos de infantes que estan atribui-
dos al misme autor veneciano o a su taller de esta forma la lista se eleva a nueve. Y para com-
pletar la confusién ademads existen otros d ﬂf‘e s pasteles con mas infantes, que no se muuyen en es-
te grupo por ser anénimos, pero que siguen la escuela del autor en todos sus detalles™,

Pero veamoslo por partes. En el nimero 659 del inventario del rey de 1789 se menciona
un par de retratos que deben ser por las medidas de las obras los dos hombres con bigote del
Museo del Prado; ambos tiene aspecto turco, asi que puede tratarse de miembros de alguna
embajada extranjera entonces residentes en Madrid. En el mismo nimero del documento -en
el 659- se citan otros tres cuadros de “varias figuras de medio cuerpo”, asi como doce de “me-
dias figuras de toda clase de gentes” en los puntos 660 y 661 que constituyen el grueso de la
Coleccidn de tipos populares de la que ahora nos ocupamos.

Basandose en el tinico dato relevante que se indica en este caso, las medidas, se puede ase-
gurar cuales son las obras de la serie; por ejemplo, la forma alargada de cinco de las obras:
“{res cuartos escasos de alto y mas de media vara de ancho” (entre 52-58 x 40-49 cm)”’; un po-
co apalsada de seis: “mas de tres cuarto de largo v dos tercios de alto” {entre 50-53 x 60-66
cm)®; completamente apaisada de seis mds: “tres cuartos de largo y més de media vara de al-
to” (entre 55-58 x 70-71 cm) asi o confirman.

Todo esto permite suponer que el cuadro del conde de Alcubierre, el del Museo de Bilbao
y una coleccién privada, no pertenecen al grupo original, por no ser un pastel, sino un éleo,
y por que sus medidas no se corresponden con las de los tres grupos sefalados en el inven-
tario real. Segin el estudioso J. Urrea se pueden contabilizar siete retratos (Museo del Padro),
doce cuadros de tipos populares (Palacio Real) y siete mas de varios temas (coleccidn Alcu-
bierre y Santo Mauro) que hacen un total de treinta y seis", si se excluyen los dos infantes atri-
buidos al taller de Tiepolo y los otros dos que se con51deran anornimos.
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Un nuevo repaso permite confirmar que las obras del Patrimonio Nacional y del Museo
del Prado forman el conjunto més importante; luego estdn los cinco de la duquesa de Santo
Mauro, dofia Casilda de Silva y Ferndndez de Henestrosa', y el del conde de Alcubierre, don
Alionso Escrivd de Romani y Vereterra”. En todas estas obras aparecen mas tipos populares
madrilefios, lo que altera de alguna forma los niimeros originales.

En la primera obra de la coleccién de la duquesa de Santo Maura aparece un conjunto de
chez cabezas en la que destacan dos soldados y un majo de espaldas entre un grupo de muje-
res ; en el segundo pastel hay ocho cabezas, dos son vendedoras con cestas y el resto soldados;
en ei tercero hay una pareja compuesta por una vendedora de esparragos y un soldado; en el
cuarto, aunque esta sin acabar, hay cuatro tipos populares asturianos y en el quinto hay un ma-
jo, una mujer con mantilla negra y una maja de espaldas esta nitima obra estd séto atribuida
al pintor, pero falta un examen més detallado que lo confirme. El cuadro se encontraba en 1928
en la coleccion de la entonces condesa de Alcubierre en Madrid: Ln caballero, un majo y una mu-
}er Comeo se sabe, estos cuadros al pastel son poco conocidos, aungue todos han aparecido pu-
blicados al menos una vez en distintos libros o revistas antiguos y modemos .

Una vez revisadas las obras de la recién reconstituida Coleccidn de tipos populares se apre-
cia que hay varios rostros que se repiten en los distintos grupos de los tiépolos de las colec-
ciones privadas -como ocurria con la del Patrimonio Nacional-, o que aparecen representados
de frente y perfil como si de dos personas distintas se tratara®.

Otro punto interesante es que en los pasteles se pueden enconltrar hasta tres tipos de mi-
litares de la época: unos con uniforme blanco y sombrero alto de color negro (soldados de la
Corona), otros de chaqueta azul y tricornio negro (guardia de Corps), y los demds de rojo y
blanco y tricornio negro (soldados de Napoles).

La reconstrucciéon de una coleccién

La Coleccidn de tipos populares, tanto la parte del Palacio Real como la de las colecciones pri-
vadas, muestra el rostro de un Madrid vivo y popular -como lo eran Sevilla o Ndpoles-, esce-
nario de las mds disparatadas relaciones sociales ¢ amorosas. En el fondo los retratos de estos
personajes demuestran que el artista veneciano cre6 un nuevo modelo estético para los reyes y
a la aristocracia que acabé llaméndose, como ya se ha dicho, majismo, y del que Goya y otros
pintores participaron con numerosas obras. Aqui los modelos resultaban toscos, incluso poco
agraciados, y sin embargo eran contemplados desde una perspectiva teatral sorprendente; se
trata de la misma fuerza artistica que permite relacionar hoy al pintor con las adaptaciones de
las comedias de Goldoni en Espafa, la realidad, como se puede entender en estas fechas.

En los cuadros de Lorenzo se palpa la sagacidad de la gente sencilla, la naturalidad cémi-
ca de los personajes y la realidad urbana de una época. La serie puede ser considerada el me-
jor ejemplo anterior al éxito del estilo de Goya en la sociedad madrilefia.

Habitualmente se ha asociado a los Tiepolo en Madrid con la creacién de los bellisimos te-
chos del Palacio Real, en espec1a1 los de: Eneas llevado por Venus al Templo de la Inmortalidad en
la Sala 0 Antecimara de la Reina”, E! triunfo de la Monarquia espariola en la Sala de Guardias
Alabarderos y La majestad de la Monarqum espariola en el Gran Salén del Trono. Estas especta-
culares vistas, repletas de dioses y alegorias que se desplazan en un espacio infinito, consti-
tuyen la cima de la pintura rococé italiana en Espafia. La maestria del viejo Tiepolo se hace
patente en la arménica combinacién de figuras, telas, nubes y color, creando un mundo divi-
no y etéreo. Y sin embargo, aunque su hijo Giandomenico siguié contemplando hacia las al-
turas, por lo que fue su mas fiel seguidor y auténtico epigono artistico, su otro hijo, Lorenzo,
bajé los ojos de los cielos para contemplar al pueblo Hano de Madrid.

Este mundo, en esencia popular, espontdneo, movido y pintoresco, era el de las najas,
chisperos, militares, mendigos, copleros, aguadores y vendedores; todos estos personajes tie-
nen vida y personalidad propia, aqui todo es donaire, requiebro, gesto y gracia castiza.
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Pero Lorenzo no sélo retrata un paisaje humano, sino que crea una nueva belleza pictéri-
ca con mujeres y hombres de ojos parleros, bocas carnosas, cuerpos inquietos y manos suel-
tas. Habian desaparecido las formulas clasicista {0 pseudohelenistas) de los ilustrados, para
acomodar en su lugar a las mocitas con coquetos lunares de cera, a los gallegos con sus gran-
des monteras, a las nodrizas vascas con sus ninos, a los soldados con sus vistosos uniformes
y a los caballeros y damas nobles con sus amigos populares, quienes fueron observados y re-
tratados con la genial limpieza del mas joven de los Tiepolo, el Tiepoletto.

Hoy en dia puede asegurarse que este artista alterd en buena medida su estilo en favor del
caracter popularizante y teatral de su obra -algo que Mengs nunca logré-, superando sus pro-
pias expectativas estéticas y coincidiendo con los retratos de los sainetes de Cruz, los graba-
dos de Carmona, las comedias de Iriarte o las zarzuelas de Goldoni.

Otros ejemplos en Madrid

Pero ademas de todos los ejemplos citados existen otros muchos que completan este nue-
vo mundo de la pintura del siglo dieciocho en los museos y colecciones de la ciudad.

De factura y estilo muy distinto son los cuatro cuadros de Gianbattista que se conservan
en el Museo Lazaro Galdiano; se trata de cuatro rostros femeninos, tipicamente venecianos,
que mantiene todo el encanto que puso el artista en sus obras de gran formato”.

La sencillez compositiva y el sutil colorido de Tiepolo contrasta con las elaboradas composi-
ciones -algunas muy barroquizantes- y las paletas coloristas de los lienzos de autores  espaiioles;
algunos de ellos fueron Ginés Aguirre, Francisco Bayeu, José del Castille ¢ Luis Paret". En todas
sus obras hay un cardcter de testimonio o cronica que les hace especialmente valiosos desde nues-
tra perspectiva. En sumayoria se trata de 6leos que fueron preparados como cartones para la con-
feccién de tapices en la Real Fabrica de Santa Barbara en Madrid, lo que acentia su cardcter de-
corativo, colorista y popular; estos tapices decoraron los aposentos privados de distintos palacios.

A través de las obras se pueden apreciar los progresos que iba experimentando la ciudad:
vias principales, monumentos majestuosos, jardines pubhcos y espacios de diversion, que se
tradujeron en la creacion de una nueva fisonornia urbana”.

En algunos cuadros aparecen las actividades del pueblo: Aguirre muestra la costumbre
del recreo en los prados (La Puerta de Alcald y la Fuente de la Cibeles, 1785, La Puerta de San Vi-
cente, 1785); Castillo, las visitas a los jardines del Palacio del Buen Retiro (Un paseo junto al es-
tanque grande del Retiro, 1780, El jardin del Retiro hacia las tapias del caballo de bronce, 1790, La
naranjera de In fuente del abanico, 1793); Paret, las diversiones hipicas de la aristocracia en Aran~
juez (Las parejas reales, 1770), y las labores de los actores (Ensayo de una cormedin, h. 1772)

En otros las reformas del conde de Aranda; por ejemplo, Ramon Bayeu muestra la inau-
guracion de los nuevos paseos o lugares de recreo para el pueblo de Madrid con meriendas
y bailes (El Paseo de las Delicias, 1785, Baile junto al Puente en el Canal del Manzanares, 1786, Bai-
le a orillas del Manzanares, 1778, Toros en Carabanchel Alte, 1777, Merienda en el campo, s.a. ) .

Pero también estan los que recogen los principales espacios o acontecimientos del reina-
do de Carlos IIT: Castillo, el Paseo de la Florida (La bollera de la fuente de In Puertn de San Vi-
cente, 1780) o la fiesta del santo patrén (La pradera de San Isidro, 1789); Paret, el centro de la ciu-
dad (Puerta del Sol, 1773), la apertura del Real Jardin Botanico (Fiesta en el Jardin botdnico, h.
1781) la celebracion del Camaval en el Coliseo de los Cafios del Peral (Baile en mdscara,
h. 1767) y el florecimiento del comercio (La tienda, 1772); Cruz el mercado mds concurrido
de la ciudad {La ferin de Madrid en In Plaza de la Cebadn, s. a)". Todas estas obras reflejaron la
iconografia de una ciudad espanola y moderna que comenzaba a ser europea, ¢ sea el vivo
retrato de una sociedad ilustrada, tanto en lo pictdrico como en lo literario, que se mostraba
con la frescura y donaire que el atribuyeron los artistas que la contemplaron”.

Una época en que los conocimientos de la llustracién permitieron que los hombres de las
ciencias y las artes comenzaran a compararlas y contrastarlas entre si, porque los hombres y
sus ciudades -los unos eran reflejo de las otras y viceversa- comenzaba a cambiar.
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Notas

Andrés, 1V, 1785, p. 376. Traduccion de Carlos Andrés: “Disefiase un plan mds regular y ordenado, lo animase en
un enrede més vivo, y le diese el colorido con aquella exactitud y con aquella mano, que Goldoni jamas ha ten-
dido paciencia para dar a sus quadros” (Andrés, IV, 1787, p. 288).

J. Urrea. “Uina famiglia di pittori in Spagna: i Tiepolo™, Venezia ¢ ln Spagna. Milén: Electa, 1989, pp. 221-252.

Asi le lamo Goldoni en 1764 {Tuite le opere, XIV, p. 325).

Para mds informacién, véanse los catilogos del Museo del Prado (Catdlogo del Museo del Prado. Coleccién Real, L.
Madrid: Ministerio de Cultura, 1991), Museo Lizaro Galdiano (J. Camon Aznar. Gula del Museo Lizare Galdiano.
Madrid: Fundacién Lazaro Galdiano, 1986}, Museo Thyssen-Bornemisza (J. M. Pita Andrade, M. M. Borobia.
Grandes maestros antiguos del Museo Thyssen-Bornentisza. Madrid: Patronato de la Fundacion, 1992) y Biblioteca Na-
cional {A. M. Barces. Catilogo de la coleccion de dibujos originates de la Biblioteca Nucional. Madrid: Tipografia de la
Revista de archivos, bibliotecas y museos, 1906), entre otros.

En Espafia se conservan excelentes pinturas y grabadoes de las obras de asunto religioso, mitoldgico, alegorico y
popular, asf como bocetos de las mismas. También hay algunos bocetos de Lorenzo con retratos y grabados de
aristdcratas venecianos.

Pharaonne Marie Maddeleine Olivieri (? - 7) Fue pintora de retratos al pastel. Se traslado de Paris a Madrid en
1759 con su marido el arquitecto Jacquet Marquet. Fue nombrada ese mismo afio académica de mérito de la Aca-
dernia de Bellas Artes de San Fernando, por deseo de su director fundador y padre de la artista, Giandomenico
Olivieri-

Segtn J. Luna, en el estudio Luis Paret y Alcdzar 1746-1739 (Vitoria: Servicio Central de Publicaciones del Gobier-
no Vasco, 1991, p. 272), la identificacién del personaje se debe a una indicacién andénima en el dorso de la obra:
Retrato de L. Fz. de Moratin por L. Paret y Alcdzar, pero no existe ningiin elemento iconogréfico que lo relacione con
el retratado.

Las cuatro cabezas femeninas v masculinas de Giandomenico Tiepolo en el Musec Lazaro Galdiano de Madrid
asi lo atestiguan.

“Es necesario que mi cara tenga algo de extraordinario, ya que ni Piazzetta, ni el Tiepoletto, ni Longhi, ni otros
cinco o seis, han tenido la habilidad de copiarlo” (“Lettere varie”, Tutte le opere, XIV, p. 325).

Con esta misma idea se han incluido los pasteles de Tiepolo en los prograimas de cos Gperas mozartianas inter-
pretadas en el Teatro de la Zarzuela, dentro de dos ediciones del Festival Mozart de Madrid, (VIII y IX} en 1995
Cost fan futte (con doce ilustraciones) y en 1996 Le nozze df Figars {con ocho ilustraciones).

Este es el mismo gentio que afios después Goya plasmard, con un espiritu distinto al del retratista, para mostrar
su particular vision del costumbrismo madirilefio.

“La pintura espafiola del siglo XVIHI", Summa Artis. Historia general del arte, XXVIL. Madrid: Espasa-Calpe, 1996, p. 163.

Dibujos esparioles de 1760 a 1850. Madrid: Sociedad Espanocla de Amigos del Arte, 1922; Enciclopedia universal, LXL
Madrid: Espasa-Calpe, 1928, pp. 907-909 (existe una redicidn de 1980).

A. 1. Mayer. “Dipinti di Lorenzo Tiepolo”, Bolletino d'arte del Ministeri della Pubblica Istruzione, marzo, 1924-1925,
pp. 423-432 (8 ils.).

Se trata de dos retratos realizados hacia 1750: Jacob ven der Auwera y Ciristine van der Auwera (cfr. M. Preceturri-
Garberi. “1l terzo dei Tiepolo: Lotenzo”, Pantheon, enero-febrero, 1967, pp. 44-57, en especial ils. 1-2}.
Auntorretrato (dibujo, s.a.).

Retrato de ln madre (pastel, 1757},

Mayer también atribuye a Lorenzo un pastel de la coleccidn de Aldo Crespi-Morbi en Milan (cfr. Precerutti-Gar-
beri, p. 48, il. 7}, y dos Gleos: La escuela de dibujo y Casa de comidas, en una coleccién privada en Madrid.

F. J. Sénchez Cantén. “Lorenzo Tiepolo, pastelista”, Archivo espafiof de arte y arqueologin, |, enero-abril, 1925, pp. 229-230.
Archivo Palacio Real. Seccign Carlos II, Relacidn de confrol general. Leg. 202 (17 de julio de 1772).

Urrea, 1989, p. 232 {Archivo General de Simancas: Direccién General del Tesoro, Inv. 16, Ind. 23, Leg. 27).
Sanchez Cantoén, 1925, p. 230,

Actualmente la coleccion se encuentra en un saloncito, junto al famoso salon de té de Gasparini, en el Palacio Re-
al de Madrid. Desde los afios cuarenta las obras no han vuelto a ser expuestas en publice.

Existe una edicién modema: “Ymbentario v Tasacién general de los muebles pertenecientes al Real oficio de Fu-
rriera de los Reales Palacios de Madrid, Sitios y Casa de Campo, cuyos muebles quedaron por fallecimiento del
Sefior Rey Don Carlos 3° que en paz descanse, formado en virtud de orden de 10 de Enero de 1789; y egecutado
por los eficios de la Real Casa”, Inventarios reales, I-1I1. Madrid: Editorial del Patrimonio Nacional, 1988.

Real Palacio Nuevo. Pintura. Las que siguen con Cristal delante

659. Cinco de tres quartos escasos de alto y mds de media vara de ancho: Los dos retratos y las demds varias fi-

guras de medio cuerpo, hechas al pastel por un hijo de Tiepolo: todas ...t ees 3.000
660. Otras seis de mds de tres quartos de largo, y dos tercios de alto: medias figuras de toda clase de gentes, tam-
BT Al pastel. Yek o et e e e s 4.800
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661. Otras seis de tres quartos de largo y mds de media vara de alto, de la misma especie que Jas antecedentes v
AUEOT! EOA0S SIS 1. emuratiteeneee ettt b s e b e S see et ene s ep s 3.600

Madrid, 25 de febrero de 1794
E Bayey, J. Goémez, F. de Goya
{L p. 68, n°. 659-661)
Aranjuez. Ultima pieza del Quarto del Principe MNuestro Sefior

474. Dos pies y medio de largo y dos ples y dos dedos de alto: a pastel el Salbador erpllcando la doctrina a mul-
titud de gentes: De el Hijo de Tiepolo ... -.1.000

475. Dos ples y dos dedos de largo y dos PleS y medlD de alto a pastel El Sefior en el paso del Ecceomao.
Ydem ., - s et e -.1.000

476, Un pie y once dedos de largo y dos ples y medio de alto a pastel San Sebastzan amarrado a un tronco, El hi-
jo de Tiepolo.... .-360

(II p. 52, 1" 474-476)

Se trata de dos réplicas al oleo, basadas ambas en el pastel, Tipos populares (n°. inv. 10006793); una se encuentra
en el Museo de Bellas Artes de Bilbao: Cabezas de mujeres (n°. inv. 69/310) y la otra fue subastada en Sotheby’s de
Madrid en 1990: Pintura antigua (coleccién privada). Segiin Gaya Nurfio un 6leo del Museo de Cadiz: Muchacha
con pandero, puede ser de Lorenzo (J. L. Morales, en Summa Artis, XXVII, 1996, p. 165),

Usrea, 1989, p. 242 (Archive General de Sirnancas: Direccién General del Tesoro, Inv. 16, Ind. 23, Leg. 4).

Carlos III tuva siete hijos, cinco varones: Carlos Antonio {Principe de Asturias), Fernande, Gabriel, Antonio Pas-
cual, Francisco Javier y dos hembras: Maria sabel y Maria Luisa. Los retratos de Lorenzo han sido identificados
segun el estudio de Urrea (1989). Aunque no existen todos los datos para estableces el siguiente esquema, valga
ahora determinar gue Tiepolo pinta a los infantes, hacia 1771, con edades que van entre los ocho y veitidos afos,
mientras que Giuseppe Bonito hizo otros retratos, hacia 1750, con edades que flucttian entre los dos y seis arios,
ain en [talta y Raphael Mengs sdlo a dos de ellos -don Francisco Javier de Borbén (n”. inv. 2195) y don Gabriel
de Borbon (r®, inv. 2196)-, hacia 1765, con edades entre entre los nueve y quince aios, en Espana. Se trata de eda-
des aproximadas que coinciden con las fechas de las colecciones para establecer cierto orden en las mismas,

Museo del Prado n®. inv. 3019-3022 {Sala de visitas).
Museo del Prado n® inv. 3024, 3025.
Museo del Prado n°. inv. 4136, 3215

Pero, seguin Urrea (1989, pp. 242, 252}, faltan los retratos de la infanta dofia Maria Jesefa, hija del rey, y del in-
fante don Luis, hermano menor del mismo. 5i esta identificacion es correcta, s6lo faltaria la del hermano del rey.

Sdnchez Canton, 1925, pp. 229-230.

Se trata de las obras n®, inv. 3023 y n° inv. 4151; esta tiltima no st en el pals, se encuentra, desde 1931, en la Emba-
jada de Espafia de Buenos Aires. Para completar el asunto existen otros dos retratos de infantes desconocidos, atri-
buidos a la escuela francesa: n°. inv. 3028 (Museo del Prado) y n®. inv. 4163 {(Embajada de Esparia de Buenos Aires).

Como Retrato de un infante aparecen en el mismo museo dos obras mas anénimas o de taller: n°, inv. 3023 (64 x
52 cmy}, n°. inv. 4163 (63 x 52 cm). El resto de los pasteles de la coleccién tienen las siguientes medidas: Retrato del
infante don Antonio Pascual de Borbén, n°. inv. 3019 (67 x 56 cm), Retrato del principe de Asturias don Carlos Antonio
de Borbon, n°. inv. 3020 (67 x 58 cm), Retrato del infante don Francisce Javier de Borbén, n°. inv. 3021 {67 x 58 cm), Re-
frato del infante don Gabriel de Borbdn, n°. inv. 3022 (64 x 51 cm), Retrato de In infanta dofia Maria Isabel, n°. inv. 3215
(67 x 30), Refrato de Ia infania donia Maria Josefa de Borbon, n®. inv. 4136 (77 x 65 cm), Retrato de un hombre con bigo-
te, 0 inv. 3024 (56 x 46 cm) y Retrato de un hombre con bigote y turbante, n®. inv. 3025 (56 x 46 cm).

Se indican siempre las medidas dadas por el Patrimonio Nacional o el Museo del Prado; cuando éstas no se co-
nocen, por estar la obra en una coleccién privada, se hace una aproximacion.

1. Pareja de majos n°. inv. 10006796 (52 x 40 cm), 2. La naranjera con figuras disfrazadas n° inv. 10006798 (58 x 49 cm),
3. Tipos populares: mujeres n°. inv. 10006795 {58 x 49 cm}, 4. Lo maja y ef majo de Ia guitarra n°. inv. 10006797 {58 x 4%
cm), 5. La vendedora de espidrragos con seldade s.d. (52 x 40 cm, aprox.).

1. Dos majos y una moza n°. inv. 10006790 (56 x 70 an), 2. La vendedora de caza, ef caballero embozade y el ciego 1. inv.
10006792 (50 x 66 cm), 3. Tipos populares: mujeres n°. inv. 10006793 (50 x 65 cm), 4. Tipos populares: hombres n°. inv.
10006794 (53 x 63 em), 5. Tipos madrilefios: fres majos s.d. (50 x 65, aprox.), 6. Tipos asturianos s.d. (53 x 63 cm, aprox.).
1. La mielera con mujeres y majos o°. inv. 10006788 (56 x 70 cm), 2. Nodriza con nifio y seldados n®. inv. 10006789 {56
x 70 em), 3. Vendedor de agua y limdn con majos n®, inv. 10006791 (57 x 71 cm), 4. La acerolera con majo y soldados
n°. inv. 10006799 (58 x 70 cm), 5. Seldades con mujeres y majos s.d. (56 x 70 cm, aprox.), 6. Fruteras con grupo de sol-
dados s.d. {56 x 70 cm, aprox.}.

La propietaria fue la antigua marquesa de Aguilar y condesa de Alcubierre, hija de la marquesa de Espinardo y
de Valterra, en cuya coleccidn estaban los “siete cuadros de pequefio tamafio al pastel, de escenas y tipos espa-
ficles, de Lorenzo Tiepolo” (p. 172). Pero en la tinica reproduccién que se incluye: Un cabaifero, un majo y una nia-
ja (Hauser y Menet), estd atribuide a “Domingo Tiepolo”. Cfr. Conde de Polentitos, “Visita al Palacio de la Con-
desa de Alcubierre”, Boletin de In Sociedad Espafiola de Excursiones, XXXV, 1927, pp. 167-173.

“Condesa de Santa Cruz, duquesa de Santo Mauro, G. de E.” y “marquesa de Vitlasor, G. de E., condesa de San
Martin de Hoyos”.
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Elenco de Grandeza y Ftulos nobiliarios esparioles (A. Alonso Cardenas y Lopez, V. de Cérdenas y Vicent, rec, ed.).
Madrid: Ediciones de la revista “Hidalgia”, 1995 (Instituto Salazar y Castro.

"Conde de Alcubierre, marqués de San Dionis, Capitdn de Caballeria, Cruz del Mérito Militar de 2* Clase con
distincién blanca”. Efenco de Grandeza y titulos nobiliarios esparioles, 1995.

De esta obra se reproduce un detalle en la cubierta de Les grandes expositions des Beaux Arts. Chefs d'oeuvre de la
pinture espagnole, mientras que en el interior aparece en una doble pdgina (pp. 20-21).

Utilizado en la cubierta del disco compacto: W. A. Mozart. Le nozze di Figaro. Francia: Erato, 1993 (2292-455(1-2).

Resulta imposible afirmar que sea de Tiepolo basandose sélo en ia reproduccion en blance y negro de la Enci-
clopedia universal (LX1, p. 908; redicion, 1980).

Cinco obras se conservan en transparencias en color en Oronoz (empresa que se dedica al alquiier de material
gréfico): Soldados con mujeres y majo de espaidas (121513), Vendedoras con cestas y soldados (121516), Tipos asturignos
{121517), Vendedora de espdrragos y soldado {121518), Tivos madrilefios (174},

Véase mas arriba el apartado “La técnica y el arte”, donde se comentan estdn repeticiones.
Realizado en colaboracion con su hijo Giandemenico.

En el Museo Ldzaro Galdiano hay varias obras importantes de Gianbattista Tiepolo: en la Sala XXVI de la se-
gunda planta, estédn la Mujer con medalidn en el escote (n®. inv. 3547), Mujer con collar de perlas (n® inv. 3549) vy Mu-
jer con adorno al cuello (n°, inv. 3558). El rostro femenino parece ser el misme en las tres obras; en la siguiente sa-
la hay una Mujer con turbante (s/n}, un Viejo con turbante y plunm y en la 1iltima sala neocldsica, otro Viejo con tur-
bante (s/n). En el Salén de Baile de la primera planta hay un boceto con la Caida de Cristo.

Andrés Ginés de Aguirre (1727-1800). Ingresé en la Real Academia de San Fernando hacia 1745, luego fue ele-
gido académico supernumerario {1764) y de mérito {1770}, Trabajo en la Real Fabrica de Tapices de Santa Bar-
bara, junto a Bayeu, Castillo y Goya. En 1785 formd parte de la Camara Real de Carlos III, e inmediatamente re-
cibid el cargo de director de pintura de la Real Academia de San Carlos de México. Realizé una importante la-
bor docente en el pais americano.

Frangisco Bayeu y Subias (1734-1795). Estudid en el taller de Antonio Gonzalez Veldzquez. Fue llamado por
Mengs para trabajar en la decoracion de los palacios reales, Dirigié su propio taller de linea academicista. Sur-
tid, junto a Paret y Goya, la Real Fébrica de Tapices de Santa Bdrbara. Fue miembro de la Real Academia de San
Fernande en 1788.

José del Castillo (1737-1793). Estudic dos veces en Roma; primero entre 1751 y 1752 con Corrado Giaquinto y luego
entre 1758 y 1764. De vuelta a Madrid trabajo en la Real Fibrica de Tapices de Santa Barbara, baje la tutela de Mengs.
En 1776 es nombrade pintor de cdmara y en 1785 obtiene el tihdo de Académico de Mérito en San Fernando.

Luis Paret y Alcazar {1746-1799). Estuvo en Puerto Rico entre 1775 y 1778, v en Bilbao entre 1778 v 1787. Fue vi-
cesecretario de la Real Academia de San Fernando en 1792. Realizd, entre otras, una serie de vistas de formato
pequeno (1783-1785} y otra, de més de quince, de temas portuarios (1786-1792) para decorar la Casita del Prin-
cipe en el Escorial.

De todos estos pintores también se conservan excelentes obras de gusto plenamente clasicista (religiosas, mito-
l6gicas, histdricas, alegdricas o retratos) que se apartan del aqui tratado.

Estas obras estdn depositadas en los siguientes fondos: Museo Municipal - La Puerta de Aleald y la Fuente de In Ci-
beles (n°. inv. 1785), Puerta de San Vicente (n°. inv. 1794), Lin paseo junto al estanque grande del Retiro (n®. inv. 1791);
Museo del Prado - Las parejas reales (n°. inv. 1044), Ensaye de una comedia (n®. inv. 2991).

Estas obras estan depositadas en: Museo Municipal - Ef Paseo de las Delicias (n°. inv. 1787}, Baile junfo al Puente en
el Canal del Manzanares (0°. inv. 1788), Baile « orillss del Maszanares (n°. inv. 1786), Toros e Carabanchel Alto (n°. inv.
1784}; Museo del Prado - Merienda en el campo (n®. inv. 607).

En fa obra aparece 1a puerta principal del Jardin Boténico, en cuva parte superior se lee: Carolvs [ P P. Botanices
Instavrator / Civitm Salvti et Oblectamento / Anno MDCCLXXXI (Fundador Carlos Il para {a salud y recreo publi-
co. Ano 1781).

Existe un boceto en el Museo de Lazaro Galdiano (h. 1781}, un original en la coleccién del conde de Arteche de
Bilbae (h. 1787} y dos copias posteriores del mismo tema (Camdn, 1986, p. 124).

En la obra no se indica la fecha, pero si la edad del pintor: Lodovicus Paret agtatis suae XX, o sea, que tenia veinte
anos, ast que era el afio de 1767, cuando se celebrd el primer baile de mdscaras del reinado de Carlos III. Existen
varias ediciones del grabado preparado por Raphael Mengs y Salvador Carmona: uno en el que se indica que es
el Prirter bayle en Mdscara que se dio en el Coliseo del Principe (Museo Municipal, n® inv. 2655), sint fecha, y otro en
el que se muestra la Variedad de frages Esparioles y Extrangeros, demostrados en un Bayle (Biblioteca Nacional: Inv.
15050), de 1778. La plancha se conserva en fa Calcografia Nacional (n®. 472).

Estas obras estan depositadas en: Museo Municipal - La bollera de Ia fuente de ta Puerta de San Vicente (n°. inv. 1780),
La pradera de San Isidro (n°. inv. 1785), La feria de Madrid en la Plaza de la Cebada (n° inv. 3113); Museo de Bellas Ar-
tes de La Habana - Puerta del Sol (s.d.); Museo Lazaro Galdiano - Fiesta en el Jardin botinico (s.d.), La tiendn (s.d.);
Museo del Prado - Baile en midscara (n°. inv. 2875), En el Museo del Pracdo existe un boceto de Baile junto al Puen-
te en el Canal, titulado El Puente del Canal de Madrid (n®. inv. 605), y otro de £l Pasep de las Delicias (n”. inv. 606).

En estos mismos museos también se conserva una excelente coleccion de obras de Michele Foschini, Antonio Jo-
li y Lorenzo de Quirds, entre otros, que muestran distintos puntos de la ciudad de Madrid, asi como la de Na-
poles, engalanadas para las actividades oficiales de los miembros de fa monarquia espanola.
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Poética y practica

Estado de la cuestion. Le bourru, Il celerico o I bisbetico.
Le bourru bienfaisant o 1l burbero benefico. Mal genio y buen corazdn.
El no de las nifias. El hombre adusto y benéfico. Le sorrut, Il burbero y EI gruiién.
Lz metamorfosis de una comedia. L'avare fastuenux y L'avaro fastoso.
Histoire de Miss Jenny e Istoria di Miss Jenny. Conclusién a la larga cuestion.

cusion, al tratarse de un cldsico. Goldoni fue y es famoso por la sencillez y originalidad

de sus situaciones, sus personajes y sus discursos, Hoy en dia la gran mayoria de los
hombres de teatro o estudiosos del espectaculo, ven en Goldoni a unos de los pilares del te-
atro moderno. Pero también cabe descubrir en este escritor a un hombre de teatro que fue pre-
cursor en la préctica de la adaptacién (o traduccién) del texto de teatro para el teatro.

Lo cierto es que Goldoni adapt6 tanto obras suyas como de otros para la escena italiana y
que con estos trabajos elaboré una poética que concordaba con su particular visién del fend-
meno teatral .

Este capitulo se centra principalmente en una de las obras cumbres del repertorio goldonia-
no: Le bourru bienfaisant, por ser una de las pocas obras que el propio autor adapté del francés
alitaliano y de la que se conservan numerosas versiones contemporaneas, inclusive en espafiol.
Sirva esta exposicién como muestra de la poética y practica de la traduccién goldoniana.

E 1 valor de la obra de un autor de la categoria del nuestro esta siempre fuera de toda dis-

Estado de la cuestion

El estudio del texto dramaético de Carlo Goldoni Le bourrit bienfaisant (1771), vertido varias
veces al espanol en los siglos dieciocho, diecinueve y veinte, intenta analizar algunas de las
versiones que se hicieron en la época en que este tipo de teatro cosechaba gran éxito en toda
Europa. A partir de ahi el objeto no es otro que el de determinar, por primera vez en los es-
tudios del teatro goldoniano en Espana, qué texto se utilizé como base en las versiones o tra-
ducciones espanolas de Le bourru bienfaisant, que con titulos como Mal genio y buen corazén
(1776 y 1786), El no de las nifias (1815) -como recreacién de la obra moratiniana- y EI hombre
adusto y benéfico (1830) se conservan hoy en la Biblioteca Nacional e Histdrica Municipal de
Madrid.

Al mismo tiempo, la comparacion con el texto del propio Goldoni nos permite comprobar
la naturaleza y calidad de todas las versiones espafiolas. Es sabido, segiin la critica especiali-
zada de la traduccién en Espana, que "Golcioni fue mucho mas traducido que valorado, al
menos en su verdadero significado literario”, y que esta falta de valoracion se debid, en gran
parte, a que las primeras adaptaciones que se hicieron fueron de actores, apuntadores o em-
presarios de la época, més interesados en el aspecto comercial del teatro que en la fidelidad
literaria de la obra. Por otra parte el autor italiano siempre estuvo interesado en el tema de la
traduccion y adaptacién de sus textos de una lengua a otra, asi lo comentaba al hablar de la
traducciéon de las comedias de Destouches al italiano, porque3:

Chi verive a talento wo, s002iafa el propris genio, ¢ cerca 9 undformarat a guelle della aua Nazio-
ne. Ha per traduree perfettamente da lingua a lingua, conviene entrare neflfo uptrito delle due Na-
zeons, conoacere la forza dell originale, e {equivalente defla vervione.

También decia que la préctica habitual de los traductores era la de limitar el problema a las di-

ferencias y carencias de las distintas lenguas, en vez de intentar comprender “el sentimiento del
Autor, st intencion, del cardcter y de la Escena”, adaptandolo al espiritu y estilo de la nacién :
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Piacquemi infinitamente ad un tal proposito cid che leasi nel Camberd, all Articolo Traslazione: 1
traslatori, o traslatatort, sovente procurano di scusarsi a spese della loro lingua, e ne
chieggon perdono per lei, come s'ella non fosse ricca e copiosa abbastanza per espri-
mere tutta la forza e la bellezza dell'originale.

El primer testimonio del autor sobre el tema de las traducciones o versiones de sus propias obras
a otros idiormnas se encuentra en la carta que cerraba la edicién Paperini de 1755, pero lejos de pre-
ocuparse por la calidad de éstas se siente interesado por la aceptacion de sus obras en otras na-
ciones que es lo que realmente puede interesar, al final de cuentas, a un autor de teatro’

Lz mie Commedie non ppasone esoere da me givdicate; non le [pderd certamente, perehé non mié con-
viene d¢ farlo; ma né tampoco mi affatickerd a biasimarle, reaistendocd Camor propio; e la guan-
tite delle recite, ¢ i mumere delle edizions, e le traduzioni 20 molte in francese, in inglese ¢ in tedeo-
co, mi danno anima a credere 9¢ aver fatto qualche cosa I aval tollerabile.

Para Goldoni las traducciones eran, como las representaciones o las ediciones, sindénimo
de éxito. Muchos afios después, en 1771, decia conocer la existencia de tal o cual traduccién
al italiano de Le bourru bienfaisant, pero no se detiene a comentarlas con detalle, sélo las co-
menta de pasada valorando mds su capacidad de comunicacién teatral que su calidad litera-
ria. Pero cuando tenia que aprovechar algo de una obra extranjera el propio autor declara ha-
ber hecho lo siguiente’:

Hao preso lo acheletro, Pho veatito all Ttaliana, Uho animato a miéo genio, Uho diretto altrimento, ¢
mi ¢ rinvcito una Commedia che ha fatto piacere al pubblico, ed ba procurate a me dell'onere.

En este punto es inevitable traer a colacién ofro fragmento de una carta de 1755 en la que el
autor habla de sus textos como hombre de teatro y no como literato'™:

Ha o per decoro d¢” noatre buoni scrittort e della gentilineima lingua towcana, Jo vapere agli eatert ed
ai pootert che { miel libri non sona teatl 3¢ lingua, ma una Raccolta 9 mee Comumedie; che lo non vono
accademico della Crusea, ma un poeta comice che ba deritto per eniere intevo in Toveana, tn Lombar-
dea, in Venezia principalinente, e che tutto i mondo pup capire quetll italiano otile 9€ cul me bo vervito,

Al final dice que siendo sus comedias pura imitacién de las personas que hablan y no de
las que escriben, ha querido emplear un italiano comuin y corriente; esto ha hecho que se le
conozcan a él y a sus obras en todas partes. En 1759 lo expresa con estas sencillas palabras

Det fogli miei UBuropa ¢ tutia piena.

Y para concluir una noticia curiosa sobre el tema; en 1757 el abate Stefano Scitgliaga pu-
blicé una carta en latin donde hacia constar el cardcter europeo del autor veneciano :

At per te Latits rediviva Comoedia scentas
Romanos, Grazcosgue sales bic exhibet, ut te
Externae gentes mirentur; GALLIA namyue

Eat dignata tuad proprip sermone Camoenas
Complecti; medtigue ferox GERMANIA in armis,
Inter pugnaces turinay, intergue rebented

Pa[nma, et p.r'()p[o COmApErad rmpﬁoerz cruore,
Scents laeta tuis pacata per otia plandil,
Belligeroque tuae Musae dermnone logauntur
Anglia doctorum mater foecunda virorum
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1o legit, atque tuls patric e more BRITANNI
Indutis plaudunt Musio: baee Famna perennis,

Haee tibi vivents stat Gloria; guam aemula nunguam
Aeguare, ant rabidis poterdt geno invida probres
Tollere. Certus erunt venientia tempora Judex,

Le bourru, 11 collerico o Il bisbetico

Le bourru bienfaisant, obra de la que tenemos primicias en una carta de Goldoni a Voltaire,
fechada el 16 de marzo de 1771, fue la primera de las dos comedias que éste escribid, repre-
senté v publicé en lengua francesa El propio autor veia la gestacién y el producto final co-
mo algo muy parhcular :

Je 11ui pae dewlement composé ma Piece en Frangeis, mais je pensois & la maniere Frangoise yuand
e lai imaginée; elle porte Lempreinte de von origine dana lea penades, dana Lo images, dana les mo-

etnt, dans le atyle.

Goldoni se encontraba todavia en el primer tercio de su prolongadisima estancia pari-
siense (1762-1793) y en los que ya serfan sus dltimos afios de creacién literaria. Durante esta
etapa sus obras fluctuaron, segun el gusto del piiblico parisino, fuera noble o burgués, entre
la elaboracidén de los tradicionales canovacci de la commedin dell’arte v la redaccién de come-
dias de corte moderno.

Le bourru se representé y publico en 1771, en Paris, y desde el primer momento fue consi-
derada como una de sus obras maestras; en aquel entonces, sus mejores defensores (Napoli-
Signorelli y Andres) asi como sus maés fieros detractores (Baretti y Bettinelli) alabaron el tex-
to por 1gual hasta el punto de que el personaje principal, monsicir Géronte, llegd a hacerse
proverbial. Al mismo tiempo, la invencidn de este viejo colérico pero bueno en el fondo, vol-
vib6 a lanzar a Goldoni a la fama internacional; una fama de la que habia gozade desde antes
de 1750, cuando se representaban por todos los escenarios de Europa sus libretos para dra-
mas jocesos, con misica de los més renombrados compositores del momento, y desde 1750
cuando sus comedias escritas, seglin su propia reforma teatral ilustrada, atraian la atencion
de actores, empresarios y publico.

Esta comedia goldoniana fue traducida -entre el siglo dieciocho y diecinueve- a quince
lenguas vy, en algunas, se conocen varias versiones: diez en aleman, cuatro en inglés, tres en
ruso, dos en holandés, y un largo etcétera que incluye versiones en otras muchas lenguas que
van del servo-croata al builgaro y del georgiano al gnego lo que implica que la obra estuvo
presente en précticamente todos los escenarios del continente desde casi el mismo afio de su
estreno hasta muy finales del siguiente siglo.

Para los franceses la comedia formaba parte de su teatro nacional y asi lo expresaban. Pe-
o esta actitud contrasta con las escasas y escuetas observaciones de Ferndndez de Moratin,
quien en NIngun caso se atrevié a escribir una observacion tan precisa como la que expresé el
estudioso francés Petitot:

La dowce flexdhilitd de {avtenr italien e préta & notre langage, & notre goiit ¢t & nos moeary, [..]
Lout eat natured et vrai dans le Bourru Bienfaisant; ke venaibidite et fa guicté sont Jovcement excitéeo.

Y si la fama de Goldoni era moneda corriente en Europa en general, 1o era también en la
peninsula italiana. La devocién que el publico sentia por sus obras, lo demuestra el hecho de
que en 1772, pocos meses después del estreno parisine de Le bourrn, los escenarios italianos
contaran ya con dos traducciones para su inmediata representacién: II collerico di buon cuore
de Elisabetta Caminer e Il burbero benefico o sia Il bisbetico di buon cuore de Pietro Candoni' . Es
mas, a pesar de estas dos traducciones, dieciocho afies después de la publicacién del texto
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francés, Goldoni hace su propia traduccion (o adaptacion) al italiano con el titulo de I burbe-
ro di buon cuore (1789)

La versién que habia preparado Caminer fue considerada literal, forzada y plagada de ga-
licismos y dialectalismos, s6lo conté con una impresion lo que la convierte en una fuente po-
co conocida fuera del &mbito italiano. La de Candoni, aunque también era literal, resulté me-
nos imperfecta. De hecho, no sélo fue incluida en las ediciones italianas de las comedias de
Goldoni que se hicieron antes de la versién del propio autor de 1789, sino que siguié apare-
ciendo en las que se publicaron posteriormente en Francia e ltalia.

Por lo que respecta a Lspafia, el piblico de los coliseos barceloneses y madrilefios conocio
al comediografo italiano entre los aiios 1765 y 1776, fechas en las que su fama se acrecentaba
por toda Europa debido, principalmente, al éxito de su primera comedia francesa. En Barce-
lona solo se tiene noticias de las representaciones de Mal genio y buen corazén en 1787, 1789 y
1792". Pero en Madrid la obra se representé en el Coliseo del Principe con el mismo titulo en-
te 1780 y 1784, en el Coliseo de la Cruz se tituld El no de lns nifas en 1815 y en el Principe Ei
hombre de mal genio y buen corazén en el mismo afio”. Hasta comienzos del siglo veinte Le bou-
rrit no se volvio a traducir o publicar en Espafa; las nuevas ediciones fueron en catalan
(1909), en italiano (1940) v por ultimo en espariol (1971).

Le bourru bienfaisant o Il burbero benefico

Ahora bien, esta aparente sencilla identificacién de las versiones, adaptaciones o traduccio-
nes que se basan en Le bourru, ha sido hasta el momento problemdtica, debido principalmente
a la consulta indirecta de los catdlogos o repertorios bibliogréficos y a una tendencia indebida
a la facil especulacién, con lo que se ha omitido todo proceso de localizacién e identificacion del
material existente. P. I Rogers (1941), por ejemplo, considera que las versiones espariolas Mal
genio y El no vienen de otra comedia goldoniana Sior Todero brontolon; mientras tanto, A. Par-
ducci (1941) y C. Consiglio (1942) identifican la comedia Mal genio y buen corazén como Il genio
buono e il genio cattivo; finalmente, Parducci en solitario considera acertadamente que El hombre
adusto y benéfico es una versién de Le bourru’, Estos datos y errores han perdurado hasta 1960,
fecha en la que A Mariutti revisd un buen nimero de incorrecciones provenientes de los tra-
bajos anteriores” {sueltas y manuscritos); los trabajos habian contribuido a mantener crasos
errores de atribucién o, en el mejor de los casos, atribuciones incompletas.

La relacion de las versiones espafiolas en bibliotecas madrilefias de Le bourris bienfaisant es la
siguiente: dos ejemplares manuscritos f:le Mal genio y buen corazon -con censura de 1776 en uno
de ellos- y otro impreso de 1780 & 1786 ; tres manuscritos de El o de Ias nifias de 1815 , ¥ un ma-
nuscrito de El hombre adusfo y beneﬁco con licencia de impresién de 1830; de este dltimo titulo
no se conece ningun impreso ni referencias de una posible representacién en la epoca .

Una vez deterrninado el material existente, conviene, ademads, definir las caracteristicas de las
obras que pudieron ser utilizadas para las tres versiones espariolas: el original francés, la version
de Caminer, la de Candoni y la traduccion o adaptacion goldoniana al italiano. Sin embargo, es
muy probable que los textos de Caminer y Candoni no se conocieran entonces fuera de Italia.

En 1771, el comediografo veneciano escribié una comedia pensada para un espectador y
lector francés. La lengua empleada en ésta, segin Gianfranco Folena:

Un francese vivacemente colloquiale, piil francese, nella vintavsi ¢ neflo spirito, del francese piii
grammaticale di molti italiani gallicizzanti el tempo.

La comedia de monsieur Géronte forma parte de la misma experiencia lingiiistica de L'avare
Jastueux, de 1772; sin embargo, las peculiaridades estilisticas de estas dos obras son parecidas a
las de otros textos teatrales en italiano o veneciano. Goldoni gusté de emplear una lengua co-
loquial, sin pretensiones literarias; todas sus comedias adolecian, segiin los estudiosos del len-
guaje, 0 se caracterizan, segiin los del teatro, por manejar una lengua en extremo sencilla,
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Obras como Sior Todero brontolon -en veneciano-, La bottega del caffé -en italiano- o Le bou-
rru -en francés- no se distinguen especialmente por el estilo lingtiistico, el tratamiento de los
personajes o las expresiones verbales en general.

Tras el éxito y la publicacién del original y las dos traducciones al italiano, Goldoni se
apresuré a descartar la posibilidad de traducirse a si mismo al italiano, aludiendo a la falta
de correspondericia y las falsas similitudes que entre las des lenguas y publicos existian:

On en a fait deux différentes traductions en Ttalie; elles ne sont pas mal faiteo, muio elles n'ap-
prockent pas de Lorginal; jal eaoayé mol-méme pour m'anuwer d'en tradutre quelyues scence: je
entis la peine du travad et la dificalté e réwsair; dy a des phraves, il y a deo mots e convention
quee peramt tout lear vel dans la traduction.

Voyez, par exemple, dans la veene XVII du dewxieme acte, le mot d¢ Jeune homme, prononcé par
Angéligue; il n'y a pas dans la Langue Italienne le mot éguivalent. 1| glovine et trop baa, trop
al au-dessous de {état  Angélique. 1| glovinetto verodt trop coquet pour une fille honnéte et t-
miéde; d faudrost pour le tradiuire emplayer une péripbrave; la péripbrase donnerodt trop de clarié au

SEPLS dmfperzau, el gdteroit la dcene.

Sin embargo, en 1789 se decidid, como explicaba en el prefacio de la comedia, a hacer una
traduccién o adaptacion mas libre que literal, como definfa el autor a las publicadas en 1772
por Caminer y Candoni :

Sa che due traduzioni ltaliane corrono da qualche tempo Ultalia; non le conoaco; le credo buone; ma
credo che £ miel Compatrioti non saran malcontentl 3 averne una fatta da me mederimo.

Io bo avuto nel farla un aveantaggio sopra degli altr: wn semplice traduttore non osa acostars,
nelle difficolta, dal sense litterale; io padrone dell’opera mua, bo potuto di quands in quando cam-
biar l frasi, per meglio appropiarle al gusto ¢ all'wso della mia nazione.

Es necesario apuntar que Goldoni decia en este prélogo no conocer las versiones anterio-
res, mientras que en sus Mémoires, que prepard entre 1784 y 1786 y publico en 1787, indicaba
que éstas resultaban excesivamente fieles a su texto original: “mais elles n’approchent pas de
I'original”.

Pero lo mds significativo ahora es que los cambios entre el texto original francés y la adap-
tacion italiana de Goldoni -segtin el editor de toda la obra del autor, Giuseppe Ortolani-, se
pueden repartir, mas o menos, entre dos posibilidades. La primera consiste en la sintesis de
dos 0 mas escenas en una sola, lo que Unicamente provoca un cambio formal en el texto co-
mo se ve en este primer ejemplo:

Scéne troisiéme Scena terza
Les mémes, Picard Géronte, Dorval, Picard
Géronte. (@ Picard) Ma canne mon chapeau. (Picard sort Geronte. La mia canna ed il mio capeilo.

Picard. (Parte, e vitorna colla canna ¢ il cappello

Geronte. No, no, attendetemi, sard di ritorno fra pochi istan-
t, voi pranzerele con me.

Dorval. Ho unn lettera impartante a scrivere, deggio far veni-
Scéne cinguéme re il mio agente, che & una lega distante da Parigi.

Les mémes, Picard
Picard. (Donne & 501t maftre sa canne et son chapeau, et rentre

Scéne quatridme
Dorval, monsieur Géronte, monsieur Dalancour i sa porte.
Dorval. ['ivai, en attendant, chez moi.

Scéne sixiéme
Dorval, monsieur Géronte, monsienr Daloncorr i sa porte.
Géronte. Non, non; vous n'avez qu'a m’attendre, Je vais
revenir; vous dinerez avec moi.
Darval. ['al & écrice. Il faut que je fasse venir mon homme
d'affaires, qui est @ lieug de Paris.

11, 3-6, p. 1047. 11, 3, p. 1102.
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Este cambio permitird reconocer con facilidad qué texto fue empleado en cada una de las ver-
siones espariolas que se conservan, salvo en el caso de la primera, la de 1776, Mal genio it buen
corazon, dado que se ha omitido la tradicional divisién en escenas de la obra. La segunda po-
sibilidad de cambios, entre el original francés de 1771 y la versidn italiana de 1789 es un fe-
némeno bastante més frecuente: seria una interpolacién o desarrollo de los parlamentos de
los distintos personajes, como ocurre en este segundo ejemnplo:

Dorval Darval
Je parle pour le bien. Io pario per il bene comune della vostra famiglia,
per Uonor vostro medesinto,
per la vostra branquillita,

10,1, p. 1043, 10,1, p. 1098,

Todas estas variaciones apuntan a una linea estilistica méas melodramatica en la expresién ha-
blada, a la vez que dilatan el discurso y retardan la accién con la palabra, segiin “el gusto y
uso de la nacién italiana”; mientras que las partes que se eliminan o reducen en el italiano,
del texto francés, tienden a ser en el original magnificos ejemplos de ritmo y de sintaxis es-
cénica goldoniana:

Valgre Valerio
Oui; Cerco parlare con tutto
Je venx parler & le monde. quelli che posseno essere utili a Leandro.
e vois avec peine le dérangement de monsieur Delancour. Io son solo di mia famiglia,
Je suis seul; posso disporre de’ beni miei.
j'ain du bien; Amo Angelica,
j'en puis dispaser. nt'affriro di prenderla senza dote,
Jaime Angéligue; e divider con lei il ben che possegge.
je viens luf offrir de ['épouser sans dot,
et de partaer avec elle mon état
ef ma forture.
1, 15, p, 1054, 1, 10, p. 1109,

Por lo que respecta a estas diferencias formales hay que sefialar que aparecen fundamen-
talmente en los actos segundo y tercero, mientras que en el primero no se observa ningin
cambio significativo. Para mayor claridad se ha elaborado el siguiente cuadro donde apare-
ce la disposicion de las escenas del texto original a la 1zquierda, y las variantes de la version
italiana a la derecha:
Le bourru Il burbero
Segundo acto

L o 1
T 2
B
b
S 3
B e
T 4
B 5
O 6
10 o
Tl e e l 7
1 8
13 9
T e ]
15 10



3 172 T 12
3 13
3 14
20 e e e e 15
25 O P 16
.37 P 17
7 T 18

Lo 1
D
2
Do ]
PO
3
o |
6 4
. 5
8 6
O 7
O e ]
T oo, 8

Las lineas punteadas entre un nimero y otro marcan las correspondencia, mientras que
las llaves a la derecha indican las reducciones del texto. La relaciéon de cambios es como si-
gue: en el segundo acto, una reduccién de cuatro escenas en una sola y entre el segundo y el
tercero, cinco reducciones de dos escenas en una.

Ya senalados los cambios de forma y contenido del texto teatral pasemos al estudio de las
tres versiones espanolas de Le bourru bienfaisant.

Mal genio y buen corazén

Mal genio es la primera de las tres versiones espafiolas, segin se desprende de una cen-
sura de 1776 en uno de los manuscritos conservados y de los comentarios de Napoli-Sig-
norelli en su Storia critica dei teatri (1777)30. Aungue Ferndndez de Moratin considera andni-
ma esta prigtera versidn espafola, posteriormente Mariutti y Aguilar Pifial la atribuyen a
José IBéﬂez . 5in embargo, para Cotarelo y Mori se trata de la version de un desconocido
P.B.B.".

De esta obra no se puede determinar la fuente empleada sélo por el aspecto formal, pues,
como se ha dicho antes, carece de la divisién en escenas, y los parlamentos presentan nu-
merosas interpolaciones respecto al contenido. FPor ejemplo, todo el arranque de la obra es
completamente nuevo. La version altera tanto la obra que es imposible determinar si parte
del francés o del italiano, por lo que sélo se puede concluir que es una versién libre que una
sencilla adaptacién del texto. El propio titulo recuerda, también libremente, la segunda parte
del titulo del de Candoni: Il bisbetico di buon cuore, o el de Goldoni: I burbere di buon citore. Es
muy probable que Napoli-Signorelli se refiriera a esta pobre adaptacién cuando habla de “al-
cune alterazioni fatte senza gusto agli originali”, dado que la misma se altera en sustancia la
historia de la comedia. Lamentablemente esta versién no tiene otro interés que el documen-
tal, pues es la primera que de Le bourru se conserva en Espana.
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El no de las nifias

En el segundo caso, El no de lns nifias, de 1815, ademds de ser una clara vartante del titulo mo-
ratiniano con mayor €xito teatral en aquellos afios, parece seguir mds la disposicién formal de
escenas del texto italiano de Goldoni que la del original francés. Por ejemplo, en el segundo cua-
dro de este estudio, aparece la disposicién de escenas de El no de lgs nifias de los actos segundo
y tercero, en las dos columnas exteriores, para poder contrastar la versioén con el orden original
de los dos originales del autor -a la izquierda el texto francés y a la derecha el italiano:

Elno Le bouirru I burbero Elneo

Segundo acto

3 T o ) P 1
........... D 22
........... 3.

2 4. e 3
........... 5

< 6o

A 7o 4o 4

S 8 S, 5

B 9 B 6

7 { ........... 10 .......... ] e 7
........... 1% I

8. 12 8 8

B 13 e s R 9

9

[ .......... Moo Y

0. 15 e 100 ... 10

y 1 16 o 1 1

12 7 12 12
........... 18 e 130

3

13 { ........... 19 .. o 14 ..., ] 1
.......... 20 0. A5

14 [ .......... 21 16 oo, ] 14
.......... 22 AT

1 15

> { .......... 23 e 18 ..., ]

............ 1o
'
............ g} 2
2 [ ............ SNSRI At
3 5 i l S . 3
Ao 6 o oo 4
Bt 7 e S 5
............ B B
6 6
[ ............ 9, 7o ]
. [ ........... 0. } G 7
........... N

Los cambios de esta versién con respecto al texto original francés aparecen indicados con
la ausencia de niimeros en el lado izquierdoe del cuadro; éstos son, por un lado, la reduccién
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de cuatro escenas -obsérvese que no son las mismas escenas de antes- en el segundo acto y,
por otro, otras nueve reducciones de dos escenas en una, entre el segundo y tercer acto. Las
transformaciones entre la version italiana de Goldoni y ésta en espafiol coinciden en seis ca-
sos, pero ademas esta tltima suma otras cuatro del mismo tipo, como se puede ver al lado
derecho del mismo cuadro. A juzgar por este examen se puede suponer que la fuente emple-
ada para el espanol es la italiana, pues presenta una distribucién formal muy parecida a la de
este texto. Sin embargo, en el examen del contenido el resultado es otro.

La version de EI no de las nifias se represent6 en Madrid en 1815; el propio texto permite de-
terminar con gran claridad cudl fue la fuente empleada, a pesar de dar una variedad amplia de
soluciones y de complicar sustancialmente el asunto. Por ejemplo, en varios parlamentos no se
sigue el original francés ni la versidn italiana, por lo que el material es completamente nuevo; asi
ocurre al comienzo de la obra, cuando la criada llama al orden a los dos jévenes enamorados:

Goldoni (1771)

Marton
Fentends du bruit: sortez vite.

L1, p 1027.

Candoni (1772)

Martuccia

Sento dello strepito. Partite

subito.

I 1,p. 69.

Goldoni (1789)
Marta

Sento gente... vien gente...
partire.

I1,p. 1081

El'ne (1812)
Felipa

Ya tose el tio.. que abre la
puerta.

11,1 4r

Mientras Candoru traducia literalmente el original francés, Goldoni recreaba su propio esti-
lo, ahora en italiano, y el anénimo autor espafol buscaba ampliar el texto de la comedia con
breves interpolaciones con algin matiz cémico:

Goldoni {1771)

Marton
Bon!
fort bien!
Je ne pourrai rien fuire au-
jourd'hui pour Angélique;
aufant vaut que Valére s'en
aille.

11, 23, p. 1062.

Candoni (1772)

Martuccia
Bella!
Bellissimal
Egli & sulle furie.
Oggi per Angelica non ¢’é ca-
so di nuila.
Tanto fa, che Valerio se ne va-
da.

11, 23, p. 103.

Goldoni (1789)

Marta
Buono!
a quel ch'io vedo, oggi non si
pranzeri cosi presto.
Non potrd far niente per An-
gelica,
niente per Valerio,
Vedo che le cose s"imbroglinno
pitt che mai.
Meglio ¢ cltio faccia sortir
Valerig dalia mia camera;
e che se ne vada.

I, 18, p. 1116.

El no (1812)

Felipa
Na ¢s de envidiar la compadtia.
Por hoy es escusado hablarle,
rds baldrd que se baya Don
Juan.

I, 15, £ 37v.

St en algunas partes la comedia en espafiol parece provenir del italiano, en otros muchos el
léxico o la misma sintaxis establece una correspondencia intertextual evidente con el original

francés.

Goldoni (1771) Candoni (1772) Goldoni {1789) Elno (1812)
Doarpaf Dorval Doroal Don Sancho
De_ In douceuwr, mon cher Meno collera, ntio caro ami- Moderate la vostra collera. Dulzura, querido amigo,
ami, de la doucenr. co, meno collera. dulzura,
I, 1, p. 1043. I, 1, p. 8. I, 1, p. 1098. I, 1, £ 26r.

Un ultimo ejemplo, en el campo del 1éxico y la sintaxis, demuestra definitivamente que el
texto empleado es el original francés con la expresién: “Vif! oh! trés vif”, que varia en italiano
entre: “Impetuoso! Oh impetuosissimo y Un poco vivo? Un poco ardente?”, mientras que en
espaniol se mantiene como: “Vivo... si, si, muy vivo”. Véase el siguiente cuadro comparativo.
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Goldoni (1771} Candoni (1772) Goldoni (1789} Elno {1812}
Marton Martuccia Marta Felipa
Vif! Impetuoso! Un poco vivo? Vivo...
oh! trés vif, presqu’autant  Ohimpetuosissimo quasial  un poco ardente? st, sf vibo...

casf tanto como s to;
pera en sus sentimienfos estd
bien distante de parecerse nl

Dite ardente ¢ vivo quasi
guanto suo zio, Se lo somi-
gliasse almenc anche nelle

que son oncle:
mais il n'a pas les
mémes sentimenis;

pari del suo Zio,
ma egli & ben lontano dall’a-
vere le medesime sentimenti,

il s’en faut de benucoup. parti buone, przienza; Gregorio.
ma & lontano centomila migli
dalla maniera sua di pensare.

L1, p. 1026. I 1, p. 68 L1, p. 1080. 1,13

La posibilidad de contrastar las distintas versiones espafiolas de la famosa comedia fran-
cesa de Goldoni -tanto las contemporaneas como las posteriores-, permite ir descubriendo
otro aspecto o grado de intertextualidad entre las versiones y el original.

El aspecto ritmico de la lengua hablada de un texto teatral tiene una significacién fun-
damental para definir la calidad dramatica de una obra; en el caso de Goldoni su teatro go-
za de un alto nivel, gracias a su capacidad de imitar la realidad a través de sus agiles dié-
logos. Las expresiones de la obra original son breves y sueltas; l1as frases aparecen articula-
das en pequeiias clausulas en disposicion lineal que el comediégrafo utiliza para {re)cons-
truir el ritmo hablado de la conversacién en francés. Es evidente que este aspecto miméti-
co de la lengua goldoniana permite contemplarlo como un fenémene artistico sincrénico.
La naturalidad del resultado, alejado de todo academicismo o cultismo erréneamente ilus-
trado, es capaz de reproducir, imitar, con espontaneidad el estilo, tanto en francés, italiano
o veneciano. Este estilo esencial, o estilema del autor, se basa en el empleo de ritmos para-
lelos de tipo binario, ternario o tetrastico que se establecen con la repeticion de pequenas
cldusulas. Este tipo de construccién permite, por ejemplo, la caracteristica dilacion expresi-
va del Géronte francés o del Geronte italiano; sin embargo, este mismo personaje pierde cier-
ta efectividad en espafiol al no mantener las clausulas ni las estructuras ritmicas, como ocu-
rre en este fragmento del buen grufén:

Goldoni (1771)

Monsieur Géronte
Oui;
elle m’a parlé de vous;
elfe nt'a parlé de vostre frére,
de cet insensé,
de cet extravagant
qui se laisse mener per una
femme imprudente,
giri s'est ruing,
qui s'est perdu,
et
qui me manque encore de res-
pect!

1, 8, p. 1031.

Candoni (1772)

Geronte
5,
mi parld di voi,
i parls di vostro fratell,
di questo stravagante,
che si lascid guidar per il nase
da una feming imprudente,
che si & rovinato,
che si & perduto,
e
che in oltre mi perde il rispetfo.

18, p. 73,

Geldeni (1789)

Geronte
S5i,
ella mi ha parlato di voi,
wmi ha parlato di quello stordito,
che st lascia condurre da una
donna imprudente,
per caysa della quale
si & rouvinato,
si 2 perduto,
ed
arriva persino a mancare @ me
di rispetto!

I, & p. 1085.

El ne (1789)

Gregorie
Si,
me ha hablado de ese majadero,
que se ha arruinado,
que se fa perdido,
que aun me falta el respeto...
pero dénde vas?

[, 6, 1. 6r.

Existen otros gjemple donde la versién de El no de las nifias mantiene casi todo el parla-
mento original francés, asi como el ritmo, creado con andforas y paralelismos, que sin cons-
tituir un registro amplio ¢ profundo, estilisticamente, se aproxima al uso de la sintaxis teatral
goldoniana como en otro de los mondlogo del colérico benéfico:
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Goldoni (1771} Candoni (1772) Goldoni (1789) Elnp (1812)
Mounsieur Géronte Geronle Geronte Don Gregorio
...C'est 3q soenr gui ...suq soretla soln ..Angelica 2 In sela che ...5u hermana es sola It que

m'intéresse, nt'interessa, m'interessa, tie interesa,

ella & ta sola che merita es la tinica que
{e mie cure, tuerece todo mi carifios
Ie miei bengfizi. la mia tenerezza. .. i
Dorpal & mio antico. lascierd soffrire il colpevole, cutdados.
Dorval ta sposerd, io le daré ¢ Don Sancho es mi amigo:
la dote; non abbandonerd mai casaré con ella,

eliz sola merita
la mig tenerezza,

c’est elle soule qui mérite
ma tendresse,
PIES SOINS...
Dorval est nion ami,
Darpal Uépousera;
je tui donnerai la

dot, le donerd tutte {'innocenza. le entregaré la dofe,
je Iui donnerai tout le mie facolt. le daré todos mis bienes,
nion bien, tout. Lascerd penare il veg, todos,
Je latsserat soufrir le non abbandonerd mai todos,
coupable; mais Uinnocente. haré padecer al culpado;

pere no abandonaré ln

je wabbandonerai jamais
inocente.

Vinnocence.

111, 6, p. 1067. 111, 6, p. 108, II1, 4, p. 1121. 0L, 4, ff. 44v-45v.

Todos estos ejemplos, tanto del aspecto formal como del contenido, permiten afirmar que si bien
el andnimo autor de la segunda versidn pudo tener presente el texto italiano de Goldoni en la
nueva disposicion de las escenas; para el contenido se sirvid sélo del original francés. Y a pesar
de los progresos manifiestos de esta versién respecto a la anterior, todavia la misma resukta de-
fectuosa al calcar, mds que verter, en espariol la lengua coloquial de la comedia goldoniana.

El hombre adusto y benéfico

El texto de EI hombre adusto y benéfico es el unico de este apartado que permite un andlisis
mas completo como traduccitn y que se conserva en una magnifica copia manuscrita de la
época, en tinta azul, y con una hermosa cahgraha No se trata de otro andnimo, sino de la
obra de un escritor sumamente culto de comienzos del siglo diecinueve: Agustin Pérez [Za-
ragoza] y Godinez. Este autor se caracterizo por su gusto afrancesado y su polifacético inge-
nio, tanto en sus traducciones del francés como en sus textos orlgmaies .

En este caso se puede hablar de la competencia lingiiistica del traductor, dada su educa-
cién y cultura. Un traductor como Pérez y Godinez era capaz de respetar y mantener los es-
tilemas del texto teatral original francés con la correccidn necesaria en espaiiol sin restarle efi-
cacia escénica; él mismo indica, en la cubierta del ejemplar, que ha traducide y arreglado al es-
paniol la obra goldoniana. Ahora bien, el trabajo del traductor plantea muy pocas variantes o
modificaciones en el texto, pues, logra verter el francés al espariol con suma claridad, aunque,
a veces, falla en la reelaboracién del ritmo de un didlogo:

Goldoni (1771)

Madane Dalancour
Quel caractére!
mais
ce nést pas cela qui m'in-
quete le plus; c’est le trouble
de  nton mari;
ce sont les propos d" Angéligue.
Je doute;
je crains;
Je voudrois connoitre la vérité,
et
je tremble de 'approfondir.

[, 22, p. 1043.

Candoni (1772)

Madama
Che strano carattere! Ma
non & cid quel,
che pift m'inguieta.
che pint m’affligge si
¢ il turbamento di mio marito,
seno e parole d' Angelica.
lo dubito,
temo,
vorrei cenoscere la verita,
€
tremo di penetrarla,

Cio

L21,p.84.

Goldoni {1789)

Costanza
Che caratlere!
Che maniera grossoiana,
incivile;
ta
non é questo,
che cagiona la min inguictudine!
Quel che mi sta sul cuore &
l'agitazione di mio marito,
sone | propositi d"Angelica.
Dubito,
tremo,
vorrel conoscere Ia veritd,
e
pavento di rivelaria.

1,22, p. 1093,
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El hiombre (1830%

Madmna Dalancour
jQué cardcter!
pero
no es esto lo que mds me in-
qiideta,
sino la turbacién de mi marido;
éstas son las proposiciones de
Anyética:
Yo dudo que. .
pero fento
V
quisiera saver In verdad,
aundgue por pirg lado, tHemblo
profundizarla

i, 22, ff. 32r-32v.



Sin embargo, Pérez y Godinez también es capaz de verter la obra con fidelidad y mante-
ner, en buena parte, el ritmo goldoniano original:

Goldoni (1771) Candoni (1772) Goldoni (1772) El hombre (1830)

Monsieur Géronte Geronie Geronte Geronte
Je voudrois bien voir Vorrei bene, Vorrei  ben  wvedere, Yo quisiera ver que
qu'elle trouvait ch'ella travasse  che  ella avesse puede decir contrn
quelque chose a  gualche cosa a ridere qualche cosa a ridere lo que yo hago,
redire sopra cid, su guel ch'io faccio, lo que quiero, Y
sue ce que je fiis, ch'io so, sut quel che ordino, io que mando:
stir ce que j'ordonne sopra cid, su quel ch'io vaglio, lo que yo quisiera i
et citio  ording, quel che ordine, lo gue mando es
SHF (e que je veux. sopra cid, quel che faccio, io que estoy
Ce gue je veux, ch'io voglio. o faccio, haciendo; y
ce que jordonne Cig, ch'io  woglio, Io voglio lo que hago,
et ¢io, ch'io  ording, e lo que penso ¥
ce que je fais, cid, clt'io so, o ording per il lo que mando es por
je le veux {o so, vostro  meglio. te bien:
et lo voglio Intendete? ol entiendes?
je Fordonne por ton ¢ I ordino
bien; tutto per  bene.
entends-tu? Mintendi?

i, 8, p. 1059 I, 18, p. 100. II, 134, p. 1113. 11,18, f. 580

Estos pocos ejemplos pueden bastar para demostrar que el modelo francés dio como re-
sultado una auténtica traduccién -de las pocas que existen de las obras de Goldoni en Espa-
na- y que la misma se rige por el moderno concepto de respeto al original, manteniendo, en
la medida de lo posible, el térming, la cldusula o el ritmo, pero también varidndolos, o recre-
andolos, dentro de las posibilidades e imposiciones del espafiol.

Le sorrut, Il burbero y El grufién

No se conocen otras traducciones de Le bourrut en Espaiia hasta 1909, cuande Nareis Oller
i Moragas publicé en la coleccidn de la libreria L’Aveng su versién catalana de El sorrut bene-
factor; aunque esta no entra dentro de nuestra competencia lingtiistica, sin embargo, merece
la pena resefiarla’ . Oller no aiade ninguna nota explicativa sobre cual ha sido su fuente, si
bien parece probable que se trata del original francés . Treinta afios después aparecié una cu-
riosa edicion espanola de Il burbero benefico con prélogo y notas en espafol; la edicién, pre-
parada por Antonio Fantucci, estaba dirigida al estudiante espafiol de lengua y literatura ita-
liana . Fantucci explica que Goldoni en la versién italiana de su propia obra francesa:

No mantuvo fielmente el original, stne que mds bien bizo una adaptacion a la cocena ttaliana.

Lamentablemente se contradice al anadir un juicio de valor, pues, quiere definir como tra-
duecién lo que es, en realidad una adaptacion; término éste que é] mismo utiliza:

e parecer es que ef autor se mostrd el menos capaz de traducir s obra, pues ou version reoultd un

trabajo reflexivo muy infercor al original francés,

En resumidas cuentas, el editor opta por publicar la nueva traduccion italiana debida a
Pietro Nardi, excelente trabajo en italiano, y la complementa con un sencillo pero buen siste-
ma de notas de comprensién linghistica.

En 1971 un equipo de fildlogos, dirigidos por T. Suero Roca, prepar¢ las traducciones de
tres obras goldonianas: La posadera, La familin del anticuario v El regafion benéfico; esta edicion
se mantuvo en e] mercado hasta hace pocos afios, pero ya no se encuentra, como la traduc-
cién catalana de 1909 o la italiana de 1940, también estd basada en la obra original francesa .
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Hecha esta revisién, debe considerarse que fue el texto francés original el que se conocid
y manejé en Espafa para las tres versiones que se conservan, si bien es cierto que en la pri-
mera de éstas -la de 1776- s6lo se puede suponer.

Asimismo es menos probable que se conocieran las traducciones de Caminer y Candoni,
pues no parece que se empleara su contenido en las versiones estudiadas, tampoco se con-
servan hoy dia ejemplares de las mismas en las bibliotecas del pais.

En el caso del texto italiano de Goldoni sélo hay un pequefio indicio que permite suponer
que fue conocida por el anénimo autor de E! no de las nifias, pero s6lo para Ja modificacién de
las escenas, lo que hace que el dato no resulta tan relevante.

Es significativo observar que las primeras versiones de los textos teatrales de Goldoni en Es-
pana -tanto en este caso como en otros- se alejan del original al pretender una mayor comici-
dad que bien podia convertjrse en un éxito comercial inmediate. Segun avanza el siglo diecio-
cho y comienza el siguiente la tendencia comercial deja paso a un nuevo interés por traducir las
obras, quizas, porque el momento de grandes éxitos del autor ya habia pasado, y ahora se im-
ponia la finalidad filolégica al cariz comercial; esto se puede aplicar también a las dos tinicas
versiones espafiolas conocidas en el presente siglo, ya que ambas vienen del francés.

La metamorfosis de una comedia

Pero en 1785 Le botrru bienfaisant se volvid a los escenarics, esta vez convertido en el libreto
de un drama jocoso: I burbere di bion cuore; el poeta veneciane, Lorenzo Da Ponte, fue quien re-
alizé la magnifica adaptacion del texto y el compositor valenciano, Vicente Martin y Soler,
quien compuso la musica de esta nueva pieza. El estrené tuvo lugar en la corte i imperial de Vie-
na y constituy6 un verdadero éxito para los dos autores, asi como para Goldoni”. Pero no fue
hasta 1792 que esta obra se representd en el Coliseo de los Canos del Peral, dentro de las nue-
vas temporadas liricas que cred Carlos IV en la capital. En esta ocasion se publicé el libreto de
la 6pera en italiano y una adaptacién anénima en espafiol con el mismo titulo de la primera ver-
sion espafiola de la comedia (1776): EI hombre de mal genio y buen corazén”. Fue una ocasién es-
pecial en que se aunaron los talentos de Martin y Soler, Da Ponte y Goldoni.

Otro ejemplo parecido al ya estudiado lo constituye el siguiente apartado dedicado a la
tercera de sus comedias sobre viejos avaros: L'avaro geloso, L'avaro y L'avare fastueux, y la ulti-
ma que escribid en su larga y prolifera vida profesional.

L'avare fastueux y L'avaro fastoso

L'avare fastueux, de 1772, es la segunda de las dos comedias que Goldoni escribié en fran-
cés; entonces la obra entusiasmo poco a los actores de la Comédie Frangaise que exigieron al-
gunos cambios al autor. Pero a pesar de hacer numerosos retoques, la comedia no se repre-
sento hasta 1786 en el teatro de la corte de Fontainebleau, donde obtuvo escaso éxito. Sin em-
bargo, en 1776 Goldoni hizo Ana traduccién libre al italiano -segtin el editor Ortolani-, con-
vencido de su calidad teatral :

Diluendo apeaso nella verbostta il testo originale ¢ guastande qualche volta la comicita delle acene
migliort,

Esta version que, a pesar de las numerosas modificaciones de escenas, asi como del cambio
en el desenlace de la obra, continué manteniendo el titulo de L'avaro fastoso, se representé en
una Academia literario-dramética de Venecia, entre 1776 y 1778, o sea, por lo menos ocho afios
antes del estreno francés, y aparecié, en 1789, en el noveno tomo la edicién de Zatta.

De forma excepcional el autor no publicé el original francés, pero en cambio le dedicé tres
capitulos cargados de anécdotas en sus Mémoires”. Los actores franceses no supieron com-
prender la naturaleza de los personajes y la obra resulté extraordinariamente dificil. La ver-
sién italiana, por su parte, resulté demasiado francesa -casi se podria denominar negativa-
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mente “alla Destouches”- en el concepto general de la comedia y los personajes, sobre todo
en el caso del protagonista. Otro estudioso goldoniano, Maddalena, define la comedia de L'a-
varo fastose como un producto teatral en el que “in tutto il lavoro s‘avverte pit artifizio che
arte” y una falta de espontaneidad en el manejo de los elementos del teatro sentimental, tan
bien empleados en I burbero. Aunque se taché de esta manera, la obra resulta ser un excelente
trabajo teatral en el que se cargan -con buen humor- las tintas contra la aristocracia francesa.
En la version italiana el primer acto, junto al cuarto y quinto, o sea el planteamiento y e} de-
senlace de la obra, sufren el mayor nimero de variaciones y cambios, mientras que en el se-
gundo y tercero, el desarrollo, las alteraciones son menos. En L'awvaro fastoso Goldoni despla-
za y une escenas, desarrolla y matiza didlogos, modifica y retoca personajes, pero también
anade algunos textos. Entre éstos cabe destacar, parte de la entrevista del avaro conde Cas-
teldoro y el autor de comedias, Giacinto (111, 2). Aqui Goldeni aprovecha para explicar lo que
le habia ocurrido con su comedia en Paris: los actores no habian entendido su texto y lo ha-
bian rechazado porque %

Non la conpecono: non la comprendonp. Ma mi vendichers defla loro tngtustizia. La fard stampa-
re, ed il pubblico la giudichera.

Y es esto lo que hizo al traducirla, enviarla para una representacién y finalmente impri-
mirla en [talia. L'avaro fastoso es un digno y valioso ejemplo del teatro del dltimo Goldoni.

Histoire de Miss Jenny e Istoria di Miss Jenny

Sorprende saber que Goldoni, ya muy anciano y enfermo, tuvo tiempo de preparar una
nueva adaptacwn al italiano; esta vez f-ue una novela de la famosa escritora, Marie-Jeanne
Riceoboni®, Histoire de Miss Jenny (1785) El trabajo se publicé en Venec1a en 1791 como Isfo-
ria di Miss Jenny, una traduzione arbitraria del Signore avvocato Carlo Goldoni". La obra original,
que pertenecia al grupo de novelas epistolares que tanto gustaron al veneciano gozd de
buena acogida editorial en aquellos afios . Este caso aparece definido por el propio autor en
la carta que le dirigida al des’rmatano de su trabajo, el abate Manenti”’; en la misma el autor
explica con toda claridad que :

Voi mi conoocete abbastanza, Signor Abbate veneratwoime, per non crederve, ob to ardieca far lelo-

gt della mia traduzione, Tutto i merito é riservate alla celebre Autrive, che fu dall Europa tutta
ammirata, ed in futte le lingue tradotta. [.. ] Di molte bellezze bo privato quest vpera, lo confesso,
poiché la penna erudita 3 questa donna Iounortale aq rendere interciaantt le cose meno cosenzia-
I ma invaghito ¢ quest opera, che nel suo genere pui chiamarsd vublime, bo creduto aunentare i
ptacere della lettura approscaimands con un poce pite 96 rapiditd { fatti, le immaging, le riflevsion,
ed bo credute far cosa grata alla mia nazione presentandole wuna cataotrofe degna della femmina
sirtioon, che dopo aver fatto tremare il {ettore, trovast in grade de consolarto.

La finalidad didéctica y moral de la obra atrajo de forma especial al autor; éste, que habia
escrito sobre la mujer honesta, buena, obediente y virtuosa, aproveché el relato para destacar los
ideales ilustrados que tantas veces habfa plasmado en sus comedias.

Conclusién a esta larga cuestién

Evidentermnente Goldoni nunca fue un autor o traductor al uso; su politica y prictica de la
escritura y la traduccion reflejaban la mentalidad de un autor moderno con plena conciencia
de la necesidad de la adaptacion, tanto de los textos teatrales (no literarios), como de los na-
rrativos (literarios). Es perfectamente compren51ble ,que un escritor que desde 1729 escribe
para el teatro ya en 1748 se atreviera a confesar que :
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Lo ron voglio serivere per la atampa, ma solo per il Teatro. Non cerco per questa strada Uimmor-
talits del mio none, ¢ bastami veder pieno il featro per contentarmi deile Opere mée,

Ocurre lo mismo, durante su larga y fructifera carrera, con el planteamiento de la adapta-
cién de sus textos a distintas lenguas v publicos. Un caso significativo es la descripcidn que
hace el mismo escritor, en 1756, de una versién francesa de La famiglia dell’antiquario que vio
representar en la corte de Parma. El episodio permite comprender la actitud del autor ante su
obra; no se trata de algo literario, sino teatral por lo que Goldoni valora mas los mecanismos
del teatro representado que los valores de la obra literaria tradicional :

I traduitore che ba voluto onorare guest Opera mia dluatrandola colla e/egam‘e dud penid, ﬁr i
gentilivime e dotto Monoiwur Collet, Cavaliere 90 San Mickele ¢ segretario (i gabinetto 9¢ Su Al-
tezza Reale Madama Infanta Padrona. Fha egli tradotta quadsi litteralmente, conservando tutta
la forza comica della Commedia, adattande quelle poche grazie italiane delle qualt bo o potute
adornarla, casl egregiamente alla frave ¢d al swtema francese, che pud passar per originale in
Franeia, e ne vard gindice Parigi tateaso dal Teabro e dai tarchi, avendola gid annunziata { Glor-
nalieri  Liegi nel Tomo primo del mese 3¢ febbraco dell'anno veorso. Alcune cooe ha egli dal mio
originale troncate, per renderla mesurata alla brevitd delle Commedie francess, ¢ ne ha cambiate
aleun'altre pocke, mena inkeressanti all intreccio, per meglio uniformarla al vistema defla su Na-
zlone, ¢d o anche in cid bo ammirate i 3 i Falento, e ne ful contentivsimo, Una aola diaputa ab-
bleamo avuta inoteme wid fatto, conunicatami gentilmente la oua intenzione anche proma ch’io la
vedeasi rappreventata. Questa riguarda i fingnento della Commedia, Lo ba in qualche modo cam-
biata. "E pitk giocoso i auo ed inaepettato ma, aecondo me, del mio meno ragionevole ¢ naturale. Fa
diveraitd non decide della Commedin. Sta in piede la novtra amichevole controversia. La mia
Commedia & atampata; of atamperd la sua parimenti, ed i pubblico ne sard gindice, La verit del
Jatto o8& ehe piacque moltisalme la Commedia ou quel Teatro Francede, che fu replicata, e che io
mi eredo moltiosimo onorato che d virtuoso Honsleur Collet siasl degnato di volerla tradurre, ¢ che
{ valorost attord franceat Uabbiano of bene rappresentata .

El mismo episedio aparece citado en las Mémoires, de 1787, de forma mucho mds rapida y
sencilla

Je vis, guelgues anndes aprés, donner cette Piece & Parme, traduite en frangols par Monaicur Co-
Uet, Secrétaire des commandemens de Madame Infante: cet Auteur, tréa-cotimable & tows égards,
et tréa-conmu & Parid par de charmana ouvrages qu'tl a donné @ la Comédie Frangoise, a parfaite-
ment biea traduit ma Piece; et ¢ eat lui, sana doute, gui la Jit valow

Mas il en chagea le dénonement; i crut que la Piece finivott mal, laiiant partir la belle-mere ot
la bell-fille browudliées, et i les raccommoda aur la scene.

St ce raccommodement pouvoit Stre solide, il anrout bien fait; mar gud peut avoirer gue le lendemain
ces dewe dames acartdtres newussent pas renouvellé lears disputes?

Je puils e trompen, maid je croid que mon dénotement ot d aprés nature.

Como se aprecia el interés de Goldoni no radica tanto en el texto literario de la obra como
en el espiritu de la representacién, ni en la palabra escrita como en el argumento desarrolla-
do sobre el escenario; estos dos elementos {espiritu y argumento) estan, seguin el autor, di-
rectamente asociados con el trabajo de adaptacién de Collet que “siasi degnato di volerla tra-
durre” al gusto o idiosincracia del ptiblico de la corte y con la calidad de actuacién de los ac-
tores de la compania de Delisle en Parma que “Iabbiano si bene rappresentata”, por lo de-
mas dice estar servido.

Goldoni, que para escribir algunos de sus textos de teatro recurrié a obras francesas de au-
tores anteriores o contemporaneos (Corneille, Voltaire o Graffigny) tuvo siempre muy pre-
sente que por el tipo de trabajos realizados no podia considerarse un traductor literario, sino
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més bien un adaptador liberal que tenia presente el gusto de los espectadores, lo que le im-
pedia ceiiirse a la letra impresa del texto.

Todo esto sirve para concluir que el comediégrafo siempre fue coherente con sus princi-
pios tedricos y practicos sobre la traduccidn, o sea adaptacidn, de textos teatrales; supo po-
nerlos en préctica cuando tuvo que adaptar alguna obra para el espectador italiano, y proba-
blemente sabria reconocerlos en el trabajo de los demads al adaptar sus propias obras. Este he-
cho permite suponer que el caso espafiol -con todas sus variantes y soluciones- entraria en lo
que Goldoni reconoceria como apropiado a las circunstancias de cada tiempo y nacidn.
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Notas

Véase “El signore Coldoni y monsienr Voltaire”, en “La traducciéon en Goldoni: poética y practica”.

Arce, 1968, p. 3.

"Quien escribe segtin su talento, satisface su propic ingenio y busca adaptarlo al de su nacién. Pero para tradu-
cir perfectamente de una lengua a otra conviene entrar en el espiritu de las dos naciones; conocer la fuerza del
original y el equivalente de la version” (“La sposa persiana”, Tutle le apere, [X, pp. 518-519).

“Gustéme sobremanera lo que lei al respecto en Chambers en el articulo sobre traslacidn: Los trasladores o trasia-
dadores frecuentemente intentan excusarse a costa de su lengua y piden perddn por ésta, como st ella no fuese rica y sufi-
cientemente copiosa para expresar toda la fuerza de In belleza del original” (Idem).

Chambers, I-1], 1748-1749.

“Mis comedias no las puedo juzgar yo; no las alabaré, ciertamente, por que no me conviene hacerlo; pero tam-
poco me preccupaté en despreciartas, negandoos el amor propio; la calidad de las representaciones, el nimero
de las ediciones vy las traducciones de muchas en francés, en inglés ¥ en alemdn, me animan a creer que he he-
cho algo bastante aceptable” (“Agli umanissimi signori associati alla presente edizione fiorentina”, Tutte le ope-
re, XIV, p. 465).

"He cogido el esqueleto; lo he vestido a la italiana; lo he animado segtin mi ingenio y 1o he hecho de tal forma
que he logrado una comedia que ha gustado al piblico y que me ha dado honor” (Il padre per amore”, Tutte fe
opere, V1, p. 729).

Idem.

La pubblica confessione”, Tutte le opere, XIII, p. 509

“Aqui la comedia antigua, que ha vuelto otra vez a la vida, te muestra la gracia romana y la gracia griega, de
modo que te admiran los pueblos de fuera; porque las misma Galia se ha dignado abrazar a2 tu musa en su pro-
pia lengua; y también la Germania feroz, en medio de sus ejércitos belicosos y en medio de esas palmas rojas y
regada de su propia sangre en sus trofeos, llena de gozo por tus escenas de las comedias, se dedica a los place-
Tes del ocio y te aplaude, y tus musas hablan con un lenguaje guerrero. En cuanto a Inglaterra, madre fecunda
de hombres doctos, te lee a ti y 1os britdnicos siguiendo su costumbre ancestral, vestidos de tus musas, te aplau-
der: ésa es [a fama perenne, ésa es la gloria que se alza para ti en vida; gloria que jamds podrd destruir la envi-
dia, ni podrd jamds nadie eliminar con censuras rabiosas. Los tiempos venideros serdn un juez imparcial” (“In
auspicatissimo connubio excellentissimi Christaphori Valier, et excellentissimae Theresiae Gradenigo”, Ibidem,
pp. 399-400).

“A Monsieur De Voltaire”, CLIII, Tutte le opere, XIV, pp. 364-365.

Voltaire alabé siempre €l trabajoe de Goldoni, asi se desprende de los fragmentos de estas dos cartas:

a DY Argentat (16 de marzo de 1772)

Cette comédie r'a paru infiniment agréable. C'est une époque dans la littérature frangaise qu’une comédie du bon ton fai-
te par un étranger.

“Esta comedia me ha parecido muy agradable. Es una época para la literatura francesa en la que una comedia
de buen tono puede hacerla un extranjero”.

a Goldoni (4 de abril de 1772)

Un vieux malade de soixante et dix-huit ans, presque aveugle, vient de recevoir par Genéve le charmant phénomene d'une
comiédie frangaise trés-gae, irés purement écrite, frés-morale, composée par un Italien.

“Un viejo enfermo de setenta y ocho afios, casi dego, que acaba de recibir a través de Ginebra una comedia france-
sa alegre, tan bien escrita, tan moral y escrita por un italiano” (A Monsieur Voltaire”, Titte le opere, XIV, p. 634, 1. 3).
“No solamente he elaborado mi obra en francés, sino que pensaba a la manera francesa cuando la imaginé; lie-
va la impronta de su origen en los pensamientos, en las imagenes, en las costumbres, en el estilo” (“Mémorie”,
Tutte le opere, 1, (11, 16), p. 508).

Andrés, 11, 1785, pp. 402-403; Napoli-Signorelli, I11, 1777, p- 430; Baretti, 1933, p. 291; Bettinelli, “Lettera a Lesbia
Cidonia sopra gli epigrammi”, Tutte le opere, XXI, 1801, pp. 281-282.

Maddalena, 1928, pp. 386-403.

"Examen du Bourru Bienfaisant”, Le bourru bienfrisant. Paris: Perlet, 1804, pp- 251, 253,

Tampoco aqui Gozzi desaprovecha la oportunidad para desacreditar la versién italtana de la obra de Goldoni,
cuando comenta que: Safvo la sua commedia da lui (Goldoni) composta a Parigi del Bourru bienfaisant, che servi bene
al teatro francese e che tradotta in italiane non servi a nulla ne’ nostri teatri, non ne fece nessuna senza qualche buon Hat-
to comico.

“Salvo su comedia, compuesta por él (Goldoni) en Paris, Le bourru bienfaisant, que sirvic bien el teatro francés y
que traducida en italiano no sirvi6 para nada en nuestro teatros; no hizo ninguna sin algun buen rasgoe comico”
{Gozzi, [, 34, 1934, pp. 205-206).

I burbero dif buon cuore. Commedia in 3 atti, prosa, del Signore Carlo Goldosti, tradotta daf Bourru bienfaisant fatta dall’au-
tore medesinto. Paris: Veuve Duchesne, 1789,
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Par, 1929, pp. 511, 595, 604.

Coe, 1935, p. 140.

Rogers, 1941, pp. 33, 92-93; Parducci, 1941, pp. 98-124; Consiglio, 1942, 1, pp. 1-14; 2-3, pp. 311-314.

Mariutti, 1959, pp. 315-338.

BHM: Tea. 44-16 (dos ejemplares manuscritos); BNM: T 3780 (tres ejemplares impresos), E-LXXIV.,

BHM: Tea. 52-14 (dos ejemplares manuscritos); BNM: Mss. 15131 (un ejemplar manuscrito), E-LXXXIIL

BNM: Ms. 15461 (un ejemplar manuscrito),E-LXIIL

La licencia para publicar la obra es de 1830, pero el texto estd escrito sobre hojas timbradas de 1815, lo que hace
suponer que el traductor lo prepard algunos afios antes, prebablemente en 1815. También pudo ser entre 1821 y
1826, periodo en el que el autor vertid al espafiol un buen numero de obras francesas.

“Un francés vivamente coloquial, mds francés, en la sintaxis y en el espiritu, que el francés mds gramatical de
muchos italianos afrancesados de la época” (Folena, 1983, p. 364).

“Se han hecho dos traducciones diferentes en Italia; no estin mal hechas, pero no se acercan al original; yo mis-
mo he ensayado para entretenerme traducir algunas escenas; me di cuenta de los penoso del trabajo y de la di-
ficultad de hacerlo bien; hay frases, hay palabras que forman parte de una conversacién que pierden toda su gra-
cia en la traduccidn.

Vean, por ejemplo, en la escena XVII del segundo acto, la palabra jeune homme, pronunciada por Angélique; no
hay en la lengua italiana una palabra equivalente. If giovire es demasiado ramplén, demasiada por debajo de la
condjcidn de Angélique, Il giovinetto seria demasiado cogueto para una joven honesta y timida; para traducirlo
haria falta una perifrasis; la perifrasis dejaria demasiado claro el sobreentendido, y echaria a perder la escena”
(“Mémoires”, Tutte Ie opere, I, 111, 16, p. 508}.

“5é que dos traducciones italianas corren desde hace algiin tiempo por Italia; no las conozco; las credo buenas;
pero creo que mis compatriotas no estardn molestos por tener una hecha por mi mismo.

He tenido una ventaja sobre las de los demds; un simple traductor no osa apartarse, en las partes dificiles, del
sentido literario; yo, como soy duefio de mi obra, he podido, de cuando en cuando, cambiar Ias frases para aco-
medarlas mejor al gusto y al uso de mia nacion” ("Il burbero di buon cuore”, Thitte le opere, VIIL, p. 1073.)

Napoli-Signorelli, 1777, p. 430.
Fernindez de Moratin, 1944, p. 329.
Cotarelo, 1902, p. 33, n. 6; p. 391, n. 1.

Por estas caracteristicas y porque se trata de una buena fraduccién el manuscrito pudiera servir para preparar
una edicion facsimil.

Entre las traducciones se encuentran: El remedio de la Melancolia. La Floresta del aiio de 1821, ¢ Coleccidn de recrea-
ciones jocosas e instructivas. Traduccion y recopilacion de autores franceses y otros, I-IV (Madrid, 1824}; La nueva coct-
nera curiosa y econdmica y su marido el repostero famoso amigo de los golosos {Madrid, 1822); El entendimiento de las Nid-
yades, 1-1I (Madrid, 1824); Enciclopedia de la Juventud, o sea Compendio general de todas las ciencias parq el uso de los
colegivs, escuelas y pensiones de ambos sexos. Aumentada considerablemente por su traductor (Madrid, 1825); Nueve com-
pendio de mitolegia, o sea Ciencia o explicacion de Ia fébula para poder conocer la alegoria de las Divinidades del Gentilis-
mo (Madrid, 1826} y La resurreccidn de los muertos. Didlogos entre los modernos (1830).

Y entre tas obras originales estén: Memoria de la vida, politica y religiosa de los Jesuitas, donde se prueba que no han de-
bido volver a Espana por ser perjudiciales a ln religion y al estado (Madrid, 1820); La virtud o sea refrato perfecto de un
lembre honrado (Madrid, 1826), asi como su obra cumbre, Galerin fiinebre de ltistortas tragicas, espectros y sombras en-
sangrentadas, I-11 (Madrid, 1831).

Véase Apéndice I, documento 4: “Traducciones y versiones en otras lenguas y dialectos de Espana: catalin, ga-
llego, menorquin, valenciano y vascuence”.

Le sorrut benefactor (Barcelona: Llibreria L' Aveng, 1909}, C-XV; Oller publicé atras dos traducciones de Goldont
en la misma coleccién: Ei vano (1908), C-XVII, y L'avar (1909), C-1L

Il burbero benefico (A. Fantucci, prél.}. Madrid: Editorial Ibero-Itdlica, 1940, I-1.

El regafidn benéfico (T. Suero Roca, ed.). Barcelona: Editorial Bruguera, 1971, pp. 151-213. La misma editorial vol-
vié a publicar el texto un afio después, E-XCV.

Pagan, 1993, pp. 133-136.

BNM: T 25182 {un ejemplar impreso), E-XXVL

Diluyendo a menude en verborrea el texto original y estropeando algunas veces la comicidad de las mejores es-
cenas” (“L’avare fastueux”, Tutte le opere, VIII, p. 1359).

Ibidem, II1, 20-22, pp. 521-536.

“No la conocen; no fa comprenden. Pero me vengaré de su injusticia. La haré estampar, y el piiblico la juzgard”
(“L’avaro fastoso”, Tutte le opere, VI, p. 1204},

Marie-Jeanne Laboras de Méziperes (1707-1772). Actriz y escritora francesa. Casé en 1735 con Antonio Francesco
Riccoboni, hijo de Luigi y Elena, y trabajé en el teatro algunos afios. Luego, al igual que sus suegros y su marido,
se dedico a la literatura, con predominio del género epistolar, obteniendo buen éxito en la época. Algunas de sus
obras fueran: Histoire du marquis de Cléc (1756); Lettres de Fanny Buftles (1757); Lettres de Milady Catesby (1764); Let-
tres de In comtese de Sauicerre, Leltres de Milord Rivers (1772), y Ernestine, Recueil de pieces ef d histoires (1783), entre otras.
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Madame Marie-Jeanne Riccobeni, Laboras de Méziperes. Histoire de Miss Jenny. Ecrite et envoyée par efle & Mylady,
comtesse de Roscomond, ambastrice d’Angleterre 4 In cour de Dannmarck. Paris, 1764. En la edicidn de las obras com-
pietas de 1790 el relato estd ilustrado con tres estampas de Hubert Frangois Bourguignen d"Anville, conocido co-
mo Gravelot, (1, pp. 67, 24, 413).

Goldoni. “Istoria di Miss Jenny. Scritta e addirizzata dalla medesima a Miledy Contessa di Roscomond, ambas-
ciatrice della corte di Francia a quella di Dinamarca. Opera di Madama Riccoboni, Celebre Autrice francese. Tra-
duzione arbitraria del Signore avvocato Carle Goldeni”, Tutte le opere, XIV, pp. 501-735. En el Palacio Real de Ma-
drid se conserva un ejemplar posterior en dos tomos (Venecia: A. Curti, Q. Giacomo, 1791).

Otros escritores de este género fueron Crébillon, Choderlos de Laclos, Graffigny y Rousseau.

Se publicaron nuevas ediciones de la obra en 1780 y 1783 (Neuchatel: Sociedad Tipogrdfica}, asi como en 1786
(Paris: Editorial Volland}, entre otras.

La carta aparecié al comienzo de [a edicién veneciana de Curti y Giacomo de 1791 (pp. i-iv}.

Vos me conocéis bastante, sefior abate veneradisimo, para no creer, que yo desee hacer elogio de mi traduccién.
Todo el mérito estd reservado para la célebre autora que fue por toda Europa admirada, y en todas las lenguas
traducida. [...] De muchas bellezas he privado esta obra, lo confieso, ya que la pluma erudita de esta mujer in-
mortal sabe hacer interesante las cosas menos esenciales; pero cautivado por esta obra, que en su género se pue-
de ilamar sublime, he creido aumentar el placer de la lectura aproximando con un poco mds de rapidez los he-
chos, las imdgenes, las reflexiones, y he creido hacer algo grato 2 mi nacién dandole una catdstrofe digna de la
fémina virtuosa, que después de hacer temblar al lector, se encuentra en condicion de consolarlo (”Alt’abate
Giammaria Manenti”, CXCL, Tutte le opere, XIV, pp. 406-407).

Yo no quiero escribir para la imprenta, sélo para el teatro. No busco por este camino la inmortalidad de mi nom-
bre, y me basta ver lleno el teatro para contentarme de mis obras” (“Lettera dellautore dell’opera intitolata Ne-
rone”, Tutte le opere, XIV, p. 425).

"El traductor que ha querido honrar mi comedia, ilustrindola con su elegante pluma, fue el amabilisimo y doc-
to monsieur Collet, Caballero de San Miguel y secretario de cdmara de 5. A. R. madama, la infanta y patrona. El
la ha traducido casi literalmente, conservando toda la fuerza cémica de la comedia, adaptando aquellas pocas
gracias italianas con las que yo he podido adomarls, tan egregiamente en la frase v en el sistema francés, que
puede pasar como original en Francia, y serd juez el propio Paris en los teatro y en los térculos, habiéndola ya
anunciada los gacetilleros de Liegi en el primer tomo del mes de febrero del pasado afo. Algunas cosas €1 1as ha
quitado de mi original, para adaptarla a la brevedad de las comedias francesas y ha cambiado algunas pocas co-
5as menos interesante en el argumento para adaptarla mejor al sistema de su pais, y yo en esto también he ad-
mirado su talento, y estuve contentisimo. Una sola discusion tuvimos sobre el asunto, habiéndome comunicado
amablemente su intencidn antes de que yo la viese representada; ésta estd relacionada con el final de la comedia.
Lo ha cambiado en alguna forma: es mds cémico e inesperado el suyo, pero, para mi, menos racional v natural
que el mio. La diferencia no determina la comedia. Nuestra amigable controversia estd en pie. Mi comedia estd
impresa; la suya se imprimira también, y el ptiblico juzgara. La verdad del asunto es que la comedia gustd mu-
chisimo en este teatro francés, que se repitid, y que yo me considers honrade porque el virtuoso Monsieur Co-
llet se haya dignade en traducirla, y que los buenos actores franceses la haya representado tan bien” (“Agli uma-
nissimi signori associati alla presente edizione fiorentina”, Tutte le opere, X1V, p. 464).

Aunque la publicacién de la version de Collet habia sido anunciada {Giornaiieri di Liegi, febrero, 1755), ésta nun-
ca se imprimio.

"Vi representada, algunos afios después, esta obra en Parma, traducida al francés por el sefiar Collet, secretario
de cémara de madama la infanta; este autor, muy digno ds toda estima y muy conocido en Paris por las bellas
producciones ofrecidas por él en la Comedia Francesa, ha traducido perfectamente mi obra; v a €] se debe, sin
duda, que se valore.

Pero €l cambié su desenlace; considera que la comedia acababa mal si suegra y nuera se alefaban enojadas, y las
reconcilié en escena.

5i esta reconciliacién pudiera ser solida, él habria hecho bien; pero, ;quién puede asegurar que las demandas de
las dos damas desabridas no hubiesen renovado sus disputas?

Puedo engaftarme, pero creo que mi desenlace estd tomado de la realidad” (“Mémeoires”, Tutte le opere, 1, 11, 8, pp.
276-277).

De Corneille aprovech6 Le menteur (1743) para escribir una comedia de ambiente veneciano, Il bugiardo de 1750;
De madame Bocage Le amazone (;17507) para una tragicomedia nacicnalista, La dalmating de 1758; de madame
Graffigny Lettres 4'unea péruvienne (1747) para una tragicomedia exdtica, La peruviana de 1754; de Marmont du
Hautchamp Rethima ou La belle géorgienne (1736) para una tragicomedia americana, Lz befls giorgiana de 1761; de
Voltaire Alzire (1736) para la tragicomedia sentimental, La bella selvaggia de 1758 y de Voltaire L'écessaise (1760)
una comedia sentimental, La scozzese de 1761.
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El signore Goldoni y monsieur Voltaire

Un caso particular. Cartas de dos amigos. Una empresa literaria.

irva el presente estudio como colofén de este capitule dedicado a la poética y practi-

ca que empled Goldoni en tornoe a la traduecidn. Aqui se muestra un curioso caso de

intercambio cultural y epistolar entre dos grandes autores de su época: Goldoni y
Voltaire. Fue a partir de 1760 que los escritos de Voltaire sobre Goldoni ayudaron a la pro-
yeccidén del comedidgrafo en Europa. Desde entonces el propio Goldoeni albergsé la idea de
descubrir el continente que se abria ante él. Sus suefios le llevaron a la capital de la cultu-
ra, Paris, y alll vivié los avatares una ciudad revolucionaria en las ciencias, las artes y los
ordenes sociales.

El hecho que aqui veremos fue positivo para ambos, pues, por una parte, atrajo la aten-
cién del publico culto hacia el autor veneciano y, por otra, dio la oportunidad de un buen
aprendizaje teatral al francés. Como en otras ocasiones las ideas de Voltaire, que tantas veces
determinaron la visién literaria o estética de la época, dieron un buen efecto en la ilustrada
cultura europea .

Un caso particular

En el mundo de la literatura cuando un escritor adapta o traduce la obra de otvo los re-
sultados son siempre particularmente curiosos, o sea dignos de tomar en consideracion © al
menos de estudiar; como se sabe, los ejemplos se suceden a través de los siglos: Boscan tra-
duce a Petrarca, Prévost a Richardson, Fernandez de Moratin a Moliére, Iriarte a Camps, ete.
Este es el caso que aqui se plantea: en 1761 Goldoni prepard su version de Le café ou L'écos-
saise (1760), tragedia burguesa de Voltaire para el ptiblico de Venecia, donde obtuvo un nota-
ble éxito el dia de su estreno’.

El texto original francés aparecié como una comedia inglesa de un tal Monsieur Hume,
pastor de la iglesia de Edimburgo, que habia sido vertida a este idioma por un autor anéni-
mo, basandose en una edicién londinense de 1760". Este galimatias sirvié para entretener a
los lectores que habian descubierto la identidad del autor de la obra.

Puede ser cierto que a Goldoni le gustara de tal manera el texto de L'écossaise (1760} que
decidiera adaptarlo, sin saber que era de Voltaire, para el teatro italiano. Este hecho dio como
resultade un periodo de gestacidn en el que los dos autores mantuvieron un estrecho contac-
to epistolar y literario. También hay que recordar que la obra original la escribié el francés
después de leer con agrado La bottega del caffe, Il cavaliere e la dama, La Pamela, Il filosofo ingle-
se v, quizds, [ mercatanti de Goldoni; Voltaire quedd tan fascinado con su lectura, sobre todo
con el primer titulo, que no se limité a alabar piblicamente el teatro del veneciano, como ya
habia hecho antes, sino que se inspiré en ellas para escribir su nueva comedia: L'écossaise, in-
discutiblemente la mas goldoniana de sus obras, tanto por la historia como por el tratamien-
to. Pero, aseguran los estudiosos de la época, que no fue ésta la tinica vez que Voltaire recu-
rrié a fuentes goldonianas para redactar sus comedias.

El asunto aparecié reflejado en tres breves fragmentos del estudio histérico del autor
napolitane Napoli- Slgnorelh, por e]emplo, en el primer texto hablaba sobre la comedia en
verso L'indiscret (1725) del escritor francés

Voltaire, oltro alle riferite conimedie tenere, altre ne produsse nel genere puramente comico. fre ver-

o#f aleavandrind compoe [ Indiscreto é pintura pin dilicata del Chiacchierone def Goldoni, 1na

priva d azione,

193



Lo cierto es que la comedia de Goldoni, I contrattempo o sia Il chiaccherone imprudente, que
se estrend en 1753, guardaba una relacion directa con la obra de Voltaire, pues las dos esta-
ban inspiradas en la figura central del Misdntrope de Moliére.

En el segundo texto, sobre la comedia sentimental en verso Nanine ou Le préjugé raincu
(1749Y’, ,Napoli-Signorelli da una noticia de cardcter general que resulta sumamente inte-
resante

La Pamela 2e! Goldont tratta dal celelbre romanzo 8¢ Richardson moase verpoimidmente Voltadre

@ comporee bt v Nanine comedia tenera tn fre atti.

Esta afirmacién puede ser cierta, pero tampoco hay que olvidar que el enciclopedista y es-
critor Denis Diderot pudo influir de forma mds marca en este género, por excelencia didacti-
co y de denuncia, que cultivd Voltaire en aquellos afies. Sin embargo, la Nanine, ademaés de
ser una obra de situaciones “a la Diderot”, muestra un gusto teatral muy goldoniano. Segtin
el historiador napolitano la obra del francés podrd estar mejor escrita que la del italiano, pe-
ro en definitiva:

L passioni banno maggtor forza nella Pamela... In fatti la Pamela non é ancora invecchiata, ¢
{a Nanina aon parmi che tarnt opesso oulle scene francest,

Si se piensa que la comedia italiana se mantuvo en los escenarios de Espana, por ejemplo,
hasta el primer tercio del siglo diecinueve y la francesa no llegé a traducirse, la afirmacion no
resulta exagerada

El propio escritor francés confiesa que disfrutaba tanto leyendo y representando en su pe-
quefio teatro privado las obras del veneciano, que tomé la decisién de escribir al marqués
Francesco Albergati, residente en Boloma buen amigo y protector de Goldoni, una carta en
la que le explicaba que (15.1L 1760)":

Adapetto il care Goldoni. Amo la sua persona, quando o leggo le aue commedie: egli xe veramente
un bron womo, wn buon caratlere, tutto natura, titto verdd.

En esta misma carta ad]u_nto una ho]a mmpresa con tres estrofas con una curiosa defensa
del talento del veneciano (19.V1.1760) :

Vera de Monsiear Voltaire sur lea talens Comigues de Monateur Goldoni,

En tout pays on se plgue
de moleater lea talens.
De Goldoni les Critigues

combattent ves Partisand,

On ne savait & guel titre
o dott juger aes foribs;
s ce procés on a pres

la nature pour arbitre.

Awx Critiuees, arex Rivaux,
la nature a dit sans feinte:
bout audenr @ ves défands,

mats ce Goldond m'a peinte.
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Su destinatario, ufano de tal alabanza, la hizo imprimir completa en el nimero 45 de la
Gazzetta veneta (9.VIL.1760), con lo que se burlé maglstralmente de sus detractores. Tan ani-
mado estaba que prepard su propia version en italiano

Dappertutte le naziont
ot molestano { talenty,

ma cki eritica Goldons,
fa la guerra al difendenti.

De’ aweol serette con ragtone
guudtear ¢f aveva cuea,
onde preaa in tal guirtione
Ju per arbitra Natura,

Disoe al eritico, al geloso,
la Natura, al vere accinta:
ogni autere & difettoso,

ma Goldoni mi ba dipinta.

Después de tanta actividad, decidio serenarse y escribirle a su gran amigo francés, déan-
dole las gracias por su obsequio con el ejemplar de la Gazzetta veneta.

A cambio Voltaire le sigui6 escribiendo a Albergati y a Goldoni, e incluyé una carta del
aristécrata, a mnanera de apéndice, en su tragedia Tancréde (1761), publicada en Parls sin em-
bargo, en la versién italiana de Il Tancredi (1764), el traductor, Agostino Paradisi, prefmo re-
currir en su prologo a los versos que recibié Goldoni en 1760

En medio de todo esto -probablemente hacia el mes de octubre de 1760- Goldoni comen-
z6 a contemplar la posibilidad de ir a Paris para encargarse de la direccién de la Comédie Ita-
lienne. Desde ese momento pensd en hacer el viaje pasando por Ginebra para visitar a su
buen amigo y admirador. Pero lamentablemente dos afios después, en los meses de junio y
julio, el viaje se realizé de forma tan precipitada que el encuentro no tuvo lugar. A partir del
afto 62, que Goldoni llegé a Paris, los caballeros tuvieron que esperan muchos afios antes de
encontrarse en la capital francesa, el 17 de febrero de 1778, durante una visita de Voltaire a su
querido amigo veneciano.

Es sorprendente pero el sigrore Goldond y monsieur Voltaire se vieron solamente una vez
durante sus largas vidas, aunque su amistad y su correspondencia fueron constantes.

Cartas de dos amigos

La amistad entre Goldoni y Voltaire se puede rastrear en las cartas que se conservan de
ambos y en las del marqués Albergati, amigo de los des. Como ya se ha visto las palabras del
autor francés, refiriéndose a su amigo italiano, resumen la tonica que tuvieron sus epistolas
y en general la actitud positiva de otros escritores hacia el comediégrafo y su obra';

La naiveté et la vérit? de Peatimable Goldond, plus & intrigue, de force et & intérdt.

Como si todo fuera poco el autor quiso rematar el asunto con el regalo de un madrigal de su
propia cosecha a su gran defensor; fue una forma de demostrarle a todos su satisfaccién. Los
. - - In
versos aparecieron publicados en el nimero 46 de la Gazzetta (h. 16.VIL1760) -

Nel inondo m 'assicura

Lonore e i buon concetto
Volter della Natura
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conawcttor perfetto:
Volter detla Tragedia
prime magstro e duce;
Volter, che alta Commedia
diede ornamento ¢ luce;
talento univeraale

plen I flosofia,

J¢ eritica e morale,

At storea ¢ poetia.

It gloria mea novelln
aoffrite, ove favella
Loracol delle genti,

Algunos dlaS después envié una copia manuscrita a su protector el marqués Albergati
(26.VIL 1760) Pasados dos meses, exactamente el 24 de septiembre de 1760, Goldoni rec1b10
una sabrosa carta en italiano en la que su admirador no repard en dirigirle nuevos elogms "

Signor mia, Pittore ¢ Figlio defla Natura; v amo dul tempo che o vl legge. Ho veduta la voatra
antma nelle vostre opere. Ho dettor Eceo un womo eneoto ¢ buono, che ba purificato la Scena Ita-
laana, che inventa colla fantasia, e scrive col venno. Ok che feconditd! Mio Signore, che purita! E
come lo ottle mi pare naturale, faceto, ed amabile! Avete riscattato la vostra Patria dalle mani de-
gl Arleccbini, Vorred intitolare le voitre Commedie: Lltalia liberata da’ Goti.

La sorpresa experimentada no pudo ser mayor, sobre todo cuando ley6 las emotivas pa-
labras que escribié Voltaire

Vi auguro, imio Signore, la vita la pii lunga, ¢ la pat felice, giacché non potete evoere immortale

como tf vostro nome.

Y en otras cartas dirigidas a Albergati aparecieron més pasajes relacionados con el mismo te-
ma; he aqui los de dos cartas distintas {(5.IX.1760, 3.X. 1760)

Je remercez, tendrement (enfant de la nature Goldoni.. 8¢ le eher Goldond m honore d'une de sea

picces, il me rendra la santé: i faut gu'll favse cette bonne ocuore.
Ne ntvubliez aupréd de mon dhwstre Goldond que faume plus gue jamaia.

Todavia faltaba una espléndida carta que Voltaire envié a Bolonia al conde Albergati
(23.XIL1760). En esta ocasién la emocién fue tanta que Goldoni acabd por incluirla, junto con
mds material, en el prélogo de su Pamela maritata

Jaural bientdt le plasir de voir représenter che mot la traduction d'une pidce z votre célétre Goldo-
ni, que f i nomimé, et gue je nomumeral toutjours le Pelntre de la Nature; digne réformatenr de la Co-
médie Italienne, il en a banni les farces invipidea, lea sottises grosscéren, lorague nowes les avion adop-
Kéew ouer quelgues théitres de Partr. Une chose ma frappé wertont dans lea pidees de ce génte fécond,
ceat queelles finiwent toutes par une moralits, qui rappelle le sufet et Uintrigue de la pidee, ot qut
prouve gue ce dujet ¢t cetle intrigue don faibs por rendre les bommes pliea aages et pliey geno e bicn.

La demora con que el marqués contestd la carta llego a desesperar a Goldoni, quien no pu-
diendo esperar mds le hizo llegar a su gran admirador, durante los primeros dias de mayo,
los tomos del Nuowvo teatro comico, correspondiente a la edicién de Francesco Pitteri ; la ale-
gria del francés ahora no pudo ser mayor. Goldoni recibio noticias, a través del aristécrata bo-
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lofiés, de el amor que Voltaire sentia por una de sus comedias anteriores que acabada de le-
er, La figlia obbediente (1752) -obra muy relacionada con el periodo de reforma-, y de sus in-
tenciones en traducirla al francés (27.VIL 1760)

Out, la nature a ratson quand elle Jit gue Carle Goldoni la petnte. Jiaf 6té cette fous le Secrétacre
e la nature... Je li actuellement la Figlia obbediente. Elle m enchante: e venx la traduire: je
ne joweral pas mal it pantalone.

La posibilidad de verse respaldado y defendido de esta forma por el padre de la literatura
francesa, daba a Goldoni la mayor de las felicidades. Todo esto fomenté en el comedidgrafo una
actitud abiertamente positiva hacia la posibilidad de vislumbrar su futuro en Europa a través del
mundo francés. El terrible mundo de rencillas y polémicas en que se habia convertido Venecia
para €l le llevd a pensar que alli seria mejor acogido y respetado que en Italia.

Una empresa literaria

Es muy probablemente que a raiz de propuesta de Voltaire de traducir al francés una de
sus comedias decidiera éste afrontar otra curiosa empresa literaria; se trataba de adaptar, mds
que traducir, una comedia del amigo, L'écossaise, para el ptiblico italiano, aunque aseguraba
que en un primer momento no sabia que era de éste. Como ya se ha visto la empresa podia
ser dificil para cualquier traductor, pero no para él, un hombre de teatro con su experiencia,
pletorico de felicidad, queria demostrar en puiblico su agradecimiento y hermanarse, a través
de esta recreacion literaria, con monsieur Voltaire.

Ademads de las cartas mencionadas Goldoni escribié una dedicatoria para Pamela maritata:
Onoratissimo Celeberriino Monsieur Voltaire Gentiluomo Ordinario della Cantera del Re, que fue in-
cluida en el primer tomeo de la edicién de las comedias preparada por Pasquali a partlr del
ano 1761. Se trata de un sincero texto de agradecimiento en el que se encuentran mas datos :

Non & posaibde, Signor mio, che io poosa rendere a Vol una parte 0t quel gran bene, che a me ave-
te futto colle vootre parole, cof voatri scrittl, ¢ colla vostra affeztone.. Uscito & dalla Francia i mio
acitdo, la iz difesa, la corona de” mici travagls, ¢ Capvilinento degli entild perniziod,

En otro pasaje del texto el comediografo recordo que el maestro galo admiraba en €l su es-
tilo sencillo v natural (24.IX.1760) :

Voi ammirate in me la Natura, Vol date lode i questa Madre untversale benefica, che ba voluto apar-
gere in me £ suol dont, ed arrichiarmi I quel potere che da Led vola, ¢ non dall arte o acquista.

Y lleg® a establecer un vinculo fraternal entre los dos escritos, aludiendo a los valores po-
sitivos de su obra que son, en cierta manera, l(gs de Voltaire. De esta forma Goldoni se atre-
vio a afirmar, con cierta velada humildad, que

Se & vera 91 me quello che vl compiace 21 Dire, ambi siamo Figliuoli defla medesina Madre, ma Voi
il Primagentto, ed io i Cadetto, anzi Voi if primo, ed io {ultimo.

El veneciano sentia que con estas palabras podia Just1f1car mejor la dedicatoria de su se-
gunda parte sobre la historia de Pamela, asi que afiadié que:

Tutte quello che ba ¢ buone la presente min opera, & [a dedica o Monsieur Voltaire, if 97 cuef no-
me & maggiore ¢ gualungue elogio.

Al final afadié las cartas de Voltaire y Albergati mencionadas mas arriba, como haria un
buen abogado que quiere presentar todas sus evidencias.
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Para respaldar su trabajo Goldoni siguié observando en este prélogo, que aparte de los va-
lores propios de la tragedia burguesa de Voltaire, encontro otros mds que le motivaron a tra-
bajar una empresa tan especial como su adaptamon :

M sentis anche volleticar dalla prefazione: i 3¢ fud Autore me fa Lonore d¢ nominmarimé e d¢ creder-
i quast i modelle I gueato genere 2 Commedic saggie, tenere & morali. Tutto 03 i mase in vo-
glia éi farla conoscere netla nostra lingua, ¢ oul novtro Teatro, e comineiai a tradurla; ma pite cblo
minoltrava nella traduzione, vedea chiaramente, ¢ con pena, che non varebbe gustata, com era, 1t
teatri ¢ Tkalia; chie avrel perdute la fatica ed i tempo, ¢ prefudicato al merito dell Autore.

Ya en el terreno de la traduccion o adaptacién sefiala, que la naturaleza y naturalidad de
la obra permiten comprender cémo se deben arreglar estos textos, segin los usos y costum-
bres de cada lugar y de su forma de hacer teatro :

E vero, come leggeoi nella prefazione suddetta, che quest'Opera dovrebbe riuscire in tutte le
lingue; perché |'Autore dipinge la natura, ch'g per tutto la stessa; wa la natura medeaima
¢ defferentemente da per tutto madificatay ¢ convien presentaria con quegli abeti, ¢ con quegli uri, ¢
con quetle noziond ¢ prevenzions, che sono meglto adattate al luogo, dove of vorrebbe farla guotare.

La experiencia acumulada durante afios en los teatros comerciales y privados de Venecia
le proveyé la mentalidad préctica de un hombre de teatro. El, como nadie, sabia o que cos-
taba adaptar una obra para un publico determinado: la forma de escribir y representar teatro
en [talia o Francia era distinta en cada caso. Seria interesante saber hasta que punto se debe
traducir un texto y cuindo debe adaptarse pero los matices son muchos y muy variados al
respecto; he aqui las palabras de Goldoni :

Le mie Commedie, per evemplo, vone state bene accolte in Italia; eppure von certe che niuna d¢
eave, aache delle pids fortunate, potrebbe rappresentars com ¥, sul Teatro Francese; ¢ tutte, credo,
potrebbers avere quest onore, se fosaere accomodate seconds il guoto 90 quella nazione. Ne abbiano
un vaperienza sccura nelle Tragedte nelle Commedic Franceal in ftaliane tradotee. Qual & 67 ques-
te, che venza notabidl cangiamenti abbia incontrate vuf teatri d'ltalia? Parle d¢’ reated pubblice,
poiché nelle cave particolard tutto place, ¢ tutto of loda,

El trabajo de adaptar la obra francesa al italiano enfrenta a Goldoni por primera vez, aungue
con las ideas claras, con una practica nueva para él. Luego llegaron sus adaptaciones de L'avare
fasteaux como L'avaro fastoso (1776} y de Le bourru bienfaisant corno I burbero benefico (1789).

Como ya se ha dicho la adaptacién italiana de Goldoni gusté; quizds, como comenta Or-
tolani, debido a la moda imperante, o, como se puede apreciar por el texto, a los valores de
la historia y a la calidad de la adaptacion.

Pero aun falta comentar un punto muy importante; en la temporada que Goldoni estrend
la comedia de Voltaire se dio un heche insélito. Las tres comparniias de teatro que habia en Ve-
necia se lanzaron a una competencia sin precedentes en la ciudad, pues, cada una represen-
t6 una versidn distinta de la misma obra francesa: la primera L'écossaise en italiano fue La be-
Ila pellegring, una adaptacion de Pietro Chiari que se representé a finales de octubre en el Te-
atro San Giovanni Grisostomo. La segunda, una fiel traduccion de Gasparo Gozzi, fue La scoz-
zese, ¥ se montd a comienzos de noviembre en el Teatro San Samuele. La tercera fue la de Gol-
doni que se estrend los primeros dias de noviembre, por 1o que coincidié con la de Gozzi, en
el Teatro San Luca y fue la inica que agradé al exigente ptiblico de los teatros de pageo.

Las razones de este espectacular triunfo radican, segin el propio comedidgrafo y adapta-
dor, en un principio muy sencillo: en un extremo estd la traduccion la de Gozzi que vale pa-
ra ser leida, pero no para representarse, mlentras que en el otro extremo estd la de Chiari es
una adaptacioén demasiado distinta del ongmal
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Ha compreso il Pubblico la difficolta 6 far placere le semplict traduztons; ba veduto che non con-
vien né tampoco sfigurare gli originali, ¢ che un'imitazione discreta ¢ senvata pud far guotare le
opere deqli Autors straniers.

Asi que la solucién va a tono con cada caso, la discrecion, sensatez y buen ojo del adapta-
dor son indispensables en el trabajo del traductor {0 adaptador) de un texto de teatro

HMa non md pento averla fatta, poiché, senza, la bella, lammirabie Commedia della Scozzese

sarebbe, o sconosciuta, o non gustata in ftalia.

Pero si, como puede suponerse, la reelaboracion de Goldoni pierde calidad estilistica al
compararse con el original francés, también puede afirmarse que gana en emotividad en el
trabajo de creacion de los personajes.

Las modificaciones entre los dos son numerosas y de varios tipos: cambios de nombres,
desplazamientos de escenas, concentracién de ideas, etc. El propio adaptador no entra en
pormenores, pero invita a los interesados a descubrir esas diferencias que resultan determi-
nantes para entender, segin sus criterios, cmo son en esencia el teatro francés y el italiano :

Troppo lunge aarebbe, o't voleast render ragione d¢’ cambiament! che ho creduto doverve fare
adattarla al guoto Italians, Che gli amatort delle due lingue leggano Uuna e Paltra, ¢ dicano per
ragione almeno della rivnocita: cooi deve evaere compoota tn Francese, ¢ cool in Mtaliano.

Es imposible que Goldoni se resistiera a dar alguna pista sobre un tema que tanto le inte-
resa tanto a él, asi que enuncia rdpidamente cinco puntos que diferencian las dos obras: 1.
Hace aparecer mas veces a un personaje (Milord Murrai), 2. afiade una escena completa (1, 3),
3. cambia el desarrollo de otras dos (I, 6; 11, 5), 4. cambia los nombres de dos personajes (Ster-
lingh, Marianna) y 5. transforma el nombre y el cardcter de otro (Friport).

Siguiendo estas indicaciones, que son del todo ciertas, se puede concluir, después de
una revisién del original francés y la adaptacion italiana, que mientras Voltaire deposita el
peso de su obra en el trabajo verbal, recurriendo menos a la accidn, Goldoni, en cambio,
enfatiza la accién a través de la palabra, logrando un mejor ritmo escénico. Todo esto per-
mite concluir que es muy probable que la obra francesa original tenga hoy un mayor inte-
rés para el lector que para el espectador, mientras que la adaptacidn italiana puede atin
funcionar a la hora de subir a un escenario, gracias a la concepcion teatral goldoniana atn
vigente.

Y como si fuera poce, he aqui un sagaz comentario de Carlo Gozzi, quien, sin dnimo de
elogiar a un rival tan detestado como Goldoni, hace mencién al asunto de las traducciones y
adaptaciones para el teatro italiano de la época; primero habla de Le Cid, adaptacién de Cor-
neille de una obra de Guillén de Castro, y luego no se le ocurre otro gjemplo mejor que citar
el caso de L'écossaise de Voltaire y La scozzese de Goldoni

El Cid, aceresciute da un {taliane dotte i titelo del Roderigo, fu tra nol fortunate. La Scoz-
zese, regolata dal Stgnor Volter, tradotta fedelmente non piacque agl Ttaliani. La Scozzese, ac-
ereaciuta dal Signore Goldoné con refleso al genio Italiano, piague moltiaime.

Mejor elogio no se puede encontrar por parte de un hombre de teatro como Gozzi, quien
nunca reconocié que Goldoni era “un uomo onesto e buono, che ha purificato la Scena Ita-
liana, che inventa colla fantasia, e scrive col senno”, como no dudd en reconocer Voltaire.

Sirva este breve repaso de un hecho especial o particular en la vida del signore Goldoni y
de monsieur Voltaire, entre los afios 1760 y 1761, para descubrir lo que sus cartas y escritos to-
davia atesorar para quienes gustan del estudio de las relaciones interculturales en Europa.
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Notas

Véase estudio de L'ecossaise: Molté Herndndez, 1996, pp. 63-70.

Arouet Frangois Marie, Voltwire. Escritor y filésofo. Fue una de las figuras mds importantes de todo el siglo die-
ciocho en Europa; sus juicios, penetrantes y certeros, sobre la literatura, las artes y el pensamiento dieron forma
a la mentalidad del hombre moderno. En el campo del teatro y la muisica se decanto por la primacia de la Li-
teratura ante la Muisica. Sobre este tema escribis en: Deuxitne préface d'Oedipe (1730); “Dissertation sur la Trage-
die ancienne et moderne”, Sémiramis {1748); “Art dramatique”, Encyclopédie (1772).

En el mundo del teatro cantado colabord con J. P. Rameau: Samson {1732-1734), La princesse de Navarre (1745), Le
Temnple de la Glorie (1745); ]. N. Royer y . B. De Labarde: Pandoré (h. 1740); Grétry: Le baron d'Otrate (1769), Les
deux tonneaux (1769).

Le café, ou L'écossaise, comédie; par Monsieur Hume: traduite en Frangois par Jérdme Carré; représentée a Pa-
ris au mois d'Aolit 1760, Théatre de Voltaire; Augumenté de plusienrs Pieces qui ne se trouvent past dans les Editions
précédentes, V1. Londres, 1782, pp. 147-238 {BN: T 15218). Tomas de Iriarte también realizd una traduccién en pro-
sa de la obra: La escocesa. Madrid, 1769 (BN: T 5369).

L'indiscret. Comédie de Monsieur de Voltaire. Paris: Noél Pissot, Frangois Flahault, 1725. La obra se volvi¢ a impri-
mir en 1732 y 1742

"Voltaire, ademas de las referidas comedias sentimentales, hizo otras en el género mas puramente cémico. En
verso compuso L'indiscreto, de pintura mas delicada que II chiacchierone de Goldoni, pero sin accién” (Napoli-Sig-
norelli, V, 7, 1789, p. 161).

Nanine, comédie en 3 actes, en vers de dix syllabes. Paris: P. G, Le Mercies, M. Lambert, 1749 {La obra se volvid a im-
primir en 1750, 1769, 1776, 1786).

“La Pamela de Goldoni, extraida de la célebre novela de Richardosn, llevé posiblemente a Voltaire a componer
su Nanine, comedia sentimental en tres actos” (Tbidem, pp. 147-148), Seguin otras fuentes la obra francesa es an-
terior a la italiana.

Idem.

En cambio se tradujeron otras obras del autor: Afzire, Brutus, L'écossaise, Le fanatisrme ou Mafionet le prophéte, M-
rope, La mort de César. Olympie, L'orphelin de In Chine, Sémiramis, Tancrede y Zaive (Lafarga, 1983). Cir. F. Lafarga.
Voltaire en Espania (1734-1833). Barcelona: Edicions de la Universitat, 1982.

“Espero al querido Goldoni. Amo su persona, cuando leo sus comedias; €t es verdaderamente un buen hombre,
un buen cardcter, todo natural, todo verdad” (Voltaire’s correspondence (T. Besterman, ed). Ginebra: Institut et Mu-
sée Voltaire, 1953, n°. 8020.

"Pamela maritata”, Tutte le opere, VI, p. 423. Véase la traduccion del texto en espaniol en la proxima nota.

“En todas las naciones / se molesta a los talentos, / pero quien critica a Geldoni / hace la guerra a los defen-
didos. / Sobre sus escritos, se ha cuidado en / juzgarlos con razén, / donde apresada en tal asunto / fue por
juez Naturaleza. / Dijo el critico al celoso / que la Naturaleza la verdad contiene: / Todos los autores son de-
fectuosos / mas Goldoni me ha pintado”. (“Al Marchese Francesco Albergati”, Tufte le opere, X1V, p. 234).

Tancrede, tragedie. Ginebra: Craner, 1761,

Las dos cartas se volvieron a publicar juntas, como apéndice, en la primera edicion italiana de la tragedia: “Tan-
credi”, Scelta di alcune eccelenti tragedie francesi fradolte in verso sciolto italiano, 1. Mddena: Soliani, 1764, pp. i-xv, xvi-
xxvil. Goldend incluy6 una seleccidn de la correspondencia de sus amigos en el prélogo de La Pamela maritata. Y
por su parte Paradisi, a raiz de un comentario sobre las comedias modemas, cit6 los versos que el francés le dedi-
6 a su compatriota italiano (“Osservazioni del traduttore”, Scelta di alcune eccelenti fragedie francest, pp. 322-323):

Tale, a cagion d'esempio, & la Sposa Persiana del Signor Goldoni, ln guale per ben trenta sere di seguito fu replicata in Ve-
nezia a pieno teatro, e piace tuttora. Ma quali prodigi non pud fare quel valentuomo, ove si tratta di ritrarre gl vive la ne-
tura? lo mi asterrd dal favellarne, perche se il facessi, non saprei esser breve, e ancora in questo proposito atterrommi al mio
autore, al Voitaire, di cui pincemi, gincché cadono in acconcio, riferire alcuni versi in lode del nostro moderno Terezio,

En tout pais in se pigue / De molester les talents / De Goldoni lzs critigues / Attaquent les partisans. [ On ne sgavait i
quel titre / On devait fuger ses écrits. [/ Dans ce procés on a pris / La nature pour arbitre. / Aux Critiques aux Rivaux / La
nature dit sans feinte: / Gout auteur a son defaut, / Mais ce Goldoni m'a peinie.

Questi verst cosl furono da me tradothi.

S'usa ovunque in modi indegni / Molestare i chinri ingegni. / Di Goldoni ai difensori / Fanno guerra aspri censori. / Non
sapean qual convenisse / Titol giusto a cd clt'ei scrisse. { Ognun vuol, che arbitra presa / Sia natura in tal contesa. / Ella
al Critici insolenti / Dié risposta in tali accenti. / Sen difetti in ogni autore: / Ma Goldoni & it mio Pittore.

Ibidern.

“En el mundo me asegura / el honor y el buen concepto, / Voltaire, de la Naturaleza / conocedor perfecto; /
Voltaire, de la Tragedia / primer maestro y caudillo; / Voltaire, que a la Comedia / dio adorno y luz; / talento
universal / lleno de filosofia, / de critica y moral, / de historia y poesia. / Mi nueva glorta / sufrid, donde ha-
bla / el oricule de las gentes” (“ Al Conte Gaspare Gozzi”, Tufte le opere, XIV, p. 231).

En la carta se aprecian dos versos cambiados al comienzo del poema: La farma mi assicura, De’ critici a dispetio,
v la correccion de la grafia del apellido francés, Voltaire (“Al Marchese Francesco Albergati”, Tutte le opere, XIV,
p- 233}
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“Sefior mio, Pintor e Hijo de 1a Naturaleza; os amo desde que os leo. He visto vuestra alma en vuestras obras.
He dicho: he aqui un hombre honesto y bueno que ha purificado la Escena Italiana, que inventa con la fantasia
y escribe con el corazén. ;Oh, qué fecundidad! 1Y qué natural, claro y amable me parece el estilo! Habéis resca-
tado vuestra Patria de las manos de los Arlequines. Quisiera titular vuestras Comedtas: Italia Iiberada de los Go-
dos” ("Pamela maritata”, Tutte le opere, VII, p. 423-424).

"Os auguro, Sefior mio, la vida mas larga y la mas feliz, ya que no podéis ser inmortal como vuestro nombre”
(Idem).

"Yo agradezco tiernamente al hijo de la naturaleza, Geldeni... Si el buen Goldoni me honrara con una de sus
obras, él me hard feliz; él tiene que hacer buenas obras” (5.IX.1760). “No me he olvidado de mi ilustre Goldoni
que quiero mds que nunca” (3.X.1760) (“Pamela maritata”, Tuite le opere, VII, p. 1312).

“Luego tuve el placer de ver representar una obra de nuestro célebre Goldoni, que yo [lamo y que llamaré siempre
el pintor de la Naturaleza; digno reformador de la comedia italiana; éi ha sabido desterrar las insipidas farsas y
los groseros disparates, mientras que nosotros los adoptamos en algunos teatros de Paris, Una cosa, sobre todo,
me ha sorprendido en las obras de este fecundo genie, y es que él las acaba todas con una moraleja, que domina
el asunto y la intriga de la obra, lo que prueba que ciertos asuntos y ciertas intrigas pueden hacer a los hombres
mas sabios y mds bondadosos” (Ibidem, pp. 424-425).

Goldoni dice enviar los diez tomos de la coleccidn Pitterd, pero en 1780 faltaban algunos tomos; el dltimo salic
en 1763. Quizds se trate de la edicién Paperini, cuyo décimo y 1ltimo tomo se publicé en 1757.

“5i, la naturaleza es racional, cuando ella dice que Carlo Geldeni la pinta. Yo he sido el secretario de la Natura-
ieza... Actualmente leo La figlia obbediente. Me gusta; quiero traducirla, ro haria mal if pantaiong” (“Tamela ma-
ritata”, Tutfe Ie opere, VI, p. 1312).

“No es posible, sefior mio, que pueda devolveros una parte de aquel gran bien que me habéis hecho con vues-
tras palabras, con vuestros escritos, y con vuestro afecto... De Francia ha salido mi escudo, mi defensa, la cima
de mis desvelos, y la humillacién de los perniciosos rivales” (“Pamela maritata”, Tutte le opere, V1, p. 417).

“Vos admirdis en mi la naturaleza, vos alabdis a esta madre universal, benéfica, que ha querido derramar en mi
sus dones, y enriquecerme con aquel poder que efla scla da, y no se conquista con el arte” (Tbidem).

“5i es cierto de mi, aquello que os complace decir, ambos somos hijos de la misma madre, pero vos sois el pri-
mogenito, y yo el segundo; mds bien, vos el primero y yo el tiltimo” (ibidern, p. 418).

"Todo lo que tiene de bueno mi presente obra es la dedicatoria a Monsieur Veltaire, cuyo nombre es mayor qua
cualquier elogio” (Ibidem, p. 412},

“Me senti emecionado desde el prélogo; su autor me hace el honor de llamarme y de creerme casi el modelo de
este tipo de género de comedias inteligentes, sentimentales y morales. Todo esto me hizo querer darla a conocer
en nuestra lengua y en nuestro teatro, y comencé a traducirla; pero cudnto mds me adentraba en la traduccidn,
veia claramente y con pena, que no seria apreciada, como era, en los teatros de Italia; que yo habria desperdi-
ciado el esfuerzo y el tiempo, vy perjudicade el mérito del autor” (“La scozzese”, Tutte le opere, VI, p. 1219}

“Es cierto, como leyese, en el prélogo antes dicho, que estn Obra deberin resultar en todas las lenguas; porque ef Au-
tor pista la naturalen, que es g misma; pero la propia naturaleza estd modificada por tode de forma diferente; v
conviene presentarla con los habitos, y con los usos, y con las nociones y prevenciones, que mejor se adaptan ai
lugar, donde se deberia hacer gustar” (Idem).

“Mis comedias, por ejemplo, han sido bier recibidas en Italia; sin embargo, estoy seguro que ninguna de ellas,
incluso las mds afortunadas, podrian representarse come en el teatro francés; y todas, creo, podrian tener este
honor, si fueran acomodadas, segun el gusto de la nacién. Tenemos una experiencia segura con las tragedias y
comedias francesas traducidas al italiano. ;Cudi de éstas, sin notables cambios, se ha encontrado en los teatros
de Italia? Hablo de los teatros publicos, pues en las casas particulares todo gusta y todo se alaba” (“La scozze-
se”, Tufte le opere, VII, pp. 1219-1220).

“El publico ha comprendide la dificultad de hacer gustar traducciones sencillas; ha visto que no conviene tam-
poco desfigurar los originales, ¥ que una imitacién discreta y sensata puede hace gustar las obras de los auteres
extranieros” (Ibidem, p. 1221).

“Pero no me arrepiento de habetla hecho, porque sino la bella, la admirable comedia de La escocesa seria, o des-
conocida, o no gustada en [talia” (Idem).

"%eria demasiado larga, si quisiera dar razén de todos los cambios que he tenido que hacer para adaptarla al
gusto itatiano. Que los amantes de las dos idiomas lean una y otra y razonen sobre los resultados: asi debe es-
cribirse en francés y asi en italiano” (“La scozzese”, Tutte le opere, VII, pp. 1221-1222).

" El cid, ampliado por un italiano bajo el nombre de Roderige, fue entre nosotros afortunado. La escosesa, regula-
da por el sefior Voltaire, traducida fielmente no gusts a los italianos. La escosesa, ampliada por el sefior Goldoni
pensando en el genio italiano, gusté muchisimo™ (Gozzi, V, 1802, p-4).
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Goldoni en Espafia

El pensamiento de la Nlustracion. Una poética teatral. Traductores y traducciones. Consideraciones
de la traduecion. La vision de un autor: comedias populares. Un olvido: la lirica goldoniana.
Estudios de comedias y dramas con musica. Comentarios y observaciones.

El legado goldoniano: de la cantidad a la calidad.

niano en Espafia como parte relevante de la historia moderna; no se trata de una revi-
sidn del teatro dieciochesco, sino de una seleccién prictica del fenémeno teatral, con
ejemplos del pasado y del presente, que permitirdn ir desarroliando las distintas considera-
ciones que se formulen. Como punto de partida estaran los textos literarios de Goldoni (TL)
y de llegada los espectaculos que se ha representado con ellos, los textos espectaculares (TE) .

La libertad que manifiesta el autor italiano al querer entender el hecho humano, o sea el
Mundo, y plasmarlo como su Ieatro, nos lleva a contemplar este Teatre para entender parte de
su Mundo, asi como el de quienes lo han ido reelaborando a través de los afios.

En este momento se quiere aprovechar la libertad que ha dado elaborar las listas de obras
(comedias y dramas cen musica) para combinar -con esa misma libertad- los estrenos de los
titulos originales y los afios de las versiones y traducciones que se hicieron en espariol entre
el siglo dieciocho y veinte. Asi como los nombres de numerosos refundidores, adaptadores o
traductor de teatro que se agrupan en mas de dos siglos en torno a Goldoni.

En el punto en que estamos, y después de cotejar doscientos tres (202) titulos en espaniol
e italiano de comedias y dramas con miisica {153 en espafiol y 49 en italiano), resulta impor-
tante resumir las distintas posturas de los refundidores, adaptadores o traductores ante los
textos como obra literaria (TL) o espectaculo (TE}. Con este fin se repasari el pensamiento
cultural de los teéricos de la actividad literaria y teatral; el desarrollo y tipologia de la tra-
duccién para el teatro; la suerte del teatro declamado y cantado, y otras particularidades so-
bre la herencia cultural goldeniana alcanzada en nuestro pais.

E n el presente apartado se quiere dar cabida al estudio de la recepcién del teatro goldo-

El pensamiento de la Ttustracién

El teatro comico significo desde antiguo una manifestacion cultural colectiva que fomen-
taba la risa, tanto las obras, como los textos y personajes se denominaron “cémico”. La cali-
dad cémica, la comicidad, era un arte tan dificil que pocos lograban hacer reir y ensenar al-
go con él. Rechazado por los cultivadores de ideas elevadas avanzé hasta llegar a manos de
artifices de las caracteristicas de Lope de Vega o Moliére, por citar s6lo los dos mds grandes
comedi6grafos, quienes supieron “deleitar ensefiando” a su publico y dejaron, junto con un
grupo de escogidos seguidores, el género muy bien situado cuando los hombres de ideas itus-
tradas del siglo dieciocho se las apropiaron, imponiéndoles un marcado fin utilitario.

En este marco aparece la figura de Goldoni, quien logré con su produccién literario-tea-
tral (TL-TE) infundir un caracter progresivo en esta compleja actividad humana que es el te-
atro cémico. £l, como Maffei, Addison, Voltaire, Diderot o Lessing, buscé nuevas férmulas
mas acorde con los nuevos tiempos y dio vida a un excelente programa educativo en el que
el arte y el comercio se vieron beneficiados, gracias a una reforma en los modelos de los es-
pectdculos liricos y declamados.

Aunque ya se ha pasado revista a los plantearniento tedricos del mundo goldoniano en la
“Revision de los estudios del teatro de Goldoni en Espafa (1771-1997)”, también se han vis-
to otros mds practicos en “Goldoni en Europa y Espafia” y en “El teatro espariol en relacién
con Goldoni”, ahora se examninara cémo el pensamiento civil, que queria ilustrarlo todo, es-
tuvo en realidad determinado, en Espafa, por hombres que tenfan que trabajar para vender
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sus obras en los escenarios; eran hombres de teatro que rebuscaron entre los nueves modelos
3
los elementos mas populares’:

El teatro aiectbcb&icu, quee ed fzmamnenmt'mente unt teatro papu[dr; a peddar de lao afanes r:'ﬁ:rmzz-
dores de neocliaicod e duatrades, acepta el dainete como parte importante de la funcidn dramdtica,
Y por edo ol cultive ﬁte abundante. Pocos aramafur_qo‘f, inclutdos los dustrados, 3@21 ron de ejera'-
taree en ef entremdés, sainete v la fonadila museeal.

Fue durante la segunda mitad del siglo dieciocho que estos ilustrados “populares” dieron un
caracter distinto a las teorias neoclésicas, adaptando temas, personajes y lenguajes del teatro que
pedian las clases cultas a los intentos de medernizacién que exigia el priblico en general. La bur-
guesia, contagiada de las posturas de la aristocracia, ne aparecia como un medelo social deter-
minante. Sin embargo, poco a poco el desarrollo fue dando paso a una serie de cambios que iba
experimentando el género declamado (comedias y sainetes} y el cantado (tonadillas y zarzuelas),.

La deseada instruccidén teatral fue aprovechando elementos populares, lo gracioso y lo
musical, asi como viejas tradiciones, para crear nuevos textos escénicos, de sencillas letras y
elementales melodifas, para disfrute del venerable publico.

Las modas pronto impusieron el populismo entre aristécratas con la debida imitacién de
majos y chulos. Por doquier aparecia algiin “guapo” o una “gitana” y, aunque la practica no
agradaba a Jos ilustrados mds rigurosos, acabd imponiéndose hasta en la corte espafiola. Co-
mo consecuencia surgié lo genuinamente espafiol, lo castizo y lo t1p1co

Uno de los ternas tratados es el planteamiento tedrico de la traduccién que en el siglo die-
ciocho se encuentra reflejado en Donde lns dan las toman (1778) de Tomds de Iriarte. En el tex-
to, exactamente en la primera tertulia dominigal, se exponen las ideas del autor sobre el tema
por boca del griego Teofrasto, quien habla de:

Los Palacios, Tanplos, Teatros y Jardines en que las Artes dedicadas a la comodidad y diversidn
del Linage bumane, odtenta sus exquisitos primores, o para deleite de los sentidos, o para admira-
cidn del dircurao.

Pero més adelante el mismo personaje completa esta idea con otro comentario mas ajus-
tado a la realidad del teatro espanol de la época: la necesidad de una verdadera reforma®

El Teatro, Sediores, el Teatro, que no adlo constituye al recree y a la enveiianza pihlica, sino gue
atrve principalmente para que por &l se conozca el grade de cultura gue ba llegade una Nacin, sin
duda necesitaba en la nuestra (por mds que alguncs ro quicran todavia perauadiveelo as) una se-
vera y futctosa enmienda,

He aqui, en esencia, las distintas formas (la de los lisonjeros, malcontentos y desapasio-
nados) en que [riarte podia imaginarse el teatro espafiol, una vez concluida ese afiorado cam-
bio. Y cuando hablaba que la posteridad honraria a los que han logrado corregir ese teatro
parecia, sin saberlo, que sus palabras se referfan a él’:

Low lisonferos dirin que ésta ve ba logrado ya completamente; los malcontentadizos dirdn gue to-
Ao we ba perdido; y los desapasionados, que ni adulan ni motefan por sistema, dirdn quee ve ba ade-
lantade muche en poco tempoy que a pesar e laa aposiciones, el fin ve ba o logrande con mds fe-
liz éxito que ouele la mayor parte de los proyectos muevos; y que of novotros nes mostramods ingra-
tos u fav peraonas gue ve desvelan en tan dtd correccion, la posteridad bard mencisn bonorifica o¢
ellas; y quando liegue a tener el Teatro mdo arreglads, ef mds decente, el inds deleitable ¢ tnotruc-
tivo, reconocerd a quuien se le debe, y sabrd deade gud dpoca ba 9z empezar a contar loy progreaos del
arte 9z la Representacisn.
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Al final de la tertulia del segundo domingo, en la que intervenia el latino Marco Tulio Ci-
cerén, don Silverio lefa sus “Apuntamientos y Observaciones sueltas para el Sermdn de Mi-
guel de Cervantes sobre asuntos de Teatro”, donde hablaba de que

Low Esparioles denvatos ve corren de yue algunos de sus Paisanos eatén todavia disputando aobre
las Unidades Teatrales en el discurso del presente afio... Otras naciones eatdn eotudiando medos de
adelantar el Arte Comico, y procurando reductr a preceptoa fixos todo lo que ¢o arte y no invenctdng
quands entre nasotros todavia no ban acabade de admitirse generalmente, nt viquiera aquéllas gue

eatdn fundadas en la razén natural.

Aungque el autor sacaba a relucir otros muchos asuntos: unidad de tiempo, lugar, accion,
le resultaba mas importante sefialar que la situacién no estaba para discusiones tedricas de
esta naturaleza y que lo que se necesitaba eran correcciones, pues una obra podia gustar o no
debido a sus caracteristicas, pero también debido a que

HMud a menudo consiste en la calidad ¢ instruccidn de las pervonas que componen el Auditorio,

Aspecto éste que preocupd a los intelectuales de la época, e inmediatamente pasaba a arre-
meter contra los sainetes y las tonadillas. Segin el escritor, en ellosexistian tres tipos de de-
fectos o abusos imperdonables: el manejo del habla coloquial, el crecido niimero de persona-
jes de los mismos y el tipo de cierre usado habitualmente. El rechazo hacia todo lo excesiva-
mente popular o que no resultara ilustrado, les llevo, a Iriarte y a otros muchos, a tomar una
postura firme que al final no les beneficié. Sin embargo, al término de la lectura de don 5il-
verio el autor decia que no existia asunto mas ventilado v criticado que el teatra™:

Por wer asunto wobre que qualyuiera da su voto; stendo asl gue sin leer Obras Dramdticas de va-
rias Nactones, y de Distintads edaded, y sin ofr representar a michos Comicos 0¢ diversoa modos, e
cado poco menoe gie impoaible que nadie pzgue con acierto.

La actitud de Iriarte muestra la vision del clasico hombre ilustrado, quien consideraba que
los vinicos que estaban preparados para emprender y Hevar a buen puerto los nuevos cam-
bios eran los intelectuales y no los hombres de teatro.

Otra idea que se decfa habituaimente era que la utilidad del teatro radicaba en su capaci-
dad para reformar al ptiblico. Por ejemplo, en el noveno texto o pensamiento de [a coleccién
Ll pensador matritense, “Sobre la tragedia, la comedia y la dpera”, se aseguraba que e] objeto
de la comedia era sencillamente corregir las ridiculeces de os hombres, pues':

Loa defectos e nuestros semejantes los vemos eon complacencia; pere somod tan senslbleo a la ridi-
culez, que a nuestro amor propes le lastima. ¥ quien conoce el corazén bumano, sabe que lo domi-
na y corrige mis el medo de el dedprecio y la burla, gue el horror del delito o el temor del castigo.

Y que en cualquier caso se pensaba que una comedia era el mejor método, pues lograba
mucho més que cualquier otro, ya que

Un exemplo a propdsito les peronnde mda gue an largo discirao o un Sermon sabio.

Al final esta visién se impuso y las comedias eran juzgadas por los ilustrados sélo por el gra-
do de utilidad que se apreciaba en las mismas: una buena comedia era capaz de instruir a las
clases menos cultas, que no sabian leer en los libros, ni conocian otro tipo de educacién que la
del teatro . Esta idea pervivi6 de forma obsesiva durante muchos afios.

Ya a comienzos del siglo diecinueve, en otra publicacién periddica, Minerva o El revisor ge-
neral, aparecieron algunos textos en los que se mostraba la situacién tal cual; por ejemplo, los
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dos articulos que firmé un desconocido E. P. (“Carta de un amigo residente en Madrid, a otro
residente en las montafias de Ledn” y “Carta segunda de Don E. . a su amigo, residente en
las Montafas de Ledn, sobre la Comedia del 5i de las Nmas, y comparacién de ella ha queri-
do hacerse con el Contrato anulado™), asi lo demuestran' .

Si se deja a un lado el tema principal de los articulos -la critica de la famosa obra neoclé-
sica de Fernandez de Moratin,- entre los comentarios que aparecian sobre el teatro se encon-
traban determinadas afirmaciones que reflejaban las ideas de los eruditos del momento :

Hablibamos en la nacidn algunos sabivs, y echibamos de menos la ciencia; literatos y no litera-
tou: notdbamoa falta universal de guoto y mucho mids de juccio.

Nueatras comedias mueven a llanto, y nucotras tragedias excitan la riva; i en unas y en otras bos-

teza, dine de irrita, ef bardn cuerdo.

Nosotros atempre prontos a tmibar a los extrangeros en lo male, despreciando lo bueno de ellos y lo

niedtre,

Muchos alaban los literatos, y en eapecial los franceses.

En cada una de estas citas se evidenciaba la relacién del gusto, el juicio, lo extranjero y lo
francés. Sobre este Gltimo punto las palabras de E. P. -y como él pensaban muchos autores es-
pafioles- confirmaban la vision extremadamente afrancesada que se pretendia imponer el
nuevo teatro espa_nol

Degaidas eatdn lad letras; pero mucho mds lo eatid el tzatro. Ya no bay Racines, ni un Crebillones,
wd atin La Mottes; ya no bay Moliére, que, fue dnico y divino, y la naturaleza como que rompiss el
molde de que formd tan superior ingento: tampoco bay Regnards, ni Deatouckes, nf adin Gresseto y
Pirens, tan inferiores al padre de la moderna comedia, guanto superiores a los del dia: ni una vola
de aguellas dales comicas antiguas ballamos en el teatro actual de Eurapa.

Si muchos ilustrados se mostraban complacidos con los gustos de la nacidn vecina en
cuestion de gustos y juicios, los hombres de teatro parecian haber adoptado o seguido gustos
mads amplios que les llevaba por otros caminos. Mientras los ilustrados se dedicaron a refor-
mar e] teatro traduciendo y adaptando textos franceses y exigiendo la imposicién de una ri-
gida poética neoclasica en la elaboracién literaria de tragedias, dramas y comedias, los hom-
bres de teatro, mds Ilanos, fueron recogiendo los textos que se les ofrecia en el mercado del
espectdculo internacional, repleto de nuevos temas y géneros que si complacian al pubhco .
Entre los nuevos géneros estaban en general las comedias sentimentales y aquellas de am-
biente burgués con predorninio de titulos franceses e italianos.

La actitud mostrada por algunos intelectuales, péngase por ejemplo el propio Iriarte, o el
actor Manuel Garcia de Parra, explica por qué el teatro italiano contemporaneo no era visto
como el mds idéneo para el proyecto de reforma en Espafia, las comedias con rasgos de la co-
media tradicional, comedia del arte, aiin debia escandalizarles. Si las tramas de las obras fran-
cesas eran consideradas buenas, poco tenian que ver con la “visién de mundo” de la mayo-
ria de los espafioles, quienes se divertian mas con las comedias de magia o las comedias bur-
guesas, entre estas las goldonianas, debidamente adaptadas a los gustos de la nacion :

El ridivulo dominante de su patria, todas cargadas de motes, equivocos, deapropdatton, trubaneri-
ad, y veatidod con hdabitas y gestos bufoneacos, que vaelven al hbombre mona.

Pero, tal vez, ba dade ya fin esta barbarde. Repulgadas las demia, la [talia, iddlatra de fas moday
ultramontanas, babri también purgade s gusto comico. En efects, Moliere ba ido traduvide en
ttaliano, y reprecentado en cacl todou ana teatroa. En dilin ve ban representado algunas comedias
de Hagye, llenas de alegria honesta, y de una vola correccidn de costumbres. Goldond asimirmo, y
algiin poeta, ban procurads reformar de algin modo la comedia, y el piiblice ba recéhido con aplau-
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40 sua producciones. No obstante, ef bistrioniame, los matachines, ef conico mda villano, mds che-
cante, insulso, indecente, v en una palabra, las farsas subsisten todavia buperiosad y triunfantes,

basta en las capitales mds condpicuas.

El modelo italiano podia ser visto como defectuoso, pero resultaba en definitiva mas pré-
ximo y comprensible para el intelectual o el espectador de la nacién hispana. Muy distinto se
presel;tgtaba el novedoso, aunque alejado (e inalcanzable) modelo francés, que se pretendia im-
poner .

Es muy probable que las reservas que prevalecieron hacia el teatro italiano en general y
goldoniano en particular se expliquen con las dos ideas antes expresadas; primero, “la canti-
dad, segun los Hlustrados, estd refiida con la calidad”. Goldoni escribia demasiado, esto llamé
la atencién de ilustrados como Iriarte y Ferndndez de Moratin. Y, segundo, “el comedidgrafo
satisfacia de forma servil el gusto de su publico, tante de sus espectadores como de sus lec-
tores”, aunque esto era bastante cierto, se sabia que €l solo habia logrado una importante re-
novacion teatral y social en Italia".

Sin embargo, Ferndndez de Moratin, que no fue precisamente un defensor del teatro ita-
liano, sino de determinados escritores de aquel pais, fue uno de los pocos autores que mejor
y mds ampliamente hablo del tema. Por ejemplo, en su libro del Vigje a Italia (1793-1795), en
la parte que dedica a su visita a la ciudad de Venecia, establecxo una rdpida, pero muy acer-
tada, comparacién entre las dos naciones en materia teatral :

St bubiera de bacerse un paralelo entre el teatro ttaliano y ol eopasiol, para decidir cud! eotd megor,
yo dirla gue ef dtaliane es mucke mejor y muchoe peor que el mucotre, Mejor, porque adentds de las
buenas traducciones de obras extranseras en el génerc trdgico, bay en & obras originales yue exce-
den, con nucko, a las que en Espaiia s¢ han escrito de treinta arfos a edta parie, y seria femteridad
querer comparar lad piezas de Maffel, Varanno, Pepoli, Alfieri v Monti a las de Cadaloo, Ayala y
HMoratin. En las comeding no podemeoo presentar tampoco una docenn de piczas comparables a las
que s pueden enfresacar de wilo Goldons, y en eata parte les somos tanbisn muey inferiores; y of nos
ceiitmos a juzgar adly entre los autoray vivientes, [qué poeta comico opondremos al Margués Al-
bergatl y a Gerardo Roooi? St eate cotefo no nos favorece, descendiendo wn poco hallaremos quied.s
neativos de consuclo. Federtes, Avellons, Fiorio, Andolfati, v todve los gue boy nutren loo teatros de
Ltalia, von, en mi opintin, tan semepantes, tan Dénticos con nusatro Comella, Zavala, Monein,
Laviana, Fermin del Rey, Flores, Gallo, etc., que adlo el Divma en que cacriben o diferencia.

La idea de contrastar los nombres de los primeros autores trdgicos italianos del siglo (Ma-
ffei, Varanno, Pepoli, Alfieri y Monti} con los espafioles (Cadalso, Ayala y Fernandez de
Moratin, padre)z‘, asi como de los principales autores cémicos contemporaneos {(Albergati y
Rossi) , le permite destacar con sobrado margen la figura de Goldoni como la de un autor
unico e irrepetible.

Pero las similitudes entre el teatro en Italia y Espana sélo aparecen cuando compara es-
critores italianos que él considera inferiores (Federici, Avelloni, Fiorio y Andolfah) con otros
espafioles (Comella, Zavala, Moncin, Laviano, Fermin del Rey y Flores Gallo)". De este tlti-
mo grupo, cuatro pertenecen a la lista de adaptadores de comedias goldonianas en Espafia:
Comella, Laviano, Moncin y Rey

Ferndndez de Moratin encabezaba la lista con el nombre del famoso Comella, de quien se
burlé publicamente en La derrota de los pedantes (1789) y El café 0 La comedia nueva (1792). Con
esta relacion el autor logré definir un tipo de individuo semejante a Comella, Concha, Mon-
cin, Laviano y Rey, lo que significé un rechazo frontal de los hombres de teatro (apuntadores,
actores y directores).

Sin embargo, fueron ellos quienes utilizaron una y otra vez los textos goldonianos en los
escenarios del pais, en apariencia mucho més afines con las intenciones morales y formales
de los cultos circulos ilustrados, para reformar y mejorar el teatro y su piiblico. En lineas ge-
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nerales ninguno de ellos representa, segiin se aprecia en el texto de Fernandez de Moratin,
el lado mas positivo del desarrollo del teatro de la época. Como profesionales, su trabajo
siempre estuvo vinculado a las exigencias de las compafias y del publico. Todos ellos fue-
ron muy populares y obtuvieron muchos éxitos inmediatos, pero se apartaron en mas de un
titulo de los preceptos neoclésicos, los géneros cultos, la educacion moral y social, etc.

El rechazo del autor radica en el interés que éstos demostraron por el éxito comercial y en
el abandono que dejaron el desarrollo profundo del teatro. Aunque en verdad fueron ellos y
no los ilustrados quienes con comedias populares y un nuevo planteamiento cultural, en el
que tenia cabida la produccién de Goldoni, lograron seguir atrayendo al publico a las salas
de los principales coliseos. Sabian qué gustaba y qué tipo de obras podian entretener al pu-
blico y hacerle cambiar poco a poco, sin ningan tipo de vielencia ni imposicion, de mentali-
dad y gustos.

En realidad la reforma esparfiola fue un trabajo compartido “al alimén” entre ilustrados
de conceptos tedricos y hombres de teatro de ideas practicas y menos rigidos en sus aplica-
ciones. Los fallos fueron muchos vy, sin embargo, las nuevas modas y tendencias siguieron lle-
gando del extranjero al tiempo que se adaptaban a la nueva visién nacional.

Una poética teatral

Ahora resulta interesante repasar cémo en el caso goldoniano los refundidores, adapta-
dores, ajustadores, recreadores o traductores se enfrentaron a la tarea de interpretar Jos dis-
tintos codigos empleados en los dramas con musica, asi como en las comedias (lingiiistico,
histérico y social). Estos rasgos caracteristicos del mundo goldonianc estaban presentes en
cada didlogo, escena o acto, pero en muy pocos casos se podian encontrar soluciones que
apuntaran a una reelaboracién linguistica o psicolégica determninada (o a la carencia absolu-
ta de ella).

En este punto aparecié una especie de préctica de simplificacién de los textos, o sea una
poética, que permite hablar de “dramaturgia” préctica. El texto literario (TL), que es un con-
junto de cédigos, sufre una segmentacion e interpretacién de todas sus partes para volver a
convertirse en espectaculo (TE). En lineas generales, se alteran los sencillos titulos del autor
por otros mas elaborados; se suprimen los rasgos dialectales y sociales, igualando todo el tex-
to; se interpretan las criticas sociales, haciéndolas mds evidente y burdas; se adaptan textos a
la forma métrica espanola; se alteran didlogos y el desarrollo de la trama. Los textos podian
acabar muy castigados, pero los resultados sirven hoy para comprender las verdaderas ten-
dencias del teatro del momento.

En este contexto las palabras del anénimo refundidor del drama jocoso con musica Lz fin-
gida camarera (E-XXIV), uno de los primeros textos de Goldoni que el piiblice pudo leer en
una edicién bilingiie en 1750 con ocasién de las representaciones del mencionado titulo, con-
firman esta practica como parte de una actitud predominante en la época, que no es muy dis-
tinta de la que muestran los traductores alemanes, ingleses o franceses ante el reto de tradu-
cir las obras cldsicas o contempordneas :

Haviendo parecids conveniente variar en alguncs pasages de la traduccidn, wu literal seatido, con-
cepto y metro, aln apartarse de la idea, por bacer ndo dvertida au lectura.

Nuestro fundidor {o refundidor} literario era capaz de darle una nueva forma al texto, pe-
ro manteniendo en su traslacién las ideas que mejor se acomodaban al gusto de su destina-
tario. En la técnica de la traduccién las constantes interpretaciones del original estaban justi-
ficadas por la finalidad practica del mismo: la lectura rapida del texto para disfrute del tea-
tro cantado.



La explicacién de un segundo adaptador anénimo, esta vez de la comedia La mujer varia-
ble (1783), confirma la misma postura en el teatro declamado

Miidase como la luna el vardn necio, y no percibiendo loo dasios que ¢ ello le resultan, no bay ca-
mino para la enmienda, la que sin duda podrin efectuarse, wi en una representacion senaible o le
pontan delante lod daiios que s¢ le alguen de st inconstancia, y ol deopreciable papel que bace en el
theatro del mundo.

Eoe ea el obgeto I¢ la traduccion libre, en nueatro [dioma, de [a presente C. cmedia de la Muger va-
riable, gue el célebre Goldont everivis, y el mismo que me mavis a ponértela a los ojoo; ot ae llena-
sen mis votos, baré lo mismo por averlo intentado: eierto de que no me bard variar de pensamien-

to el aplawws, no el vituperip.

Para el autor la necesidad de mostrar claramente ante los ojos del espectador el mensaje
de la comedia. “Una representacion sensible”, la llamard, determina la libertad en el trabajo
de traslade del texto de un idioma a otro: la interpretacién escénica hace mas comprensible
el texto.

Mucho més exp11c1to resulta el texto del tercer autor andnimo, quien prepara la version de
1783 de El verdadero amigo (E-CI)

Para manifeatarlo con mayor clarddad a los amaidos patriotas ve ha juzgudo conducente, no
tanto atender al particular significads de cada expreaidn, como a los sentimientos que el autor
produce en su ortginal et puee, la que ce ofrece traduceidn libre, totalmente distante de lav es-
cruprlosidades de un gramdtico; of asi mereciese la aceptacion del piiblico, oc logrard la mayor

satisfaceidn.

Sus palabras revelan la misma relacién entre sentimiento y expresioén. Ademas afiade que
su frabajo se aparta de las exigencias de los eruditos, al preferir -corno Goldeni- la aceptacion
del pdblico y la satisfaccion personal.

Ya en este punto hay que recurrir, como en otros muchos, los trabajos de la profesora ita-
liana Antonietta Calderone, quien desde hace algunos afios viene realizando una serie de in-
vestigaciones sobre las obras de Goldoni en Espahia, Hasta el momento ha analizado titulos
tan populares como La serva amorosa, Il servitore di due padroni y de forma particularmente
interesante La locandiera, logrando dar una visién mds uniforme del asunto . En el dltimo ca-
so citado, el de La locandiera, la estudiosa ha examinade, a la luz de la préctica de la adapta-
cién, varios textos en espaﬂol que se basan en ese titulo. Sin necesidad de establecer catego-
rias de “mejor” o “peor”, ha profundizado en las relaclones intertextuales y ha establecido
una tipologia de grados de fidelidad ideoldgica o lmgu1st1ca :

a. traduccién literal.

b. traduccion literal con ampliacién del texto.

c. reduccién de texto, literal o libre, con similares conceptos.
d. traduccién libre, interpretacién, con omisiones o afiadidos.
e. omisién total de una parte.

En este trabajo de Calderone sobre el texto de un andnimo autor de 1799 -La posadera y ¢l
enemigo de las mugeres (E-LXXXIX) y de . J. Lopez de Sedano de 1779 -La posadera feliz y el ene-
migo de Ins mugeres (E-XC), adaptacién en romance de la versidon andénima, muestra una acti-
tud distinta hacia el texto literario, al contemplarlo mas desde su perspectiva teatral (TE). Los
resultados apelan més a una preocupacién por comprender las particularidades a los mis-
mos: primero, el desarrollo de una segunda trama (restitucién del esquema narrativo de la
antigua comedia espanola) y, segundo, una modificacién estructural de determinadas esce-
nas que apuntan al mismo fin {reafirmacién de este esquema narrativo).
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Se trata, como se va observando, de una vuelta atrds o del mantenimiento ctg las antiguas
tradiciones en los nuevos modelos teatrales: titulos, personajes, conceptos, etc.

Con sus otros trabajos Calderone contribuye a elaborar un cuadro completo en el que se apre-
cia su interés por comprender el trabajo de adaptadores o traductores poco conecidos o andni-
mos, asi como los mecanismos funcionales que éstos emplearon en los textos goldonianos .

Traductores y traducciones

En un siglo que se distingui6 por la ilustracién de los aristécratas y burgueses, se discutié
mucho de teatro y se tradujeron numerosas obras cldsicas, cientificas, filoséficas y eruditas,
por lo que en este perfodo se desarrollé toda una filosofia de esta especial actividad, préctica
o arte de la traduccién.

La traslacién de un idioma a otro fue muy importante para la difusion de determinadas
obras antiguas y modemas, pues marcé desde sus inicios dos claras tendencias ideolégicas
fundamentales para el mundo de la literatura: la version literal, al servicio del original, y la
versi6n libre, més al servicio del nuevo lector . En realidad las posturas adoptadas para la
traduccién de autores clasicos y contempordneos fueron muchas, asi como los problemas de
terminologia, criterios y filosofia de la traslacién, pero en lineas generales predominaron
siempre los dos conceptos citados.

Los autores europeos participaron de una misma preferencia por lfos titules cldsicos a la
hora de escoger los textos de sus traducciones. Por ejemplo, madame A. Dacier (1647-1720)
tradujo La lliada” de Homero en 1699, pero se ocupd de dejar muy claro en la cbra que su tex-
to iba dirigido a quienes nunca habian podido leer al autor en su lengua original, por desco-
nocimiento de ésta, con lo que sélo pretendia mostrar una parte de lo que contenia el origi-
nal, nunca igualarlo, ni tampoco superarlo, dada la imposibilidad de la empresa.

En cambio, J. L. D’Alembert (1717-1783), después de traducir las obras de Tacito (1758),
fue mucho mas alla y rechazé abiertamente la imposicion de la traduecién literal. Su teoria se
basaba en las diferencias lingiiisticas de cada idioma, lo que obligaba al traductor a ir esco-
giendo en un abanico de posibilidades distintas soluciones aplicables en cada caso . De igual
parecer fue el abate Prévost (1697-1763), quien se encargd de traducir y publicar en francés la
famosa novela de Richardson, Pamela (1760) . En el prélogo del libro Prévost observaba que
no habia modificado sustancialmente la obra, pero que para el buen entendimiento de la mis-
ma habia corregido descripciones en exceso largas, conversaciones inatiles y habia adaptado,
sobre todo, las costumbres inglesas a las del continente .

En la misma época los traductores de habla alemana alcanzaren un alto nivel en la técni-
ca de la adaptacién y traduccién, en la que habian realizado notables aportaciones, tanto te-
Sricas como précticas, con los trabajos de E J. Bertuch, J. F. Holderlin, G. E. Lessing o J. H.
Voss, entre otros . Como el resto de los europeos, los alemanes sintieron gran preferencia por
las obras de los autores clésicos, sin olvidarse de los textos modernos. Asimismo los ingleses
pasaban por un buen momento en el mundo de las teorias y précticas de la traduccmn con
imitaciones y traducciones literarias. No en balde A. Pope tradujo La Iliada (1715) de Home-
ro, en la que mostré una severa inclinacién a la versién literal y un rechazo a la moderniza-
cién linglistica del contenido de la obra cldsica. Pero de igual forma aparecen los traductores
de obras contempordneas que pretendian una mayor flexibilidad en el tratamiento de las
obras literarias.

Otro tanto se encuentra en el caso espanol con las mismas dos tendencias; los autores tra-
dujeron mostrando un mayor interés por probar la experiencia de verter las obras clasicas a
su propia lengua con cierto rigor en la tarea. Entre ellos destacan los trabajos de Ignacio de
Luzdn con una Oda de Safo y La clemencia de Tite de Metastasio, Tomas de Iriarte con La Enei-
da de Virgilio y Epistola a los stanes de Horacio y Juan Pablo Forner con El arte poética, una
Sdtira y una QOda de Horacio”. El interés radicaba en saber traducir el texto manteniendo to-
dos los elementos v belleza del original.
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También estaban los autores que, como José Cadalso, con sus Cartas marruecas, y el poligra-
fo A. de Campmany (1742-1813), con su Arte de traducir , abordaron el tera con un claro re-
chazo de la traduccidn literal, como reflejo de todas y cada una de las caracteristicas del origi-
nal. Los dos escritores pensaban que la traduccidn debia mostrar como hablaban los demas, re-
calcando su naturaleza, pero sin caer en excesivas libertades. Todo esto demeostraba que cada
individuo entendia la practica de la traduccién de forma algo distinta a la de los demaés y que
en los multiples planteamientos y resultados conservados se encuentran las mejores pruebas.

Como ya se ha visto, ésta ultima postura apareci6 en el dmbito teatral y quedé reflejada
en las adaptaciones libres de Cruz de titulos franceses e italianos y en las del grupo de adap-
tadores de las obras de Goldoni. Muy dlstmta fue la practica mostrada por Iriarte en sus es-
tudiadas traducciones -

Existe una variedad sorprendente de tipos de traducciones entre los ejemplos conserva-
dos de las comedias goldonianas en el teatro espafiol. Esto permite emplear una buena parte
de los tipos establecidos por ] la profesora Inmaculada Urzainqui en su estudio sobre la tra-
duccidn en el siglo dieciocho’. De las doce posibilidades ¢ tipos apuntados en su trabajo, sé-
lo se recogen siete como validos para los casos que se incluyen en las listas de obras de Gol-
doni, aunque mas de uno podria encajar al mismo tiempo en dos o tres tlpos g

1. traduccién-restitucién: los textos originalmente espafioles que vuelven a Es-
pafia, pero sin polémicas de por medio.

2. traduccidn-seleccidn: se traslada sélo una parte del original.

3. traduccion-abreviacién: pedando y elaborando de nuevo, en mayor 0 menor
medida, el original; también es selectivo en el momento de escoger qué vale y
qué no vale para su version. En el teatro se empleé para “adaptar las obras al
gusto de la nacién y del publico en cuestion”.

4. traduccién-nacionalizacién 6 “connaturalizacion” (puede implicar también la
actualizacién): el texto se acomoda a los gustos, usos y costurnbres del momen-
to en que se realiza. Este método fue muy frecuente en todos los paises europe-
0s de la época y refleja una predileccién por asimilar o compartir modelos lite-
ratios que se consideran bellos o ttiles en otros dmbitos distintos.

5. traduccidn-actualizacién (puede implicar también la nacionalizacién): forma fun-
damental para aproximar la historia o los personajes a los espectadores del momento.

6. traduccion-recreacion: esta regida por los criterios estéticos e implica la adap-
tacién o refundicién, pretende dotar al texto de una nueva dimensién creativa;
es un trabajo completo y tiene una clara finalidad estética. Est4 en el limite de la
irnitacion o el plagio.

7. traduccidn-traduccién: trabajo fiel, exacto y puntual, voluntad de fidelidad li-
teraria.

A contmuacwn se tratara de mostrar algunos casos importantes para ejemplificar los sie-
te tipos de la lista". El primero puede estar representado con la comedia Il bugiardo, conver-
tida en 1793 Ll embustero (E-XLVIII); se trata de un texto original de Juan Ruiz de Alarcén
(La verdad sospechosa) que es la fuente de otro en francés de Corneille (Le mentewr) y en éste se
basa el italiano de Goldoni. La vuelta del texto al espaiiol, al parecer, no afectd ni determiné
el proceso; ningiin dato permite suponer que alguien se diera cuenta del préstamo literario,
¥ que intentara aproximar la traduccién al original espafiol.

El segundo tipo se presenta algo mds complicado, ya que un buen niimero de titulos de
dramas con musica podria incluirse en el mismo. En este caso esta la comedia Il feudatario, con
la se mostrara cémo se puede complicar un ejemplo al maximo’ .
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El actor Francesco Grandi adapt6 la comedia If feudatario como un drama jocoso titulado
Le gelosie villane (1776) el refundidor italiano selecciond sélo el argumento secundario o de
fondo de la comedia -el que se centra en los campesinos- y eliminé todas las partes de los per-
sonajes nobles con su carga social y politica. La construccién del drama jocoso se basé en dos
puntos: teduccion de diecisiete personajes a ocho, con cambio de funcicnes en los que se
mantuvieron, y concentracion de algunos episodios secundarios de los devaneos amorosos
del marqués con las campesmas Este texto se convirtié en 1788 en Los celos villanos (E—XI) p
con un buen nimero de cortes, afadidos y cambios en los textos cantados, lo que alteraba la
disposicién original de las escenas de Grandi. Los cambios eran mayores segtn avanza el de-
sarrollo de la obra. De este mismo segundo tipo se puede también extraer el tercero, el de la
abreviacion .

La segunda versién de Il feudatario, adaptacién del libreto de Le gelosie villane, que se titu-
16 Sandrina o La contadina in corte, fue preparada en 1767 como Los villanos en la corte
(E-XLVIII) y también alterd el original italiano. Los personajes se reducian sélo a siete, pero
se mantenian dos nobles, una condesa y un duque, tres villanas (Benita, Blasa y Tomasa} y
dos villanos (Narduccio y Cecchino). Del texto original sélo se empleaba parte de las escenas
cuatro y cinco del primer acto, las sexta y séptima, y algunos fragmentos de escenas sueltas
del tercero, con el fin de concentrar la historia de celos entre las campesinas. El resto del tex-
1o se debia a la invencién del refundidor espafiol.

Pero no todos los ejemplos resultan tan complicados; por ejemplo, Ios tipos cuarte y quin-
to, nacionalizacién y actualizacién, se presentan de forma mucho mas sencilla. Estos dos ti-
pos son los mas frecuentes en los textos de las versiones goldonianas. La comedia La fantiglia
dell’antiquario, vertida en 1781 como La suegra y la nuera (E-XCVII), participaba por igual de
los dos tipos. El adaptador, Fermin de Laviano, no sélo versifico el texto en octosilabos suel-
tos, algo habitual en el teatro espafiol, sino que también empled nuevos nombres para perso-
najes como Brighella (Segundo), Colombina (Marcelina) y Arlecchino (Benito), asi como 1éxi-
co, expresiones y frases hechas propias de la manera de habla de cada nivel social. Asimismo
trasladd con mucho acierto la accién de la ciudad de Palermo a la de Cadiz.

Enlo concemlente a la trama, redujo y abrevié escenas, buscando crear otro ritmo teatral
més dinamico”. En algunos momentos los parlamentos resultaban mas extensos para expli-
car los problemas sociales que subyacian en origen en el texto” , ¥ en otros que se agrupan va-
rias frases en un solo parlamento . Se detecta, en general, una tendenc1a a exagerar y llevar
a la desmesura dramdatica el argumento original de la comedia . Con su traba]o Laviano in-
sistié en la idea de actualizr y espafiolizar a un tiempo el texto goldomano .

Otros ejemplos de este mismo tipo lo constituyen las tres traducciones que publicd Juan
Pedro Marujan y Cerrdn para las temporadas liricas en el Teatro Italiano de Cadiz en 1762
Lo speziale que paso a convertirse en El boticario (E-V), La buona figliuola en La buena hija (E-VI)
e Il mercato di Malmantile en El mercado de Malmantile (E-XXXII).

En el sexto tipo, la recreacidn, pueden incluirse varios titulos. Uno de los més interesantes
es el de la comedia La serva amorosa, adaptada en 1792 como La buena crinda (E-XVIII), de la
que el censor Santos Diez Gonzdlez comenté que (23.X1. 1792)

El Traductor de la presente Comedia, no vdlo bha expresado bien el original, sine gue la ba mejo-
rade de manera qite nv parece traduceidn,

En efecto, la adaptacién de Luis Moncin resultd muy positiva y debe tratarse COMO Una re-
creacion sencilla, ajustada a los gustos hispanos, de un texto original goldomano En este
mismo punto se puede citar como ejemplo, no la adaptacién anénima del drama jocoso Gli
uccellatori, una edicién bilinglte de Los cazadores (E-X.5), que resulta correcta, clara y se ajusta
en general al texto italiano, aunque presenta cambios en la distribucién de las escenas y mo-
dificaciones en las situaciones teatrales, sino la adaptacién de Ramén de la Cruz; ésta, que
es sumamente libre, corresponde al manuserito y a la edicién en espafiol, de Los cazadores
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(E-X.1-4). En la selva sabe amor tender sus redes mejor (E-X.2) se aparta del texto italiano, redu-
ciendo el argumento a los personajes populares o comicos de la obra: los cazadores, y elimi-
nando todos los personajes nobles o serios del origmal

En el dltimo tipo, la traduccién fiel, no se pueden citar muchos textos de los siglos diecio-
choy diecinueve” En cambio, si se conocen muchas traducciones del siglo veinte de las que
se conocen los criterios empleados para ser vertidas a nuestro idioma. Titulos como La fami-
glia dell’antiguario (1750), La locandiera {1752) o Le bourru bienfaisant (1771) han sido repetidas
veces traducidos y también estudiados en los Gltimos afios®.

Si los ejemplos conocidos entre los siglos dieciocho y veinte repiten titulos, en ningtin ca-
50 se emplean criterios similares en ella {(conceptos, nomenclatura, morfologia, léxico, etc. ¥
En el presente siglo se ha avanzado hacia una iguaidad relativa en la técnica de la traduccién
literaria. Muchos han realizado traducciones libres, otros didacticas y unos pocos, en cambio,
filologicas. De entre todas ellas, sélo interesa el dltimo grupo, en el que sobresalen los traba-
jos de tres traductores y editores provenientes del mundo universitario: Manuel Carrera {La
posadera, Los afanes del veraneo, E{ abanico, 1985), Maria Hernandez (La posadera, 1991) y Angel
Chiclana (EI teatro comico, 199?)

En el primer ejemple Carrera plantea un trabajo divulgative con un buen nimmero de da-
tos histéricos. La finalidad de su edicidn, dentro de una coleccidén como “Letras universales”
de la Editorial Catedra, es dar a conocer tres titulos goldonianos al lector interesado en el tex-
to teatral, para lo que efectda una seleccidon de™:

Obrad que consideramos mds vivas, interesantes y repredentativas del qushacer de Goldond,

Entre los titulos esta La locandiera, como titulo més traducido y representado en Espafia
en el presente siglo, pero atin fundamental para el conocimiento del autor italiano. Ademas
se incorporan otras dos obras poco conocidas en el teatro en lengua espafiola; éstas son,
Le smanie per In villeggiatura (Los afanes del veraneo) e Il ventaglio (El abanico). La primera es “capaz
de pgsibilitar un juego dramatico rico y vivo” y la segunda es una “auténtica filigrana tea-
tral” . Como se ha visto con los traductores del siglo dieciocho, también se plantea la necesi-
dad, no s6lo de traducir, sino de adaptar los textos a las costumbres y tradicién del espatiol
de su época, sin olvidar al lector y al espectador del veinte. De esta forma se intenta  recupe-
rar las dos vertientes propias del texto teatral: la Jiteraria (TL) y la espectacular (TE)

En el segundo caso, Hemndndez opta por la edicién y traduccién de un solo titulo con un
excelente y muy completo estudio introductorio. La obra aparecié en la coleccién “Clasisos
universales” de la Editorial Planeta. Aunque en el texto de Hernandez se echa en falta un bre-
ve apartado sobre los criterios de su seleccién y traduccidn, el analisis de los tres aspectos pri-
mordiales relacionados con la obra: contexto, poética y texto teatral, abre nuevos caminos a
la investigacién filolégica en Espafia, gracias a la correcta utilizacion que hace la estudiosa de
planteamientos de la escuela estructuralista y semictica” .

Y en el tercer caso, Chiclana emplea a fondo sus conocimientos como fﬂologo y traductor
para manejar conceptos completamente modernos de traduccién- adaptacwn Aungue en el
texto de El teatro cdmico no existe un estudio del texto, se pueden encontrar referencias a este
trabajo en dos articulos suyos Su interés por el analisis le lleva primero a examinar con mi-
nuciosidad el Original. Asi se puede apreciar cuando sefiala que los personajes de la come-
dia del arte, esto es, Arlecchino, Brighella o Colombina, deben ser estudiados y traducidos :

No e refiero a ww parlamentod, a lo que dicen en escena, vino a los peroonages en oi; traducie lo que

et perdonajes (Con sttt nombred concrelos, con sud trajes estereotipados ¢ inamovibles) significan.
Porque lo que es perfectamente natural en una representacién en Italia, no tiene por qué

ser similar en Esparia. El traductor apela a la “recreacién” culdadosa e inteligente del perso-
naje. Por ejemplo, contrario a lo que se suele pensar, considera que’ g
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Hay gue dar sus parlamentos en correcte castellano y marcar, en todo cave, lay diferencias con los
otros personajes por mediv J¢ un determinado registre, o nivel lingitistico, no par una proaunciacidn
andalnza o gallega.

Esta postura plasma una vision mucho mas acorde con la naturaleza del texto teatral, po-
tenciando su visién como algo vivo que se puede interpretar con criterios distintos, asi como
su conversion tltima en espectaculo escénico. Todos estos ejemplos permiten comprender el
sentido particular de las tres ediciones: los criterios filolégicos al servicio de la naturaleza te-
atral de los textos.

Estos mismos casos sirven para remontarse a los origenes de la prictica de la poética ex-
plicita en un traductor como Tomds de Iriarte, y analizar los criterios esgrimidos en Donde las
dan las toman. Como punto de partida sefiala el autor que resulta importante traducir buenos
originales, pues la tarea conlleva en si el reconocimiento y aplauso de los hombres cultos (tén-
gase presente la preferencia de los traductores al escoger las obras de los grandes autores cla-
sicos)™

Pero, jquidnes loa aplauden? Los que saben gudnto cuesta una buena traduccidn, quin dtil e, y
qitdntos bombres grandes de todas Naciones ban empleado sus ingenivs en raductr; pero no los que
ereen que wna versidn de un dloma a otros, aun quande sea becho en verao, y d¢ vervo, e olira fa-

celivima, y gue silo Debe ver empleo de Facritores incapaces de inventar.

Pero luego observa que lo indicado en esta tarea es limar el texto de la traduccién, de tal suer-
te que no pueda conocerse que lo es”. Ademds, en el prologo del cuarto tomo de sus Colec-
cidn de obras (1787} define el trabajo del traductor de esta otra forma'*:

HMuckos ban comparade la Traduccidn con el Comercio; pero acaso verdn pocos los que bayan pe-
netrado toda la propiedad y exactitud gue eata comparacidn encierra. Yo be conviderado que aoi co-
me el Comerclo mdas dtil y eatimable es ef gue introduce en el Eatado loo géneras semplea y de pri-
merd neceaidad, ast también la Traduceivn mds provechosa y loable ev agudlla gue enriguece nuea-
tro idioma con los buenos llbroa elementales de lad Artes y Cieneras.

Esta postura avala las traducciones realizadas por Iriarte de obras teatrales francesas . En
otro pasaje del mismo prélogo el autor dice aquello que ya aparecia en el tomo de las tra-
ducc1ones de textos teatrales (Fernandez de Moratin dice lo mismo) sobre los fallos de termi-
n010g1a "

Abemia de disguotar a los Inteligentes, como tan contraria a la puntualidad con que wn buen Tra-
ductor, ya que no dega lo misme que el original, debe decir cosan que ae acergie muckhe al sentido de
&, cauoa faotiPio aun a loo Lectores menos inotruidod, que win bacer cotefo de la Traduccivn con la
obra traductda, tropiezan a cada paso en palabras superfluas y come postizas, gue enfrian y debi-
litan el estilo,

En el mismo texto pasa revista a otros distintos temas de la poética clasica que ahora no
cabe comentar aqul Iriarte nos sirve para dar fin a este tema, no sin antes recordar que este
autor y otros de su época, asi como los filélogos contemporaneos antes citados, participan de
esa misma preferencia por los titulos clasicos (Horacio, Dante o Goldoni) a la hora de escoger
los textos de sus traducciones.

Consideraciones de la traduccién
A lo largo del siglo veinte se ha buscado una mayor fidelidad a la hora de acercarse al sig-

nificado literario, teatral y social de Geldoni. A pesar de los pocos titulos que se habian tra-
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ducido a finales del siglo pasado y a comienzos de éste, no més de doce, poco a poco la lista
se ha ido ampliando de forma considerable en los Gltimos afios.

Son dignos de mencién, por una parte, las aportaciones de C. Rivas Cherif (1920, 1937),
]. Hernindez Peralta y M* Mariné de Hemnandez (1962), M". del P. Palomo (1962, 1985),
R. Sanchez Maza (1970), P. Villamar (1971}, . Ménendez Herrera (1971), M. Orta Manzano,
R. Orta Manzano y P. Gralt (1971, 1972) y M. L. Gémez de Ortufio (1976), como trabajos de
traslacién de textos que poseen una larga historia de interpretacién, transformacion o expli-
cacion del texto literario {o sea la obra literaria), convertible en texto espectacular (o sea el es-
pectéaculo). Y, por otra, la inclusién de nuevos titulos nunca antes traducidos como: [ due ge-
ntelli veneziani (P. Villamar, 1971), Una delle ultime sere di Carnovale (C. Soldevila, L. Pasqual,
1985), El adulador (M. Garcia, 1993), La casa nueva (L. Perotto, 1993), Don Juan Tenorio
(J. Urrutia, 1. de Luis, 1993). La presencia o suerte de una de estas comedias, en Espafia, pue-
de servir atin para explicar los criterios que se tenian presentes al enfrentarse a la tarea de tra-
ducirlas.

La visién de un autor: comedias populares

Hasta ahora se ha contemplado cémo se difundieron las obras y las ediciones de Goldom
por distintos puntos del continente europeo o cémo se estudio el fendmeno en Espana To-
ca en este punto hacer una aportacién nueva sobre la presencia del genio cémico de Goldeni
en nuestro teatro.

Uno de los grandes descubrimientos del comediégrafo veneciano consistié en mantener
su propio dialecto, no como rasgo cémico, sino como elemento “realista” en el didlogo de sus
comedias. Pero aunque esto era cierto, los estudios més antiguos tendian a caer en una vision
excesivamente simple y juzgaban que era mas bello y puro el venreciano de Goldoni que su
toscano (italiano), por estar plagado éste ultimo de dialectalismos y galicismos. Largo resul-
taria repasar la evolucién de la critica ante este fenémeno.

La falta de una concepcién y, por ello, de una dimensién literaria en Goldoni, acentué un
débil modelo gramatical o estético que ha sido puntualmente estudiado y revisado por G. Fo-
lena . En apariencia este teatro se apreciaba como una férmula ttil por su sencillez y ductili-
dad. Esto impidi6 que se pudiera hablar de un modelo literario a imitar y, sin embargo, si de
una practica teatral a segmr .

En los ultimos afios, la lectura sociclégica del teatro de Goldoni ha permitido apreciar
su defensa de la clase comerciante, a través de su filosofia comercial, como una férmula va-
lida. De esta forma la educacion del burgués, con la diversion asegurada de las mascaras,
era e] fin primordial de la produccién del autor. Luego se pretendié descubrir en la parti-
cular visidn de su teatro un precedente temprano de la concepcién del actor de Stanivlaski
en las obras consideradas metateatrales . Asi en poco tiempo se ha pasado de la vieja ex-
presién de “papd Goldoni” a la del “autor comprometido con su realidad”, para acabar en-
marcdndelo en otra expresidén mads sencilla y acorde con nuestros tiempos de “autor con-
temnporéneo”.

Sin embargo, hoy prima la concepcién del teatro goldoniano como funcionamiento de una
maquinaria lingliistica (verbo y gesto) altamente sofisticada que se apoya en el personaje co-
mo prototipo de una lengua (o dialecto) al que da continuamente vida. Por esta razén pre-
dominan las obras populares, o sea aquéllas donde el pueblo o sus representantes mas hu-
mildes toman Ia palabra y la accién como un espejo de “realidades”.

El escritor tenia claro que en su época resultaba mds dificil conquistar al pablico italiano, de-
bido a los gustos de cada ciudad, que al europeo (visién opuesta a la de Fernandez de Moratin) :

Dove manea per dir vero la nootra ftalin, 2 nel Teatre Comico, poiché la Francia, (Inghdterea e la

Spagna lo wuperano 9 gran liunga. S0 avendl lo apirito 0 Molier, farel nel Pacse nootro quello
b egli ba fatto nel ano. Ma troppo debole io aono per reggere a kanto pevo... Llialia non 2 if Pacse
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che abbia una sola Metropoli, un ool genio €3 un popole volo. Per piacere in Francia, badta piace-
re a Parigl: per avere gl applaual dell Tnghdlterra, basta ottenerli da Londra... In Italia non é cosi:
wevente guello che piace ad un Paese, non place all altro.

Tras trabajar para el teatro burgués, el autor cultivé una vertiente popular en dialecto en
sus comedias venecianas. En el presente siglo esta coleccién se ha impuesto como cima de la
produccién de este escritor, , por su nqueza de personajes y expresiones lingiiisticas, en los es-
cenarios de Italia y Europa . Tanto fue asi que en sus Mémoires Goldoni llegé a afirmar que :

Lea astecéa de mes premnieres Pieces Vénetiennes mencouragerent & en faire dautres. H y en a un
nombre conaidérable dans ma collection, ce sont cellea peut-étre qui me font le plue & 'bonneus, et e
me garderots bien 9’y toucher.

Las comedias populares, o venecianas, de Goldoni constituyeron un rasgo curioso dentro
de la primera etapa del fenédmeno espafiol. Aunque esto es cierto, entre los estudios de la pre-
sencia del autor en el pais todavia no se habia abordado el tema de las comedias mds popu-
lares. Siempre se ha dicho que las adaptaciones al espafiol favorecieron en especial las come-
dias escritas en lengua normativa (italiano ¢ toscano), y més aun si éstas recuerdan a la anti-
gua comedia del arte. Cuando el comedidgrafo dio por concluida su reforma teatral en Italia
y se trasladé a Francia, ya habia fijado un nuevo modelo de comedia que gustd primero en el
ambito veneciano y luego en el italiano.

El teatro goldoniano habia pasado de atender la educacién de la nueva burguesia ilustra-
da a plasmar la popularizacién de la escena con la entrada de los personajes del pueblo so-
bre las tablas. A la observacion critica de la aristocracia, la educacién de la burguesia, la trans-
formacion de la comedia tradicional, se sumaba la notoriedad de la fuerte vitalidad de los
personajes de la ciudad”:

Io aveva levate al popole minute la frequenza dell Arlecching; ventivane parlare della riferma de-
e Conmmedie, volevans gustare; ma tutte { caratters non erano adatiati alla lore intelligenza: 0
era ben ginate, che per pacere a quest erdine d( pervone, che pagane came { Nobili ¢ came £ Ricekd,
Siaceaof delle Commedie, nelle gualt riconcocessers [loro costumi e [ loro difetts, e, mi aia permesao

A dirlo, le lore virti,

En estas comedias del pueblo se mostraba el intento del autor por superar la contradiccién
social existente, sin ningin matiz revolucionario. En el campo ideolégico Goldeni logré am-
pliar la visién del mundo del espectador burgués y profundizar en la observacién de la “re-
alidad” mas inmediata. De esta forma las caracteristicas de la ultima etapa del teatro del co-
mediégrafo serian las del teatro europeo .

Con este planteamiento Goldoni trabajé, entre 1754 y 1762, en textos que reflejaban la “na-
turaleza” de Ios personajes del puebloe veneciano: [ pettegolezzi delle donne (1751), Le quattro
nassere (1755) 11 campiello (1756), I rusteghi (1760) y Le baruffe chiozzotte (1762). Ademas de es-
tos cuatro importantes titulos el autor también escnbm otros seis que son hoy algo menos co-
nocides: La putta onorata (1748), La bona mugier (1749) Le donne di casa soa (1755}, Sior Todero
brontolon (1762), La casa nova (1760} y La bona mare (1'761) Esta impresionante produccién de
diez obras resultaba, por su naturaleza, calidad y variedad, tinica en el teatro italiano y eu-
ropeo de la época.

De todas estas obras al menos cuatro fueron vertidas al espafiol en el siglo dieciocho, dos
conservando su estructura de comedia: La buona moglie (La buena casada de 1781, E-XVII) de
M. Fermin de Laviano y Sior Todero brontolon o sia Il vecchio fastidieso (El viejo impertinente de
1787, E-CII) de F. del Rey, versificada por L. Moncin, mientras que las dos restantes se adap-
taron como sainetes en un solo acto: I pettegolezzi delle donne (Las chisniosas de 1791, E-XLII) de
Moncin y La casa nova (La casa nueva de 1812, E-XXV) de J. . Gonzalez del Castillo”.
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Las comedias populares tuvieron bastante éxifo en su época, pero durante los idltimos
anos del siglo dieciocho y todo el diecinueve no se representaron fuera del d&mbito veneciano
o italiano, debido a dos importantes inconvenientes: la expresividad verbal del dialecto y la
caracterizacién gestual de los personajes; ambas hicieron dificil la interpretacién -por parte
del actor- y la comprension -por parte del espectador- del texto literario y del espectacular.
Estd claro que a pesar de sus valores, el problema que conlleva decir y comprender el texto,
acabé desechandolas del repertorio internacional.

El propio autor y sus editores, conscientes de que en el caso de Le baruffe chiozzotte se tra-
taba de una obra en excesc complicada, contemnplaron la necesidad de incluir, desde su pri-
mera publicacién, un amplio prélogo sobre varios aspectos sociales y lingiiisticos presentes
en la obra y un vocabulario o “Spiegazioni delle frase veneziane e modi figurai” para la com-
prension de los parlamentos de los distintos personajes. Por eso, en el prélogo de la obra, pu-
blicada en Venecia en 1774, Goldoni afirmaba que :

La cosa ¢ un poco difficile. I Veneziani capiranne an poco piéy gli esters, o indovineranno, o avransno
pazienza. fo non bo valute cambiar niente né in guesto né in altri Personaggl; poiché credo ¢ aos-
tengo, che wia an merito della Commedia levatta imitazione della natura.

Un espectador como ]. W. von Goethe expresa, en 1786, que el gran mérito del autor ha si-
do elaborar con una trama tan secilla un espectdculo divertido, propio de un verdadero ma-
estro del arte teatral . En resumidas cuentas, el autor logra la exacta imitacion teatral del len-
guaje, o sea de la “realidad” lingtiistica, de un grupo social determinado’ :

I fondo del linguaggio i questa Citti ¢ i Veneziano; ma la gente bavsoa principalmente ba de’ ter-
mind particolari, ed una mantera & pronunziare ania differente.

Luego pasaba a explicar en qué consistian estas diferencias lingtiisticas, lo que le permitia
afirmar que :

Accenno qualche cosa della differenza che pasoa fra questa pronunzia ¢ la Veneziana, perché cid ha
formato nella rappresentazione una parte 9t guel glocoao, che ba fatto piacer moltinsimo la Comedia.

Otro asunto era el tema de la imitacion de esa “realidad”, que no debla ser nunca baja y
defectuosa, sino bella y perfecta, por lo que el comediégrafo sostenia que

Tutto & wuwcettibile I commedua, fuorché ¢ difetti che rattristano, ed i vizi che offendono. Un uo-
mo che parla presto, e mangia le parole parlando, che diviene comico, guando ¢ adoperato con
parsimenia, come i balbuziente ¢ i rartaglia. Lo vtewso non sarebbe un zoppo, d'un cieco,
dun paralittico: queati sono difetti eh etigono compassione, ¢ non vi deggiono esparre wulla sve-
na, se non se i carattere particolare della peraona difettosa valesse a render givcoso i e dife-
to medesimo.

Goldoni sabia que lo que hacia podia molestar o disgustar a una parte de su piiblico, més
acostumbrado a hacer digno al hombre y a defender los valores sociales que exigia la mo-
derna sociedad ilustrada. Por esta razén se apresuré a sefialar que otros, por ejemplo sus ri-
vales Carlo Gozzi o Giuseppe Baretti, condenaron que hubiera repetido numerosas veces en
sus obras estos personajes y argumentos bajos y vulgares :

I Pettegolezzi delle donne, le Massére, il Campiello, ¢ le Baruffe Chiozzotte, ecco (2i-
ranno codesti talt) quattro commedte popolari, tratte da quanto vi & 3 piit bavoo nel genere wma-
no, fe guall daguastano, o almeno non interessana le colte ¢ delicate peroone.
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Para fundamentar sus principios tedricos el comediégrafo recurrié a la tradicién cldsica :

Questo & quel genere de Commedie, che diconed dar Latini Tabernariae, ¢ diad Frances! Poissar-
des. D¢’ buoni Autori antichi e moderni ne banno pradotto con merita ¢ con applaswo; ¢ ardisco 9i-
re, le miz non sono state men fortunate.

Aqui el pueblo estaba representado, como ocurria en la comedia togata del teatre clésico,
con todas sus costumbres, sus defectos y sus virtudes mads caracteristicas. En estas
comedias venecianas Goldoni veia al pueblo a través de sus elementos bdsicos de vida
y trabajo; de esta forma este conjunto de obras se convirtieron en un modelo de cormmdad y
goce teatral para el mundo ilustrado. El comedidgrafo italiano afirmé entonces que "

I Teatri dTtalia son frequentati da tuttl glt ordini 3¢ perdone; ¢ la apeaa & ol medivere, che of botte-
G (4
gate, il servitore ed il povers pedcatore possona partecipare &8 queato pubblico divertimento.

Y como conclusién de su prélogo observé que varios sectores del puiblico tendrian algin
interés en sus obras, a la vez que indicaba ¢émeo :

A tali Commedie le peraone le pitt nobils, le piit grave e le pici delicate of vono divertite equalmente
[...] tutto quelle che & vero, ha il diritto di placere, e tutto quello ch'¢ piacevole, ha il
diritto di far ridere.

Con estas palabras concluia una gran leccién de teoria y prdctica del espectaculo teatral"”
Y aunque las obras vertidas al espafiol no fueran los mejores ejemplos de refundicidn, adap-
tacién o traduccién, permiten comprobar hoy que los hombres de teatro, pensando en su pu-
blico, buscaron el elemento popular que tanto caracterizaba el mundo del sainete, la tonadi-
lla, la zarzuela y la comedia de [femas actuales, en la oferta extranjera, en especial la goldo-
niana, que llegaba a sus manos

Un olvido: la lirica goldoniana

Hace bastante tiempo que el profesor Arce, refiriéndose al autor italiano Goldoni y su obra
para el teatro lirico, sefial6 que'™

Hay un Goldoni, boy muchs mda olvidado gue es el Goldoni de los melodramad jocosos. El fue, efec-
tivamente, uno de los primeros que compusicron obraa notables para su tempo, en el campo del me-
ledrama, con mezcla de personajes o altuaciones comicas. ¥ estos dramad focosas, ya con muisea a
transformados en zarzuelas, en espaiiol, tbaliane o en edicionca bilingiies, en verso o prosa, von la
via por la que penetra en Espaiia el comedidgrafo veneciano.

Y aunque el teatro declamado y musical debe por igual a Goldoni mucho més de lo que
suele pensarse, se tiende a considerar sélo el primer aspecto y se omite el segundo. Una bue-
na parte de los numerosos progresos que se experimentaron del barroco tardio a los albores
del romanticismo, pasaron por un controversial e irregular periodo ilustrado, se funda en el
sencillo y efectivo quehacer teatral del escritor; he aqui algunos de los puntos més importan-
tes de esta renovacién geldoniana, que constititye un particular ejemplo teatral y literario: los
libretos y las comedias de temas populares.

Goldoni, que gustaba de presentar personajes populares de la ciudad, también supo re-
currir a campesinos y villanos para los hbretos de sus dramas jocosos. El mismo decia en el
prélogo de su comedia !l feudatario (1752) que
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Sarebbe un far torto agli abitator della campagna i non erederlt degni ¢ comparie vulla seena,
come e non avessera anch easd el loro ridivolo particolare. Formano anch’esot una parte de la So-

cleld winanad.

Por eso, personajes de este tipo aparece repetidas veces en los libretos de I paese della cu-
ccagna (1750), Le pescatrice (1752), La cascina (1756}, Buovo D "Antona (1759), Gli uccellatori
(1759), La vendemmia (1760} y La fiera di Sinigaglia (1760), entre otros.

En el terna de los libretos vale indicar que hasta el momento ha prevalecido la importan-
cia de la produccién del comedidgrafo ante la del libretista. Pero en este trabajo se ha queri-
do equilibrar el conjunto sumando, no sélo los libretos como elemento poético, sino también
las partituras -correspondientes a distintos fragmentos o a la totalidad de estos textos-, al tra-
tarse de un todo unitario destinado al especticulo (TE). Lo que actualmente se denomina
“dramaturgia” unitaria o “melodramaturgia”, o sea un intento de racionalizacioén préctica del
moderno espectaculo lirico.

Fl libreto goldoniano apunta a la caracterizacién de los personajes: cada uno hablara con
su propio estilo (nobles y plebeyos), con el fin de despertar los sentimientos (alegria y triste-
za); ambos aspectos afectan y determinan la idea estética de la Opera comica. Se crean verda-
deras comedias de intriga repletas de personajes con psicologia propia. Como rasgo distinti-
vo entre el género lirico veneciano y el napolitano se puede aludir, de forma general, al sen-
tido dindmico del primero y dialéctico del segundo

Aunque yva en 1753 se publicé la primera coleccién de libretos de Goldoni, sin permiso del
autor, entonces éste no manifesté su deseo de enmendar o reformar los textos. Por eso no
vuelve a hacer ninguna mencién al respecto hasta 1761, que incluye por primera vez los li-
bretos de “drammi serie” y dramn}L buffi” dentro del conjunto de su produccidn teatral
{("Manifiesto dell’edizione Pasquali”} . Observa en el texto del proyecto de la edicién que es-
tas obras aparecerdn recogidas en varios tomos con un tratamiento similar al resto de los tex-
tos. Pero la coleccion no Hegd a completarse y no se publicé ninguno de los volumenes pro-
yectados. La idea atin tuvo que esperar hasta 1794, cuando aparecié el primer tomo de Jos li-
bretos en la edicién de Zatta™,

Los libretos goldonianos, por su pa{ticular naturaleza, no deben compararse con el teatro de-
clarmado més que en su jusia medida’ . La coleccién de los mejores libretos se compone por lo
menos de una docena de titulos, en los que el autor demuestra su gran capacidad imaginativa.

Uno de estos puntos de comparacidn es el sentido de desarrollo que se aprecia en las co-
medias y los dramas con mutisica. Pero en el teatro lirico este progreso es mas rdpido y defi-
nitivo. También estd mds acentuada la unidad dramatica on sus intermedios como éperas
cémicas, en miniatura, a las que se le incorpora la msica . Sin embargo, el intermedio ita-
liano no tuvo mucha vida en la segunda mitad de siglo, al ser sustituido en las representa-
ciones espafiolas con bailes por imposicién real”

El periodo veneciano es el de mayores logros y difusién del tdndem Goldoni-Galuppi
(1740-1760): veinticuatro dramas jocosos, dos dramas serios y una cantata. Este ejemplo es
especialmente atractivo en la historia de la lirica italiana ™. Los dos autores elaboraron la
6pera comica moderna. Luego otros muisicos y poetas emplearon estos mismos textos -co-
mo ayuda o Inspiracion- para recrear innumerables versiones, muchos de los cuales llegaron
a Espana.

En esta época se impone la estética veneciana sobre las tablas de los teatros cultos, ha-
ciéndose internacional. Los sencillos textos de argumentos llamatives, versificacion variada,
situaciones contrastadas, personajes abocetados, narracidn elemental, etc., gustaron de forma
especial. Todo este material era susceptible de reelaboracién continua segun el gusto.

La Gpera de linea veneciana de Galuppi, Piccinni, Gassmann o Gazzaniga intenta una me-
jor sintesis musical entre la linea de canto de los solistas y la instrumentacién de la orquesta,
lo que coincide con la racionalizacion del espectdculo practicada por Goldoni, Casti, Bertati o
Da Ponte en sus libretos. A partir de 1760, comienza una nueva etapa, de cardcter mucho mas
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internacional, en la que se explota el sentimentalismo literario en boga. Ahora estrenarad Gol-
doni sus libretos fuera de los teatros de la Repuiblica, por lo que se mezclan criterios y estéticas
de forma mas sutil y con excelentes resultados. El trabajo del poeta y ¢l compositor influyd y
transformé el género, anunciando un temprano romanticismo musical en Italia. En Espafa con-
tribuy¢$ a que cuajara la zarzuela modema; sin embargo, la musicologia espanola hasta ahora
no se ha interesado mucho por este espectdculo ni por las aportaciones extranjeras, goldonia-
nas por excelencia, en el mismo' .

Estudio de comedias y dramas con miisica

El encueniro de la palabras y la musica, o sea del teatro declamado y el cantado, es siem-
pre propicio para general nuevos planteamientos en el &mbito del espectdculo o de su estu-
dio. Por eso ahora, para concluir con las ideas que se han ido exponiendo a través de los dis-
tintos apartados de este trabajo, se quiere examinar un par de ejemplos del teatro declamado
y del cantado (en realidad, podria incluirse cualquier titulo); la cantidad y variedad de posi-
bilidades obliga a elegir entre los textos conservados, sin pretender agotar en un solo ejem-
plo todos los temas relacionados con el texto {TL) y su representacién (TE).

La historia de Goldoni en Espafia y de algunos de sus mayores éxitos en nuestra lengua
estd estrechamente vinculada al nombre de la joven inglesa de la famosa novela de Thomas
Richardson, Pamela or Virtue rewarded (1740). N

La obra del escritor inglés fue en su época consumida por lectores de todo el continente
y hasta se prepard una coleccién de estampas con distintos episodios de la vida de la mucha-

cha"’. Sin embargo, en Espafia la novela no apareci6 hasta 1794 y 1795 . Aunque entre me-
dias se publicaron o dieron a conocer en los escenarios de nuestro pais cuatro obras de Gol-
doni que se basaban en el texto de Richardson.

El autor italiano escribié primero una comedia y el drama jocoso correspondiente (La Pa-
mela nubile, 1750 y La buona figlivola, 1757), y luego la segunda parte de cada uno de estos gé-
neros (La Pamela maritata, 1760 y La buona figliuola maritata, 1761).

En Espafia se conocieron primero sus dos dramas con musica: La buona figlivola v La buo-
na fzglmola maritata, que pronto se adaptaron, en el primer caso en 1762 como La buena hija
{E-VT) del  poeta Juan Pedro Marujan, y en 1765 como La buena (bella) fillola, hija o muchacha
(E-V1- VII) * del traductor y autor Antonio Bazo. Mientras que la versién del segundo drama
no llegd hasta 1771 con La buena muchacha casada (E-VIII)'W de autor anénimo. Todas las fe-
chas se corresponden con el afio en que las obras se imprimieron por vez primera en el pais,
y no desde cuando se representaron en los escenarios, aun asi, los afios sirven para estable-
cer cierto orden cronoldgico.

Mientras La Pamela nubile fue el texto de las dieciséis comedias de la temporada 1750
que mds éxitos cosechoé desde su estreno, su versién lirica de 1760, o sea la de Piccinni, pa-
s6 de ser un gran éxito romano -repetido Iuego en los teatros de numerosas ciudades ita-
lianas a convertirse en un impresionante triunfo europeo. Se sabe que La buona figliuola se
representé en el Real Sitio de Aranjuez en la temporada de verano de 1769, con musica de
Galuppi

Los teatros, que alternaban los espectaculos en verso y prosa, experimentaron las nuevas
tendencias sociales del moralismo sensible y refinado del poeta y comedidgrafc veneciano
con las distintas versiones de la historia de Pamela, también conocida como Cecchina.

En Espafia no se estrenaron las dos comedias sobre el mismo tema: Pamela nubile y Pane-
la maritata por lo menos hasta los afios ochenta como La bella inglesa Pamela en el estado de sol-
tera (E-XVY} y La bella inglesa Pamela en el estado de casada (E-XIV)™, ambas del autor de teatro
Agustin Solano y Lobo. Las dos obra, impresas por primera vez en 1796, obtuvieron también
muy buenos resultados. Pere fueron las primeras partes, tanto de la versién cantada como de
la declamada, las que cosecharon mejores criticas y mds veces se repusieron: La buena mucha-
cha y La bella inglesa Pamela en el estado de soltera.
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La presencia de las muchas y variadas obras de la joven Pamela se puede dividir en tres
etapas, diferenciadas por el género literario predominante de cada una (dramas jocosos, co-
medias y novela).

En la primera etapa estdn las representaciones del drama jocoso La buena muchacha, que
fueron mas numerosas que las de las demas obras cantadas del autor italiano, a juzgar por
las referencias aparecidas en los perlodicos X

Entre la traduccion de Marujdn v (Peron en verso, de La buena hija (1762) y la de Bazo,
en prosa, de La buena muchacha (1765) " se aprecian algunas diferencias importantes. La pri-
mera mantiene casi todas las partes de los recitativos (aqui habladas) y de los nimeros can-
tados del texto original en verso, mientras la segunda selecciona, acorta y elimina varias par-
tes del mismo, alterando el desarrollo teatral de la obra y de los personales También hay
otros cambios que responden a las costumbres habituales del teatro lirico” . Sin embargo, el
texto en verso de Marujan adolece en bastantes momentos de una expresividad poco clara en
espanol. El segundo texto, muy distinto del original italiano, parece bastante mds correcto,
aunque no puede considerarse una traduccidn, sine una versidn libre del original en italiano.

El estreno de La Cecchina o sia La buona figlivola tuvo lugar el 6 de febrero de 1760 en el Te-
atro delle Dame en Roma. Esta obra, como otras de la época, fue de las primeras comedias o
dramas con misica que manifestaban su clara intencién de reforma vocal, instrumental, lite-
raria y teatral del tan favorecido género comico, en detrimento del serio. La frescura con que
se expresaban los personajes nobles y populares de los dramas con musica de Goldoni, acen-
tuaba la nueva sensibilidad racional proveniente de Europa, en especial extraida de modelos
literarios franceses e ingleses. Se lograba por primera vez en el siglo imponer F;Ltexto escrito
por un poeta a la musica compuesta, en un segundo momento, por un musico -

Estos cambios iban acordes con los cambios sociales que se experimentaban en la socie-
dad napolitana, bajo el nuevo reinado borbén: el pueblo ocupa repentinamente un lugar jun-
to a la burguesia naciente (algunos criticos hablan de este avance en el teatro como de una
asimilacién de los modelos teatrales espanoles del siglo anterior -Siglo de Oro- que se habi-
an asentado en el panorama teatral del sur de la peninsula). El teatro cémico experimentaba,
por contrapartida con el género serio, con personajes y ambientes propios, tanto que se esta-
ba plasmando la mas sencilla “realidad” del espectador, su propio entorno. La fuerza expre-
siva que se obtuvo fue suficiente para el disfrute de los espectadores, que se reconocieron co-
mo modelos de las recreaciones teatrales que disfrutaron en los escenarios. Hombres de tea-
tro como Gennarantonio Federici, el genial libretista de G:ovanm Battista Pergolesi, propuso
una original solucién musical con sus comedias y libretos *

Un modelo mds estilizado se gesté en los teatros de Venecia a partir de la segunda mitad
del siglo diecisiete y comienzos del dieciocho con la conveniente carga satirica ilustrada con-
tra vicios y excentricidades de persenajes burgueses. El libretista que ofrecié una reforma
estilistica y de contenido fue Goldoni. No fue una proyeccién de la libertad civil, sino de los
canones poéticos. El éxito de obras tan populares como Pamela nubile o La Cecching en circu-
los literarios y en coliseos puiblicos bien lo demostrd. Fueron Goldoni y Niccold Piceinni
(1728-1800) quienes crearon el modelo italiano, luego internacional, de épera cémica que so-
brevivid hasta el siglo diecinueve, y en el que se mcluyeron las mds importantes y bellas par-
tituras de Paisiello, Cimarosa, Rossini, Donizetti o Verdi

Como puede verse, en Espaiia se conocieron mejos y primero las cuatro adaptaciones te-
atrales de Goldoni que la historia original de la virtuosa Pamela de Richardson. En una se-
gunda etapa estan las dos comedias, que también disfrutaron de una prolongada aceptacién
por parte del ptblico que los mantuvo mas de veinte afios en los escenarios madrilefios. El
estreno de la obra sobre la bella inglesita, primero en el estado de soltera y luego de casada,

se verificé en 1784, aunque los impresos conocidos son de 1796"

La comedia Pamela nubile, ahora convertida en La bella mglesa Pamela en el estado de soltern.

Fue bien recibida por la critica del Memorial literario (9.11.1784)
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La buena disposiciin de eata Comedia, los caracteres de ella, y el natieral envedo, agrada al pucble,
particularmente las locuras del vano Hernold, y el genio fuerte de Hilord Bonfll, el contraste oz la
criada mayor Madama Geure y la sencillez y virtud de Pamela,

Los Actores que executaron (degiin el juiio d2 la mayor parte del auditorio) oc veatian tan bien ca-
o uno del eardcter gue representaban, y los afectos que expresaban gue parecén bien imitade el ca-
redcter Inglé.

Todavia en 1806 se llegé a estrenar una nueva version literaria y musical en Barcelona;
en esta ocasién se trataba de la farsa Pamela nubile, con texto de Gaetano Rossi y muisica de
Pietro Generali. El mismo afio se cantd en el Teatro del Principe de Madrid la Pamela casada,
adaptacion de Félix Enciso Castrillén, basada en el drama con musica La buona fighuola ma-
ritata.

El caso, estrictamente teatral, no tuvo el mismo juego literario que ofrecia para los espec-
tadores italianos, franceses o ingleses, quienes ademads conocian y consumian el género epis-
tolar de moda y disfrutaban con descubrir las numerosas relaciones entre el discurso narrati-
vo y el teatral.

En un primer momento en Italia no extrané a nadie que Goldoni se interesara por una no-
vela como Pamela y que la elaborara como una comedia en 1750, convirtiéndose en la prime-
ra 2cgomr—:dia en la que éste no incluia ninguna de las habituales méascaras de la comedia del ar-
te

Il v avoit quelgue tema gue le Roman 9= Pamela fadoit les délices dea Ttaliens, et mar antds me
tourmentoient pour que fen fisse une Comédie,

Je connoiasots ['Ouvrage; je n'étois pas embarrassé pour en oaisir Leoprit, et rapprocher les obpets;
mate le but moral de UAutewr Anglols ne convenodf pas auex moearas et aux: loixx d¢ mon payo.

La novela original ya contaba entonces con otras cuatro adaptaciones para la escena ita-
liana; varios comedidgrafos del prestigio de James Dance, con Pamela (1741), Louis de Boissy
con Paméla en France, ou La vertu mieux éprovée (1743), Pierre Claude de Nivelle de La Chaus-
sée con Paméla (1743) o el mismo Voltaire con Nanine, ou le préjugé vaincu (1749)" habian pro-
bado suerte antes que el italiano”. El complicado tejido cultural de cada pais se enriquecia
en los distintos casos y los espectadores cultos disfrutaban hasta la saciedad con ver y des-
cubrir en dénde se habia cambiado -por una razén u otra- la fuente empleada. No interesa
aqui las diferencias entre la novela y la comedia goldoniana, salvo que é€stas si existen y por
las razones que ha explicado el autor mas arriba: las costumbres y las leyes

En general, en el texto el fin edificante de la historia se ve reforzade por un desenlace mas
coherente que necesita creer lo que esta viendo: la virtud serd premiada, sin que el decoro de
las personas sufra . Es evidente que el autor italiano debe someterse a los gustos del ptibli-
co, pues éste nunca hubiera aceptado la nueva visién democrética gque proponia la novela sin
la delicadeza plasmada en la atmésfera y el sentimentalismo latente de los didlogos.

Tampoco parece que en Espafia interesaran los enlaces entre géneros literarios existentes,
al comparar Le barbier de Séville de Beaumarchais con I barbiere di Siviglia de Petrosellini y Pai-
siello o La luna de Ia sierra de Vélez de Guevara con La cosa rara o sia Belleza ¢d onesta de Da
Ponte y Martin y Soler™

Las representaciones del drama jocoso La buena nuchacha y de la comedia La bella inglesa
Parnela en el estado de soltera fueron, con toda seguridad, las que més éxitos cosecharon, a juz-
gar -como ya se ha comentado- por los textos conservados, las referencias en los periddicos y
las citas en los textos de historia, teatro y miusica.

Ya en la tercera etapa estd la novela inglesa original, que no vio la luz en espaiiol hasta
muchos afios después de estrenadas y publicadas las adaptaciones goldonianas para la esce-
na. Fue en el ultimo decenio del siglo dieciocho cuando los lectores tuvieron entre sus manos
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Pamela o La virtud preminda. Escrita en inglés por Tomds Richardson. Traducida al castellano, corre-
gida yy acomodada a nuestras costumbres por el traductor.

La traduccidén de autor andénimo de la novela se publicé en los talleres de Antonio de Es-
pinosa en Madrid, entre 1794 y 1795, en ocho tomos. En 1799 se hlZO una segunda edicidén en
los talleres de Pedro Pereira, impresor de camara de su majestad’ .

En la introduccién de la obra el traductor, a todas;é luces un ilustrado de la época, sefialaba
cudl era el fin principal del texto y de la traduccion

He aqui el objeto 02 aueatra traduceidn: presentar al piblico un modelp de modeatia y de virtud a
toda pracba. Eate miamo b oido el Oel autor; pero o sea porque ko costumbres de Inglaterra eotin
ek corrompidas gue lad nuestrad, o porgue la indole de la lengua inglesa admite clertas expresio-
nes ¢ iiotiomeods que sonarian mal en by nuestra, bemods fuzgado oportune reformarias o suprimir-
baa, ain que por fota falte nada a la accidn principal, o al fonde de la butoria, que et wn amo que
persigue la virtud de una criada, y una criada que sabiende conservaria, bace de i amo un hom-
bre de bien y wun buen marido. Que eato v dga o ne con los mismos eplsodivs, importa poce para
la moralidad que ve pretende sacan, y que e y debe ser conin a todos los paises de la tirra.

Desde el primer momento queda claro que el traductor, ademas de verter la novela, ha
creido conveniente adaptarla a las costumbres y mentalidad del pais, lo que, segtin él, coin-
cide también con los propésitos de Iriarte. La necesidad de adaptar una obra es un fendme-
no natural que implicaba un mayor grado de aproximacién al objeto literario por parte del
lector. El texto era interpretado con el fin de resultar mds claro e inmediato al nuevo destina-
tario. Este tipo de practica, comun en todo tipo de literatura y en todas las lenguas, era una
forma de interpretacién que podia realizarse en gradacion muy variada

Por conaiguiznte serin mucha ldatima gue no conocidsemos de cola bistoria zn nuestre ioma, por
no reformar en el original las cosas accidentales que se aponen a nuestras cootumbres y mode
penaar; Stempre que ana mano diestra depa separar lo perjudicial de by iitel en gualqidera obra ex-
trangera, bard servicio anportante a lad buenas costumbres y a lao letras, SE Don Tomda de Friar-
te nto bubiera tentdp presente esta mdxima, propia de toao buen ciudadano, careceria la juventud
eapaitola de la excelente bistoria del Nuevo Robinson

En la misma introduccidn de la novela el traductor (ajustador o adaptador) anénimo plan-
tea la posibilidad de trasladar el argumento de Pamela a las peripecias del género teatral, omi-
tiendo en todo momento cualquier referencia a las cuatro obras de Goldoni, que ya contaban
con varios decenios de vida en los escenarios del pais. Al parecer, este ilustrado no conocia el
origen de los textos goldonianos o, quizés, no los veia con buenos ojos ni como modelos idé-
neos a su propuesta. 5in embargo, si se piensa en los éxitos cosechados por cada uno de es-
tos textos, en particular por la primera parte de los dramas jocosos, La Cecchina ossia La buo-
na figlivola (1760) con la musica de Piccinni, sorprende este olvido.

La idea del traductor: la utilidad de una adaptaci6n escénica de la obra de Richardson, ya
existia en el teatro goldoniano, y se habfa dado a conocer en todo el continente, incluyendo
Espafia desde comienzos de los afios sesenta”

Estamod tan perinadidos 0 la utilidad de eota obra, segiin la reforma gue hemos bhecho en ella, que
na dudaman un instante de que o lectura redundard en bien comiin.

En prucba de eato, supongarmes por un momento que de ln historia de Pamela e pudicse componer
una comedia con todos sus lances, eptaodiou, circunstancatd Y pasdyed, Y que ¢ repredentaee cn ane
e rutestroo teatros: squé resedtaria? Resultaria sin dudn un contento general en low dl;m‘m(?orr.v, wna
vt lecctdn de moral, asi para la juventud como para toda clave de pervonas; un interds comiin a fa-
vor de la inocencia oprimida, una admiracion profunda de la constancia y resolucin de Pamela, un
deaeo eficaz de obrar como ella en taled circunstancias, un odio mortal a s perseguidores, una com-
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placencia secreta de verla triunfar de todos los obotdculos, cierto no of qué dulce y agradable gue oe in-
troduce en el corazdn humane después de la representacidn de una acctdn virtuooa, beroyea y mag-
minimey y finalmente, una eipecte 0z emudacidn santa en cada espectador de cer Pamela. Tl es ol
dnperto de L virtud y el influxo voberano de las acciones beroyeas sobre nuestro copivitu. ...}

Por conaiguiente, Pamela tendria siempre otros tantos admiradores; y of loe afectoa y paviones bu-
manas no ans dominaran come nos dominan, tendria otros fantos imitadores,

Para el traductor los valores de la obra, ademas de lo antes dicho, son también otros, tan
apreciados y ttiles como el primero. Pamela sigue siendo a finales del siglo dieciocho un es-
pejo de virtudes, emulacién divina de la mujer'”

Lat obra no puede ver ni mda divertida, nd mds importante. Ademde 9¢ vie utdidad, por o que mira
a la vana v chrivtiana moral que enseiia, podrd vervir de modelo del cotilo epistolar, de que nueatra
Juventud tiene tanta falta.

Ll interés se extiende por igual a las dos partes de la novela, como bien se indica en este
otro pasaje de la introduccién':

Richardson da agui a la bistoria de Pamela, previniende al lector que asl ella como J. B. .., vl
vieron feliz muchos afios, babiendo muerto éste antes gue ella, y dadv al munde en su viudedad «f
meng exemplo que babia dago en el eatado de soltera y 2 cavada.

La oferta que hizo el traductor al final de la introduccién debié dar muy buenos resulta-
dos, pues en poco tiempo se completé la publicacién de la novela y apenas cinco afios des-
pués se volvié a editar™:

Si el piiblico recibe benignamente cata primera parte, le daremos en breve traducida la segunda, en
ld gual ballard todas las mdximas propias de una buena eaposa y madre de famdia, aof como en
éuta we ballan todas las que pertenecen a una doncella casta y timida, que prefiere uu bonor y vut
virtud a las rigieezas, a la gloria mundana, y asl & of meama.

La historia de la jovencita virtuosa agradé de forma especial a los Jectores europeos hasta
muy avanzado el siglo. En Espafia se aprecia un retraso considerable en las modas literarias,
aunque en el campo teatral participé desde muy temprano de los éxitos de las obras de Gol-
doni, como ocurria en Roma, Viena, Dresde, Estocolmo, Londres, Paris o Lisboa, siguiendo
asi las mismas tendencias liricas y literarias de otras capitales europeas.

Comentarios y observaciones

Desde hace tiempo se conoce la importancia que fueron tomando los estudios sobre el ar-
te teatral y de la traduccién en los tltimos afios del siglo dieciocho, lo que ha confirmado el
valor del teatro francés e italiano en los escenarios espafoles. Nuestro pais no se ha quedado
al margen de esta corriente y poco a poco ha incorporado trabajos sobre distintos aspectos,
con especial interés en los textos tragicos y de magia, autores comicos y sainetistas que, sin
duda, habjan permanecido demasiando tiempo olvidados por parte de los estudiosos de la
literatura dramnatica y de los hombres del teatro

Pero ademas observamos que se han ido estudiando otros muchos aspectos, como, por
ejemplo, los decorados teatrales, las Gperas de los compositores esparioles o la influencia de
determinados modelos extranjeros en el teatro espariol dieciochesco

Deentro de un apartado sobre aspectos generales; un primer comentario u observacién im-
portante es el del manejo de las ediciones completas de las obras del autor italiano. Desde la
primera mitad del presente siglo existen dos colecciones preparadas por Giuseppe Ortolani:
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una editada por la imprenta del Municipio de Venecia en cuarenta y un tomos, y otra por los
talleres de Arnoldo Mondadori en Milan en sélo catorce; esta ultima siempre se ha caracteri-
zado por ser la mds difundida y manejable de las dos™

El trabajo filolégico e histérico del editor hace de las dos colecciones las mejores y més
completas dedicadas al autor veneciano, aunque las apreciaciones estéticas o los juicios de
valor mostrados en torno a los textos de varias comedias y dramas con muisica requieren un
comentario mds particular. En determinados casos el editor expresa una apreciacién muy per-
sonal que resta valor literario o teatral a una comedia de la importancia de Il burbero benefico
o de un drama con miisica como La buona figliuola. Pero hay mas, Ortolani tampoco valora de
forma positiva el trabajo de adaptacién del propio Goldoni; por ejemplo, de la version de la
obra de Voltaire L'écossaise como La scozzese dira

Oggi del rifacimento goldoniana, tolta la curivdita, pur troppo nulla pic sopraveive, tanto n'é infe-
{ie i linguagygie: I"Ecossaise ds Voltaire, come opera letteraria, of pud leggere ancora.

Aunque lo cierto es que el trabajo de Goldoni todavia puede decirle algo al filélogo y al
hombre de teatro actual como préctica de la traduccidn (o adaptacién) de un autor de teatro
en la Italia ilustrada de su época. Ocurre lo mismo con las traducciones (o adaptaciones) que
hizo Goldoni de Le bourru bienfaisant y L'avare fastueaux como I burbero di buon cuore y L'ova-
ro fastoso. En ninguno de los ejemplos citados Ortolam muestra interés por las relaciones en-
tre el original y su adaptacién; en el primer caso dice™”

Ticttavia i Burbero non appartiens alla serie det capolavori, come { Rusteghi, oppure le Ba-
ruffe chiozzotte, como i Tartufo e & Matrimonio di Figaro. Ci vona opere arte dun ordin
inferiore, pit modeato, che pur vivono perenni, e of ricercane e ui amano ¢ of perdiadono in certi mo-
menti pid de’ capolavori.. A queoti madelli i ricongiunge i Burbero. Perfetto i taglio, senza col-
PEDEacena, senzi dcosde, senza artifice rettorict, easo sembra invegnaree come o serive (o meglio co-

me 4L aeriveva) una commedia.
s - + - P 148
De la version italiana de Le bourru, o sea Il burbero, sélo observa que ésta resulta en general

Poco felice a dire d vero, compinta in tarda eta dallautore. Ha poiché nel tradurre il Goldoni ron

& punta fedele al proprio testo e prendest frequenti licenze, pud queata attirare {a nostra curtogdld.
. , i
Y apenas hace un comentario de L'avare, salvo que en la obra

Hanca la naturaleza spontanca; manca la atessa nota ventimentale che rende aenpatico i Bur-
e ) . .
bero. HMa pure s incontrano nella commedia scene e battute degna 3 Goldon.

. o, . - r 150
Pero antes ha sentenciado que la versién italiana, L'noery

Liaveva tradotta con molta liberti in lingua italiana, dluendo spesso nella verbositi dl testo orégi-
nale ¢ guastandp qualebe volta la comiciti delle scene miglior:.

Este planteamiento lo aplica Ortolani a comedias de reconocido valor literario v teatral
-como las ya mencionadas-, asi como a otras menos conocidas, pero que merecen mejor trato
por su calidad. Estas son sélo observaciones que no pretenden restar ningtin valor al gran tra-
bajo de Ortolani.

En cambio, en el presente trabajo se ha planteado mas el valor teatral de Goldoni que el
estrictamente filoldgico, considerando que el teatro no se escribe para ser sélo leido, sino re-
presentado. Ante este planteamiento de Ortolani esta el que aqui se encontrard en determi-
nados estudios, distinto a la idea del teatro como literatura
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Por parte de Ortolani los libretos goldonianos reciben, como en los casos anteriores, un
tratamiento excesivamente negativo: opiniones que se Himitan al texto escrito v en ninguin ca-
so al valor de los dramas jocosos o serios como especticulo lirico en el que interviene la pa-
labra, la misica, la danza, el decorado y ofras artes a partes iguales.

Basta un par de ejemplos al respecto. En primer lugar los comentarios de La buona figliuo-
la, mejor conocida como La Cecchina, revelan bastantes prejuicios acumulados en torno a este
tipo de obras. Recuérdese que ésta fue durante mas de medio siglo un gran éxito en los esce-
narios de todo el mundo'

Quas mal la Cecchina rieace @ commuoverct, ma nel Settecento, quando ella ve ne andava, veac-
clata dalla marchess, cantando Una povera ragazza ece. (1, 11) sppure Vo cercando e non
ritrove, la mia pace e il mio conforto (4 73} povevane le lagrime in tuito i teatro.

Para el editor este drama jocoso carece de cualquier tipo de belleza; la obra es “hija de su si-
glo” y hay estdn todos sus fallos

Questa la noviti della Buona fighuola: ron piit la commozione tragica, ma quetla 94 tutty, della

nedtra vida comune. Stamo nel periodo che precede la Rivoluzione, con le oue nobilé utopie, cot de-
o s . . . . )

atderi vaght, ? uguaglianza sociale, con lamore pitt atncere della natura e dell womo naturale, col

dentimento rovello della filantropia, soprattutto con bisogne i plangere dopo aver troppo rive. La

sensibleria, fa tenerezza, i sentimentaliome guadagnarone { cuort sempre plit malat! d'amore,

dopo tanta leggerezza, € d sogni.

Los comentarios de otros de sus grandes éxitos, Il mercato di Malmantile, tampoco revelan
un interés especial por este tipo de textos

Ha in mezzo a tanta arcadia e a tanto rimbembo fragoniane del vettecento fanno bene e placeio-
no talora la naturalezza def verst, guanto pli o avwicetnane alla prosa, e larguzie delle atease ri-
me 8L Carlo Goldoni. Certo bisogna perdonargli le puerility, le inpropieta, le zeppe ¢ lo ridondan-
ze, veral infami e zoppieantt, parole viete e otorpiate e altri defette dell tnprovvisazione. Chi non aa
leggere gueate antiche religuie dellarte, le lavel atare.

No se pretende con esto establecer una polémica con el editor y sus ideas, pero no es co-
rrecto mantener esta actitud de rechazo hacia determinadas obras literarias (TL), si éstas pue-
den funcionar como espectdculo (TE}. Las mismas ideas se repiten con insistencia: 1l signor
Dettore “conserva qualche s spunto di sapor comico, benché volaruccio” -, Buovo d'Anfona es
una “opera mal costrutta” , Gli uccellatort “& fra i piltt disgraziati del Goldom che non co-
nobbe mai da vicino i 1'70221 ab1tant1 della campagna, ¢ li ingentili coi colori d*Arcadia, come
piaceva al settecento” , y Amor contadino * ‘questi contadini, come ho detto tante volte, sono
passati attraverso la tradizione letterana derivano pit o meno dalla cormumedia letteraria,
conservano un po’ di cipri d’Arcadia”’

Ortolani no es capaz de valorar el teatro lirico del veneciano dentro del engranaje del
espectaculo operistico, sino de forma aislada, sélo como algo literario, lo que le lleva a con-
clusiones tan negativas como las aqui mostradas. Frente a esta situacién estd también el
saber matizar determinados prejuicios en otros casos; he aqui el comentario sobre L'amore
artrqmno

En piccolo capolavoro teatrale, dove anche i verae pitt infame ba wuna aua vivace naturaleza. I per-
donaggi, compresa Roalna, non sono del bubto nuevi, anzi ci sembrano veechie conoscenze, ma Lar-
te 3 Geldond, con quelle inirabdi sfumature 35 cui ha i wegreto, i ba rinnovats

228



En ningiin momento pretende adentrarse en el valor de las partituras de los libretos ni en
la calidad teatral de los textos, revelando cierta distancia en la complejidad del asunto, ni co-
ordinar las partes implicadas: musica y texto.

Los planteamiento actuales velan por un justo equilibrio del teatro cantado entre el texto
literario y la partitura musical, intentando superar la vieja polémica dieciochesca que se ge-
neralizé entonces, con mil distintas soluciones y resultados'®. Fue un tema sin solucién que
Goldoni mismo se planted en I teatro comico y La bella veriti.

Un segundo comentario se centrard en el fin inmediato de este trabajo. Aqui se pretende
trazar, en la medida de lo posible, el camino de los estudios realizados sobre uneo de ios co-
medidgrafos italianos mas importantes de la Europa ilustrada. Sin embargo, la cantidad de
datos que se ha recopilado en muchos casos complica en buena manera el asunto, mientras
que en otros la ausencia de los mismos obliga a cierta imprecisién. Sea como fuere, la con-
sulta directa de los textos es fundamental para la elaboracion de las listas de comedias y dra-
mas jocosos de Goldoni en espaiiol que aqui se incluyen.

Por lo que respecta a las comedias goldonianas, burguesas, de cardcter, o0 ambiente, tra-
ducidas al espafiol en los siglos pasados, debe decirse que son, en muchos casos, versiones li-
bres o adaptaciones que modifican sustancialmente el modelo original. En algunas los cam-
bios por parte del hombre de teatro son tan notables que puede hablarse de una variacién
fundamental del mensaje original. Hay algunas en que los cambios responden més a una ne-
cesidad de aproximar los temas sociales del teatro de Goldoni a la “realidad” espaiola, pero
todo esto es demasiado complicado para resumirlo en dos lineas.

En el caso de los libretos y sus partituras, aparecenlﬁxznuchas veces juntos, pero otras veces
es necesario buscarlos en distintos fondos o bibliotecas . La posibilidad de confrontar los dos
textos es incalculable para el estudio de la miisica italiana en Europa. Recuérdese que en la
;élpgca la musica tenia unos valores culturales que hoy estan muy generalizados o bien olvi-

ados .

El legado goldoniano: de la cantidad a la calidad

El conocimiento de la obra de un autor como Carlo Goldoni en el mundo de habla espa-
fiola, aun limitandolo a las obras que sélo se conocen en la actualidad, es amplio y variado.
Pero si esta lista se amplia con la produccién de los siglos anteriores (muchos del dieciocho y
algunos del diecinueve) también se completa en sus mas pequefios detalles: una excelente
muestra a la que se tratard de dar sentido organico o al menos un esquema claro para la me-
jor comprension del fenémeno (o reformacién) en los escenarios de Espafia: un Teatro del
Munde (el mundo teatral goldoniano en la formacién del teatro moderno espaiiol).

En un primer momento se supuso que la produccién de Goldoni se limitaria a los mismos
titulos que antes, pero los textos que tuvieron més aceptacién en la Italia de la Hustracién, y
que solian gustar también en otros paises del continente, incluyendo Espafia, no son los que
hoy en dia se conocen mejor. As{ que se comenzd por repasar la obra original y luego orde-
nar y clasificar al material que se iba recopilando en varias listas, segun los géneros.

Los ejemplos fueron muy variados y pertenecian a muy distintas épocas. Hay textos cuyo
personaje principal (sacado de la comedia del arte) es fundamental, como lo fue en la serie de
comedias escritas, entre 1743 y 1749, para actores italianos que los representaron’ : la figura
de Pantaldn en L'uomo prudente de 1748 (El hombre prudente, 1784) que domina la obra vy de-
termina el desarrolio y desenlace de la misma. Lo mismo ocurre con otra obra como La fami-
glin dell'antiquario o sia La suocera e la nuora de 1750 (La suegra y la nuera de 1781), que a pesar
de incluir un par de mujeres extravagantes y unas buenas rifias entre ellas, el texto se centra
en el Conde Anselimo y el burgués Pantalon.

Otras dos obras que se vertieron al espariol fueron Il padre di famiglia de 1750 (La madras-
tra o Padre de familias, 1821) y La serva amorosa de 1752 (La criada mds leal, 1763); ambas entre sf
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forman un diptico en el que el autor retrata el ambiente de la familia burguesa cuando los
conyuges tienen hijos de matrimonios anteriores. Este hecho produce bastante malestar entre
los hermanastros a causa de las preferencias que muestra la madre por su hijo y el abierto re-
chazo al hijastro. En cada uno de los dos casos aparece un momento distinto del ambito pri-
vado de la familia: primero estd el de los hermanos jévenes que pelean en casa al amparo de
los padres (Il padre di famiglia) y luego el de la madre que ha logrado romper las relaciones en-
tre padre e hijo, en beneficio de su propio interés (La serva amorosa).

Hay distintos textos para la educacién moral del espectador con ejemplos de personajes
viciosos, torpes o malos: se critica la mania de ostentar con el dinero en el Il prodigo de 1739
(El prddigo, 1772); la rivalidad entre mujeres de niveles sociales distintos en La famiglia dell’an-
tiquario de 1750; los problemas que acarrea el mentir en I bugiardo de 1750 (El embustero de
1793); la maldad del hombre en hablar de méas en La bottega del caffé de 1750 (E! hablador de
1775, Propio es de hombre sin honor hablar mal y pensar peor de 1792); la volubilidad de la mujer
en La donna volubile de 1751 (La mujer variable de 1783); el gusto por el chismorreo malinten-
cionado en I pettegolezzi delle donne de 1751 (Las chismosas de 1791); la torpeza del hombre ob-
sesionado por su rango social en La moglie saggin de 1752 (El hontbre convencido a la razén o
La mujer prudente, 1790, El cortejo convencido a la razén v La consorte prudente, 1796, y La mujer
prudente, 1790); la ambicion desmedida en La donna vendicativg de 1753 (La nujer mds vengati-
v por unos injustos celos, 1784) y la despreocupacidn excesiva en Un curioso accidente de 1760
(El prisionero de guerra, 1795).

Mientras tanto, Goldoni pensaba que de buenos nobles y burgueses estaba el mundo lle-
no cuando retrataba entre los primeros al conde Ottavio en II cavaliere di buon gusto de 1750
(EI caballero de buen gusto, 1806); Anselmo degli Onesti en La finta ammalata o Lo speziale, 1751
(Nacer de una misma causa enfermedad y remedio, 1784, y El buen médico o La enferma por anior,
1798); Monstieur Rainmere en | mercatanti de 1752 (Los comerciantes, 1790); Monsieur Bainer en
Il medico olandese de 1756 {Curar los males de amor es Ia fisica mds sabia, 1782, y El médico holan-
dés, s.a.); el conde Roberto en Il cavaliere di spirito de 1757 (EI caballero de espiritu, 1777} y el
marqués Leonardo di Fiorellini y la condesa Beatrice en L'osteria della posta de 1762 {La posa-
da feliz, 1780, y E! feliz encuentro, 1792).

Y en el segundo grupo estaban Rosaura en La donna di garbo de 1743 (La criada mds sagaz,
1787); Pantalone dei Bisognosi en L'ugmo prudente de 1748 (El hombre prudente, 1797); Dona
Claudia en Il cavaliere e la dama de 1749 (EI caballero y la dama, 1772); Bettina en La buona mo-
glie de 1749 (La buena casada, 1781), Pancrazio en [ mercatanti o [ due Pantaloni de 1752 (Los co-
merciantes, 1790); la viuda Rosaura de Stefanello en La vedova scaltra de 1748 (La viuda sutil,
1778, y Las cuatro naciones o Viuda sutil, 1803); la condesa Rosaura en La moglie saggia de 1752
(El cortejo convencido a la razdén y La consorte prudente, 1796); Mirandolina o Fabrizio en La lo-
candiera, 1753 {El enemigo de lns mujeres, 1779, La posadera y el enemigo de las muijeres, 1798, y
La posadera feliz o El enemigo de las mujeres, 1799); los j6venes Fulgencio y Eugenia en Gl'inna-
morati de 1759 (Los enamorados celosos, 1781, y Caprichos de amor y celos, 1791) y, de nuevo, Pan-
talone dei Bisognosi en L'amore paterno o La serva riconoscente de 1763 (El amor paterno, s.a.). To-
dos ellos fueren buenos burgueses que mostraron sus sentimientos de la forma maés sincera
y humana.

Pero de entre tanto burgués destacaron tres caballeros, de muy distinto talante, con carac-
teristicas propias: primero estaba el avaro Don Ambrogio en L'avaro geloso de 1753 (El avaro
celoso, 1779, La mujer prudente y usurero celoso, s.a.} y L'avaro de 1756 (El avaro, 1878, El logrero,
1798, y El codicioso, 1802); luego, el cascarrabias de Todero en Sior Todero brontolon de 1762 (EI
viejo impertinente, 1787) y, por ultimo, el grufidn monsieur Géronte en Le bourry bienfaisant de
1771 (Mal genio y buen corazon, 1776, El no de las nifins, 1815, El hombre adusto y benéfico, 1830).

De criados astutos tampoco anda mal servido este mundo con Arlecchine en If servitore di
due padroni de 1745 (E! criado de dos amos, 1803); Corallina en La serva amorosa de 1752 (La buena
criada, 1778, La criada mds lgal, 1763); Argentina en La cameriera brillante de 1754 (La camarera bri-
flante, s.a.) y Camilla en L'amore paterno o La serva riconoscente de 1763 (El amor paterno de s.a.).
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Otros grupos muy distintos son los personajes literarios o exdticos; en el primer apartado
aparecieron Camur y Delmira en La bella selvaggia de 1758 (La bella guayanesa, 1780); Pamela
en Pamela nubile de 1750 (La bella inglesa Pamela en el estado de soltera, 1796) y Pamela maritata
de 1759 (La bella inglesa Pamela en el estado de casada, 1796), basadas en Richardson. Y aunque
Florindo y Rosaura, en L'incognita de 1751 (La incdgnita de 1781) no provienen de una obra li-
teraria su relato se cifie a la novela de aventuras. Entre los ex6ticos estaba tinicamente Ircana
enla sposa persiagna de 1753 (La esposa persiana, 1775), o en la segunda parte de la trilogia per-
sa, Ircana in Julfa, de 1755 (Ircana en Yulfa, 1775)

Otro aspecto que no se ha tratado en este trabajo v que merece la pena tener presente es
la presencia actual del teatro goldoniano en el pais. 5in pretender hacer una revision exhaus-
tiva, he aqui algunos de los més importantes montajes vistos en los escenarios del pais en los
dltimos decenios; entre los extranjeros estan: Arlecchino servitore di due padroni {(1984) y Le ba-
ruffe chiozzotte (1992) dirigidos por Giorgio Strehler y La serva amorosa por Luca Ronconi
(1987). Y entre los nacionales: La posadern (1984} dirigido por José Antonio Hormigdn, Una dels
ultims vespres de carnoval (1984 por Lluis Pasqual, La familia del anticuario (1994) por Juan Car-
los Sanchez, Les difici per le vacances (1995) por ]uh Leal, L'ostalera por Sergi Belbel (1996) o La
serventa amorosa (1997) por Ariel Garcia Valdés'"”. Todos ellos han contribuido a reformar la
viston del teatro  goldoniano en el mundo universitario y teatral espanol. Y si como asegura
el propio autor  ;

Comme on retient plua facilement une Piece que Uon a vn représenten, je me souvenots tréa-bien des
endrodts qui i avoient frappé.

La experiencia de contemplar cada uno de estos espectdculos ha sido la mejor forma de com-
probar como en la actualidad se ha tenido la oportunidad de ver menos obras con mejores
criterios de escenificacidn, o sea que se ha pasado de la gran cantidad de representaciones de
titulos del legado de Goldoni del siglo dieciocho a un menor niunero en el presente, pero en
el cambio se ha apreciado un importante incremento en la calidad de las mismas.
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Notas

Véase, para mds informacién sobre estos principios rectores, F. Ruffini. Semiotica del teste. L'esempio teafro. Roma:
Bulzoni editore, 1978 (Biblioteca teatrale, 24).

El nimerc de textos en espafiol alcanza la cifra de ciento catorce (114) en el siglo dieciocho (comedias 68, dramas
con musica 46), nueve (9) en el diecinueve (comedias 7, dramas con musica 2} y treinta (30) en el veinte (come-
dias 29, dramas con muisica 1}, que en los tres siglos hacen en total ciento cincuenta y tres (153) titulos {siglo die-
ciocho 114, siglo diecinueve 9, siglo veinte 30). Mientras la cifra de textos en italiano ilega a cuarenta y una (41)
en el siglo dieciocho (comedias 1, dramas con muisica 40), seis (6} en el diecinueve (comedias 4, dramas con mu-
sica 2) y dos (2} en el veinte (comedias 1, dramas con misica 1} que hacen en total cuarenta y nueve (49} titulas
en el mismo periodo (siglo dieciocho 41, siglo diecinueve 6, siglo veinte 2). Para mds detalles, véase “Ejercicio de
clarificacién y clasificacion”, en “Conclusiones”.

Palacios, 1983, p. 215.

F. Lopez. “Educacién y pensamiento”, Actas del congreso internaciona! sobre Carlos Il y la Hustracidn, 111 Madrid:
Ministerio de Cultura, 1989, pp. 279-303.

Iriarte, VI, 1805, p. 18.

Ibidem, pp. 20-21.

Ibidem, p- 21.

Ibidem, p. 72.

Ibidem, p. 79.

Ibidem, p. 91.

El pensador matritense, 1, s.a., p. 204.

Idem.

Otros textos dedicados al teatro en el Pensamiento matritense son: “Sobre si el Theatro es titil o dafioso a las cos-
tumbres” (Pensamiento XXII, II, pp. 183-212), “Carta al Pensador con varias reflexiones sobre el Theatro” (XXIII,
pp. 213-228), “Carta sobre los poemas dramdticos” (XXVI, pp. 281-306) e “Instruccién a poetas comicos” (XXVII,
pPp- 307-331}.

Minerva o El revisor general, XXXIX, 16.V.1806, pp. 81-94; Ibidem, pp. 133-161.

Ibidem, pp. 81, 83, 85, 157.

Ibidem, pp. 85-86.

Estos conceptos se siguen manejando aun hoy en la manipulacion de los gustos del piblico teatral (aplicable a
tedo codigo visual), al que se le ofrece determinados formatos o contenidos pergue se piensa “que es la tinica
forma que hay de entretenerlo”.

Garcia de Parra, 1802, p. 76.

No se trata de convencernos de que el error radico en la seleccion, sino en que el hombre muchas veces tiende a
aproximarse a aquello que no guarda relacién directa con su forma de pensar o actuar; todo lo que se parece a
lo propio gusta menes o sencillamente no gusta.

Véase “El comediégrafo y su época”, en “Revision de los estudios del teatro de Goldoni en Esparia (1771-1997)"
y “Ferndndez de Moratin y el teatro de Goldoni”, en “El teatro espafiol en relacién con Goldoni”.

Ferndndez de Moratin, I, 1867, pp. 485-486. El autor se refiere tanto a tragicos de la primera mitad de siglo {Sci-
pione Maffei, Alfonso Varanno), como de la segunda mitad (Carle Pepoli, Vittorio Alfieri, Vincenzo Monti); so-
bre Francesco Albergati se habla en “El signore Goldoni y mansieur Voltaire”, en “Poética y préctica”.

Scipione Maffei (1475-1755). Erudito y autor de teatro trdgico. Fundo el Giornale dei leHerati (1710) y Osservazioni
letterarie (1737). Escribid una tragedia original, La Merope (1713) con la que recuperd este génera en Italia. Luego
colaboré con la compania de Riccoboni para representar y publicar las tragedias antiguas (Teatro ifaliano ossia
Scelta di dodici tragedie per uso della scena, premessa wna storia del teatro y difesa di esso, 1723-1725), También escribié
dos comedias: Le cerimonie (1728) e Il Raguet (s.a.), un drama con musica: Lz fide nisa y estudios tedricos: Degli
anfiteatri (1728), De’ teatri antichi e moderni (1754). Todas sus obras estan recopiladas en Opere (1790).

Alfonso Varanno (1705-1788). Aristocrata y autor de teatro. Escribid varias tragedias: Demetrio (1749), Giovanni di
Giscaln (1754), Agnese, martire del Giapoenne (1783), Saeba regina di Ginge ¢ di Tamiorre {1785). Combiné la tradicién
cldstca con el tema religioso. Fue miembro de la Academia de la Crusca. Sus textos fueron recopilados en Opere
poetiche (1789).

Alessandro Pepoli (1757-1796). Autor de teatro. Emuld a Alfieri en algunas de sus tragedias: Virginia (1783), Ade-
laida (1791), Carlo e Isabella (1792), Agamennone (1794), Zuifa (1795), Dara (1796), Ladisiao {1799). También escribio
comedias: [ pregiudizi dell'amtor proprio, La scommessa, y dramas con muisica: [ giuochi d'Agrigento (1792), Il chinese
in Italin (1793), Belisa (1794). Establecié la Tipologia Pepoliana en Venecia. Sus obras se publicaron en Teatro (Ten-
tativt dell'Italin) (1787-1788).

Vittorio Alfiert (1749-1803). Aristécrata, poeta y autor de teatro tragico. Cultive distintos géneros literarios. Fue
el creador de la tragedia moderna italiana. Escribié diecinueve tragedias entre 1776 y 1786: Filippo, Polinice, An-
tigone, Virginia, Agnmennone, Oreste, Rosmunda, Otiavia, Timeleone, Merope, Maria Stuarda, La conginra de’ Pazzi, Dont
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Garzia, Saul, Agide, Safonisba, Bruno primo, Mirra, y Bruno secondo. También escribié cuatro comedias politicas:
L'une, I pochi, I troppi, y Tre veleni sdegno rimasta avrai 'antifoto; una comedia ética: La finestrina; una comedia de
critica social: i divorzio v varias obras de prosa politicas Della tirannide (1777} y Del principe e delle lettere (1786).
Tradujo Commedie de Terencio, L'Eneide de Virgilio, Persinni de Esquilo, Filottete de Sofocles, y Aleesti de Euripi-
des. Todos sus textos se publicaron en Opere (1805-1815).

Vincenzo Monti (1754-1828). Poeta v autor de teatro. Escribi6 varias tragedias: Aristodemo (1787), Galeotto Man-
fredi (1788), Caio Gracco (180G), Teseo (1804). Fue profesor de elocuencia en la Universidad de Pavia. Sus textos se
editaron en Opere (1821-1828).

José Cadalso (1741-1782). Militar, escritor y autor de teatro. escribié dos tragedias: Solaya o Los circasianos (1770}

Don Sanche Garcia, conde de Castilla (1771). También escribi: Los eruditos a la violeta (1772), Suplemento al papel
intitulado Los eruditos @ Ia violeta (1772), Noches ligubres (1772) y Las cartas marruecas. Parece que tradujo a Voltai-
re: Combates de amor y ley (1765).

Ignacio Lopez de Ayala (1747-1789). Escritor y autor de teatro. Escribié dos tragedias: Numancia destruida (1775}
y Habudes (s.a.). Fue catedrético de poética en los Reales Estudios de San Isidro en Madrid.

Nicolds Fernandez de Moratin {1737-1780). Escritor y autor de teatro. Escribid comedias: La petimetra (1762) y
Hortensia (1770} y tragedias: Lucrecia (1763) y Guzmiin el Bueno. Fundé EI poeta (1754) y fue miembro de la Arca-
dia de Roma.

Francesco Albergati (1728-1804). Aristdcrata, escritor y autor de teatro. Fue un defensor de la cultura ilustrada
eurcpea y benefactor de Goldoni. Escribid varias comedias que publicé en sus Opere (1783-1785). También pu-
blicd sus Novelle morali ad uso dei fanciulli (1779), Lettere capriceiose (1750-81), Leffere piacevoli (1791) y un curioso
opusculo que tituld Della drammatica (1798).

Giovanni Gherardo De Rossi (1754-1827). Autor y estudioso de teatro. Colabord en el Nuove giornale dei letterati
de Pisa. Publicd su propia teoria teatral en Trattado dell'arte drammatica (1790} y sus dieciséis textos teatrales en
Commedie (1790-1798). Su obra histérica mds completa fue también un homenaje a su maestro: Del maderno teatro
comtice italiane ¢ del suo restauratore Carle Goldoni {1794).

Camillo Federici (1749-1802). Pseuddénimo de G. B. Viassolo. Autor de teatro, Escribié mds de sesenta obras pa-
ra el teatro, siendo la primera Camillo e Federico. Cultivé el género lacrimose de moda en Eurcpa con una fuerte
carga emocional y frecuentes golpes de escena: I pregiudizi dei paesi piccoli, Delatore. Parte de sus obras se publi-
caron en Raccolta di commedie (1827).

Francesco Antonio Avelloni (1756-1837). Autor de teatro trdgico. Escribio San Cafervo. También escribid come-
dias: I barbiere di Gheldia, Don Marzio, Le nuvole, Le vertigini dei suolo, Giovanni e Arduine, L'omicida per punto d'a-
nare. Cultivé distintos géneros literarios.

Gaetane Fiorio (siglo dieciocho). Actor y autor teatral. Publico sus Trattenimenti teatrali (1791-1794), en cuyo pré-
logo polemiza con los escritores ilustrados de su época sobre la validez de las obras de los actores para entrete-
nimiento del priblico. Come autor y director de teatro montd en Venecia y con gran éxito: Carlo Goldoni fra’ co-
mici e Il matrimonio di Carlo Goldoni (1793).

Giovanni Andolfati (siglo dieciocho-diecinueve). Actor y director de teatro. Fue miembro de la compafifa de Ca-
rolina Internati (1827} y de Nicola Medoni (1834). Debi6 dedicarse a la adaptacién de obras para sus compafiias.

Luis Francisco Comella (1716-1779). Autor de teatro. Escribio tragedias heroicas originales: Maria Teresa de Aus-
tria en Landaw (1778), Federico 11, rey de Prusia (1788), Luis XIV, el Grande (1789), Caro y Temisto (1793), Viriato, el ma-
yor rival de Roma (1798), Séneca y Paulina {1801} y La familia indigente (18G2), asi como melodramas: La Cecilia,
El hijo recongcido, La buena nuera, y El negro sensible.

Gaspar Zavala y Zamora (1760-;1813?). Autor de teatro. Escribié tragedias: Semiiramis, y numerosas comedias he-
roicas y melodramas: La toma de Bresau, Carlos XII, rey de Suecia (1787), Leopoldo el Grande (1789), Carlos V sobre
Dura (1790), Adriano en Siria (1797), El triunfo del amor y la amistad, Jerwal y Fausting (1793) y La Eumenia v La ma-
drilefia (1804), entre otras.

Luis Moncin {segunda mitad siglo dieciocho - comienzo sigio diecinueve}. Actor y autor de teatro. Fue apun-
tador en 1767 en Madrid. Junto con Concha y Rey abastecieron 1os teatros de fa época. Escribid sainetes: Ef man-
chego en Madrid (1791), Las astucias conseguidas {1788); comedias heroicas: El joven Pedro de Guzmiin {1793), A Es-
para digron biason las Asturigs y Ledn, triunfos de don Pelayo (1795) ; comedias de magia: Astucias del enemigo contra
la naturaleza (1771), El mégico en Catalufia (s.a.) y tragedias: El Narcete (1775}, Dar a Espara gloria sélo lo logra
Lucena y triunfo de sus patricios (1783). Participé en una polémica con Céndido Matria Trigueros y publicé su
Recurse de fuerza al tribunal trigueriane {1788). Se jubils en 1792 y comenzo a escribir comedias y sainetes para
los teatros de Madrid. Tradujo obras de Cornetlle y Goldoni y adaptd textos esparfioles para las companiias en las
que trabajd.

Manue] Fermin de Laviano (segunda mitad siglo dieciocho). Fue secretario del duque de Hijar y oficial de
la Hacienda Real. Escribié comedias heroicas: Sol de Esparia en su Oriente y toledano Moisés (1778), Triunfos de
valor y honor ert la corte de Rodrige (1779), La toma de Sepiilveda por el conde Ferndn Gonzidlez (1785), Al deshonor
heredado vence le honor adquiride (1787) y una tragedia: E! Sigerico, primer rey de los godos {1768). Tradujo come-
dias de Goldoni.

Fermin del Rey (segunda mitad del siglo dieciocho). Actor y autor de teatro. Fue apuntador de teatro en 1773 en
Valladolid y en 1786 en Madrid. Junto con Concha y Moncin abastecieron los teatros de la época. Escribié co-
medias heroicas y sentimentales: Hernin Cortés en Cholulr (1783), Policena (1788), Defensa de Barcelona por Ia mis
fuerte amazona {1788), Herndn Cortés en Tabasco (1790}, La mds fiel pastorcilla y tirano del castillo (1790) y Clotiide
(1794, entre otras. Tradujo comedias de Faciolle, Goldoni y Napoli-Signarelli.
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Francisco Flores Gallo (siglo dieciocho). Autor de teatro. Escribid Pretender por el rigor el contrastar la obediencia,
Sirbaces, Kan de Tartaria (s.a.), La pobreza con virtud nunca se queda sin premio (1786) y tradujo varias comedias del
francés.

Véase el “Indice de autores, adaptadores, traductores ¥ editores de comedias o libretos” y las notas preparadas
de cada uno de estos adaptadores en sus respectivos textos en “Lista de comedias (en espafiol)”, en “Relacidn
de obras”.

Véase, al respecto, |. C. Dowling. “Meratin’s La comedia nueva and the reform of the Spanish Theatre”, Hispania,
53, 1970, pp. 397-402; La comedia nueta {J. C. Dowling, ed.). Madrid: Castalia, 1982; R. Andioc. “A propos d'une
reprise de La comedia nueva de Leandro Fernandez de Moratin”™, Bulletin Hispanique, LXIII, 1661, pp. 56-61.

La camarera brilfante (1750, pp. vi-vii), E-XXIV.L.

"Prélogo”, La mujer variable, 1783, pp. ii-iii:

"Prologo”, El verdadero amigo, 1783, p. iv.

Tiene ademds otros sobre: La serva amorosa, 1993; 1l servitore di due padroni, 1995 y La bella selvaggia, 1995, 1996.
Calderone, 1984, p. 34.

Ibidem, pp. 65-66.

Sin lugar a dudas Calderone puede ser considerada, entre los hispanistas e italianistas, una de las mejores
exponentes en este renovado campo de estudios.

Las dos posturas también tendieron a entrelazarse en algunos puntos, en particular en las versiones fielmente
pedestres o relativamente libres.

“Prologue”, L'llinde. Paris, 1711,

"Observations surt l'art de traduire”, Melanges de littérature, d'histoire et de philosophie. Amsterdam, 1739.
“Préface”, Pamtela. Paris, 1760.

Estos mismos principios rectores aparecieron indicados por el traductor espaitol en el prologo de Pamela (1795).

Frederich Justin Bertuch (1747-1822). Escritor, artista y librero alemdn. Dedico parte de sus estudios a la litera-
tura espafiola y portuguesa. Realizé muchas traducciones del francés v en especial del espariol; entre éstas wlti-
mas destaca su adaptacion de Don Quijote de Cervantes, con la continuacién de Avellaneda {Leberr und Thaten des
weisen Junkers Don Quijote von la Mancha, I-[I. Leipzig, 1775-1776}. Junto a otros importantes autores editd va-
rias publicaciones periédicas importantes: Magazin des span. und portug. Literatur (1783); Jenaischer allgemeine
Literaturzeitung (1785); Journal des Luxus und der Moden (1786); Blaue Bibliothek aller Nationen (1790).

Johan Friedrich Holderlin (1770-1843). Poeta alemdn. Estudié y admird la obra de Schiller. Realizé una produc-
cidn literaria muy corta, en la que se encuentra su novela Hyperidn (1797-1799), drama Empedokles (no acabada)
y el poema epistolar Emilie vor inhretn Brauftag (h. 1799). Tradujo las tragedias cldsicas Antigona y Edipe Rey de
Séfocles.

Gotthold Ephraim Lessing (1729-1781). Autor y tedrico de teatro. Tradujo los textos tedricos de R. de Saint-Albi-
ne, Comédie (1747), como Awuzung aus dem “Schauspieler” (1754) y de L. Riccoboni, Art du thédtre (1750), que se pu-
blicé como Beitriige zur Hisfoire und Aufnahme des Thenfres (s.a.).

Johan Heinrich Voss (1751-1826). Poeta y fildlogo alemdn. Tradujo la Odisea (1781) de Homero con la que fijé el
concepto de la cultura literaria moderna. Dedicé muchos afos a su laber como traductor de obras cldsicas: Ge-
érgicas (1789} de Virgilio, toda la obra de Homero con una importante refundicidn de la Hlinda (1793) y 1a Odisen
{(1793). En esta primera etapa no se atuvo a una interpretacion literal de los originales ni de la versificacién. Sus
teorias aparecieron recogidas en Zeit messung der deutschen sprache (1802). En una segunda etapa cambi6 sus cri-
terios, mostrdndose mads fiel a sus fuentes en las traducciones de [as obras de Horacio (1806), Tedcrito (1808}, Ti-
bulo (1810} ¥ Aristéfanes {1821), entre otros. Su hijo, Heinrich Voss (1779-1822) colaboré con él en la preparacion
de los textos de Esquilo y tradujo la tragedia Otelo de Shakespeare para Weimar.

Como ya se ha diche, Alemania estuve a la cabeza de las adaptaciones de las comedias goldonianas con un ni-
meros sustancieso de adaptaciones y traducciones (v. “Revision de dieciocho casos: Alemania”, en “Goldoni en
Europa y Espafia™).

“Prologue”, Iliads. Londres, 1715.

Luzén: Safo - Traduccion de una oda de Sapho “A los celestes dioses me parece” (s.a.) y Metastasto -La clemencia de
Tito (1747). Iriarte: Virgilio - Los primeros cuatro libros de La Eneida (1787), Dido abandonada (1817) y Horacio - Tra-
duccitn en versp de la Epistola de Horecio o los Pisones (3787). Forner: Horacio - El arte poética, Sitira “Por qué sera
que nadie bien hallado”, Oda tercera del libro 2° “Pues prensa de la muerte” (anterior a 1790}.

Arte de fraducir del idiona francés al castellano. Madrid, 1776.

Véanse “Un caso muy particular: Cruz” e “Iriarte, traductor y autor ilustradisimo”, en “Teatro espafiol en rela-
cién con Goldoni”,

Véase al respecto, 1. Urzainqui, 1989, pp. 9-112.

Existen otros tipos de traducciones en los que se tiende a la acumulacion o correccion dei texto, pero esta préc-
tica resultan excesivamente eruditas y pretenciosas. Ademas vale mds para el texto leido que para el texto re-
presentado, por lo que aqui que no se incluyen.

En ningtin caso se pretende hacer un andlisis lingiiisticos, sintacticos 0 semdanticos de los textos literarios (TL),
sino destacar los cambios efectuados en los mismos con arreglo a su funcion teatral (TE).
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El libreto que reelabord Tommaso Grandi para ef drama jocoso en tres actos Le gelosie villane (1776), con musica
de Giuseppe Sarti, y su reduccién en sélo dos actos con miisica de Pasquale Anfossi {1779}, se basan en ambos
casos en la comedia de Geldoni I feudatario, De la adaptacién de Grandi se extrajo el libreto de La contadina in
corte, que aparece atribuido tanto a Gaspare Gozzi coma a Carlo Goldoni. Por ejemplo, cuando Giacomo Rust es-
trend una version del drama jocoso en Venecia en 1763, como Sandrina, ossin La contading in corfe, y luego Anto-
nio Maria Sacchini lo empled para su version de 1765 en Roma, en ambos casos aparecié el nombre de Gozzi co-
mo autor del libreto. Sin embargo, cuando Felice Alessandri compuso su version para estrenarse en Luca en
1775, utilizé el mismo texto pero esta vez aparecio atribuido a Goldoni (v. Musatti, 1900, p. 9}

Francisco Grandji, llamado “Maiani”. Actor bolofiés. Actud como “primo morose” en Venecia a partir de 1740, pri-
mero en el Teatro de San Samuele y luego en el San Luca, coincidiendo con varios estrenos de las obras de Goldo-
ri. Sus hijos (Giuseppe, “secondo moroso”, y Metilde, “seconda donna”), actuaban en la misma compafia.

También se cambiaron los nombres; por ejemplo, el feudo de Moentefosco se llamé Fornicolone, mientras que es
mds significativo que Nardo y Cecco se convirtieron en Narduccio y Cecchino, haciendo juego con los nombres
de Qlivetta o Giannina del original. E] primer acto de la comedia se elimind en su totalidad, ya que éste se cen-
traba en el argumento principal de la obra; del segundo se aprovecharon dos escenas del argumento secundario
(II, 1 y 3) y tres de las mismas caracteristicas dei tercero (III, 3, 6 y 9), Para el libretista todas las ideas de cardcter
pelitico o social expuestas en la comedia sobraban en el drama jocoso, asi como todos los elementos de 1a come-
dia del arte tradicional, centrandose la historia en los rasgos mds lamatives de los personajes populares. La obra
past por un profundo proceso de seleccidn y simplificacién que tendia al empobrecimiento del texto original.

Los zelos villanps. Madrid: Imprenta de Benito Cano, 1788 (BN: T 6710, T 22320},

Otro excelente efempio es la reduccion de Juan Ignacio del Castillo de la comedia La casa nova, con el titulo de
La casa nueva, B-XXV. Véase, para un estudio minucioso del rexto, Caldercne, “Quattro sainetes goldoniani”
(en prensa).

El regalo del reloj de Pantalone a su hija (I, 19 / L, £. 211} y que en la version espafiola ésta da a su marido Gia-
cinto se comptlica especialmente hasta el final del segundo acte (11, 18-19 / IL, ff. 2v, 22v-23r).

Por ejemplo, el texto del conde Anselmo: Cerfo, che § ventimila scudi di dote che mi ha pertato in casa in tanti bel de-
nart contanii, & sfato il mio risorgimento. lo aveva ipotecato, come sai, tutte le mie rendite (1, 1), luego se convierte en es-
te parlamento del marqués Anselmo: “Amigo, treinta mil pesos / son muy nobles; y s el ore / un metal puro y
selecto / que no tan sélo no mancha, / sino que estrahe los defectos / de qualquiera linage. / Noble soy, ;pero
sin ellos / que seria de nosotros / que estamos pereciendo?” (ff. 3r-3v}.

El texto del didloga entre Doralice y el conde Anselmo: Dar. Finalmente ho portato in casa ventimila scudi. Ans. (A
compir la collana mi mancano ancora sefte medaglie.) Dor. Avete voluto fare il matrimenio in privato, ed io non ho detto
nignte. Ans. (Queste sette medaglie le troverd.) Dor. Non avete invitato nessuno de’ miei parenti; pazienza! Ans. (Vi sono
ancora duermila scudi; le troverd.) Dor. Ma chi'io debba stare confinata in casa, perché non ho vestiti da comparire, ¢ indis-
cretezza. (1, 5} se convierte en el parlamento de Faustina: “Finalmente yo he traido / a casa mucho dinero, / to-
lerando que se hiciese / mi matrimonio en secreto / y que no se convidase / a mis parientes y deudos; / pero,
querer que ne sufra / el vivir en un encierro / por estar tan mal vestida, / es cosa que no tolero” (f. 5r).

La calidad del trabajo hizo que el texto fuera considerado para la elaboracién de una nueva traduccion (Ef colec-
cienista de antigiiedades o La suegra y la nuera, E-XXX) y posterior adaptaci6n al espafiol (La familia del anticuario,
E-LVLS).

Un tema que aparece en todos estos textos es que no se sabe si los actores improvisaban o se atenian al texto gol-
doniane en los pasajes pertenecientes a la tradicién de la comedia del arte. Lo que si parece seguro es que los di-
rectores de escena (o los actares cémicos) aprovecharon cierta libertad para explotar estos momentos, segtin los
gustos y las exigencias del publico,

Véase Apéndice [II, documento 18: “Aprobacién de La buena criada”.

Cfr. Calderone, 1993, pp. 87-109.

Véase “Pruebas de metamorfosis teatral”, en “El teatro espafiol en refacién con Goldoni”, Otra recreacién im-
portante es la moraleja final que se anade en EI no de lns nifias de 1815 (A: IIL: ff. 12r-12v); este nuevo final se apar-
ta det original, ajustandose al teatro convencional.

Véase el estudio de Le bourru bienfaisant como El hombre adusto y benéfico, “Poética y préctica”, en “La traduccion
en Geldoni”.

Algunos de los trabajos publicados son, entre otros: La famiglia deil'antiquario - Chiclana, 1994, 1995; Petrella,
Arriaga, 1996. La locandiera - Maddalena, 1907; Calderone, 1984; Carrera, 1985; Hernandez, 1991: Mufioz Raya,
Carlucci, 1996; Soperia Balordi, 1996, Le bourru bienfaisant - Maddatena, 1928; Pagan, 1990.

Los principales estudios sobre la presencia de Goldoni en Espafia son de A. Calderone (La locandiera, 1984; La ser-
va amorosa, 1993; Il servitore di due padroni, 1995, y La bella selvaggia ,1996).

Véase, por los respectivos titulos, “Lista de comedias (en espafiol)”, en “Relacién de obras”,

Carrera, 1985, p. 26.

Ibidem, p. 27.

thidem, p. 38.

Herndndez, 1991, pp. xii-extv.

Definicion aplicable también a su traduccion de La famiglia dell'antiguario de 1994, atn inédita,

Chiclana, 1994, 1995,
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Chiclana, 1995, p. 402.

idibem, p. 403.

Iriarte, VII, 1805, p. 94.

Idem.

Iriarte, IV, 1803, p. vii.

Véase "Iriarte, traductor y autor ilustradisimo”, en “El teatro espariol en relacién con Goldoni”.
Iriarte, IV, 18053, p. xlvi.

Véase, para un estudio pormenorizado de las distintas traducciones existentes del Arte poética de Horacio, el Pré-
logo del cuarto tome de la Celeccidn de obras de Iriarte (pp. vii-Ixv).

Véanse los apartados “Goldoni en Europa y Espafia” y “Revision de los estudios del teatro de Goldoni en Espa-
fa (1771-1997),

Folena, 1983, pp. 133-135.

Véase el estudio dedicado a Le bourru bienfaisant e Il burbero bengfico en “Poética y practica”.

Se refiere a titulos tan especiales como If teafro comice (1750) y L'impresario detle Smirne {1759).

"Para decir la verdad, donde falla nuestra Italia es en el teatro cémico, ya que Francia, Inglaterra y Espafa la su-
peran en gran medida. Si yo tuviera el espiritu de Molire, haria en nuestro pafs lo que él hizo en el suyo. Pero
soy muy débil para aguantar tanto peso... [talia no es el pais que tiene un sola metrépolis, un sole caracter y un
pueblo solo. Para gustar en Francia, basta gustar en Parfs; para conseguir los aplausos en Inglaterra, basta obte-
nerlos en Londres... En [talia no es asi, a menudo aquello que gusta en un pueblo, no gusta en otro” (“La fami-
glia dell’antiquario”, Tutte le opere, I1, p. 882).

Véase, para apreciar el éxito en el siglo veinte de estos titulos, “Revisién de dieciocho casos: Alemania, Austria,
Bélgica, Bulgaria, Croacia y Serbia, Checoslovaquia y Rumania, Dinamarca, Estados Unidos, Francia, Grecia, Ho-
landa, Hungria, Inglaterta, Polonia, Rusia, Suecia y Turquia”, en “Goldoni en Europa y Espana”.

“Los éxitos de mis primeras comedias venecianas me dieron dnimo para hacer otras. Hay un namero conside-
rable en mi coleccion; son, quizas, las que mas me honran y me guardaré bien de retocarlas” (“Mémoires”, Tu-
te le opere, 1 (1, 3), p. 257).

“Yo le habia quitado al pueblo la costumbre del Arlequin; ofan hablar de la reforma de las comedias y querian
disfrutarlas. Pero todos los caracteres no eran aptos a su intelecto. Y era muy justo que para agradar a este tipo
de personas, que pagan como los nobles y como los ricos, hiciese unas comedias en las gue reconociesen sus hd-
bitos, sus defectos y, permitaseme decirlo, sus virtudes” (“Le baruffe chiczzotte”, Tutte le opere, VII, p. 131-132).

También es cierto que Goldond habia logrado reformar el teatro cantado con este mismo tipe de personajes, pe-
ro esto se comentard mds adelante.

Publicada luego como Le massere.
Publicada luego como La buona moglie.
La coleccién contribuye a fomentar la idea de un autor “realista”, o al menos de la utilizacién del dialecto como

un codigo “real”. Esta postura siempre se habia mantenido vigente en Italia y volveria a estarlo con mas fuerza
en el siglo diecinueve,

Véanse las fichas de La buena casada, E-XVII, La casa nueva, E-XXV, Las chismosas, E-XLII y E! viejo impertinente,
E-CII.

"La cosa es un poce dificil. Los venecianos entenderdn un poco mds; los extranjeros, o adivinardn, o tendrdn
paciencia. Yo no he querido cambiar nada ni en éste ni en ningtin otro personaje; pues creo y sostengo que es un
mérito de la comedia la exacta imitacién de la naturaleza” (“Le baruffe chiczzotte”, Tutte le opere, VIII, p. 128).
J. W. von Goethe. Viaggic in Italia (1.. Mazzucchetti, ed.), IL Florencia: Sansoni Editore, 1952, p. 536.

“El fondo del lenguaje de esta ciudad es el veneciano; pero la clase baja tiene sobre todo unos términos particu-
lares, y una manera de pronunciar muy diferente” (“La baruffe chiozzotte”, Tutte le opere, VI, p. 127).

“Senalo la diferencia que existe entre esta pronunciacion y la veneciana, porque la misma forma parte de la gra-
cia de la representacién, por lo que ha gustado muchisimo la comedia” (Tbidem, p. 128).

“Todo es susceptible de convertirse en comedia, excepto los defectos que entristecen y los vicios que ofenden.
Un hombre que habla répido y se come las palabras cuando habla, resulta cémico, cuando es usado con parsi-
monia, como el balbuciente o el tartaja. No ocurre lo mismo con un cojo, un ciego o un paralitico; éstos son de-
fectos que exigen compasion, y no se deben exponer en el escenario, si no es que e] cardcter particular de la im-
perfeccién de la persona valiese para hacer gracioso su propio defecto” (Ibidem, pp. 128-129).

"I pettegolezzi delle donne, Le masséve, Il campiello e Le baruffe chivzzotte, he aqui -dirdn éstos- cuatro comedias po-
pulares, extraidas de cuanto hay de lo mds bajo del género humano, y que disgustan o, al menos, no interesan a
las personas cultas y delicadas” (Ibidem, p, 129).

“Este es el tipo de comedias que eran llamado por los latinos tabernariae v por los franceses poissardes. Los bue-
nos autores, antiguos y modernos, las produjeron con mérito y con aplauso; y me atrevo a decir, que las mias no
ban sido menos afortunadas” {Ibidem, p. 129).

“Los teatros de Ttalia son frecuentados por todo tipo de personas; y el gasto es tan bajo que el beticario, el cria-
do y el pobre pescador pueden participar de esta diversidn piiblica” {Ibidem, p. 130).
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99 "Con estas comedias las personas mas nobles, las més graves y las mds deficadas se han divertido igualmente |...]
todo lo que e5 verdad Hene el derecho de gustar, y todo aquello que gusta tiene el derecho de hacer refr” {Ibidem, p. 130).

100 M4s de doscientos afios después de su estrerno, la compaitia de Piccolo Teatro di Milano, bajo [a direccidn de Gior-
gio Strehler, considerado un genio teatral de nuestro tiempo, llevd al escenario del Teatro Lope de Vega de Sevi-
Tla, del 7 al 11 de octubre, Ya divertida e interesante comedia de Carlo Goldoni, Le baruffe chiozzotte como colofén
de la temporada de teatro clsico en la programacién de la Exposicidn Universal de 1992. Pero también era, por
parte del Piccolo, una forma muy especial de celebrar desde un afo antes el centenario de la muerte del autor.,

La prestigiosa compania italiana y su afamado director se presentaron en la ciudad de Sevilla con uno de 1os tex-
tos venecianos de Goldoni que mayor éxito les dio en las ya lejanas temporadas de 1964-1963 y 1965-1966: Le ba-
ruffe chiozzotte, junto a titulos como Arlecchino servitore di due padroni, I campiello o la trilogia del veraneo (Le sma-
nie, Le avventure y Il ritorno della villeggiatura), constituyendo todos auténticos hitos del Piccole y de Strehter.

Entonces la experiencia con el publico espanol aficionado demostrd que a pesar de que el texto de Le baruffe
chiozzotte estd escrito en un lenguaje de dificil comprension verbal, el espectador inteligente alcanza a superar
esta dificultad gracias a la maestria del trabajo de los actores que emplean de forma sorprendente otros lengua-
jes teatrates: voces, matices, gestos y movimiento corporal. Unos, los menos, ne pudiendo comprender el texto
lo catalogaban de ininteligible, mientras que otros, la mayoria, acabé fascinada por {4 maestria de la ejecucion y
el acabado de todos los detalles.

W0l gn resumen, el texto de 1791 de Las chismosas (E-XLII), un verdadero [ogro de la concentracién teatral, del actor
y apuntador Luis Monein y el de 1812 de La casa nueva (E-XXV) del también apuntador y traductor Juan Ignacio
Gonzalez del Castillo, muestran la misma libertad con que Ramén de la Cruz adapto textos franceses de distin-
tos autores. Y aunque en el siglo veinte solamente se han traducide tres titulos al espanol: La casa nueva y La pla-
zuela, ambas de la profescra Luigia Perotto, y Gresca al Palmar del también profesor y directo de escena fuli Le-
al, la perspectiva se ha adaptado a los intereses actuales. Por un lado, se ha intentado ajustar las versiones al tex-
to literario original, es el caso de Perotto, y, por otro, se ha aprovechado lo que el texto ofrece para recrearlo en
una “connaturalizacién” escénica especialmente acertada, el de Leal.

102 Arce, 1968, pp. 32-33 (1981, p. 92).

103 »Saria una ofensa a las campesinos el no creerles dignros de aparecer en escena, como si ellos no tuviesen tam-
bién su forma cémica particular. Ademds forman parte de la sociedad” (“I1 feudatario”, Tutte le opere, TV, p. 291).

104 pe’ Paoli, 11, 1960, p. 580.
109 Vease “Cuarta edicion: Pasquali”, en “Las ediciones de las obras de Goldoni”.

106 go publicaron diez tomos -del XXXV al XLIV- de dramas con muisica (v. “Quinta edicion: Zatta”, en “Las edicio-
nes de las obras de Goldoni”).

107 Se trata de dieciséis intermedios, seis dramas serios, cincuenta dramas jocosos y veinte composiciones mds de
distintos tipos. Véase Apéndice I, documento 1: “Las doscientas cincuenta y ocho obras de Goldoni en orden cro-
nolégico y sus traducciones o adaptaciones en espafiol”.

108 pricticamente no se conserva la musica de ninguin intermedio, aunque hay fragmentos sueltos de dos o tres ti-
tulos. De los dramas con muisica se conocen las partituras de muchas de las versiones que se estrenaron en tode
el continente.

109 gy Espafia, siguiendo la tradicién veneciana y napolitana, también se intercalaron bailes en los entreactos de las
dperas cémicas; estas piezas aparecieron cuidadosamente identificadas en los programas de mane con su “in-
ventiva” o “direccion” (o sea los coredgrafos), mutaciones (decorados) y bailarines, y sus argumentos fueron ob-
jeto de una esmerada explicacién de las pantomimas. El nuevo género establecis, sin limitarse a un dnico mo-
delo, una estética y actitud ante el espectdculo teatral. El gusto por la oposicidn entre los temas heroicos de las
obras de Zeno o Metastasio y los cotidianos de Federici o Goldonj era reflejo del dobie juego existente entre el
mundo aristocratico y el burgués, entre Ja complejidad y la sencillez, entre la voz del eastrate y la del bajo, entre
la tragedia y la comedia.

10 vease para €stos y otros tiulos: Apéndice L, documento 1: “Las doscientas cincuenta y ocho obras de Goldoni en
orden cronolégico y sus traducciones o adaptaciones en espafiol”.

111 yease Pagan, 1993.

N2g, Inglaterra, desde la primera edicién en 1740, la obra se imprimié mas de tres veces en menos de seis meses.
En 1742 ya se habia traducido al alemdn y francés. Y en 1745 salié en italiano. Véanse los estudios de: L. Caza-
mian. “Richardsen”, The Cambridge history of english literature (A. W. Ward, ed.), vol. XV, 10, 1. Cambridge: Uni-

verstity Press, 1967 y L. Sciullo. “Pamelg da Richardson a Goldond”, Quaderni di { ingue ¢ fefternture, octubre, 1976,
pp- 117-121.

113 Ej tema de Ia joven Pameta fue interpretado en una coleccion de doce cuadros por Joseph Highmore {1692-1780)
en 1744 (Londres, Galeria Tate) y partiendo de ésta, el dibujante A, Benocist y el grabador 1. Truchy, elaboraron
una serie impresa que se difundié a partir de 1745. Las estampas pronto adquirieron un valor visual, indepen-
diente del texto escrito por Richardson, similar al de una historia o cuente popular,

112 El anuncio de la venta de la novela Pantels Andrews o la virtud reconpensada (I-IV, Madrid: Imprenta de Espinosa)
aparecio en el Memorial literario a partir del mes de noviembre de 1794

115 Fecha del primer impreso conservado: “1762".
116 Fecha del primer impreso conservado: 1765,
117 Fecha del primer impreso conservado: “1771”,
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118 £ otros teatros se cantaron, entre otros, La notte critica (Barcelona, 1754), I filosofo di compagna (Madrid, 1758} y
Le pescatrici (Madrid, 1765). Los tres se oyeron en las traducciones de Cruz: El conde Caramelia, El fildsofo aldeano
v Pescar sin cafia ni red es la gala def pescar.

119 Fecha de uno de los impresos conservados en los dos casos: “1796”.

120 pe 1a obra cantada se tienen estos datos: La buena fillola, zarzuela, Representacién: Madrid, Cruz, 1765. Sevilla,
1774, 1775 (Aguilar, 1974}; La buena hija, zarzuela, Representacidn: La Granja, San Iidefonso, 1767. Aranjuez, 176%
(Carmena, 1878, pp. 16, 17; Aguilar, 1974, p. 135). Sevilla, 1764 (Aguilar, 1974); La buena muchacha, zarzuela. Re-
presentacién: Sevilla, 1777 (Aguilar, 1974); La buena muchacha casada, zarzuela. Representacion: Madrid, 5-8, 17,
18, 20.XI1.1806, con muisica de Guglielmi (Coe, 1935, pp. 173-174; Carmena, 1878, p. 55); La buona figlivola marita-
ta, drama jocoso. Representacion: Madrid, Principe, 5-8, 17-18, 20.XI1.1806 (Coe, 1935, pp. 173-174}.

Y de la declamada estos otros: La bella Pamela inglesa. Primera parte, comedia. Representacion: Madrid, Crug,
9-13.11.1784 (Memorial, p. 109); La bella Pamela, Cruz, 4-7.111790; Cruz, 29-30.X1.1791 (Diarie). Sevilla, 20.VII.1800
(Aguilar, 1568, p. 13). Valencia, 1796 {Zabala, 1982, pp. 342). Madrid, Principe, ;1801-18027 (Memorial, IiI, 1802,
p- 62)-

Véase, para més informacion, Apéndice IV, documento 1: “Representacienes y criticas de obras de Goldoni” y
los estudios de Cotarelo , 1902, 1934 y Par, 1929.

121 pyan Pedro Marujan Cerén fue un poeta y traductor sevillano que cultivo el género de la poesia de celebracio-
nes oficiales, asi como la traduccién del teatro ilustrado para los principales coliseos burgueses de la region: Ca-
diz, Sevilla y Cérdeoba. Entre sus traducciones, fundamentalmente realizadas para el Teatro Italiano de Cédiz,
aparecen tragedias de Metastasio {La Olimpiada, 1762) o comedias de Goldoni (El mercado de Malmantile, Bl boti-
cario, La buena hija, 1762}. Se sabe que murid hacia 1770.

122 1 7 buena muchacha (BN: T 22323).

123 poy ejemnplo, el texto de la famnosa y dificil aria de la Marchesa Lucinda: “Furia di donna airata”, se sustituye en
la versién segunda por “Va crescende qual face agitata”, lo que representa rno sélo una modificacion de texto, si-
no un cambio de musica, tonalidad y ritmo. Esta tendencia a cambiar determinadas partes, se practicaba por
igual en todos los escenarios italianos.

124 Egte sencillo cambio de vatores significé mucho en la época; antes s6lo se estimaba la belleza de la masica como
factor determinante para emplear la misma partitura en distintas obras. En la primera mitad del siglo dieciocho Ge-
orge Frederic Haendel y Antonio Vivaldi asi lo entendieron e hicieron en sus grandes creaciones operisticas. Vé-
anse, para mas informacidn en cada caso: R. 5. Freeman. “La verita della repetizione”, The mustcal quarterly, LIV,
1968, pp. 208-227, R. Kubik. Hindels Rinaldo. Geschichte, Werk, Wirkung. Neuhausen-Stuttgart: Hanssler, 1982,
E. Cross. “Vivaldi's operatic borrowings”, Music and letters, LIX, 1978, pp. 429-439, K. Kropfinger. “Vivaldi as
self-borrower”, Opera and Vivaldi (M. Collins y E. K. Kirk, ed.). Austin-Tejas: University of Texas Press, 1584,
pp. 308-326.

125 Aungue Jos avances del teatro napelitano fueron fundamentales, su propia naturaleza limitd su exportacién a
otras partes del pafs; se trataba de obras cantadas en varios dialectos de la regién y de perscnajes muy identifi-
cados con la cultura de la ciudad, lo que impidid su aceptacién fuera de los circulos para los que fueron creados.
Federici y Pergolesi superarcn este aislamiento con una obra tan sencilla y brillante como La serva padrong. Para
mds informacion, véase F. Degrada: “Lo frate ‘nnamorafe di Pergolesi e la musica a Napoli nel primo settecento”,
Rivista del Museo del Teatro alln Scala, mayo, 1989, pp. 46-51 y “Toma Lo frate ‘nnamorate”, idibem, pp. 60-61.

126 No es exagerado extender esta lista hasta Giuseppe Verdi, quien se sabe que regalé a Arrigo Boito la partitura de
La Cecchina en 1887 para que éste aprendiera de los antiguos maestros del género cdmico italianc. En 1893 Boito
escribid para el maestro de Busseto el libreto de la que es su tinica comedia lirica, Falstaff, estrenada ese mismo
ano en la Scala de Milén.

127 En el Memaorial literario de los dias 9-13.111784 aparecen las representaciones (cit. Coe, Catdlogo, 1935, p. 27; Ro-
gers, 1941, p. 38}

128 Memorial literario, 9.1£.1784, p. 110,

129 “Hacfa tiempo que la novela de Partela hacia las delicias de los italianos, ¥ mis amigos insistian en que hiciera
con ella una comedia.

Conocia bien la obra; y sin ningtin problema logré coger el espiritu v desarrollar el argumento. No asi el sentido
moral del autor inglés, que no convenia a las costumbres ni a las leyes de mi pais” ("Mémorie”, Tutte [e opere, 1
(IL, 9}, p. 277).

B30y, segunda y tercera versidn se estrenaron en la Comédie Italienne, mientras la cuarta se hizo por vez primera
en la Comédie Frangaise.

131 56 ha argumenta bastante si Goldoni emple6 o no la obra de Voltaire para hacer su version teatral en italiano,
pero es evidente que se 5irvié en todo momento de la traduccién italiana. Asf lo declara él mismo en la intro-
duccién de la propia comedia: Potri ciascheduno ricongscere facilmente aver e tratio l'argomento della Pamela da wun
graziossimo Romanzoe Inglese, che porta in fronte lo stesso nome; e chi le carte ha lette di tal Romanzo, vedra sin dove ho
segutta la traccia del Romanziere, e dove ho laverata con invenzione la favola,

“Cualquiera podré reconocer facilmente que he extraido el argumento de la Pamela de una novela inglesa muy
graciosa que lleva en la cubierta el mismo nombre. Y quien ha leido las cartas de la novela vera hasta dénde he
seguido al novelista y donde he elaborado con invencion el argumento” {(“Pamela”, Tutte le opere, 111, p. 330).

132 Véase, para un estudio detallado de estas diferencias, H. 5. Camby. “Pamela abroad”, Modern language notes,
XVII, n. 7, 1503, pp. 203-213.
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133 14 Comédie, qui est ou devroit étre U'école des moeurs, ne doit exposer les foiblesses humaines que pour les corriger, et il ne
Jfaut pas hasardes le sacrifice dune postérité malheurense sous prétexte de récompenser la vertu.

J'nvois donc renoncé au charme de ce Roman; mais dans la nécessité oix j'étois de multiplier mes sujets, et entouré & Man-
foue comme ¢ Venise de personnes qui m'excitoient 3 fravailler d’aprés i, [’y consentis de bon gré.

Je ne mis cependant la main & I'Ouvrage qu'aprés avotr imaginé un dénouement qui, loin d'étre dangereux, pouvoit servir
de modele aux amans vertueux, ef rendre en méme tems la catastrophe plus agréable et plus intéressante.

“La comedia, que es o deberia ser 1a escuela de las costumbres, no debe mostrar las debilidades humanas, sino
para corregirlas. Y no es licito arriesgarse al sacrificio de una descendencia desgraciada bajo el pretexto de re-
compensar la virtud.

Habia renunciado a los atractivos de la novela, pero en la necesidad en que me hailaba de multiplicar mis argu-
mentos, ¥ rodeado, tanto en Mantua como en Venecia, de personas que me exhortaban a que trabajara en ella,
consenti de buen grado.

Sin embargo, no puse manos a la obra hasta después de haber imaginado un desenlace que, lejos de ser peli-
groso, podia servir de modelo a los amantes virtuosos, y velver al mismo tiempo la catastrofe mds agradable v
mas interesante” {"Mémoire”, Tutte le opere, 1 (11, 9}, pp. 277-278).

134 Tampoco se debié conocer la relacidn literaria entre Le bourru bienfaisant de Goldoni, ya representada en Madrid
en 1776 como Mal genio y buen corazén, e Il burbero di buon cuore de Da Ponte y Martin v Soler, estrenada en 1789,
ya que no se ha encontrado ninguna referencia en la época que permita enlazar una obra con la otra. Para mas
informacion, véase “Mal genio y buen corazin”, en “Poética v préctica”.

135 La cofeccién completa que se conserva en le Biblioteca Nacional de Madrid combinan las dos ediciones (1795 v
1799) para formar ia obra completa: I, 11, 111, IV (Madrid, Pedro Pereira, 1799); V (falta cubierta, s.d.); VI, VI, VIII
{Madrid, Antonio Espinosa, 1795).

136 Pamela, 1, p. ii.
37 1dem.

138 Se (rata de Ia traduccion en espaiiol de Robinson, historia moral, reducida a didloges, escrita en alemdn de Joachin
Heinrich Campe (Madrid, 1788).

139 Parmets, |, p. V.

140 thidem, p. vii.

141 pueta, VIIL, p. 224

142 pappeta, 1, p. ix.

143 vaage Bibliografia: “Estudios sobre traduccion teatral”.

14 ysa5e Bibliografia: “Estudios sobre teatro de los siglos dieciocho al veinte”.

145 105 distintos tomos de esta edicion se han vuelto a reimprimir en los afics cincuenta, sesenta y setenta, aunque
actualmente toda la coleccién estd agotada. Existen dos colecciones incompletas en Madrid; una en la Biblioteca
del Instituto de Cultura Italiana y otra en el Departamento de Lengua y Literatura ltaliana de la Universidad
Complutense.

146 “Hoy de la refundicién goldoniana, aparte de la curiosidad, lamentablemente nada se puede salvar, pues el

lenguaje es defectiuoso, mientras que L'écossaise de Voltaire, come obra literaria, todavia se puede leer” (“La

scozzese”, Tutte le opere, VIL, p. 1418).

147 »gin embargo, Il burbero no pertenece a la serie de las obras maestras, come I rusteghi o Le baruffe chiozzotte, co-
mo Ef tartufo v Las bodas de Figaro. Hay obras de arte de un orden inferior, mds modesto, que viven siempre,
y se buscan y se aman, y nos convencen en determinados momentos mas que las obras maestras... A estos mo-
delos pertenece Il burbero: de corte perfecto, sin golpes de escena, sin deslices, sin artificios retoricos, nos
ensefia cOmo se escribe (0 mejor c6mo se escribia) una comedia” {“Le bourru bienfaisant”, Tutte le opere, VIII,
pp. 1354-1355).

148 “ A decir verdad, resulta poco feliz al ser completada en edad avanzada del autor. Pero ya que Goldeni al tra-
ducir no es nada fiel a su propio texto y se toma frecuentes licencias, esto puede atraer nuestra curiosidad” (Ibi-
dem, p. 1357).

“Falta la naturaleza espontdnea, falta la misma nota sentimental que hace simpitico If burbero. Aunque también
se encuentran en la comedia escenas y frases dignas de Goldoni” {Ibidem, p. 1359),

“La habia traducido con mucha libertad en lengua italiana, diluyendo muy a menude la verbosidad del texto
original y estropeando algunas veces la comicidad de las mejores escenas” (Idem).

149

150

151 vgase “Le bourru bienfaisant, L'avare fastuenx y La scozzese”, en “Poética y préctica”,

152 ”Casi nunca la Cecchina logra conmovernos, pero en el siglo dieciocho, cuando ella se marchaba, expulsada por
la marquesa, cantando Una povera ragazza, etc. (1, 11), o bien Vo cercando e non ritrovo, Ie miia pace e if ajo conforte
(I, 15}, caian lagrimas por todo el teatro” (“La buona figlivola”, Tutte le opere, XI, p. 1289).

153 “Esta es la novedad de [ bugna figluola, no mds la emocién trdgica, sino aquella de todos, de [a vida comrin. Fs-
tamos en el periodo que precede a la revolucion, con sus nobles utopias, con los bellos deseos de igualdad so-
cial, con el amor mds sincero por la naturaleza y por el hombre natural, con el sentimiento nuevo de la filantro-
pia, sabre todo con la necesidad de llorar después de reir tanto. La sensibleria, la termura, el sentimentalismo ga-
naron los corazones mds enfermos de amor, después de tanta ligereza y suefios” (Ibidem, pp. 1239-1290)
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154 “Pero en medio de tanta arcadia y tanto verso llamativo del dieciocho, propio de Frugoni, a veces hacen bien y
gustan lo natural de los versos, cuanto mds se aproximaban a la prosa, y a las sutilezas de las propias rimas de
Carlo Goldoni. Es cierto que es necesario perdenarle la puerilidad, las impropiedades, las repeticiones v las re-
dundancias, los versos malos y cojos, las palabras vedadas y desfiguradas, y otros defectes de la improvisacién.
Quien no sabe leer estas antiguas reliquias del arte, que las deje” (Il mercato di Malmantile”, Tutée fe opere, X,
p. 1312).

155 “Conserva algin principio de sabor cémico, aunque de poco valor” (Ibidem, p. 1317).
156 “Obra mai construida” (Tbidem, p. 1318).

157 "Ests entre las mds desgraciadas de Goldoni, quien no conocié nunca de cerca a los bastos habitantes del cam-
po, y los ennoblece con los colores de la Arcadia, como gustaba en el dieciocho” {Ibidem, p. 1319).

138 “Estos carnpesinos, como he dicho tantas veces, estin pasados a través de la tradicidn literaria, derivan mds o
menos de la comedia literaria y conservan un poco de polvo de la Arcadia” (Ibidem, p. 1324).

159 “Yna pequefia obra de arte teatral, donde también el verso mas infame tiene una viveza natural. Los personajes,
incluida Resina, no son del todo nuevos, mds bien nos parecen viejos conocidos, pero el arte de Goldoni, con
aquellos admirables matices de los cuales tiene el secreto, los ha renovado” (Tbidem, p. 1327).

160 En el mundo de la 6pera se reflejé en sus libretos; éstos son los mas conocidos: en la segunda mitad del siglo die-
ciocho estdn Der Schauspieldirektor (1786) y Prima la musica poi le parole {1786}, en el diecinueve II furco in Italia
(1814), Le convenienze teatrali (1816) y Los enredos de un curioso {1831} -interesante aportacién espafcla al tema-, ¥
en el veinte Ariadne auf Naxes (1912} y Capriccio {1942).

161 Muchas de las diferencias surgidas entre los libretos y sus partituras responden a las modificaciones que se so-
lian hacer para las representaciones teatrales.

162 A se expresa un tedrico como Eximeno sobre la muisica y sus valores sociales en la época: “Pere no es la Musi-
ca el motivo principal por que deba gloriarse una nacién. La sencillez de costumbres, 1a hombria de bien de los
ciudadanos, la libertad de dnimo, la justicia, la fidelidad, la paz, en suma, ia union del gusto griego y la virtud
romana es lo Unico capaz de hacer una nacién gloriosa y feliz; v entrando en esta unién la Musica, ella sera el
contraveneno del ocio de los nobles, serd el alivio de las fatigas mas penosas, y preservard al pueblo de la rusti-
cidad enemiga de las delicias de la sociedad. Pero quando la Muisica se cultive por mera pasidn del Pueblo, ella
hard a los Ciudadanos voluptuosos, afeminados, enemigos del trabajo, amantes sclamente del placer, vanos, de
malas costumbres y capaces de negar a sus propios hijos el sustento necesario, por alimentar las sirenas devera-
doras del Piiblico” (Eximeno, III, 1796, p. 234).

i63 Algunos de estos famosos actores fueron: Antonio Sacchi (Arlecchino), Cesare Darbes (Pantalone), Adriana Bas-
tona (prima donna), Giovanna Casanova {servetta), Pietro Gandini (primo ameoroso) y Antonio Mattiuzzi (Pan-
talone), entre otros.

164 En todos los casos se dard la Fecha mas temprana que se conoce -de una aprobacién, representacion, edicidn o
referencia bibliogréfica- con el fin de situar mejor las obras.

165 Por sus caracteristicas Ircana es como Mirandolina en La locandiera de 1753 o Rosaura en La donna di garbo de 1743
y La mogtie saggia de 1732.

166 vaase, para mds informacidn, “Lista de comedias”, en “Relacion de obras” v Apéndice III, documento 4: “Tra-
ducciones y versiones en otras lenguas y dialectos de Espana”.

167 »Como uno retiene mds fécilmente una obra que se ha visto representar, me acordaba muy bien de los pasajes
que me habian lamado la atencién™ (Ménmwires, 11, 8, p. 272).
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Casanova en Aranjuez

Pricticas del teatro. Un mercado teatral. Una temporada lirica.
Un coliseo cortesano. Una prueba de “buen gusto”.

ralizado como ocurrié después. A partir de los afios treinta en Esparfia se cred una Fac-

toria Real que transportaba viajeros con equipaje, con bastantes dificultades y muchas
irregularidades, entre Alicante, Barcelona, Cadiz, Cartagena, Castilla, Extremadura, Irtn,
Madrid, Murcia, Navarra, Valencia y Portugal. También se llevaba de un lado para otro el co-
rreo nacional y extranjero y los fondos ptblicos del pais.

Ya en 1739 viajar era un lyjo hispano al que unos pocos podian acceder; sin embargo, el
servicio ¥ los caminos segufan siendo escasos y muy irregulares. Fue durante el reinado de
Carlos III que aparecié la diligencia, uno de esos inventos que revolucioné este va y viene de
gente a partir de 1769, con un servicio mejor organizado de coches de viaje.

Pero fue en la época del monarca Fernando VI, entre 1746 y 1759, que empez6 el verda-
dero desarrollo y auge de los modernos viajeros; este trasiego de personas ya no se detendria
facilmente, sino que se Incremento en los aftos cincuenta y sesenta. Por entences los motivos
de estos viajes eran muy variados: enire los principales estaban los econémicos y los artisti-
cos, 0 la combmaaon de ambos. Este era el caso de los empresarios y sus compafiias liricas,
extranjeras y locales'.

Poco a poco, mientras el sistema de coches se reformaba y modernizaba, las compagias li-
ricas italianas se iban desplazando mds y mads por todo el territorio espanol en las tempora-
das de primavera y verano. Aunque los viajes de las compaiiias se hacen frecuentes sus des-
plazamientos, estancias o anécdotas en cada nueva plaza espafiola brillan por su ausencia.
Los viajeros y viajantes del teatro cantado italiano no han legado ningtlin testimonio de sus
triunfos y fracasos sobre las tablas espanolas Pero en su lugar se conocen las obras, de cui-
dado interés literario, de personajes burgueses extranjeros o espanoles que ayudan a enten-
der cémo fueron estos encuentros artisticos.

Los cuadernos, las cartas o los diarios de viajeros, como los de Norberto Caimo, que visi-
to Espana en 1755; Giacomo Casanova, entre 1767 y 1768; Richard Twiss, entre 1772 y 1773;
Henry Swinburne, entre 1775 y 1776; Jean Frangois Bourgoin, en 1777; Jean-Marie-Jéréne Fle-
riot de Langle, en 1788, y John Talbot Dillon, en 1795, son sélo algunos de los ejemplos en los
que se pueden localizar datos importantes sobre los temas teatrales que aqui interesan.

También hubo viajeros espafioles como Antonio Ponz que escribié sobre el pais entre 1772
y 1794; Vargas Ponce en 1779 y Ferndndez de Moratin, Nicolds entre 1797 y 1801 y Leandro
entre 1797 y 1828. Todos ellos fueron viajeros con hdbitos literarios ilustrados, acostumbrados
a plasmar sus impresiones sobre distintos temas, en particular sobre teatro, en sus cuadernos,
cartas o diarios .

Un ejemplo de estas noticias teatrales se encuentra en los capitulos que dedica el famoso
aventurero veneciano Giacomo Girolamo Casanova a su estancia en Aranjuez en 1768, cuan-
do coincidié con la compaiifa de Luigi Marescalchi.

E n la primera mitad del siglo dieciocho el uso del coche para viajar no estaba tan gene-

Practicas del teatro

Como senalo el profesor Arce, “Goldoni fue mucho més traducido que valorado, al me-
nos en su verdadero significado literario”, durante el siglo XVIII, pues se alteraron sustan-
cialmente los textos de sus comedLas y de sus dramas jocosos en las representaciones que se
realizaron en el pais entonces . Las adaptaciones no son nunca literales “palabra por palabra,
pero estan traducidas y adaptadas casi todas las ideas. Ademds el asunto y desarrollo son lo
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mismeo y los personajes” se espa.ﬁolizans; tampoco es menos cierto que a medida que avanza
el siglo, las versiones se acercan mds al texto original, probablemente por estar concebidas no
solo para ser representadas, sinc también para ser leidas; es el caso de La vedova scaltra con:
La viuda sutil de 1778, Las cuatro naciones o viuda sutil de 1788 o su homdnima impresa de 1803.
Pero mucho més interesante resulta el caso de Le bourru bienfaisant con: Mal genio y buen cora-
z6n de 1776, El no de las nifias’ de 1815 o El hombre adusto y y benéfico de 1830,

Las primeras versiones se alejan por lo regular del original, al pretender una mayor comici-
dad, mientras que en las siguientes lo siguen en su esencia al pie de la letra; es decir, en los
didlogos y escenas. Otra de las muchas comedias en esta misma situacién es La bottega del
caffé, que tuvo una primera adaptacion: El hablador de José de Concha del afio 1775, luego vie-
nen otras y posteriormente se hace otra muy distinta: E! café de Telesforo Corada de 1861; es
evidente que mientras en el primer grupo se recogen las versiones que fueren pensadas sé6lo
para ser representadas en el mercado del comercio teatral, en el segundo estan las que desti-
naban fundamentalmente a la lectura del texto.

De estas traducciones (o adaptaciones) se han conseguido localizar entre los distintos fon-
dos de teatro del pais y el extranjero sesenta y ocho titulos de comedias y cuarenta y seis de
dramas jocosos, entre manuscritos e impresos del siglo dieciocho’. En su mayeoria, al parecer,
fueron utilizadas en los coliseos de la época, puesto que -°  nos textos tienen aprobaciones
de representacién o impresién, censuras y repartos de . .:sonajes.

Un mercado teatral

Con la subida al trono de Carlos II llegaban a Madrid las costumbres fordneas de la lim-
pieza y una diferente concepcion de la politica como reflejo de los aires de cambio que sopla-
ban por Europa. En el teatro declamado y cantado nacional comenzaron a aparecer, con el im-
pulso de las autoridades, traducciones de obras extranjeras (francesas, inglesas e italianas, pre-
ferentemente) que en poco tiempo se convirtieron en el vehiculo de transformacion de otra par-
cela mas de la vida cotidiana espafiola y de su arte: el espectdculo. Gracias a estas importacio-
nes, en la segunda mitad del siglo XVII los autores espatioies <+ t-enaban sus obras hechas ala
manera del ya internacional Geldoni (uno de los mds importants entre los foraneos), a saber:
un punto aleccionador y, ante todo, la aparicién en escena de una burguesia cada vez més pre-
ponderante, politica y econdémicamente, y que en lo estético hacia tiempo que se aburria de los
anquilosados autos sacramentales, comedias de capa y espada y el honor espariol.

Pero la renovacidn estética no se podria haber llevado a cabo sin el impulso personal de
don Pedro Abarca de Belea, conde de Aranda, quien recibié permiso del monarca, en 1766,
para poner en marcha una imponente infraestructura teatral: crear una compania estable de
teatro declamado francés, otra de teatro lrico italiano, edificar cuatro nuevos coliseos en los
Reales Sitios (La Granja, Aranjuez, El Escorial y El Pardo) y restaurar otro en Madrid (El Buen
Retiro). A todo esto se anadia, un afio después, el permiso expreso para la celebracién, en los
mejores coliseos de la capital, de los primeros bailes pabiicos de Carnaval.

5i es cierta la afirmacién que asegura que Carlos 11l no gustaba del teatro, habra que cre-
er al monarca muy interesado en volver del revés a toda su corte. Porque, en primera instan-
cia, tanta novedad fue dirigida a quienes rodeaban al rey. Por imitacién, la moda del teatro
declamado francés y cantado italiano se extenderia al resto de la poblacién. En cualquier ca-
so es significativo que Carlos I no construyera nunca un gran teatro en Madrid y que los que
mando levantar en Napoles o Caserta fueron obra del empefio personal de su mujer, la reina
Maria Amatlia de Sajonia, o una mera convencién urbana y arquitecténica, propia de los mo-
delos italianos. Sélo se conoce el proyecto de Giuseppe Sabattini (1722-1797) para edificar en
el Palacio Real un espléndido teatro, pero la idea pronto se olvido con la muerte del artista.
Sea como fuere, nos encontramos con la construccion de diferentes pequenos coliseos alrede-
dor de Madrid, una realidad que obedece a la costumbre de la viajera corte espafiola que dis-
frutaba en primavera del Real Sitio de Aranjuez, en verano de La Granja de San Ildefonso, en
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otofio (por lo menos hasta el mes de diciernbre) de El Monasterio de El Escorial y en invier-
no de El Pardo. Un periplo continuo con carédcter de auténtico trajin real.

Jacquet Marquet (1710-1782), el arquitecto francés del rey, construy6 tres coliseos de nue-
va planta: primero fue en La Granja, que se estrend en 1767, luego vinieron los de Aranjuez
en 1768, El Escorial en 1770, y, por ltimo, El Pardo en 1778, El pluriempleado arquitecto in-
tervino también en las obras de arreglo y mejoras del olvidado coliseo del palacio de El Buen
Retiro de Madrid para reformarlo y devolverle su antiguo esplendor. En todos sus trabajos,
Marquet demostré gustar més de los modelos teatrales italianos que de la moda francesa, y
construidos sus proyectos quedaba definitivamente desterrado el del corral de comedias es-
paiiol; el edificio teatral evolucionaba entonces en Espafia con estos cuatro modelos reales.

Una temporada lirica

St con Marquet se produce un punto de inflexién en lo arquitecténico, en lo dramatico
también hay un cambio més que sustancial gracias a los poetas italianos, en especial al del li-
bretista y comedidgrafo veneciano Carlo Goldoni. Y es que si el elegantisimo Metastasio, re-
presentante del antiguo mundo aristocratico, habia dominado con sus obras la primera mi-
tad del siglo, el popular Goldoni v sus reflejos de los valores del nuevo mundo burgués im-
ponen su modelo en la segunda mitad de la centuria.

El primero de ellos era puesto en escena para Fernando V1 y Barbara de Braganza en los
salones de Aranjuez y en el Coliseo del Buen Retiro. Hoy conocemos como se hicieron estos
festejos entre 1746 y 1759 grac1as a los cuadros de Francesco Battaglioli (h. 1725 - h. 1796): Fies-
tn en un palacio barroco-rococé y Fiesta oriental en un palaczo y a los documentos referentes a las
celebraciones y festejos reales organizados por el eminente soprane y empresario Carlo Bros-
chi, Farinelli, en las Jornadas de Primavera .

Pero tan solo diez aflos después las costumbres y diversiones en palacio habian cambia-
do, los reyes habjan muerto, Farinelli se habia marchado y el nuevo moenarca, Carlos III, co-
menzaba a imponer una nueva jerarquia de valores propia del despotismo ilustrado impe-
rante. Y si el rey era poco dado al disfrute y cultivo de las artes teatrales, sus hijos y su her-
mano segujan debidamente los modelos europeos de consumo de misica cantada e instru-
mental indicada y aceptada por los ilustrados.

En Madrid, el principe de Asturias, don Carlos Antonio (futuro Carlos IV) tenfa a su car-
go al violinista Gaetano Brunetti; en El Escorial, el infante don Gabriel al organista Antonio
Soler; por tltimo, en Bohadilla del Monte y Arenas de San Pedro, el infante don Luis ejercia
como patrén del violonchelista Luigi Boccherini. Y es en esta coyuntura espafiola en la que
triunfa la obra del italiano Goldoni, cuyo “reinado” se inicia temprano, pero de forma aisla-
da, en 1753 con la representacién del drama jocoso La maestra en Barcelona. Posteriormente
se reiniciard este primer periodo goldoniano en 1760 en Barcelona y en 1762 en Madrid con
la representacion de La buena hija o La buona figlinola (basada en Pamela de Richardson} y se
extiende hasta el final de siglo, cuando ya los autores espafioles han asumido su modelo tea-
tral como propio. De hecho, hoy tenemos constancia documental del grandisimo nimero de
representaciones comerciales y cortesanas que se llevaron a cabo gracias a las numerosas par-
tituras manuscritas y librefos impresos conservados principalmente en los fondos de la Bi-
blioteca Histérica Municipal, Biblioteca Nacional v Biblioteca del Palacio Real de Madrid, asi
como en los de la Biblioteca del Instituto del Teatro y Biblioteca de Catalunya de Barcelona.

Pero la representacion de una obra como La buona figlivola en 1767, durante ia estancia de pri-
mavera de la corte en Arajuez, demuestra que ya no se hacen fiestas de temas mitolégico-ale-
goricos, sino representaciones teatrales de dramas jocosos goldonianos que habfan obtenido
gran €xito en los teatros burgueses y cortesanos de Venecia o Paris: Il matrimonio in maschera y
La villeggiatura, el primero con musica de Giovanni Marco Rutini y el segundo de Niccold Pic-
cinni; las dos obras muestran criticamente las costumbres matrimoniales y de veraneo, respec-
tivamente, de la sociedad burguesa. Probablemente las representaciones tuvieron lugar en el Sa-
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Ién de Teatro del palacie, ya que Marquet avin no habfa construido el nuevo coliseo en la ciudad'.
La misma compailia lirica canté en verano, esta vez en el Real Sitio de San ldefonso, Il chiarlo-
ne de Marescalchi y La buona figliuola de Piccinni y Goldoni. La siguiente temporada, la de 1768,
comenzé con una tragedia lirica de terna esparniol L' Almeria de Majo, en Aranjuez. En verano se
estrené L'amante di tutte de Galuppi, en el Coliseo de San Ildefonso. Al afio siguiente, durante
la primavera y verano, en Aranjuez, se interpretan tres nuevos titulos, los dos primeros con tex-
tos de Goldoni: La serva astuta de Telici, La calamita dei cuori de Galuppi y L'astrologo de Chiari.

La buona figlioln goldoniana se repone con el acostumbrado éxito. No se sabe de ninguna
otra representacién en los Reales Sitios hasta el verano de 1771, cuando, sin indicar dénde, se
interpretaron Le donne stravagante de Scolari y La molinara astuta de Da Capua.

Pero no estamos hablando de un fenémeno restringido sélo al &mbito cortesano; también el
teatro comercial (o sea el burgués) se nutria de este tipo de obras para la escena. En estas mis-
mas fechas, exactamente durante los meses de otofio de 1768, la compaiia de Marescalchi, que
ha estado en los Reales Sitios, viaja a la ciudad de Valencia. En los libretos que se imprimieron
para las representaciones de varias dperas italianas se dice que se hicieron “en el nuevo teatro
de los saiones del Excelentisimo Sefior Duque de Gandia”; la primera, con motivo de la ono-
mastica del rey, fue L'Almeria (4 de noviembre}, con muisica de Majo y afiadidos del propio Ma-
rescalchi y Boccherini que, como ya habia hecho en Aranjuez interpretd un solo de violoncelo
en una aria que habia compuesto para cerrar el segundo acto de la obra: “Larve pallide e fu-
neste”. En el repertorio también se incluyeron La schiava riconoscinta de Piccinni, L'amarte di fut-
te de Galuppi, Montezuma de Majo (que incluyd para Valencia una aria “compuesta y acompa-
nada al violin a solo del célebre signore Filippo Manfredi di Luca” -el amigo y compafiero de
viaje de Boccherini) y, por ultimo, Il mercato di Malmantiile de Fischietti.

A manera de ejemplo histérico cabe comentar ahora la visita a Madrid, en particular al Re-
al Sitio de Aranjuez, de uno de los viajeros mas interesantes de la época. Se trata, de Giaco-
mo Casanova, el caballero de Seingalt, como se hacia llamar, que al parecer estuvo relaciona-
do con el estreno de una épera en el coliseo de Ia corte en 1768. Por esta razén vale conocer
el hecho y algunas particularidades interesantes que se relacionan con el teatro y las repre-
sentaciones en la época.

Un coliseo cortesano

Pero acerquemos una lupa histérica a una de esas temporadas cortesanas. Colocada sobre
las coordenadas que marcan el afio de 1768 y Aranjuez, aparecen en su circulo, rodeados de
aristdcratas y funcionarios, un bonito conjunto: la compafiia de dpera italiana del empresario
bolofiés Luigi Marescalchi (1745-1805), el recién llegado joven e insigne intérprete del violon-
chelo y compositor Luigi Boccherini (1743-1805) y el experimentado y atrayente aventurero ve-
neciano Giacomo Girolamo Casanova (1725- 1798) Para entonces, las representaciones teatra-
les de Aranjuez, ya siempre de clare cufio neocldsico, se efectiian en el nuevo coliseo de Mar-
quet. Estamos, pues, en la primera temporada del nuevo teatro de cuya construccidén conoce-
mos algunos detalles gracias a los informes dirigidos al marqués de Grimaldi que se conservan
en los archivos del Palacio Real y de Protocolo de Madrid. Un documento, fechado el 5 de ma-
yo de 1768 nos permite suponer que el coliseo serd préximamente inaugurado ya que en esas
fechas se hizo “un traslado a Aranjuez de diversos adormos para el teatro”, sin indicar nada
mds. Cabe suponer que los decorados provenian de los almacenes de uno de Jos coliseos ma-
drilefios, abastecidos un afio antes por Dlego de Villanueva y Alejandro Gonzalez Velazquez .

Pero este edificio teatral tiene una curiosa propiedad y es la de pasar practicamente inad-
vertido para los viajeros que visitan el Real Sitio de Aranjuez algunos afios después. Algunos,
como Jean Frangois Bourgoin (1777} y John Talbot Dillon {1795), no mencionan el coliseo y se li-
mitan a sefialar el famoso Saldn de las funciones, con un techo pintado por Mengs. Ei escritor ita-
liano Giuseppe Baretti, por ejemplo, habla del Salén de Teatro empleado por el rey Fernando
V1 en el Palacio de Aranjuez en una de sus cartas relacionadas con su viaje a Espafa de 1760
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By the drawing-room there is a litte theatre, whick in the late King s reign wao often trod by our
st celebrated vingers, such as Farinello, Caffuarello, Carcatind, Mingotts, and others: but no wse
i now made of &, as bis present Hajesty bays no taste for muatch’”.

En cambio otros autores omiten cualquier mencidn a estos dos espacios: el salon o el coli-
seo, tal es el caso de los relatos o diarios de Richard Twiss {1772-1773) o Henry Swinburne
(1775-1776)".

Caso aparte merece la breve mencién de Antonio Ponz cuando, en los paragrafos 38 y 64,
de su “Carta V”, en El viaje de Espasia (1769), indica que E

Loa trabagos que agul ve ban becko e veinte afiod a tata parte son slgnificatives y deataca que en
esta gran poblacidn, de sels u ocho mi personas, se ba construide también Teatre para dpera en
mbaica, y comediad, sobre cuya pusrta bay una Inocripeidn del Sefior Iriarte: Ruris deleces adyec-
ta urbana voluptos.

Veamos ahora el tema de los decorados: como indicdbamos arriba, en un principio el co-
liseo rectbié las obras de Diego de Villanueva y Gonzdlez Veldzquez que prefieren el telén de
boca del teatro a la italiana y las decoraciones pintadas de caracter perfectamente neocldsico:
el salon regio, el atrio, el templo, la gruta, la carcel, ete. Y eso que sélo diez anos atrés los de-
corados atin estaban inspirados en los abarrocados modelos del genio de Juvarra o los ejem-
plos de arquitectura de los hermanos Galli-Bibiena. No hay mas que ver las decoraciones he-
chas hasta 1758 para las dperas que dirigié Farinelli en dos ldminas a la aguada de su ma-
nuscrito Descripcion del estado actual del Real Theatro del Buen Retiro. De las funciones hechas en él
desde el afio de 1747 hasta el presente en la Biblioteca del Palacio Real y en las deccracmr\es tea-
trales conservadas de Alejandro Gonzédlez Velazquez en la Biblioteca Nacional .

Pese a que los trabajos de Villanueva y Gonzalez Veldzquez ya estaban comprados, en la
temporada que nos ocupa, la de 1768, las escenografias se deben, segin reza en los libretos
impresos, a un miembro de la compania italiana de Marescalchi: de Filippo Fontana, “primer
pintor” y “discipulo del sefior caballero Antonio Galli Bibiena, también bolonés”. Este pintor,
que también era arquitecto gustd por su trabajo como decorador teatral ese ano y por lo tan-
to fue el encargado de realizar todos los decorados para las siguientes termnporadas (1769 y
1770}. Pero se sabe que aiin encontré mds trabajo en Espana pues a él pertenecieron los pla-
nos originales para el Teatro Principal de Valencia. Este proyecto del modelo, plano y perfil
del teatro se vendi6 por 400 libras valencianas el 23 de marzo de 1771 (un buen precto para
la época) y fue aprobado por Real Orden del 9 de Noviembre de 1775 en Madrid. Sin embar-
go, el teatro no se construy6 hasta los primeros aftos del siglo siguientew_

Pero de esta temporada en Aranjuez -en el ano 1768- nuestra lupa histérica nos revela deta—
lles realmente divertidos gracias a los que cuenta en sus famosas Memorien, Mémoires o Memorte
el impenitente amador Casanova. Recuerda el autor en el capitulo ciento veintisiete que E

Quindici giorni prima J Pasgua, i re lascis Madrid e of recd con tutta la corte ad Arangues.
Es entonces cuando -seglin escribe nuestro viajero de forma novelada y muchos afos des-

pués- el embajador de la Repriblica de Venecia en Madrid, Alvise V Sebastiano Mocenigo
(1725-1780) le invit6 al Real Sitio, donde

Saret stato aspite in cava sua e luf cost avrebbe avute Uoppartunitiy o presentarmi af re.
Aunque Casanova queria ir, principalmente, para discutir su proyecto de repoblacién de
Sierra Morena, que bien le podia llevar a la gobernacién de la zona, la narracién se centra, al

menos en los pruneros pérrafos, en otro tema: el éxito en la corte, del nuevo género lirico ita-
liano, el drama jocoso™:
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In qued giorng, la corte era tutta presa dall entuoiaomeo per un opera buffa dtaliana: Cunico che non
oL lauciava colnvolgere era il re, che non provava aleun piacere per fa muvica, e quante amava so-

lo la cacedn.

Casanova llegaba en muy buen momento para acometer sus planes, tanto los politicos como
los artisticos.

Una prueba de “buen gusto”

Pero lo més divertido de la historia que nos cuenta Casanova es que un maestro de musi-
ca italiano, protegido por su anfitridn, el embajador de Venecia, decidié componer una ope-
ra, motivado por el éxito de la representada anteriormente. Aquellos dias del mes de mayo
se habian representado dos obras: el drama jocoso L'amante di tutte de Baldassare Galuppi y
L’Almeria de Francesco Majo, pero pensamos que Casanova se referird a la primera puesto
que la segunda se trata de una tragedia de cariz truculento. La otra, en cambio cuenta para
su divertido argumento con una mujer moderna y deseosa de compaiiia masculina, un mari-
do celoso e iracundo y un conde inconstante y enamoradizo que forman un divertido cuadro
repleto de lios amorosos, mentiras, infidelidades, celos y rinas. Como era de esperar sdlo al
final de la obra se impone la prudencia del marido con la idea de que "vivir una vida retira-
da en el campo es necesaria para vivir siempre en paz” . Se trata de una leccién de vida que
el propio rey se aplicaba y deseaba aplicar a todos aquellos que le rodeaban en Aranjuez. La
demagogia podia o no dar resultados, pero se empleaba.

Fuese esta la dpera que menciona Casanova o no, el caso es que el musico italiano al ser-
vicio del embajador decidié componer una nueva dpera, en espera de obtener éxito y benefi-
cios. Claro que como una mads de sus imprecisiones, Casanova no indica la personalidad del
muisico, aunque podemos conjeturar que quizds se fratase del violinista Gaetano Brunetti, ya
al servicio del principe de Asturias, y que el viajero nos hablara de una de sus dos tnicas épe-
ras, actualmente perdidas: EI Faetdn y El l!ﬂsén o La conguista del velloncino de ore, de 1768, v,
quizés, con libreto de Ramdn de la Cruz . Parece improbable que se trate de Boccherini ya
que €ste aparece mencionado mds adelante commo “un bravo violinista” en una parte del re-
lato que hace Casanova de su_ estanc&a en Valencia, Pero sigamos con el relato {mas bien cuen-
to) de Casanova en Aran]uez "

Non cera perd i tempe 20 far verivere d teato appositaments in Tialia & coot mi ofvid 80 acriverene
tno Lo, subito: mi presero in parela e mi misi senz'altro al lavoro, Gia i giorno dopo fui in grado
dé conaegnare tf primo atte ¢ if maestro 3¢ cappella in quattro giornd lo musico. Per le prove 96 quel
primo atto Lambasciatore 3 Venezin invitd nella vala del wuo palazzo bt § ministrd, che trova-
rene la muasica delizivda. Intanto avevo proveeduto a werivere gli altri due atti che furone subito
musleati ¢ in cape a quindic glorni {opera fu rappresentata. [l inacstro 3 musica ebbe motive per
ewtere mollo soddisfatto del wuccesso ¢ gquanto a me ful felice I evvere ritenuto gualcosa 9 plis & un
semplice poeta che lavori per esvere ricompensato.

El “buen gusto” poético de nuestro viajero habia triunfado en ocasion tan especial en la
corte espafiola.

Casanova, amén de no desvelar nunca el nombre del compositor que le pone musica a su
opera o drama jocoso, se olvida de citar en su texto el titulo de la obra. 5i a todo ello anadi-
mos que ain hoy no se ha podido encontrar el més minimo rastro del libreto o la musica, po-
demos llegar a la conclusién de que lo relatado no es mds que una gran mentira del autor.

Claro que también puede tratarse de una falsa atribucion de un libreto ajeno, lo que se di-
ce un auténtico plagio; verbigracia, el texto de L'amante di tutte de Antonio Galuppi, un titu-
lo que le va como anillo al dedo al espontdneo poeta y que también aparece como de su que-
rido, admirado y respetado Goldoni . El libreto impreso que se conserva de esta obra tam-
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poco nos ayuda mds, pues no aparece el nombre del libretista por ninguna parte, algo que era
comun entonces . Una tercera posibilidad para justificar la ausencia de documentos relacio-
nados con la épera de Casanova y salvar asi la veracidad de sus palabras en este punto es que
la premura de la redaccion y la representacién impidiese que se realizase una buena copia
manuscrita de la 6pera y no se estimase la posibilidad de imprimirla alguna vez. Sea como
fuere, lo cierto es que la obra de Casanova no aparece registrada por ninguna parte ni se en-
cuentran textos manuscritos o impresos que permitan afirmar que tuvo lugar segtin indica el
escritor, el caballero de Seingalt. {El enigma aiin no ha podido ser desvelado!

Ahora bien, demos por cierto el relato de Casanova y se tendrd un cuadro de probable exis-
tencia. El autor, como hombre de “buen gusto” y excelente conocedor de las ciencias y las artes
de su siglo, intenté escribir el libreto de un drama jocoso en tres actos, para divertir a los mi-
nistros, cortesanos y empleados de Carlos IIL La épera debié ser cantada -como indica el pro-
pio Casanova- por la compafiia italiana de Marescalchi en el nuevo coliseo de Aranjuez y en el
reparto de esa temporada, en Aranjuez, destaca la presencia de las hermana Pellicia o Pelicho,
de origen romano. La mayor, Maria Teresa, alterna los papeles protagenistas con Veromca Ghe-
rardi, mientras su hermana Clementina, la menor, serd la futura mujer de Boccherini . Las no-
ticias que da Casanova sobre las Peliccia, como las llama él, son verdaderamente curiosas :

Naturalmente, la compooizione dell opera mi aveva portato a far conoorenza con le altric. La pri-
me attrice era wna certa Pellicts, una romana piuttosto mediocre quanto a talento né brutta né
befla e un po’ atrabeca. Sua dorella, che pure era piit bella 9% led, non attirava e non intereavava
neaiine, lei, invece, faceva innamorare tutti guelli che le parlavano, perché, al 3 s della betlezza,
era (zﬂlma}umte. T awol occhi atrabict, inﬁzﬁi, avevaro (]H(T{L'{ch(i’ i veducente ¢ i suo sprrive flne e
dereny risciva incantevole: nel complesso, pot, con if eue fare piacevelmente dwinvolto, riviciva a
conguistare la simpatia 3 tutts [ ].

La Pellicta, comungue, non mi inspird amore, ma piuttosto una soincera amicizia. My recave in-
Jatts a farle viadta tutti § glorni e componeve per led dei verst au certe arie remane che pol led canta-
va con molta grazia. Laccoglienza che mi riservava, del reato, era sempre calorosa ¢ aooolutamen-
te dpontanea, come de fosl okate un veechio amice infanzia.

Otra de las mas jugosas escenas es cuando relata la forma en que la encantadera soprano
obtuvo una carta de recomendacion para su préxima visita profesional al palacio ducal de
Gandia en Valencia :

. . , oo L
Un giorno che i doveva provare un atto dell opera di cul avevo composto le parole, eravame inade-
me sulla scena ed (v le indéicavo [ nomi dzgli illustri personagyi che erano presenti in sala e che
erane venuti dolo per sentire ecsequire la nuova muaica.

Pero uno de aquellos caballeros, el general don Antonio Ponce de Leén y Spinola, duque
de Bafios y Arcos, no estaba en la sala sino en el mismo escenario, por lo que Casanova apro-
vecho para indicarle a su interlocutora :

Approfitte del fatto che oi trova tra le quinte, wolo woletto, ¢ non ha occhi che per let. Non appena
me ne sard andato, lased passare un minutine ¢ poi gli vada vicini e gli chieda il favore 96 cui ba
bisogno. Vedra che gliels concedera.

Mi avoiac verso Vorchestra e un attimo dope vidi il duca avvicinarsi all attrice e, quindi, parlar-
le con gran cortesia.

Si Casanova escribié o no los versos de uno de los muchos dramas jocosos que se oyeron
en aquellos afios en la corte hoy dia es s6lo anecdético, pero que se decidiera a probar suer-

te con un género de moda en las tardes de veraneo de la pequefia corte espafiola es altamen-
te significativo y divertido.
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El género de los dramas jocosos continué triunfando, las compariias creciendo y creando
uno nuevo estilo de canto y representacion en todo el pais. El género llegéd a “connaturali-
zarse” en las traducciones-adaptaciones que se hicieron como zarzuelas. La farandula espa-
nola pronto recurrié a comediografos como Ramén de la Cruz y Luis Moncin o masicos co-
mo Pable Esteve y Rodriguez de Hita para preparar obras de corte internacional, con temas
y personajes de cariz burgués o popular y un olorcillo tan local como el que despiden titulos
como: Los jardineros de Aranjuez y Las segadoras de Vallecas, dos buenos ejemplos de 1768, de lo
que ya habia pasado a ser una auténtica demanda comercial . De esta manera, el género liri-
co espaiol tuvo las puertas abiertas para enfrentarse a su mas fuerte y temido rival: la dpera
italiana. Era evidente que contrincante tan fuerte no era facil de vencer, asi que era mejor
convivir con él en los escenarios e imitarlo lo mejor posible.

Pero todo supo a poco, pues en 1777 el rey mandd disolver las companias italianas y ce-
rrar todos los teatros de la corte. Apenas once afios habia funcionado la propuesta ilustrada
que el conde de Aranda habia confeccionado para la corte en particular y el pueblo espanof
en general. De esta forma desaparecia definitivamente la Gltima propuesta ilustrada de re-
formar el teatro a finales del siglo XVI1IL

Para entonces los personajes que vivieron esa primera temporada de 1768 en Aranjuez ha-
bian seguido rumbos muy distintos: el conde de Aranda habia side nembrado embajador de
Espafia en Paris, el marqués de Grimaldi ministro de asuntos exteriores, Casanova se habia
alejado tanto que andaba perdido por tierras germanas, Marescalchi componia la musica de
los ballets que el gran coredgrafo Onorato Vigano estrenaba en Roma y Boccherini vivia con
su mujer Clementina en el palacio de Arenas de San Pedro dedicado al servicie, en privado,
del infante Don Luis, hermano del rey.

Pero aunque fueron ellos los testigos v propulsores, de una u otra forma, de la introduc-
cién de un importante mercado teatral para Espana, del nacimiento de un nuevoe coliseo tea-
tral para Aranjuez y otros Sitios Reales, y del éxito de una divertida prueba de “buen gusto”
para Casanova, hoy sélo scn algunos de los pocos recuerdos que se conservan de los prime-
ros afios de vida de un coliseo dieciochesco, ahora solo y abandonado .

Sirva este ejemplo como muestra histérica de o que pudo ocurrir numerosas veces en las
companias de dpera de la época con los libretos y partituras que se ofrecian come nuevos al
publico espaniol. Este es sdlo un caso particular, dada la complejidad del asunto y la impor-
tancia de los personajes, de las bulliciosas y divertidas estancias de 1a corte de Carlos III en
Aranjuez.
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Notas

Los nombres de estos personajes o personajillos de la farandula aparecen en las listas de las representaciones de
las éperas de Corceli, Corradini, Hasse, Jomelli, Melle en la primera mitad del siglo dieciocho y de Gassmann,
Galuppi, Martin y Soler, Mazzoni, o Piccinni ya en la segunda.

Salvo el texto de Carlo Broschi, Farinelli, Fiestas reafes (1758) que describe las actividad en la corte v en los Rea-
les Sitios.

Viajan también |. de Villanueva y G. M. de Jovellanos pero no describen el teatro que se hacia en la época.
Arce, 1968, p. 33,

Carta de Cotarelo (Maddalena, 1928, p. 398).

Cambio del titule de Moratin: El s de fas nifias, que se estrend el 24 de enero de 1806 y fue el mayor éxito de la
época con veintiséis representaciones seguidas (Dowling, 1982, p. 18).

Véase “La traduccion en Goldoni: poética y practica”.

Véase “Lista de comedias (en espariol)” y “Lista de dramas con muisica (en espanol}”, en “Relacién de obras”
y “Conclusiones”.

Real Academia de Bellas Artes de San Fernande: . inv. 406 y 407, Segtin }. Urrea Ferndndez (1977, pp. 90-91)
los lienzos pueden estar retacionados con el estreno en 1756 de la dpera Ninefti de Metastasio en el Coliseo del
Buen Retiro.

Broschi, 1992.

Este saldn podia ser, quizds, “el cuarto bajo”, el mismo que empled Farinelli para sus famosos festejos cortesa-
ros, de estilo rococd, para Femando VI y Marfa Bdrbara de Braganza durante las jornadas de primavera. Pero
bajo ningun aspecto puede tratarse del salén que se encuentra a la derecha de Ia fachada principal del palacie
donde habia, como indica . A. Alvarez de Quindés: “un nuevo teatro en que empezd a pintar el singular Don
Antonio Rafael Mengs; pero no concluyd, v se ha deshecho después” (1804, p. 197), va que este salén fue cons-
truido posteriormente, por Carlos LI, entre los afios 1772 y 1778, segun los planos del arquitecto de la corte, Fran-
cesco Sabattini.

Pagéan. “La ensofacion de un muisico solitario”, Scherze, n°. 72, marzo, 1993, p. 127.
Coli. “Aventuras y desventuras de un muisico italiano en la corte de un rey espafiol”, Scherzo, ibidem, pp. 119-121.

Datos v referencias extraidos del estudio realizado por José Luis Sancho, historiader del Departamento de Ar-
quitectura del Patrimonic Nacional, para las obra de restauracién de el Teatro del Real Sitio de Aranjuez (Pala-
cio Real de Madrid, 1990).

Carta del 6.X.1760: “Por el saldn de dibujos estd el pequefio teatro, el cual, durante el reinada del Gltimo rey, fue
empleado por nuestros cantantes mds célebres, como Farinelli, Caffarello, Carestini, Mingotti y otros; peto aho-
ra no se hace ningtin uso de €|, ya que su majestad no tiene gusto por la musica” (Baretti, II, 52, 1770, p. 245).
Bourgoin. Tableau de {"Espagne moderne (Paris, 1797); Talbot. Leiters from an Englisht traveller in Spain in 1778 (Lon-
dres, 1790); Twiss. Travels trough Portugal and Spain in 1772 and 1773 (Londres, 1773); Swinburne. Travels through
Spain in the years 1775 and 1776 (Londres, 1779).

El texto original cornpleto es realmente e] siguiente: Ruris Deliciis Vrbana / Adiecta Voluptas. / Tvssu Carli Tertii / An-
no MDCCLXVIIL

“Bajo el reinado de Carlos Tercero, / se ordena que se afiada a las delicias del campo, / los espectdculos urba-
nos. Afio de 1768” (Lopez y Malta, pp. 233, 251).

Boccherini, 1992,

Zabala, 1960, p. 174.

Aus dent Memoiren des Venetianers Jacob Casanova de Seingalt oder sein Leben, I-XIL Leipzig: F. A. Brockhaus, 1822-
1826; Mémaires de |. Casamovn de Seingalt, fcrits par lui-méme, [-XI1. Paris: Ponthien et Comp., 1826-1838; Memorie
di G. Casnnova di Seingal da lui stesse, I-XXV. Roma: Edoardo Perino Editore-Tipografo, 1882.

“Quince dias antes de Pascua, el rey dejé Madrid y fue, con toda la corte, a Aranjuez” (Casanova, II, 1989, p. 481).
“Seria huésped en su casa y asi él tendria la oportunidad de presentarme ante el rey” (Idem),

“En aquellos dias la corte estaba completamente euférica por el entusiasmo que habia despertado una dpera ci-
mica italiana; el tnico que no lo estaba era el rey, que no sentia ningtin placer por la miisica, en cuanto séto gus-
taba de la caza” (Ibidem, p. 491).

El tema aparece en La dama prudente {1751} y hasta cierto punto también en La moglie saggia {1752) de Goldoni.
Subiri atribuye el texto andnimo, de esta obra de 1768, a Ramén de la Cruz (“Lo histérico y lo estético en la zar-
zuela”, 1969).

“Come no habia tiempo para que se escribiese el texto en Italia para la ocasion, -afirma- me ofreci a escribir uno,
rapidamente, con tal fin; me tomaron la palabra y me puse, sin perder tiempo, a trabajar. Al dia siguiente ya te-
nia preparado el primer acto y el maestro de capilla en cuatro dias le puse musica. Para los ensayos del primer
acto e] embajador de Venecia invit6 a la sala de su palacio a todos 10s ministros, que encontraron la musica de-
liciosa. En tanto, habia seguida con los otros dos actos, a los que le puso, rdpidamente, musica y en quince dias
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la 6pera se represento. [1 maestro de myisica tuvo motivos para estar satisfecho por el éxito obtenido v, en cuan-
to a mi, fui feliz al ser considerado algo mds que un simple poeta que trabaja para ser recompensado; mi re-
compensa fueron, de hecha, los aplausos” {Casanova, U1, 1989, p. 491). La anécdota recuerda la trama de Prime
la muesica, poi le parole de Castt y Salieri, y La bella verita de Goldoni y Piccinni.

El libreto puede basarse de forma libre en La dama prudente.

Hoy dia se sabe que L'nmante di futte era un drama jocoso con muisica de Baldassare Galuppi y libreto de Anto-
nio Galuppi y no de Carle Goldoni como habitualmente se cita. Entre los rmusicos de la corte espaiola en la pri-
mera época de Carlos IIT vale [a pena destacar, al menos, cuatro nombres relacionados con la muisica cortesana
y teatral:

Luigi Boccherini (1743-1805). Violonchelista. Conocido compositor luqués, entré al servicio del Infante don Luis
en 1772 y mantuvo su cargo hasta 1785, afo de !a muerte de su mecenas. Posteriormente, hacia 1786, pas® a con-
vertirse, simultdneamente,en compositor de cimara del rey prusiano Federico Guillermo ¥y en director de la or-
questa de la condesa y duquesa de Benavente-Osuna en Madrid. Sus colaboraciones para el teatro son de dis-
tinta naturaleza y corresponden a diversos periodos de creacién musical.

Gaetano Brunetti {1744-1798). Violinista. Llegd a la corte espafiola hacia 1762. Compuso la musica para ]a repre-
sentacion de la Comedin de Garcta del Castell, de la que hoy sélo se conserva un fragmento. De sus otras obras pa-
ra el teatro cantado sélo se tienen referencias, pues no se conservan las partituras. Entré al servicio de la Capilla
Real a partir de 1767, y, posteriormente fue el maestro de muisica y violin del infante Don Carlos Antonic. Ya en
1769 compuso su primera sinfonia para el rey Carlos HI. Siguié mds la linea estilistica de Haydn que la italiana
en sus composiciones de musica sinfénicas y de cdmara.

Francesco Majo (? - 7). Compositor. Fue un musico napolitano que estuvo al servicio del Rey de las Dos Sicilias.
Llego a la corte espafiola, en 1766, para dedicarse exclusivamente a las obras para entretenimiento de la reina
madre, Isabel de Farnesio, ¥ de su hijo el rey, Carlos IfL. Su famosa tragedia, L'Almeria ya se habia estrenado, en
1761 en Ndpoles, antes de ofrecerse en Madrid y Valencia en 1768.

Luigi Marescalchi (1745-1805). Compositor. Fue un reconocido musico y empresario bolofiés que trajo a Espafia
una importante compaiiia de épera para los Reales Sitios; su actividad teatral le llevé a visitar otras ciundades y
a permanecer con su froupe varias temporadas en el pais. A la compariia de Marescalchi se debe el logré de im-
poner el nueve drama jocoso, come género de gran éxito, tanto en los teatros palaciegos o cortesanos como en
los comercial o burgueses.

A su mujer Clementina dedicé el compositor la zarzuela que escribié un afic después de la muerte de ésta en
1786 (Clementina); la obra, con libreto de Ramon de la Cruz, se estrend en la Arcadia de la condesa de Osuna, co-
nocida como la Alameda de Osuna, a las afueras de Madrid.

“Naturalmente la composicién de la 6pera me habia permitido conocer a las actrices. La primera actriz era una
cierta Pellicia, una romana de mediocre talento, no era ni fea ni bella, y un poco bizca. S5u hermana, que sf era
mds joven y mds bella que ella, no atvaia ni interesaba a nadie; ella, sin embargo, enamoraba a todos los que le
hablaban, porque mds que bella, era fascinante. Sus ojos bizcos, de hecho, tenian algo seductor y su fina y sere-
na sonrisg, resultaba encantadora; luego, en corjunto, con su manera de actuar, agradablemente desenvuelta, lo-
graba conquistar la simpatia de todos [...].

La Pellicia no me inspiro amor, sinv una sincera amistad. Me acercaba a visitarla todos los dias y componia pa-
ra ella versos para algunas arias romanas que luego cantaba con mucha gracia. Por otra parte, {a acogida que me
reservaba era siempre calurosa y absolutamente espontdnea, como si hubiese sido un viejo amigo de la infancia”
(Casanova, II1, 1989, pp. 491-452}.

“Un dia que, se tenia que ensayar un acto de la 6pera de la cual habia escrito Ja letra, estdbames juntos sobre ef
escenario y yo le indicaba los nombres de los ilustres personajes que estaba presente en lz sala y que habian veni-
do sélo para oir interpretar la nueva musica” (Idem).

“Aproveche el hecho de que se encuentra entre cajas, muy solito, y que no tiene ojos mds que para usted. Ape-
nas me vaya, deje pasar un minutito, y luego acérquese, y pida el favor que necesita. Verd que se lo concedera.

Me encaminé hacia la orguesta y un momento después vi al duque acercarse a la actriz y entonces hablarle con
gran cortesia” (Casanova, 111, 1989, p. 493).

Ramon de la Cruz puede ser ¢onsiderado el mayor introductor y adaptador, en espafol, de un buen nimero de
obras teatrales o liricas del teatro francés e italiana. De la produccién de Goldoni escogio varios libretos para tra-
ducirlos en los afios sesenta: Los cazadores, Pescar sin cafia ni red (1765), Portentoses efectos de la Naturaleza (1766),
Los villanos en la corte (1767), entre otros (v. “Un caso particular: Cruz”, en “El teatro espanol en relacién con Gol-
doni”). Esta misma préctica se repite en el hacer teatral de Luis Moncin o José de Concha, con las comedias tea-
trales del veneciano. Por otro lade compositores de éxito come Pable Esteve adaptaban continuamente -con cri-
terios muy diversos y contradiciorios-, pero siempre con gran aplauso: [ porfentosi effetti della Madre Natura de
Goldoni y Scarlatti (1766}, La buona figliuola de Goldont y Piccinni (1767) o I tutore burlate de Livigni y Martin y
Soler (1778).

Actualmente el Patrimonio Nacional proyecta la restauracién del edificio bajo la direccién del arquitecto Mariano
Baydn, quien realizé en los arios setenta la reforma del Real Coliseo de Carlos III en San Lorenzo de El Escorial.
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Espafia en Goldoni

El teatro espafiol en Goldoni: fuentes literarias.
Los primeros ejemplos: La vedova scaltra y L'amante militare.

Qtro ejemplo: La peruviana. La cultura de Goldoni. El teatro espaiiol en Italia.
La modernizacién de un mito: Pon Giovanni Tenorio. Don Giovanni y otras obras.
Nuevas referencias literarias. Modelos literarios. Una coincidencia histérica.
Los ilustrados y el comedidgrafo, Epilego.

Espafia que se complementan con el capitulo anterior. Ahora corresponde destacar las
aportaciones y presencia de determinados autores y titulos del teatro espafiol en la am-
plia produccién del autor veneciano.

Ademas de las sabidas citas que relacionan a Goldoni con autores como Lope de Vega y
Fernandez de Moratin, existen otros contactos literarios que aqui se detallaran: fuentes, re-
ferencias y modelos, etc. En ningén momento puede decirse que éstos sean todos los datos
que se puedan recopilar, pero si que todos los que aqui estdn son en verdad significativos.

E n este punto se tratan temas menos conocidos para el lector o estudioso de Goldoni en

El teatro espafiol en Goldoni: fuentes literarias

Siendo Goldoni por naturaleza una persona vital y curiosa siempre mostré un especial in-
terés en conocer la naturaleza de las cosas, en particular la del hombre, por lo que se dedicéd
a imitar la forma de ser y pensar de los individuos para sus comedias. Entres sus personajes
aparecen representantes de las prmclpales naciones del continente: ingleses, franceses, ho-
landeses, espafioles, o de paises remotos’.

Desde joven el escritor se dedicé a estudiar las aportaciones del teatro de Moliére -prime-
ro traducido al italiano y luego en version original- y del gran Lope de Vega. Si en el pasado
y en el presente los italianjstas por lo regular se han ocupado de repasar las relaciones litera-
rias entre el francés y el veneciano, apenas se han molestado en revisar las existentes entre és-
te y el espafiol, asi como con el teatro hispano en general.

A continuacién aparecen algunos ejemplos que se centran en el primer aspecto de este te-
ma: los personajes espafioles en obras como La vedova scaltra (1748), L'amante militare (1751) y
La peruviana (1754).

Los primeros ejemplos: La vedova scaltra y L’amante militare

Es inevitable, si se sigue un orden cronolégico, hacer una répida referencia al Don Giovanni
Tenorio (1736) de Goldoni, pero de esta obra se hablard mas adelante, asi que basta con afirmar
que no solo sus personajes se basan en una tradicién teatral espafiola, sino que fue la primera
de las obras del autor en emplear una fuente hispana archiconocida en la época y hoy en dia.

Luego estd una obra muy popular en la produccién goldoniana: La vedova scaltra (1748) en
la que aparece don Alvaro de Castilla, personaje tipicamente espafiol . Este respetable pero
fanfarrén hidalgo pretende a la viuda Rosaura, y tiene como rivales a un inglés, milord Ru-
nebif; un francés, monsieur Le Bleu, y un italiano, el conte del Bosco. Se trata mds bien de un
tratamiento caricaturesco de cada prototipo nacional, asi que el espafiol es por naturaleza
arrogante y susceptible en su trato y grave en lo amoroso . Al parecer poco se aparta este
amante del siglo dieciocho del soldado fanfarrén de la comedia del arte del diecisiete, si bien
es cierto que el retrato resulta en su conjunto algo mas verosimil.

El segundo ejemplo es muy interesante pero poco conocido por el lector y el espectador
actual: L'amante militare (1751) es una comedia de ambiente militar . Vale la pena recordar que
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el joven escritor queddé muy impresionado con las Juchas que contemp!é al norte de Italia en-
tre 1732 y 1740; esta rica experiencia sirvié para que elaborara textos como el que ahora re-
cordamos’:

Cetoit le commencement e la guerre de 1733, appelléz la guerre de Don Carlos. Le Roi e Sar-
daigne venott de ve déclarer pour ce Prince, et 0z réunir seo armee & celles de France et 8 Eovpagne
contre la Mawon &Autriche...

Pendant ce ternu-lit led Troupes Frangolses ne tarderent paa & paroitre, et & ve réunir aux Sardes,
leurs allids, formant envemble cette armée formidable, que les Italiens appellorent 'armata del

Gallo-Sardi.

Pero en medio de las descripciones de batallas y asaltos de la guerra de Sucesién, el autor
tendra tiempo para observar que los soldados espafioles mostraban una conducta muy co-
rrecta con las damas de la ciudad de Rimini:

Led Espagnols fatsolent la cour aux dames du paye & la mantere Cavtillane; elles ctogent bien ai-
sed de vatr les enfants de Maro plier le genow devant elles. Lea voclétde dtotent nomtbreuaed, wame tu-
malte, ot ba galanteris briflolt sans scandale.

Je fourisaots comme les auires de cette douce tranguillits, répandu dans lev medlenres matsons de la
ville, faisant la partie deo Dames avee la noble contenance des Espagnols,...

Lea Troupes Allsmandes qui étotent cantonnées dang le Bolonots, firent deo mouvemens qui donne-
rent Lallarme aux Bspagnols. Cewx-cl n étotent point dopoads & attendre lennemi de pied ferme,
et & mesure gue led premient avangoient vers la Romagne, les derniers battoient en retrate, et
allotent partager leer camp ¢ntre FPesaro et Fano.

Este tema gustd de tal manera a Goldoni que acabé empleandolo en el argumento de L'a-
mante militare. La obra, que tiene dos personajes principales de origen espanol, presenta la cla-
sica oposicién entre un guerrero bueno y valiente, el alférez don Alonso, y otro malo y cala-
vera, ¢l tenienfe don Garzia.

Las referencias a la guerra siguen apareciendo en distintas partes de las Mémoires de Gol-
doni: Asedio de Pizzighettone (1733), Batalla de San Pedro en Parma (1734), etc.’. Con estas
anécdotas y algunas otras de las batallas de 1743 y 1744 el escritor trabajé en sus tres come-
dias de tema militar . Pero el primer titulo es el Gnico que tiene como protagonistas a estos
militares, En lineas generales don Alonso representa a los hombres de conducta honesta y
don Garzia encarna a los sinvergiienzas.

Cabe destacar que para Goldoni la manera galante y noble de don Alonso al cortejar a Ro-
saura -“a la maniere Castillane”- y el sentido del deber militar -“qui a de I'honneur et du co-
eur”- son dignos tributos de un caballero. Esta vision moderna del soldado espaiiol como un
ciudadano socialmente digno contrasta abiertamente con la conocida imagen que de los mis-
mos se tenia en el teatro, Durante largos afios capitanes como Spaventa, Matamoro y Tempesta
-todos mdscaras de la comedia del arte- se habian encargadoe de poner en solfa la actitud pe-
dante y fanfarrona de los hispanos.

Pero los ideales que mueven a cada uno se reflejan con precisién en sus respectivos didlo-
gos; el alférez es un ctimulo de buenas virtudes que en determinados momentos resulta apa-
sionado :

Si miette in dubbio {eaver o, la mia oneatd, la mia fede? Un Uffiziale onvrare non @ capace @
Singere, dimpoaturare. If vostro dubbio m'offende, la voutra differenza & un inoulto. Giuro al Cie-

lo, Famore 81 vostra figlia vi garantivce dall'lra méa. Non ooffrirei tale inguria du chiccheasia.

Mientras que el teniente es un cinico que no desaprovecha ocasién para vanagloriarse de sus
conquistas’:
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Una ¢ Donna Aapasia, la figlia & quel Dottore ignorante, a cui, per aver libertd, ho dato ad in-
tendere, che lo fard easere Auditore del Reggimento. Un'altra é Donna Rosimonda, la quale, mi ba
carivato 6 finezze, ed 1o non ho fatto altro, per led, che farle avere la cassazione 0'un Soldate. La
terza ¢ quella ridicola 80 Donna Aurclia, colla quale cenave guasi tuite le vere. La quarta & una
Hercantessa, che voi no conoacete; coatel darchbe fonde al fordaco & suo marito, per avere lonore
Ii eaver servita du un'Uffiziale. Le altre due vono giovani & basso rango, una Cugina &'un Capo-
rale, che in grazoe sua ¢ dventato Sergente; ¢ Laltra figln 'un Sergente stroppiate, a cud bo fat-
o ottenere un poato nell Ooplitale.

Pero lo mejor es cuando alﬂfinal de la obra el joven militar espafiol, don Alonso, dice co-
mo debe ser el amante militar :

Tale easer deve UAmante Hilitare, il guale vopra sgni altra cosa 85 queata terra amar deve la glorda,
le ama, la riputazione dell arme, i decoro 3¢ g medesimo, quells della aua nazione, ¢ far risplendere
anche fra le passiont pitt tenere, la robustezza dell'anime, il valore, ln rassegrazione, ¢ lonore.

Por primera vez los espafioles aparecen retratados en una comedia italiana como indivi-
duos, y no como caricaturas. A partir de entonces nada les diferenciard de otros personajes
goldonianos, salvo las virtudes y defectos que empleaba el autor para contrastarles. El con-
cepto que del militar espafiol se tenia en el teatro habia evolucionado de la simple caricatura
de La vedova scaltra al personaje més real de L'amante militare.

Como se ha dicho, no serd ésta la uinica vez que el comediégrafo recurra a la soldadesca pa-
ra animar sus obras, ya que algunos afios después escribié L'impostore (1754) y La guerra (1760),
dos buenos ejemplos de la modernidad que alcanzé su produccién teatral en la época.

Mas la belleza de la historia de amor entre el soldado espariol y la dama italiana es (inica
en el teatro de Goldoni, quien describe el argumento de la obra en estos términos

Dom Alonde, Enveigne dans un Régiment Eapagnol, ve trouve, en guartier-0'hiver; logé che Panta-
don, Négociant Véntien, et amoureux de la fille unique de von hote.

Je peignis, dand Dom Garciad, Lizcutenant de la méme Nation, je copta cenx qut e permettent Jes
Frourderes Je feuncdde.

Lintérét principal de la Pirce consiate dans les amours de Dom Alonoe et Rosaure, dans la valour
& Lun, et dans la crainte de Uautre d¢ ces deuxe amanto: o se Frouvent Bte-a-tte; {e tamborr an-
nonce qu'tl aut marcher. Dom Alonse quatte sa maitresse sur-le-champ; lea pricves, les plewra, les
caresses ne Larrétent pas, el o élogne brusquement de son amante.

I revient, if a rempli son evoir, et le Général qui ait beaucoup ¢ cas d'un Jeune Militaire gui a o¢
{bonneur et du coewr; ne lud refude pas la permisaion de se marier,

Parte del valor de esta comedia reside en el excelente trabajo en favor de la adaptacién de
los esquemas clédsicos de la comedia del arte en una obra moderna: el antiguo canovaccio aca-
ba convirtiéndose en una comedia reformada con personajes reales.

En suma, la obra goldoniana pudo inspirarse en algin texto de la tradicién teatral del siglo
diecisiete (Arlecchino militare, Arlecchino condanmato a morte, Arlecchino soldato e bagaglio}; sin em-
bargo, su fusién con las muchas e interesantes cosas vistas por el autor en la guerra, le permitie-
ron no s6lo expresar sus propios sentimientos humanistas -lo que se llamé filosofia civil del siglo-
» $ino también experimentar en favor de su reforma teatral una obra particularmente llamativa
por su realismo critico y sentimiento patético. Con la representacion y el éxito de esta comedia
Goldoni dio un paso adelante en la bisqueda de nuevas férmulas para la comedia burguesam.

Otro ejemplo: La peruviana
Otro ejemplo muy distinto lo constituye la tragicomedia La peruviana (1754) con la dama

espafiola Zulmira y su padre don Alonso"™. Aunque no se trata de personajes principales, son
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trnportantes para la historia”. La espafiola esta enamorada de Aza, pero éste a quien ama es
a la peruana Zilia. Los personajes esparioles aparecen en el texto original italiano como au-
ténticos barbaros, mientras que en la adaptacidn en espafiol del siglo dieciocho se ven limi-
tados al tema amoroso; su caracterizacién, en el original, tiende a caer en los habituales topi-
cos (individuos pedantes p/ arrogantes). No en balde el padre no se cansara de repetir que ha
sido ofendido su “honor”

Trnaisltl dai Francesd non soffre uno Spagnuelo. (111, 9)
Cosi 2 accoglee in Francia un cavaliere spagnuele? (1V, 4)
In Francia uno Spagnuole non soffrird un affronto. {V, 2

La hija, que comparte esta misma idea, se apresura a hacer del asumto familiar un proble-
ma nacional”:

Ci dichiariame offest; Lonor della nazione

vieol che a not dell offesa of dia soddufazione. (111, 9)

Otro tema con el que se relac1ona a los esparioles del texto es la nobleza de la estirpe, por
eso don Alonso afirmara que E

Vot non mi conoscete; imparentate to sonoe

con tal che un & peeuparono della Castiglia i trono. (V, 2)

Pero antes él mismo se ha permitido sefialar que sus intenciones son que su hija se case
con el peruano Aza, porque "

Un wome che amo gual figlio, 3 lef fosse marito.
Ha massime da grande, considero cb’egli ¢

nate nel s paeae figlivoly 8'un gran re.

E queato unteo fregio manca alla mia famiglia:

Mirar 91 regto sangue I figh 3t mea faglia.

Con esta tragicomedia se pretende mostrar en la escena el mito de la inocencia y la igual-
dad primitiva, tan apreciada por la ideologia ilustrada, pues, al final, la dama espanola pue-
de casarse con el nativo Aza, demostrando que el amor iguala a los hombres,

No aparecen mas personajes espafioles en otras obras de Goldoni, pero es muy curioso que
una dama como la Rosaura de La donna di garbo (1743), aunque es la hija de una lavandera de la
ciudad de Pavia, asemeja més a una bachillera salmantina por su audacia y sagacidad, y que la
Beatrice de Il servitore di due padroni (1745), al ir vestida de hombre con el fin de encontrar al que
le robd “la honra” y “el honor”, no parece una tipica dama de Turin, sino de Toledo.

Por razones muy similares la Beatrice de Il frappatore o Tonin Bellagrazia (1746) y la Paclina
de Il padre per amore (1757) se atreven, como valientes espafiolas del teatro del Siglo de Oro, a
vestirse con ropas de hombre. De tal calidad son los ejemplos que no puede sorprender la
afirmacion de que este modelo del teatro barroco gusté mucho al escritor veneciano, pues lo
incorporé -como ya se ha visto- repetidas veces en sus obras.

La cultura de Goldoni
Goldoni fue un hombre educado y de gustos sencillos y, aunque su cultura no fue como

la de Voltaire, Diderot, Lessing o Beumarchais -sus més préximos contemporaneos-, ni su ca-
ricter tenaz, supo sacar provecho de todo cuanto conocia o intuia :
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Chifa il Pocta per professione, & tutto dovrebbe cosere infarinato. Arts, acienze, professiont, media,

o per diridere il vizio, o per eonttar la virti.

Por eso para ¢, ademds de leer a los autores del teatro cldsico antiguo, asi como a los ma-
estros del teatro renacentista de Francia e Italia, era indispensable observar la realidad que le
ofrecia la naturaleza.

Entre los autores clasicos, Aristéfanes, Plauto y Terencio formaron parte de sus primeras

lecturas de teatro :

Lo non conodcea che 3 nome Aristofane, Plawto ¢ Terenzip, Li leasi da prima con aviditd, con sem-
plice cueripaita. Li least coll aiuto de” migliori coments, e vi feci la mie owervazions, per quanto mi
wggeriva il genio e mi perinetteva letd. Mi pareva impossibile sl principio, che tali Autord fose-
ro codl untversalmente stimate; non sapeva trovar in esst guel diletto cbi bo mi era proposto. Trova-

va in loro delle cose chi mi piacevano, e ne trovava awai o piic che on valevano a perauadiems.

Otra experiencia literaria la constituyd la lectura de La mandragola (h. 1518) del gran
Niccold Machiavelli; sus observaciones de la obra revelan el efecto que ésta le causéd. Y como
aquél, Moliére pronto aparecié entre sus lecturas mds enriquecedoras

Jatrots deaird que les Auteurs ltaliens ewssent continué, daprés cette Comédiea, & en donner
P honnétes et décenteo, et que led caracteres puisds dans ln Nature euseent remplace lea intrigues ro-
IMARESJUL.

Mats il &ttt rérercé & Molizre Uhonnewr dennobliv et de rendre utile la veene comigue, en exposant

leat vices et lea ridicules & la dériion et & la correction,

Todavia joven completd sus estudios de teatro con la lectura de algunos otros textos en
una biblioteca privada en Pavia, donde":

Iy avoit des tablettes garnies dune collection de Comédies anciennca et modernea, ¢ éfott ma lec-
fure favorite...

Fadllant tawjours dans cette Bibliotheque, je vio dea Thédtrea Anglods, dew Thédtres Eapaguols ot
det Thédtres Frangows; je ne trouvai point de Théatres Ttaliena,

También leyé los estudios de Niccold Barbieri, Daniele Concina, Scipione Maffei, Andrea
Perrucci y Luigi Riccoboni, pues sus ideas en general reflejan un poco las de cada uno de és-
tos escritores . Conocié y estudié, aunque no lo dice nunca en sus notas, los textos de Giam-
battista Della Porta Giovanni Battista Fagiuoli, Girolamo Gigli, Francesco Lemene y Carlo
Maria Magg1 De los primeros se tiene noticias por un grabado que prepard Baratti para el
primer tomo de la coleccidn de la vida del Goldoni en la edicidn de Pasquali, donde aparece
el nifio Carlo, sentado a la mesa escribiendo una comedia a la edad de ocho afios en compa-
fifa de su madre, un compadre de ésta y el abate Valle. En la estanteria del fondo se leen los
nombres de 1os cinco autores en 1os lomos de los libros™:

Vi é infatti rappresentato uno scaffale a guattro prz!crfw!!‘t', con parecchi libri, del quali volo aleund
portano d nome dell autore, Nel palebetto piit alto o2 i Della Porta, un solo volume; nel secondo i
Fagiuoli in quattro volumi, ¢d i Cicognini anche in gquattro volums; nel tevzo of vono HMaggi e il
Lemene in un fomo ctascuno, nel quarto i Giglt, un aof volume.

Se sabe que Goldoni aproveché los argumentos de Jacopo Angelo Nelli para elaborar va-
rias de sus comedias” . Pero lo cierto es que €l no se cind a ninguno de ellos, sino que buscd y
rebusco hasta que encontrd y saco lo que queria, lo que se acoplaba a sus ideas de Mundo y
Teatro en el prologo de Il teatro comico (1750) aparecen estos conceptos como manifiesto de
su reforma :
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In questa gualungue edasi composiziont, be inteso 9¢ palesemente notare una gran parte o6 gue” di-
Jetti che be procurato sfuggire, e tubtl que’ fondamenti su’ quale if metodo mio be otabiito, nel com-
porre le mie Commedie, né altra. [...]

fo percid non intesi 3 dar nutove regole altrus, ma dolanenie 8l far conowcere, che con hunghbe oo-
SEPUAZIONL, € COR EIEreETIo quast continuo, son giunte al fine & aprirmi wna via da poter cammi.
nare per easa con qualche specie It vicurezza maggiore; 3¢ che non fia scarsa prova ol gradimento
che trovana fra gle Spettatori le mie Commedie.

Sin embargo, los conocimientos de Goldoni se pueden englobar en lo que formaba parte
de una gran cultura literaria de aspecto general que se centraba, pos sus intereses personales,
en el ambito teatral de la época .

El teatro espafiol en Italia

El teatro barroco espariol se habia introducido en Italia durante el siglo diecisiete, a través
de las refundiciones que hicieron autores andnimos para el teatro popular de la regidn, cono-
cido como comedia del arte. Entre estos autores o refundidores destacan Onofrio Giliberti y
Giacinto Andrea Clcogmm El propio Goldoni confiesa haber leido desde pequefio el teatro de
este Gltimo -

Crcagnind étodt celudt quz je préférols. Cet Anteur Florentin, tréo-peu connu dana la Républigue deo
Lettres, avedt fatt plusicurs Comédies dintrigie, mélées de parhdtique larmayant et dz comigue bri-
vial: on y trowvelt cependant beaucoup d'intérét, et d avoit Uart de ménager la qwpeniion, et de
plaire par le dénovenrent. Je m'y attachai infiniment: g Uétudial beancoup; et a Fige de buit ang,
Jews la tEmérité de crayonner une Comédie.

Fue asi como Goldoni leyé las refundiciones de las tragicomedias y comedias de Lope y
Calderén. Las mismas obra se dieron a conocer en toda la peninsula gracias al repertorio de
titulos que lo cémicos llevaban de un lugar para otro.

Una vez dicho todo esto, cabe mencionar ahora uno de las comedias mas significativas de
la produccién goldoniana -desde la perspectiva del mundo cultural hispano-, se trata de la
recreacién que hizo el escritor de la historia de Don Juan.

La modernizacién de un mito: Don Giovanni Tenorio

En 1736, o sea, catorce antes de proclamar su reforma, Goldoni se decide a probar suerte co-

o “dramaturgo” modificando las disparatadas aventuras de don Juan Tenorio, EI burlador de

Sevilla y convidado de piedra (h. 1629), una tragicomedia barroca atribuida entonces a Calderén -

que €l habia leido en la versién de Cicognini™, Il convitato di pietra (1669); el joven comedidgra-

fo que intents adaptar el relato al “buen gusto” y a la vision del espectador burgués italiano™.

Sin embargo, con esta reelaboracién como Don Gigvanni Tenorio el escritor buscaba también im-
poner en el relato cierta coherencia y 16gica, algo realmente dificil por su propia naturaleza™

Un aecolo ora sarad per Lappunto, che wck dalla Spagna & Convitato di Pletra, Commedia forturma-
tustna 8¢ Don Pedro Calderon della Barca, la guale piena zeppa 2 ’[mpmpr{eh‘r, & inconvenienza cont e-
ra, e come vedead tuttavin da alouna Comicd Italiand rappresentare, fu in Ialiane tradotta da Geacin-
to Andrea Cicognind Fiorentine, ed anche da Onofrio Giliberto Nupoletano, pochiwima differenza ea-
vendovt fra gueste due traduzioni. Noa ol ¢ veduto mai wulle Seene wna continuazione
dappluese popolare per tantl anni ad una scenica Rappresentazione, come a questa, lo cbe faceva glt
ateand Comucd maraviglare, a segno che aleund ¢ easi, o per semplicita, o per tnpoctura, volevano dire,
ebe wn patto tacito col Demondo manteneva id concorso a codeata sctocca Commedia. In fattl ebe mai o
Peggio poteadi vedere rappredentare, ¢ qual altra composizione merdtava & eover pite & questa negletta?
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Pero, aunque este primer intento de cambio, o reforma, mds bien pasé sin pena ni gloria
por el teatro del momento, lo cierto es que Goldoni logré darle a la historia una concepcién
completamente italiana de la que antes no gozaba: Don Juan se habia convertido definitiva-
mente en Don Giovanni. Este (iltimo aspecto suele omitirse en los recuentos que se hacen de
la evolucién del personaje en la literatura universal.

También en sus Mémoires (I, 39), que se publicaron en 1787, aparecen mas impresiones de
esta interesante comedia; por ejemplo, los dos precedentes literarios mds importantes para
Goldoru fuercn Jean-Baptiste Poquelin, Moliére (1662-1673), y Thomas Corneiile (1625-
1709)". Todo esto le llevé a hacer su propia version de este mito literario :

Tonct le inonde connoit cette mauvaive Plece eapagnols, que lea Italiens appellent | Convitato di
Pietra, et led Frangois le Festin de Pierre.

Je Ll towjoura regardée, en HNalte, avec borreu; et je ne pouvels pad concevolr comment cette farce avott
pit ¢ ooulener pendant of long-tema, attiver le mende en foule, et faire b défices @un paye policé.

Les Comédiens Italiens en étotent ftonnéa cux-mémes; et ooit par plaioanterie, sott par tgnorance,
guelyues-uns dwoient gue [ Auteur du Festin de Pierre avoit contracté un engagement avee le
diable pour le woutenir

Je n'qurois jamais songé & travailler sur cet Ouvrage; mais ayant appric aseez de frangoio powr le
lire, et voyant gue Holizre et Thownas Cornellle & en dtotent occupéy, jentrepris awoai de régaler ma
Patrée de ce mdme swpet, afin de tenir parole au Hable avee un peu plus de décence,

Il est vradt que je ne powvols pas lui donner le méme Hire; carn dang ma Piece, la Statue du
Commendenr ne parle pas, ne marche pas, et ne va pas souper en ville; je Lal intitulée Don
Jouan, comme Molicre, en y qjoutant, ou le Dissolu.

Je cries ne devoir pas supprimer la foudre gui éerase Don Jouan, parce que Phomme méchant dvét
btre puni; mais je ménageai cet dvénement de maniere que ce pouvedt étre un effel immddiat de le
colere de Dieu, et qu'd poucoct proventr awssi une combinaison de cauoes wecondes, dirigées tou-
Jours par les lolx de {a Providence.

Pero astutamente el autor empled el argumento de esta tragicomedia para establecer cierto
paralelismo con una anécdota amorosa personal que habia tenido lugar poco tempo antes .

Don Giovanni y otras obras

Aungue por lo general los historiadores del teatro limitan la relacién de la produccién del
escritor con la literatura espariola a este tnico titulo: Don Giovanni Tenorio o sin 1l dissoluto,
también pueden incluirse, ademas de las obras antes tratadas, otras tres.

La primera de este segundo grupo es una divertida comedia que se titula Il bugiardo (1750)
y que se basa en la versién que hizo Corneille de un texto de Juan Ruiz de Alarcén, La verdad
sospechosa (1634), titulado Le menteur (1642). Goldoni sélo conoce el texto francés y no dice na-
da de la obra espariola al referirse a la suya (Mémoires, 11, 8) :

Dans un tema oi je cherchois des sujete de Comédies part-tour, fe me rappellad que J'avois vu jouer;
& Florence, sur un Théitre de société, le Menteur de Cornetlle, tradiuit en Ttalivn: et comume on re-
tent plus facilement une Piece que Lon a vu représenter, jo me aouvenois tréa-bicn des endroits qué
m avatent frappd; et je me rappelle davoir i, en la voyant: voild wne bonne Comeédicy mais le ca-
ractere du Menteur serott susceptible de beancoup plied d¢ comique.

Comme je navois pad le tema de balancer aur le choix de mes argumens, je m'arrétai 3 celui-ci, et
men imagination, gui ftoit dans ce tema-ld tréa-vive et tréa-prompte, me fournit vir- le-champ te-
lle abondance de comigue, que fétois tenté de créer un nouvean Menteur.

Maw je reettal mon proget. Corneille m'en avoit donné la premicre idée; je reapectad mon maitre,
et je me fo un bonneur de travailer Xaprés lui, en ajoutant cependant ce gui me Paarogiiott néves-
vaire pour le goiit de ma Natton, et pour la durée de ma Piece,
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Es probable que el autor italiano nunca supiera de la existencia de la obra de Ruiz de Alar-
cdn, pues ni atn cuando menciona la continuacién de EI Menteur, también de Cormmneille, se de-
tiene a comentar el argumento de la misma. Para é] las dos obras se basan en textos de Lope de
Vega. Tampoco parece conocer el texto de Examen du Mentur que prepard el autor francés y que
se public por primera vez en la edicién de 1660, donde se indica correctamente que el primer
titulo no se basa en una comedia del Fénix de los ingenios, sino de Juan Ruiz de Alarcén

Cette pidce eat en partie traduite, en partie imitée de Leapagnol. Le swpet m'en vemble of upirituel et
AL bien tourné, que {ai dit souvent gue je voudrais aveir donnd les deux plas belles que flaye faltes,
et qu il fut de mon lnvention. On {'a atribud au fameex: Lope 3¢ Vegay mads & tn ot fombé depuis
pett entre les maing un volume de don Juan &' Alarcon, ou i prétend gue cette comédic eot & lui, et
ve plaiat dea tmprimeurs qui lont fait courir vois le nom &un autre.

El primer anélisis sobre la relacion literaria entre las dos obras se publicé en el siglo die-
ciocho: L. T. Hérissant escribié sus “Remarques sur le Thédtre Espagnol, traduites de l'alle-
mand du Baron de Cronegk” en el que establece un estudio comparado entre la supuesta
obra de Lope de Vega (Mentiroso), Pierre Comeille (Menteur), Richard Steele (The lying lover)
y Goldoni (Il bugiarde)™:

Howsicur Galdoni, en traitant ce swyet, a suivi la route que [ indiguery son Menteur euf puad &
la finy pewt-étre méme qu'tl Leot trop. Les Pernieres vcénes sont excellentes; mals javoue que e n'al
point trouvé dand cette comédic lea beautés que je vols dand ves autres piéces; pour ne pas remar-
quer qu elle eat entéérement contre les régles du Thédtre. Un bonume comme Goldont et adt pour

btre original: if ne doit point iméter lea autres.

Muy distinto es el caso de la segunda obra: un moderno drama jocoso de corte ilustrado
que se llamé I portentosi effetti delln Madre Natura (1752); el libreto también se basa en una re-
fundicion de Cicognini, La vita é un sogno (1664), que toma como punto de partida la famosa
comedia barroca, La vida es sueiio de Calderdn de la Barca (h. 1636). Pero ademas, el libreto,
gue cuenta con un sencillo hilo argumental y musica de Giuseppe Scarlatti, contiene varias
novedosas alusiones al cultivo de la espontanea sencillez del hombre -propia de la Naturale-
za- en oposicion a los prejuicios e hipocresias que fomenta la sociedad.

La tercera obra que se puede afadir a la lista es otro drama jocose, !l re alla caccia {1763),
pero tiene un trasfondo literario mas enredado que el de las dos anteriores. El libreto se basa
en dos obras francesas; una épera comica: Le roi et le fermier (1762) de Michel-Jean Sedaine,
con la colaboracién musical de Pierre-Alexandre Monsigny, y una comedia de caracter: La
partie de chasse d’'Henri IV (1762) de Charles Collé. A su vez, las dos se inspiran en la obra de
Robert Dodsley, The king and the miller of Mansfield (1737) que es una versién libre de El nlcal—
de de Zalamea (h. 1642) de Calderén. Goldoni lo explica en estos términos (Mémoires, 11, 13)

Les Ouvrages Dz ces deux Autmn s Frangots paroissoient avoir imité le Roi et le Meunier, Co-
médie Anglocse de /Mamrftelo) s mats la source véritable de tous ces siyjets ve tromve dans ' Alcaide
de Zalamea, Comédizc Espagnole de Calderon.

Dano la Piece dz UAuteur Bapagnol il y a beanwoup &'intrique: une Fille violée, wun Pere vengd, un
Officier dtranglé, et U'Alcaide eot juge et partie, et bourreau en méme tem,

Danu celle e FAutenr Anglols on trouve de la philosophic, de la politique, e lr critique, mais trop
e wemplicite et tréa-pen de jeu.

L'dateur e la Partie de Chasse d'Henri 1V en a fait un Ouvrage tréc-vage et Frés-inbéresant;
d ouffit gl y aott gueation de ce bon Rol, pour qu'tl plade aux Frangoin, et voit approwce de tour
le monde.

Monvieur Sedaine y a mis plis Faction, plus de gateté: je viv le Roi et le Fermier d va premiére
repréventation, fen fins extrémement content, et je le voyaie avee doulear prét i tomber; il ve releva
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pew-d-peu, on lul rendit justice; i eut un nombre infini de repréventations, et on le voit encore avee
plaisir
I faut dire auset gue Monsieur Sedaing a &€ bien seconds par le Musivien; je ne me vante pay

détre connotserur; mate mon eredle est mon guide.

A continuacién manifiesta su mas sincero interés por el aspecto musical en el especticulo
lirico: la importancia de la partitura como complemento al texto poético, y su temor a no po-
der escribir para el publico francés :

Je trouve la muwigue de Monsicur Monaigny expresoive, barmonietiie, agréable: aes motifs, tes
accompagnements, des modulations im'enchantent, et of Javols ei deo dlopositiond pour compader
des Opéras-Comiques en Frangois, ce Hudicten anroct 665 wn de ceax & qui je me serote adrededs,
Mai jo n'y congois rien; jai fatt quarante ou cinquante Opérao-Comigues powr Ultalie, jen ai fait
pour UAngleterre, pour UAllemagne, pour le Portugal, et je ne vaurois en aire un porr Parer.

A grandes rasgos se puede concluir que el autor italiano sabe aprovechar el material que
le proporcionan las obra francesas para elaborar textos que tienen como destinatario el pa-
blico veneciano.

Las alusiones que hace Goldoni a sus fuentes esparfiolas: El convidado de piedra (atribuido a
Calderén), El alcalde de Zalamea (de Calderdn), La vida es sueflo (de Calderdn), y el desconoci-
miento de otro: La verdad sospechosa (atribuido a Lope de Vega), no parecen revelar un pro-
fundo conocimiento de sus modelos literarios, independientemente del nombre o el prestigio
de los autores.

Es preciso seialar que las obras citadas se tradujeron o se representaron en el siglo die-
ciocho en Espafia. Por curioso que parezca en ningtin caso parece que la critica repard en las
posibles fuentes literarias de estos titulos. Sélo se excluye de la lista su Don Gigwanni Tenorio
que no se vertié al espanol hasta 1993, Don fuan Tenorio o sea El disoluto (E-XLV).

Nuevas referencias literarias

También existe otro tipo de alusiones generales al teatro espafiol en varios textos del au-
tor italiano o relacionadas con éL. Por ejemplo, ya en 1750, afio de la reforma teatral y de la
publicacién de su primera coleccién de comedias en los talleres de Bettinelli en Venecia, alu-
de al tema en e] prélogo de la edicién™:

Holtl perd negli ultimi tempi vi cono ingegnati 9¢ regolar i Teatro, ¢ J ricondurce i buon gusto.
Aleuni of son provati di farlo col produr in iscena Commedie dallo Spagnuolo o dal Francese tra-
dotte, Ma la semplice traduzione non poteva fal colpo in Italia. T gustd delle Naziond son differen-
£, come ne von differenti { coatiemé ¢ i linguaggl. E percid { mercenari Conict nostri, aentendo con
lor pregivdizio Ueffetto 90 questa verita, o¢ diedero ad alterarle, e ricetandole all improveiso, le ofi-
guraron per modo, che pid non i conobbero per Opere di gue” celebri Poeti, come Lopex de Vega e il
Holiére, che Ii Li da’ monts, dove miglior giusto fioriva, le avevan felicemente compoote. Lo ateaso
crudel governo banne fatto delle Commedie 3¢ Plauto & 3¢ Torenzio,

Goldoni aprecia una evolucidn estética en el teatro de su pais que favorece la introduccién
de modelos extranjeros como Lope o Moli¢re. El personalmente toma de ambos autores aque-
llo que mas le interesa para su reforma.

Desde que Voltaire relacioné al comediografo con Moliére al llamarle “il Moliére italiano” es-
ta expresion se ha repetido hasta la saciedad. Sin embargo, no seria menos considerarle también
“el Lope de Italia”, dada su amplia y variada produccion teatral, asi como su caracter y visién
de mundo. Un poco mas adelante en el mismo prélogo confiesa que mientras estudiaba en los
libros de la Naturaleza y el Mundo escribfa comedias de enredo para aprender bien su oficio
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Ne compooi aleune alla manera Spagnuola, cioé a dire Commedie d'intreceio ¢ 8¢ oveluppo, 8 ch-
bera, gualche inoolita buona rivocita per un certocké 96 metodico ¢ 90 regolato, che le dintingueva
dalle ardinarte, € una cert aria ¢ naturalezza, che in et seoprivaal.

En este mismo texto estudia la forma en que Lope, lamado “Lopez de Vega”, determiné una
forma de trabajar e} teatro de su momento, e inmediatamente establece cierta similitud con su si-
tuacién profesional en Italia y con la solucién bipartida de su modelo (Mundo y Teatro) -

Anche i gran Lopez de Vega, per testimonianza del medesimo scrittore, non of conatgliava, compo-
nendo le due Cominedie, con altri macatri che col gusto 92 suot Uditors,

Lo perd, violentato da un Genlo ovo dir somigliante a guello 9 queato celebre Spagnuole Poeta, ¢ a
un dipresso vequendo la medesima acorta, bo scritte le més Commedic. Trattati di Poctica, Trage-
dte, Drammi Commedie @ 'vgni sorta ne bo lette anch’io in quantita, ma dope &'avermi gia forma-
to il mle particolare ststema, o mentrs me lo andava formandp ictro a’ fumi che somministrava-
no  mict due sovrallodati grandi libri, Mondo e Teatroy ¢ volamente dopo mi vone avveduto
d esaernl in gran parte conformato a’ pii eaenzealt precetts dell Arte raccomandati da’ gran ma-
eatr, ¢d eoequit dali eccellenti Poctr, senza aver 8¢ proposito studiatt né gli uni, né glé altri,

En el prélogo de la comedia La dama prudente, de 1751, el propio Goldoni argumenta la fun-
cién de contraste que tiene en escena hacer coincidir a los personajes nobles con los criados. Y
para reforzar su idea recurre a los que él considera que son las maximas autoridades en el tema':

Don Lopez de Vega, don Piztro Calderone, ipagnuolt, banno peroone nobill nelle Commediz tntro-
dotte, ma queste unicamente all intreceio servir facevano, nudla delle lore virt ¢ ded loro vizi tra-
Hando, limitando ai vervi i ridicolo, ¢ al loro Grazioso principalimente, che corvtiponde all’Ar-
lecchino degli Ttaliant,

El mismo argurnento aparece tambxen en la obra de Riccoboni, quien cbserva que la co-
medias espafolas de capa y espada :

Sont d'un genre plus élevé, tant par la noblesse dev Peraanages qud y ont introdusts, que par la yua-
(it de Uintrige &3 des incidena,

Pero el comedidgrafo no se limitd en este aspecto a los autores espanoles sino que tam-
bién explica su relacién con un escritor francés del calibre de Moliére, quien :

E atato i primo, che tratto abbia il ridicolo dal Marcheas, dai cortigiant, dalle pervone J qualits,
e tf s novelle ardire, opalleggiato dally protezione I un Re, che lo eccitava non wolo, ina fra Loo-
gettt della sua Corte, g![ additava { ptit comict e L plis orgginall, prt?()tl.l(ld de” buont effetts, « Jfurono
lz aue Comunedie ottime ¢ fortunate leziont.

A raiz del estreno de la comedia I filosofo inglese (1754} se reavivo la polémica entre los de-
fensores y detractores de los dos comedidgrafos de moda en Venecia, Carlo Goldoni y Pietro
Chiari, por lo que varios miembros del mundo cultural de la ciudad intervinieron en favor de
uno o del otro. El defensor de Chiari fue el poeta Giorgio Baffo, mientras que de Goldoni fue
el noble Gasparo Gozzi, quien a la sazdn escribid un texto en veneciano en verso: “Altra Ris-
posta del Signor Gasparo Gozzi in lingua veneziana alla di 5. E. Baffo”.

En el poema -abajo reproducido- se relaciona a Chiari con las més estrafalarias y absurdas
comedias de moda, y a Goldoni con las complicadas {ragicomedias espafiolas de Lope y Cal-
derén que le llevaron por un camino errado. Todo esto sirve para mostrar cdmo se relaciona-
ba al escritor en la época con los autores espafioles :

La Commedia ve sprezza, ¢ subito de sente:
Guir no ghe xe acetdentl, qua no ve impara gnente.
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No dibité, che presto tornera sulla veena
Dl Loiola sepolto la statua ehe va a cena:
Vederemo (n tre ore un putto nato in cuna,
Creadiy, atto terror dell obtomana luna,
Libertador del pare in pscura preson.
Torna Lopez de Vega, ¢ torna Calderon.
Ghe andemo o, ghe andema per quella storta strada,

E za at'anno la scena xe mezza indpagnolada.

Pero lo cierto es que Goldoni siempre confes6é amoldarse con gusto a la libertad que le
permitia el teatro espafiol; esta idea se basa, asi como casi todas las que expresa sobre el tea-
tro en Espafa y sobre Lope de Vega en las del actor, autor, director y estudioso, Riccoboni”
y en especial en sus Histoire du Théitre Italien (1730—1731)

El actor e historiador italiano, a comienzos del siglo dieciocho, no se limité a estudiar los
origenes del teatro italiano, observé en el primer capitulo de su obra que existian similitudes
y diferencias entre los principales teatros de Europa. Y algunas de sus teorias sobre el caso es-
pafiol pudieron interesar de forma especial a Goldoni :

La dvmination des Fapagnols en ltaliz attira gquelyues Comediena e lewr Natton dans la pais, o5
cela denna au Thédtre des Capitans qui parlatent puremente la Langue Espagnole on an mélage
Aot dewwx Langues: de cer Capitans nous en avone et 3 excellent. La indmoire aubotrte encore ded
Capitans Spavento, Matamors ¢f Sangre ¢ Fuego. (e caracter a mangud tout-d-fait vingt
ans avant la fin e Siele pasod.

En el capitulo quinto observa, desde su perspectiva perfectamente historicista, que55:

Le Sidele feizidme ini, vers Lan 1620, lea Belleo lettres tomberent beaucaoup en Italie. Dano cette
Hécadence deitt &l un gran miracle que le Théitre oo fitt convervd dans va regularitd, Les Trage-
Pivs chengerent de ace, ¢3 on aubatitua & leur place lea Comedies o Tragi-Comedize Fupagnoles,
gue Lon fradiuisit, on gue Pon it & lewr onitation; UEmperewr Charlea-Quint laswa dane le Rodau-
e de Naplea &3 0e Sicile, dana le Ducké de Milan e dans d'autres Provinces, plusicurs Coura de
Setgneurs Fspagnols, 3 eeat ce gud oceasionna cette corruption du Thédtre.

Y en otro punto recuerda los titulos de tres obras espafolas -dos tendran mucho que ver
con su produccion posterior-, demostrando un especial interés por este tipo de teatro™

Lo Tragi-Comedies Fapagnols, traduites, come La Vie est un Sogne, Le Sanson, Le festin
de Pierre, e dautres vemblebles, étoicnt les plus beanx ornemens du Théttre ftalien,

En el apartado del desarrolio de la comedia barroca, insiste en el proceso de adaptacién
que tene lugar en Italia™:

Ea bonne Comedie écrite defigurée &3 reduite en Canevas & Limpromptu: un reste des guelgues-tuns
des Canevas de Flaminio Scala; 27 Giovanni Battista Andreini, 5 d'autres, on fait la Co-

médie du dix-aeptidime Sicele.

Concluye con un breve discurso que recuerda las mismas palabras que escribird Goldoni
muchos afios despues :

Un Italien ou uun Eupagnrol dadvent ve canermer de méme au goiit de lear Nation.

Mientras que en las Observations (1736), una especie de tratado o vademecum sobre las re-
glas y practicas del arte teatral, Riccoboni explica cémo se escribe una comedia. El manual es-
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ta estructurada en cuatro capitulos faciles de manejar. Los aspectos fundamentales del estu-
dio de la comedia son: primer capitulo, las partes que la componen (intriga, personaje, dia-
logo, golpe de escena, comicidad); segundo, los rasgos claves de la farsa (critica de costum-
bres, imitacidn); tercero, una revisién general de la comedia antigua v cuarto, la parodia. En
la obra se recurre continuamente a Moliére, a los autores cldsicos y algunas veces a autores
espanoies Cabe recordar que dos ideas que ya a£arec1er0n en su obra anterior también es-
tan aqui (tipos de personajes y unidades cldsicas) :

Les [taltens & et loo Eapagnols, parmi les Modernes, r'ont par quitté le atile guavoient adopté
lewrs prédecessenry deax sideles avant ew; leur diction ne o élotge jamais de la vratsemblance ¢
du discoters naturel: leurs ottle eot pur, inals toutjours convenable au rang des peraonnages qu'ils
introuitent; d est vrai que dans les peintures ou lea deacriptions @'un Jardin, d'un Bow, d'un Pa-
lady, ede. les Espagnols o oublient vouvent, &3 parlent le langage des Romana.

Quoigic'en géndral, les Podtes Espagnols n'aient pas v plus &'égard i luniié de livw qu'a Uunité de
teruy of eat cependant vral que guelgies-eng dentrenx o sont molnt éeartén dei régley e de la

vratsemblance.

En una obra postenor Réflexions {1738), seniala -en la dedicatoria a la reina de Espania, Isa-
bel de Farnesio- que :

La mua worte che gid trent'annd seppe trovar per toglizrmi il grande onore J esvere al attuale ser-
vigylo del Honarea delle Spagne, gquands per Reale comando UAmbasciatore Cattolivo doveva upe-
dirmi da Venezla a Madrid; la atavoa mia nemica sorte mi rapi per la ceconda volta questo onore
ne {anne de gloricoi sponcali della Voatra Reale Maestd. In ogygi ripara tante mic perdite la gene-
rova clemenza della Maeotd Vostra col permettermi offerivle questa mta debole aperetta.

Habla de la formacién de los géneros del teatro comeo de los espacios donde se represen-
tam; en lineas generales destaca las grandes y pequenas diferencias del teatro en Espaiia con
los del resto del continente”:

Ot pourrolt, je crols, assrer que les Eapagnols ont 68 e premiers en Europe, gue qyent éerit pour

le Thédtre (p. 56).

Il feroit difficile de dire exactement le nombre des Podtes dramatiques que UFapagne a porduits:
mals on peut mettre ac rang de cenx gui ont le plia de reputation Lopes de Vega, Calderon, M-
reta, Solty, Salazar, Holina & guelyues autres (pp. 65-66).

Ce nembre prodigiewx suffit pout prouver jque le plua fertdle génde e toua lea Poétes dramatiyue ne
pett, €3 ne doit point étre comparé & Lopes de Vega du cb1é ¢ la fertilité Uimagination (p. 67).

Appatons i cela le nombre immenase de Pédees de Théditre imprimdes avee les nome des Auteirs, €3 noi
errons gu'tl faudra convenir que les Fapagnols font leo plio riches en Ouerages de Thiitre, o3 que
toutes les Nationa de ['Europe ensemble ne pourroient en produire une auosl grande quantité (p. 74).

On purroif répondre & cette objection que ce genre de compadition est dand le godit de la Nation, qid'il
eot naturel de o conformer dane ces fortes 3"Ouvrages arx mocttra de son pays (p. 74).

Lon doit convenir awood gl n'eat pas toajours le veul mobide de la Scéne, puwqgue Fon reconnoit
affez par cewc-mémes que los ont tmités, combien lewre ées ont vingulieres, & avec quelle facil-
# bt Atatenrs Eapagnols inventent des Sujets, dont i conotituent la Fable conformément au goitt
de la Nation: car i eot tréa-rare gue dana le grand nombre e lewrs Comddies, i v'en trowve guel-
qgite-wnes dont lei Dées foient prives adllenrs; ce vont lea Eapagnels aw contrive qui en ont fourni &

tous led Poétes de ["Earope (p. 75).

Ce n'eaf point par {gnerance gue lea Eapagnols n'ont pas suivi fes Régles d'Ariatote... (p. 76).
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Vega lui-méme en éerivant wier {Arte e Thédtre, nous dit, que of les Postes Eupagnols ne fe font point
attackés aux Régles, cest moing par ignorance que par la nécenité de placre & ke Nation... acnoi on
peiet regarder le Thédtre Eapagnol comme una fource intariffable pour toutes les Nations (p. 77).

On appelle Gracioso celui qué joue le principal comique; ce perionnage approche fort de celui dAr-
leguin, pucoqic’dd luf resvemble dans le caractére (p. 80)

En el capitulo del teatro espafiol (pp. 57-83) se pasa revista a casi todos los temas que en
un momento u otro menciona Goldoni®:

On peut donc conclire de tout ce que je viens de dire, que quetgue e Thédtre Espagnol foit dnud des
Régles, il aura néanmoing la gloire @'avolr &té €3 détre encore le grand maitre des Podted, o3 le
grand modéle des Théitres de toute U'Europe, foit par la singulardté des dées, foit par le nombre
prodigienx eF la varicté des Sujets de Comédie gui n'appartiennent gu'd lul.

Siguiendo este concepto Goldoni afirmé en la dedicatoria a Joseph Murray de I malcontenti
(1755) que su poética, en lo que respecta a las pretendidas umdades clisicas de lugar y argu-
mento, era parecida a la del gran autor inglés William Shakespeare :

Egli non fa asservato nelle opere aue quella scrupulpon unitd 90 tempo e o luogo, che mette in anguatia
{a fantasia d¢’ Poeti, wequende cn questo la libertd det Spagruolt, ohe malgrado anch oot al precettore
Aristotile, fanno emplute per Fanti vecoll  foro Teatei 3 apere meraviglioe, irtruttive ¢ pracevell

En cambio, el aspecto temporal fue por lo general observado en las comedias goldonianas,
apartdndose de la préctica espafiola o de la comedia del arte italiana.

Varios aflos después, exactamente en 1761, escribié Goldoni en el prélogoe de II ritorno
della villeggintura sobre otros temas que le preocupaban de forma especial; comentd entonces,
refiriéndose a Corneille”, sobre la imitacién de la obra de un autor por parte de otro o, mas
exactamente, de la repetmlon de urt mismo tema por parte del autor en mds de una obra. Y a
Ia sazén concluyo :

Non trove che gli Autort antichs, nf gli Autori moderni, of siane malto divertiti a comporre piir J
una Commedia sullp stevso soggetto. Non conosce che tf Menteur ¢ la Suite de Menteur, due
Comemedic che Cornelio ha in parte tradotte 29 in parte imitate dallo spagriolo Lopez 82 Vega, Ha
mi ot permedsdo d¢ dire che if Seguito del Bugiardo non ba niente cbe fare colla commedia che
lo precede.

Todo este discurso en realidad queria servirle al autor como explicacién a lo que era su
gran proeza personal y profesional: escribir tres obras completas sobre un mismo tema. Ese
atio Geldoni concluyd la dltima comedia de su trilogia sobre el veraneo, por lo que se apre-
suraba a observar que la suya no era una idea nueva y que la misma ya se habia podido apre-
ciar en la concepc1on de una obra de teatro espariol tan particular como La comedia de Calixto
¥ Melibea":

Cuelle cbe ora tu ¢ dontl al Pubblico, non formano che una vola Cormmedia, in nove att{ divin. Ca-
listo ¢ Melibea" ¢ wna Commedia Spagnuola in quindici atti ; non & maraviglia che by ne abbia
composta wuna in nove. Rupondierd a obi parlasse in tal guioa, che Calisto e Melibea non potrebbe
rappresentacdl i una verd, ¢ non potrebbe dividersi in tre rappresentacions; poiché Lazione 94 gues-
ta Commedia, irregolare e acandalooa, non & siwscettibile i divivione aleuna.

Pero las alusiones al teatro espafiol son muy variopintas; he aqui una de 1765 que apare-
9

cié en el prologo de otra de sus obras, Gli amanti timidi . En esta ocasién se trata, no sélo de
la combinacién de personajes de distintos estamentos sociales o la concepcién de una estruc-
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tura, sino de la forma de mejorar una comedia. El tema siempre preocupé al escritor, quien
tuvo muy claro lo que podia aprovechar del teatro espaiol. El, que muchas veces trabajé so-
bre los modelos espanales para escribir algunas de sus comedias, afirma en el caso de Gli
amanti timidi (1764) que’:

Potrebbe passare per una Commedia Spagnuolay polché tutto tf merito conviste negli equivect, ¢
nell'intreccio. Ha cose vi vono, che non trovansi nelle Commedie Spagruole: Uuna & d carattere &’
Jue Profagoniste; lalira & la veritd ¢ lesattezza della condotta, credende 30 non avermi a rinpro-
verare d aver donate alla Scena la menoma con, che non sia conforme alla natura ¢ afla verita.

En este caso se refiere al tpico equivoco teatral de los retratos intercambiados en medio
de los amores de dos parejas de enamorados, con dos sefiores (Dorotea y Roberto) y dos cria-
dos (Camilla y Arlecchino). Hoy en dia esta modesta comedia sirve para ver como el autor
recogic los rasgos principales del teatro espafiol: un nimero considerable de equivocos y un
buen enredo en la trama en la que participan sefores y criados. La obra se parece bastante a
otra del mismo periodo, aunque tampoco sea muy conocida para los espectadores actuales:
Il matrimonio per concorso (1763), y también a una obra anterior que si es conocida para el pu-
blico en general: Il servitore di due padroni (1745), obra archifamosa que se sigue representan-
do hoy en los escenarios de todo el mundo.

Modelos literarios

Comeo colofén al apartado de Espafia en Goldoni, existen varios ejemplos de la practica
del autor al elaborar sus comedias. Entre las primeras obras de teatro de Goldeni tuvieron
una fuente literaria espaniola: Don Giovanni, Il bugiardo; una seleccién de tipos teatralmente
Hamativos y sugestivos de origen hispano: La donna di garbo, Il padre di famiglia; o una estruc-
turacién efectista similar a las comedias del Siglo de Oro: Il servitore di due padroni, La famiglia
dell’antiquario; todo esto demuestra que el veneciano volvid a utilizar el material, bastante
transformado, con fines muy parecidos.

Goldoni dejé siempre claro que el teatro espafiol no se caracterizaba ni por la creacion de
personajes ni por la verosimilitud de sus historias, pero insistié en que en mas de una oca-
sion le servian para mejorar sustancialmente alguna de sus comedias. En el caso de una obra
como La donna vendicativa (1753) llegd a decir con la mayor claridad que B

LPer ravetvare un opera resa tetra dell'argomento medesimo, ho penvato &6 lavorare el terzatto al
costume degle Spagnuoli, con imbrogliate intreceio ¢ copia daccidents, che hanng wn poce del vor-
prendente.

Desde luego el ejemplo escogido es preciso, pues, entre las escenas dieciocho y treinta del
tercer acto (“Sala terrena con porta di strada in fondo, ed altre porte mtomo") salen y en-
tran por distintas puertas y de forma sucesiva, Ottavio, Arlecchino, Corallina, Trappola, Ro-
saura, Florindo y Lelio, persiguiéndose los unos a los otros en medio de la oscuridad {(“all’os-
curo”). En esta comedia, asi como en las otras que se citan a continuacién, se encuentran mo-
mentos que recuerdan los esquemas de las comedias espafiolas .

Por ejemplo, en Arlecchino servitere de due padroni (1745), el corre y trae que se monta Tru-
ffaldino por servir a un tiempo a sus dos patrones -Florindo y Beatrice-, entre las escenas diez y
quince del segundo acto (“Sala della locanda con due porte in prospetto e due Jaterali”) respon-
de a la espectacular escena de los graciosos. También en buena parte del tercero se repite el mis-
mo esquema (“Sala de la locanda con varie porte”). Se trata de una de las primeras veces que Gol-
doni prueba suerte con esta solucién escénica y ya muestra ser maestro en la técnica. Esta opcién
vuelve a aparecer en otras de sus obras mas conocidas, La famiglia dell’antiquario (1750); en la es-
cena seis del tercer acto {“Camera con tre porte, due laterali ed una in prospetto”) se desarrolla
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paralelamente y en direcciones opuestas una violenta disputa -la mds violenta de todas- enfre la
suegra y la nuera (Isabella y Doralice), en la que las dos mujeres organizan, desde sus respecti-
vos aposentos a ambos lados del escenarios, un continuo y espectacular ir y venir (Dottore An-
seleni, Cavaliere del Bosco, Pantalone, Giacinto, Colombina y Conte Anselmo). Los personajes
que tomar partido por una u otra sefiora van de un lado a otro llevando recados con el fin de en-
contrar una solucién a sus protestas. Al final, después de numerosas entradas y salidas por las
puertas laterales y del fondo, las dos mujeres estailan en célera y arrasan a su paso con todo.

Una disposicion similar de las puertas se encuentra en su gran comedia burguesa Le bou-
rru bienfiasant (1771), cuyos tres actos se desarrollan en e mismo espacio {“La scéne se passe
dans un salon chez MM. Géronte et Dalancourt. Il y a trois portes, dont I'unte introduit dans
l'appartement de M. Géronte; l'autre, vis-a-vis, dans celui de M. Dalancour: et la troisiéme,
dans le fond, sert d’entrée et de sortie & tout le monde. Il y aura des chaises, des fauteuils, et
une table avec un échiquier”). Pero aqui en cambic su utilizacién es mas mesurada; también
sirve para acotar un espacio, y para promover una escena de trepidante ritmo o de Jocura co-
lectiva, como en las otras .

Goldoni recurrié a este esquema espacial casi siempre con una finalidad muy parecida:
una intensificacién ritmica desenfrenada que lleva a un desenlace rapido o un cierre de esce-
na enérgico. En todos los casos se ve que, como en el teatro espafiol “casas con tantas puer-
tas malas son de guardar”.

Puede decirse que mientras en Europa el teatro barroco espafiol sirvié como modelo re-
novador de los antiguos esquernas con propuestas escénicas titiles, en Esparia éste se seguia
viendo como continuacién de una vieja tradicién caduca. Goldoni las emplea y obtiene éxi-
tos que le servirdn para llevarlas a otras naciones.

Una coincidencia histérica

Cuando un autor burgués como Goldoni se decidié a emplear a sus sencillos héroes para
que dijeran que en el teatro italiano no existia una cultura moderna, contempordnea a sus es-
pectadores, surgieron muchos problemas; uno de los peores fue su rival el conde Carlo Gozzi .
Este defendio la vieja tradicién de los comicos del arte y escribié diez fabulas como testimonio
de la belleza de este teatro, en oposicién a la “realidad” -denominada por Gozzi vulgar- de las
obras goldonianas; las fabulas fueron muy aplaudidas en su época y tuvieron titulos tan pinto-
rescos como: L'amore delle tre melarance, L'augellino belverde, Il corvo, La donna serpente, 1l miostro
turchino, I pittochi fortunati, Il re cervo, Turandot, Zeim re de’ geni y La zobeide (1761-1765).

A partir de entonces estallé una fuerte polémica entre el}éaurgués y el noble que hoy en dia
es bien conocida y en la que ahora no merece la pena entrar. El interés radica en que una vez
que Goldoni abandond la ciudad, Gozzi continué su actividad teatral siguiendo otra tradi-
cion distinta a la italiana, que tanto habfa defendido, fijaindose en nuevos modelos espaioles,
como Goldoni ya habia hecho en su primera etapa de comediégrafo :

1l nmuovo genere, con cul, dopo i genere fiabesco, immaginai % woccorrere con atilité nel Teatro
Ultaliana Truppa Comica del Sacché, lo volli trarre dagli argomenti del Teatro Spagnuolo.

Entre 1767 y 1773 escribié un drama, una tragedia, una comedia y cinco tragicomedias ins-
piradas en obras de Calderén, Caiizares, Cérdoba, Matos Fragoso y Moreto; en total fueron
ocho los textos que prepard y estrend en los Teatros San Samuele y San Salvatore de Venecia -
Afos después Gozzi confesé que la lectura de los autores espanoles no fue facil para él, Y que,
poco a poco, “s’accrebbe in me la considerazione per gl'intelleti Spagnuoli”’g.

Estas piezas fueron escritas para ofrecerle a la compafiia del cémico Antonio Sacchi obras
que permitieran gran especticulo escénico. Asegura Gozzi que quiso aprovechar el material
que le ofrecia el teatro espafiol adaptandolo a los gustos de los actores. En una de las intro-
ducciones que preparé para la edicién de 1801-1802 de sus obras se refiere al tema aludiendo
a la experiencia y al éxito teatral que sus obras obtuvieron -
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Se tutte le Fiabe, piacguers, ¢ piacciono, a2 la Donna vendicativa, Donna Elvira, # Pubbli-
CO secreta fecero nadcer irruztone, piaequers, e praccions, ed ebbere quell'tntento, che of ricerca nel
Teatro; converrd dire, che { voll geners, che non praccione, sone guellt che non vagliano nudie. [..]
Lo non cereo, che d( apasaarmi, e & intrattenere per tre ore in un Teatre la nila Nazione.

Y lo que es mas interesante, asegura Gozzi -esto vale hasta cierto punto también para su
detestado Goldom- que si se quiere escribir una historia real de los teatros de Italia habra que
decir lo 51gu1ente E:

Si dovrd fare per givatizia menzione nell epoca ¢ delle mie dieci Favole, e del inlo nuove genere tra-
tto dagli argoment! Spagnuoll. Di gquesta menzione, ¢ non le assicura d mertto lore, le aviicura
gitella rivalta, che cagionarono, e quel prezioss dona 3i plass, che ricevetiery.

Pero volvamos a Goldoni. Aunque Gozzi dice reconocer sus méritos, también tiende a
mostrar cierto desprecio por el autor. Lo curioso es que se basa en el rechazo de este ltimo
hacia las fuentes que deben emplearse en las comedias, que al final de cuentas son, en algu-
nos casos, los textos espafioles™

I nostro Signore Goldont, ok ebbe d merito 92 avstenere per molto tempo i Teatro ftaliane, diver-
tendo { guol nazionafl, e facendosi ammidrare, pud dire guals utdli adbiane gli Scrittor{ Teatral{ 371-
tulia, e da chi devono trarrl con m(frt{ﬁl‘az&mg, ed avvdimento,

Pero lo cierto es que para lograr la fama que uno y otro tuvieren, recurrieron a los autores
espafioles, quienes les ensefiaron a poner en escena caracteres y costumbres de sus tiempos.
No se les puede negar la gloria de haber sido los primeros maestros de toda Europa en la re-
forma del teatro gue tanto persiguié el comedidgrafo burgués v tanto rechazd el fabulista
aristcrata’ . Se trata de una coincidencia histérica que pocas veces se suele mencionar, pero
que ademds confirma que el teatro espafiol estuvo presente en el trabajo de distintos auteres
del siglo dieciocho.

Los ilustrados y el comediégrafo

Goldoni, ademds de todos estos contactos literarios, tuvo otros muy distintos con la pe-
ninsula ibérica. Ente ellos, por ejemplo, estuve la amistad que existid entre dos aristdcratas
cultos e ilustrados que se interesaron por su obra teatral y el escritor; uno fue el marqués ita-
liano Francesco Albergati Capacelli (1728-1804} con quien compartié similares intereses y
gustos en los afios cincuenta y sesenta. En el teatro privado de este noble, en Zola Predosa,
proximo a Bolonia, se estrenaron cuatro comedias que Goldoni prepard para su ilustrado
amigo: L'avarc en 1756, JI cavaliere di spirito en 1757, L'apatista en 1758, L'osteria della posta en
1762 y un drama jocoso, con algunas notas autobiograficas, La bella veriti en 1762.

Albergati, que fue senador y gonfalonero de Bolonia, chambelin y ayudante de campo del
rey de Polonia y caballero de la Orden de San Estanislao, escribid y tradujo numerosas obras
de teatro . Este ilustrado, que conocid bien la obra de y los autores de su tiempo, se encargé
de difundirla en Ttalia .

Por los mismos afios Goldoni tuvo otro noble protector que se interesé mucho por su pro-
duceidn, fue el Infante de Espafna don Felipe de Borbon " , hijo de los reyes de Espana qmen
fue reconocido duque de Parma y Piacenza en 1748 con el Tratado de paz de Aqulsgran El
hermano de Carlos VI, rey de las Dos Sicilias y futuro rey de Espaiia, se distinguid por su ex-
quisito gusto y su gran cultura.

Las primeras referencias al personaje espanol aparecen entre las cartas que el autor escri-
bié a la Repiblica de Génova en los meses de octubre y noviembre de 1741, a raiz de los miil-
tiples conflictos bélicos de la época entre austriacos y espafioles en los territorios italianos .
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Posteriormente, en 1755, incluyé otras referencias muy distintas de la%corte del Infante en Par-
ma en el prélogo que prepard para la edicién florentina de Paperini :

AGLL UMANISSIHT SIGNORI ASSOCIATT
ALLA PRESENTE EDIZIONE FIORENTINA
CARLO GOLDONI

Tuttl ermai sapranne che Sua Altezza Reale id Sereniovime Don Filippo Infante df Spagna, Du-
ca 00 Parma, Puacenza, Guastalla, ece., of ¢ degnato onorarmi del Heolo 90 suo servidore ¢ 90 ouo
Poeta, ¢ che la 1 lui vovrana clemenza ba voluto in oltre bencficiarmd 3¢ una anmuale penoione, per
effetto unicamente 0t wua Reale bonta ¢ beneficenza, ricompensando pot largamente le Opere 7 cué
dalla sua Reale Corte mi vengono por onor mee comandate. Nel temnpo adungue of'io me applica-
va al componimento 0L questo decimo tomo, volle i mic precise dovere che a Parma mi traopor-
tasad nel primi giorne del decembre ultimamente passate e che colis oino agli ultimé 2¢ febbraio mi
trattenesst, pieno O consolazione per il clementivimo aggradimento delle foro Alterze Legregio Mi-
RLatro, MO QINOrediadma protettore, 90 cul non & gusoto i luoge ¢d i tempo 96 lodar g infiniti me-
rite ¢ e wingolard virta.

Pero lo més interesante es que inmediatamente pasé a narrar sus impresiones de una repre-
sentacion en la misma corte franco-espafiola :

Parlandy ora del méo soggiorne in Parma non dispiacers a Vod, vignors mict gentilissime, che davi con-
tezza 8 wn bel placere chebbi colt, fra { moltisaimi che somminatra la Real Corte, brillante, magni-
Juwa e generosa. Trovavd colil, salariata annualmente du quel sovrano, una truppa eccellente d¢ comme-
dantt francess, numerosiostma 9¢ attori ¢ L danzatord che formane tutt invieme U piit bello apettacolo
teatrale che desiderare o possa. Fra le altre moltinsime rappresentaziont loro, da me estremamente go-
dute, ebbi la woddisfazione i vedere rappresentare la méia Conunedia che ha per titolo:
La Suocera e ta Nuora, o sia la Famiglia dell'antiquario, nell idima francese trasportata.

Por otra parte, en la primera escena del cuarto acto de Il cavaliere giocondo, de 1755, el au-
tor hizo que Donna Marianna, una madre preocupada por la educacién de su hijo Rinaldino,
consulte al Marchese di Sana dénde debe enviar a su hijo para que reciba una buena educa-
cidn, a lo que el noble responde que el mejor lugar es el Colegio de Parma por la calidad de
sus directores, maestros y alumnos :

Parlo col cuore tn mana, quande un figlivolo avesss,
I collegio 3¢ Parma per guesto to oceglieret.
S che { anol direttord aona i pir sagge ¢ destrs,
So ch'¢ ben proveeduto O pratici macatrs,
D'vomint singolari, 9'ottimi professori

Delle pett belle arti, delle scienze migliors,

Né wol tende agli atudt la loro applicazione,
M a dare ai giovanelti perfetta educazione.
Lor vengono ispiral gued nobili penaier,

Che rendono apprezzati al monde i cavaliers;
E vi ¢ i buona regola nel nobile recinto,

Che alla virtude il cuore soavemente & spinto,
Antichisima fama o8 & procacciata al mondo,
Divegnalati allievi fu semnpre mal fecondo.

Pero todo esto da pie al Marchese para concluir con un panegirico al Infante don Felipe de
Borbén, el duque de Parma, que al afio siguiente se convertiria en el principal protector de
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Goldoni, recompensandole con una asignacién anual de tres mil liras de Parma para el resto
de sus dias :

Credcendo a duvmidura onor suo veterans
Per Lalta protezione dell eeceloo Sovrano:

De lug, che dalle Spagne venne d'ltalia in sene
Ad inflorar col Gigld Ultalico terreno,

Delle nobdi scienze, dell art! plis onorate
Profettor generoso, provecde mecenate,

En julio de 1756 Goldoni llegé invitado a la corte de Parma para preparar el estreno del
dramma con musica La Cecchina, junto con el maestro Egidio Romualdo Duni, pero después de
tres meses se encontrd con la grata sorpresa de que el duque le nombré poeta de la corte la ya
mencionada retribucién economica. Desde ese momento el comedidgrafo ostentd Ia conce-
sidn de poeta con gran orgullo asi cuando escribi6é una cantata para la corte encabezo su tex-
to con esta férmula’:

Lioracolo del Vaticano. / La poestir & el Sgnore Dottore Carlo Goldond, / Pocta & Sua Altezza Reale
il Sereniavimo [ Don Filippo, / Infante 3 Spagna, Duca di Parma, Piacenza, Guaotalla, / eccetera.

Asimismo preparé L'unione del Reale Profeta Davidde e I monte Parnaso" para honrar a su
Reale Padrone y, c6mo no, a si mismo’.

Entre las cartas que envié¢ en aquella época comentando estos hechos cabe destacar las dos
para el conde Arconati Visconti en el mes de octubre de 1756, contindole que "

In atteatato dell vosequio miv verao un profettore per me of amabile ¢ generooo, mi o Lonore & par-
tecipare a Voutra Feeellenza cavere stato da Sua Altezza Reale ef vereninsimo aignor Infante Don
Filippo decorato del titolo i suo Poeta con una penstone per ora 8¢ tremula lire & Parma annuall,
wenz obblige 9 nudla per guests, mentre lr ordinazioni mi earanno ad arbitrio ricompensate.

En la segunda carta repite casi el mismo texto, salvo que especifica que se trata de una pen-
si6n de “lire tremila annuale di quella bassa moeneta, senz’obbligo perd di scrivere cosa alcu-
na, mentre le cose che dovrd fare per quella Corte mi saranno riconosciute” " Poco después,
en diciembre de ese mismo afo, le comenta al conde que

Presentemente vono in Parma per commisione della Corte, e mi tratterrd vine al giorno 0 Santo

Stefano, in cul anderdt in acena la mia operetta.

La ocasién que comenta el autor es el estreno en el Teatro Regio-Ducal de la corte de la pri-
mera versioén de La buona figliuola (26.X11.1756), mejor conocida como La Cecchina, con la par-
titura de Duni,

Durante el mismo carnaval Goldoni estrend otros dos dramas jocosos. Se trata de I festi-
no (1757}, con la colaboracién musical de Antonio Ferradini, e Il viaggiatore ridicelo (1757), de
Antonio Maria Mazzoni. Poco después también escribié para el Infante un curioso Te deum
Iaudamus que debian enviarse a Paris con el fin de desearle al rey Luis XV una pronta mejo-
ria”

Pero quizas el hecho mds interesante sea la dedicatoria que prepard el comediégrafo para
al Infante en la nueva edicidn veneciana de sus comedias, en los talleres de Pasquali, en 1756,
En el primer tomo aparecia el texto de Goldoni junto a un bellisimo grabado del duque con
esta inscripcidn: “TPhilippus / Hispaniarum Infans / etc. Dux”. La estampa fue preparada ex-
presamente para esta publicacién por Antonio Baratto . La dedicatoria del comedidgrafo era
sencilla y elegante
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A SUA ALTEZZA REALE
IL SERENISSIMO INFANTE DI SPAGNA
DON FILIPPO

DUCA DI PARMA, PIACENZA, GUASTALLA, ECCETERA, ECCETERA.

La grazi clementivima, che mi ba accordato UA VIR, 2 chiamarmi vu attual Servitore, Poeta ¢
Penaionario, ¢ il maggior fregio, che posoa enorare le opere mie, ¢ umilioima mia persona. Sotto
{Altissima Real 3¢ Lei protezione pongo questa mia completa voluminosa edizione, tmplorando per
cddar { Sovrani Auapicy del mio Reale Padrone. Questa non & una Dedica, ma un Memoriale. Non
done oi tenterario per dedicare le miserabdi mie fatiche a un ot gran Principe, d 9/ cui Sangue deri-
vt datle Pue piit vaste e plit ecceloe Monarchie dell Europa, venuto a render felive ln nootra Italia.
I Genio antichisoimo per FArmd ¢ per le Lettere de” dempre grandi e senpre amati BORBONI fio-
risce or plucchemat nell/AV.R, ¢ trovane nel di Lel cuore magnanimo ¢ generoso i loro asdly le
Sctenze ¢ le Belle Arti. Luogo to non merito fra ( letberati da Lei protetts, ma accordata una volta
dal Principe una beneficencia, é accordata per sempre. Prootrato wmilmente con tal fiducia al Tro-
no dell’ A V.A., Le pongo a’ piedi tutte le opere mie, che ora sono per raccogliers ¢d unitamente stam-
pare, i ana guisa meno indegna deglt vguardi Suet clementivaime, prendendo da cio coraggeo ad
unimpresa per e grandtsoima, animata dalla 9 Lel Reale mundftcenza.

Otra dedicatoria que Goldoni escribi6 para su comedia Il cavaliere giocondo, felicita a Carlo
Innocenzo Frugoni por sunombramiento como Secretario perpetuo de la nueva Academia c%‘e
Pintura, Escultura y Arquitectura, fundada en 1757 en Parma por el Infante, y observa que

L'anima grande di codesto sovtano, che tende alla felicita dei Popoli, ed all’avanzamento delle
lettere delle belle arti.

Por otra parte es cierto que Goldoni empled sus dedicatorias para captar la atencién y los
beneficios que podia recibir de los aristocratas y nobles ilustrados de su época, pero también
supo agradecer todas las muestras de respeto que este aristéerata le brindd.

Salvo al duque y al marqués Albergati, Goldoni no se sentird ligado a sus demés protectores.
Por ejemplo, en el viaje con destine a Paris e} escritor hizo tres paradas n‘nportan‘{es en territorio
italiano: la primera, durante el verano, en el palacio de Albergati en Bolonia" . Durante este tiem-
po, desde finales de mayo hasta el 20 de junio, elabor6 un texto lirico en el que se reflejaba la re-
alidad del especticulo de épera -hoy en dia llamado metateatro- que se titulé La bella veriti
Pronto la obra tuvo muisica de Piccinni y se estrend en el teatro privado del marqués.

En la segunda parada de su viaje, por fin, en Parma, se detuvo hasta el mes siguiente; en
la corte permanecié del 27 de junio hasta el 8 de julio en compariia de los duques, sus viejos
amigos, y del hijo de éstos, el joven Infante don Fernando de Borbén, y de su esposa, Maria
Amalia de Austria . Entonces cuenta que

Je pasoad butt jourd dana cette ville fort agréablement; faveis 260 la nowvelle Edition & mon
Théitre & Ulnfant Don Philippe. Jewwa {'bonneur de lud présenter lea dews premiers volumes; je bai-
sa la main & lewrs Altesses Royales. Je vio pour la premeere fois Ulnfant Don Fernand, pour lorys
Prince béréditaire, et awjourd bui Due regnant; il me fit lbonneur de me parler; et me félicita sur
mon veyage en France: vous étes bien heureux, me dit-il, vouw verrez le Rod man grand Pere,
Jaugural par wa douceur que ce Prince serodt un jour le bonbeur de ven wets; je ne me auin pas
trompé. Linfant Don Fernand fadt lee délices de ves peuplev, et auguste Archiduchease son épou-
ae met le comble & la félicite publique ot & la glorie de son Gouvernement,

Esta fue la altima ocasion en que se vieron Goldoni y el Infante don Felipe, quien fallecié

en 1765; su hijo, como dice el escritor en este fragmento de sus Mémoires, goberné desde en-
tonces con la mayor correccidn.
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La tercera parada es una breve estancia en Génova, ciudad natal de su mujer, Nicoletta,
antes de embarcar por mar a Niza. A pesar del traslado del comedidgrafo a la ciudad de Pa-
ris en 1762, éste siguidé mantenido una intensa correspondencia con su amigo Albergati y su
protector el Infante de Espafia. En dos cartas de los meses de febrero y abril de 1764, el pro-
pio Goldoni comentaba que a través de la corte de Parma recibia y enviaba sus obras, libros
y demds material a distintos puntos, porque “se si potesse risparmiare il porto, sarebbe bene,
poiché la posta & carissima”; enseguida explica en qué consistia su sistema’

Non vaglia peré che la posta ef costi molto, né a lel, né a me, onde la mando per via 8 Parma,
consegno a Monaiewr Bonnet, tevoriere 9i Don Filippo, ¢ gli la manda a Parma, raccomandata, ¢
¢ it Le waré aubito apedita a Bologna netla stessa manizra,

Probablemente este trafico permitid mantener a la corte al tanto de las novedades editoriales
del comediégrafo y a la vez propiciar el envio de las ediciones a algunos miembros y amigos
al territorio espafiol, maxime cuando el Infante Don Felipe y su hermanastro, Fernando VI,
mantuvieron una estrecha correspondencia cultural que se tradujo enoparnturas libretos y
demads material para las representaciones palaciegas entre 1748 y 1759

El ducado de Parma pasé a manos de los Borbones en 1748 y en 1759 mun’é el rey de Espa-
fa; en esos anos pudieron establecerse buenos vinculos culturales. Entre 1760 y 1765 la corres-
pondencia entre el Infante y su otro hermanastro, el nuevo rey Carlos IH, antes Carlo VII de las
Dos Sicilias, fue de menos provecho en temas culturales en la corte madrilefia. Pero todas estas
relaciones pudieron favorecer la introduccion en la peninsula del poeta de la corte de Parma, el
famoso Goldoni -simbolo de los nuevos tiempos-, pero atin faltan documentos que lo confirmen.

Hasta estos anos los contactos del comedidgrafo y el Infante atin se mantuvieron. En una
carta del 18 de marzo de 1765 Goldoni le contaba a Albergati que habia entrado al servicio de
la corte francesa como profesor de italiano de la delfina, Adelaida, hermana menor de la du-
quesa de Parma, Luisa Isabel . ¥ que tenia la oportunidad de poner en practica un método
de ensefianza mas practico que teérico con charlas y lecturas, probablemente extraidas de sus
propias comedias'. En la siguiente carta a su anugo del 29 de julio, comentaba que el 17 de
ese mismo mes moria don Felipe de Borbén, “mio clementissimo padrone”

5in embargo, los vincules con el ducado perduraron intactos algunos anos mds, como ex-
plicaba Goldoni en su carta del 16 de diciembre de 1771 al marqués De Lano ", ministro de ta
corte de Parma, cuando el nuevo duque, don Fernando, le confirma su nombramlento como
poeta y su pensxon

I reale Infante, duca 3¢ Parma, don Filippo, 9( glorioaisotma ricordanza, mi ba onorata del tikolo
Je wito poeta, ¢ mi ha beneficato con una pensione; ed i reale Infante, felicemente regnante, ba avu-
ta f clemenza 96 conversarmi if ttolo ed if benefizio.

Li qualita 90 servitore e pensionario 3 Sua Altezza Reale m'incoraggisce apresentarmi a Vootra
Eccellenza. e wupplicarla dellalto vuo patricinio, assicurandala dellvbbedienza mia ¢ del mio zelo
tutte le volte cb o fousd onorato degli ardini suol ¢ 9% gquelli del mie Reale padrone. Arduseco nel nie-
deaiine empo presentare a Voatra Alteza Reale, Queata conumedia mia ¢ otata o fortuncta a Pa-
rigi e alla Corte, che mi anima a farne parte ad un gran ministro. Sono col piit profonda «3 ove-
Juiodo rispetto.

El comedidgrafo aproveché la ocasién y envié con su carta un ejemplar de su ultima co-
media, Le bourru bienfaisant, publicada ese ano en Paris, después de su estreno en la Comédie
Francoise. La obra fue el obsequio del escritor al duque, y aunque los afios pasaron el escri-
tor continio recibiendo su paga hasta 1793, afio de su muerte.

Epilogo

Queda aun por mencionar un tema interesante para el estudio de la presencia y perma-
nencia del teatro de Goldoni en Espania. Aparte de los puntos ya tratados se dio un hecho que
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también propicié la moda de los dramas con musica geldonianos en la corte espafiola. Entre
1764 y 1765 se celebraron las bodas de los dos hijos mayores del rey. Primero se cas6 la In-
fanta Marfa Luisa con el archiduque austriaco Pedro Leopoldo. Entonces se canté la zarzue-
la Los cazadores. En ln selva sabe amor tender sus redes mejor, adaptacién de Ramoén de la Cruz
del drama jocoso Gl'uccellatori, tenia misica de Gassmann (E-X).

Al ano siguiente el Principe de Asturias, Carlos Antonio, se casé con su prima italiana,
Maria Luisa de Parma, hija de Felipe de Borbén, duque de Parma. La jovencita habia recibi-
do una esmerada educacién y hablaba francés, italiano y espafiol. Las obras cantadas de su
predileccién eran las italianas, por lo que Maria Luisa, con apenas dieciséis afios, ayudo a im-
poner la moda de los dramas jocosos goldonianos entre las diversiones de la corte en los Re-
ales Sitios. Por suerte, tanto ella como su prometido compartieron el mismo gusto por la ma-
sica y el teatro. Para sus bodas se escogié una obra de tema bucélico, El amor pastoril, que
cont6 con adaptacién de Manuel Canfran del drama jocoso La cascina y musica de Scolari
(E-II). Las veladas con titulos goldonianos se hicieron frecuentes en estos anos; desde muy jo-
ven la princesa habia disfrutado de una intensa vida cultural en la corte de su padre en Par-
ma. Con esta breve mencién se cierra este capitulo sobre la presencia de lo espanol en Gol-
doni y de las vias de entrada de este autor en Espana.
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Notas

En las comedias de Geldoni se encuentran ejemplos de personajes ingleses: Pamela nubile, Pamela maritata, 1l filo-
sofo inglese, Il re alla caccia, La ritornata di Londra, La scozzese; franceses: L'amore paterno, L'avare fastueux, Le bourru
bienfaisant, Il genio buono e il genio cattivo, Il matrimonio per concorso; holandeses: Il medico olandese, Un curioso acci-
dente; y exéticos: La Griselda, Ircana in Julfa, Ircana in Ispaan, La sposa persiana, La peruviana, La bella selvaggia, La dal-
manting.

Este personaje se transforma en las versiones espaficlas; en Las cuatro naciones ¢ Viuda sutil (E-XXXIX) es don Al-
varo de Gama, portugués, y en La viuda sutil (E-CHI) es don Simén, montafiés.

Como detalle curioso cabe recordar que don Alvaro regala a Rosaura el drbol genealégico de su familia castella-
na. Otro aspecto divertido relacionado con los topicos espafioles es cuando aparece “Arlecchino vestito alla
spagnola” (“La vedova scaltra, Tutte le apere, 1T, pp. 377-378).

Esta obra se vertid al espaiol en la segunda mitad del siglo dieciocho como: El amante militar, E-IV, pero los per-
sonajes espafioles del texto se convirtieron en alemanes.

“Era el comienzo de la guerra de 1733, llamada la guerra de Don Carlos. El Rey de Cerdena acababa de pronun-
ciarse a favor de este Principe, v de unir sus armas a aquellas de Francia y Espanfia contra la Casa de Ausfria...
Entretanto, las Tropas Francesas no tardaron en aparecer y en reunirse con los Sardos, sus aliados, formande jun-
tos ese ejército formidable que los italtanos llamaban Iz armada de los Gallo-Sardos” (“Mémoires”, Tutte le opere, |
(I, 30}, p. 139).

"Los espafioles hacfan la corte a las damas del pais a la manera de Castilla; éstas estaban muy contentas de ver
a los hijos de Marte doblar la rodilla ante ellas. Las reuniones eran numerosas, sin tumultos, v la galanteria bri-
laba sin escdndalo,

Yo gozaba, como los otros, de esta dulce tranquilidad, frecuentando las mejores casas de la ctudad, cortejando a
las damas con la noble conducta de ios espanoles,...

Las tropas alemanas, que estaban acantonadas en la regién de Bolenia, hicieron movimientos que provocaron la
alarma entre los espaficles. Estos no estaban preparados para recibir al enemigo a pie firme, y a medida que los
primeros avanzaban hacia la Romainia, los tiltimos se batian en retirada, e iban a dividir su campamento entre Pé-
saro y Fano” (Ibidem, (I, 45), pp. 206-207).

En este mismo afio de 1734 Espafia se hace con el sur de Italia: Népoles y luego Sicilia {Reine de las Dos Sicilias).
“"Mémoires”, Tutte Ie opere, 1 {1, 31), pp. 141-143; 32, pp. 146-150; 46, pp. 211-212; 47, pp. 213-216.

":Coémo se pone en duda quién soy, mi honestidad, mi fe? Un Oficial honrado no es capaz de fingir, de enganar.
Vuestra duda me ofende, vuestra indiferencia es un insulto. jJure al Cielo! El amor por vuestra hija os salva de
mi ira. No sufriré tal injuria de cualquiera” {Ibidem, pp. 150-151).

“Una es Dofia Aspasia, la hija del ignorante Doctor, a quien para tener libertad, he dado a entender que le haré
Auditor del Regimiento. Otra es Dofta Rosimonda, la cual me ha cubierto de finezas y yo no he hecho otra cosa
por ella que hacerle llegar la casacién de un soldado. La tercera es aquella ridicula de Dofta Aurelia, con la que
he cenade casi todas las tardes. La cuarta es una comerciante que no conocéis; ella agotaria las reservas de su
marido por tener e} honor de ser servida por un oficial. Las otras dos son jévenes de bajo rango; una sobrina de
un cabo que gracias a ella se ha convertido en sargento, y la otra hija de un sargento enfermo, ha quien le he con-
seguido un lugar en el Hospital” (Ibidem, p. 158).

“Tal debe ser et amante militar, el cual sobre cualquier otra cosa de esta tierra debe amar la gloria y la ama, la re-
putacién de las armas, el decoro de si mismo y el de su nacion, y hacer resplandecer también ente las pasiones
mds tiernas la rebustez del alma, el valor, la resignacion y el honor” (Ibidem, p. 192).

“Don Alonso, abanderado en un regimiento espanol, se encuentra, en el cuartel de invierno, alojado con Panta-
lén, negociante veneciano, y se enamora de la dnica hija de su anfitrion.

Pinté en Don Alonso a los honestos e inteligentes oficiales que habia conedido; y en Don Garzfa, teniente de la
misma nacion, copié a los que se permiten locuras de juventud.

Elinterés principal de la pieza consiste en los amores de Don Alonso y Rosaura; en el valor de uno y en el temer
del otro. Ellos se encuentran cara a cara; el tambor anuncia que él debe marchar. Don Alonso abandona a su
amante sin dudar; los ruegos, los llantos, las caricias, no le detienen; se aleja bruscamente de su amante.

El vuelve, ha cumplido con su deber, y el general, que tiene en cuenta al joven militar por tener honor y coraje,
no le niega el permiso para casarse” (“Mémoires”, Tutte le opere, I (I1 16), p. 314).

Zorzi, L. “Due schede di lettura: L'amante militare e Gl'innamorati”, Studi goldoniani, 111, 1973, pp. 75-105.

Se basa en la novela epistolar de madame de Graffigny, Lettres d une péruvienne (1747).

Don Alonso y dona Zulmira sélo aparecen en contadas escenas: 111, 9-11; IV, 3-6, 10-2; V, 1-4, dltima escena.
“Insultos de los franceses, no sufre un espaiiol”, “;Asi se acoge en Francia a un caballero espafiol?”, “En Francia

T

un espaniol no sufrird una afrenta”, “La peruviana”, Tutte {z opere, pp. 782, 792, 801.

"Nos declaramos ofendidos; el honor de la nacidn quiere que a nosotros por la ofensa se nos dé satisfaccion” {Ibi-
dem, p. 783).
"Vos no me conocéis; estoy emparentado con los que un dia ocuparon el treno de Castilla” (fhidem, p. 801).
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“Un hombre que amo como a ur hijo, de €l fuese marido. Tiene maximas de grande, considero que €l es nacido
en su pais hijo de un gran zey. Y este es el tnico atribute que le falta a mi familia: aspirar a la sangre real de los
hijos de mi hija.” (Ibidem, 1, p. 800).

"Quien como profesion ejerce de poeta, debe saber de todo. Las artes y las ciencias sirven, en las profesiones, pa-
ra reirse del vicio o exaltar la virtud” (“L'amante militare”, Tutte le opere, IV, p. 75).

“No conocia otros nombres que los de Aristéfanes, Plauto y Terencio. Los lef primero con avidez, con simple cu-
riosidad. Los lei con ayuda de los mejores comentarios, e hice mis observaciones, cuanto me sugeria el ingenio
y me permitia la edad. Me parecfa imposible, al principio, que estos autores fueran tan universalmente estima-
dos; no sabia encontrar en ellos el deleite que yo me proponia. Encontraba algunas cosas que me gustaban, y en-
contraba mas que no valian para persuadirme” (“Prefazioni di Carlo Goldoni ai diciasette Tomi delle Comme-
die edite a Venezia da G. B. Pasquali, Tomo VII”, Tutte le opere, [, pp. 642-643).

“Hubiera deseado que los autores italianos hubiesen continuado haciendo, basandose en esta comedia honesta
y decente, y que los caracteres extraidos de la Naturaleza hubiesen reemplazado a las intrigas novelescas.

Pero estaba reservado a Molitre el honor de ennoblecer ¥ de hacer 1itil la escena comica al exponer los vicios ¥
las ridiculeces al escatnio y a la correccién” (“Mémoires”, Tufte le opere, T (T, 10) pp. 44-45).

“Habia anaqueles llenos de una coleccién de comedias antiguas y modemas; era mi lectura favorita...

Rebuscando todos los dias en esta biblioteca, vi teatro inglés, teatro espafiol y teatro francés; no encontré nada
de teatro italiano” (“Mémoires”, Tutte le opere, I (1, 8) pp. 39-40).

Barbieri (7 - 1640), La supplica, 1634; Concina (1687-1756), De spectacnlis, 1752; Maffei (1675-1755), De’ teatri, 1752;
Perrucci, (1651-1704) Dell’arfe, 1659; Riccoboni (1677-1753), Reflexions, 1728,

Della Porta (1535-1615), Delle commedie, 1726; Fagiuoli (1660-1742), Commedie, -V, 1734-1736; Gigli (1660-1722), E!
dow Pilone, 1711; Lemene (1634-1704 ?), Endimione, 1698; Maggi (1630-1699), Rime, I-IV, 1700, Commeidie, I-11, 1701.

“Se ha, en efecto, representado una libreria con cuatro estanterias y varios libros, de los cuales algunos llevan el
nombre del autor. En la estanteria mds alta estd Della Porta, con un sole volumen; en el segundo Fagiuoli con
cuatro volumenes, y Cicognini también con cuatro volimenes; en el tercero estdn Maggi y Lemene con un tomo
cada uno; en el cuarto Gigli, con un solo volumen”™ (Ortiz, 1906, p. 76).

Jacopo Angeli Nelli (1673-1767). Autor de teatro. Trabajo entre 1710 y 1750 en los teatros privados del norte de
Ttalia. Probd suerte con sus comedias de argumentos enredados y cdmicos, asi como con las de caracteres y cri-
tica social. Publicé sus comedias entre 1731 y 1755 en Luca y Siena, respectivamente. Algunas de sus comedias
fueron: Allievi di vedove, Il forestiere in patria, 1l geloso in gabbin, La moglie in calzoni, La serva padrona, Le serve al for-
no, La suocera ¢ la nuorg, Il tormento di se stesse, [ vecchi rivali, entre otras.

En el prologo de [ due gemellt veneziani (1747), publicado por primera vez en la edicién de Bettinelli en 1750, re-
cuerda los nombres de varios autores que también tocaron el tema de los hermanos gemelos en el teatro: Plauto
{Menecmi); Trissino Vicentino (Sofonisba); Socco (Simillini, 1548); Firenzuola (Lucidi, 1549); Bernardino d’Azzi
{Le due Francesche, 1603); Giovanni Battista Andreini (La turca, 1608; I due Leli simifi, 1622); Niccold Amenta (Due
gemelle, 1718), entre otros (“Prefazioni e manifesti. Seconda lettera”, Tutfe le opere, XIV, pp. 432-433).

"En cualquiera de estas composiciones he intentado mostrar de forma evidente una gran parte de aquellos de-
fectos que he procurado evitar y todos aquellos fundamentos sobre los cuales he establecide mi método al com-
poner mis Comedias y no de otra forma. f...] Por esto no quise dar nuevas reglas a otros, sino solo dar a cono-
cer que con largas observaciones y con efercicios casi continuos he llegado al término de abrirme un camino por
el que poder caminar con alguna mayor seguridad; de lo que no es escasa prueba el agrado que encuentran mis
Comedias entre los Espectadores” ("Il teatro comico”, Tutfe le opere, 1, p. 1045).

Goldoni no fue nunca un gran estudioso tedrico del teatro; su propia naturaleza e inventiva no le permitian
amoldarse a una escuela o tendencia determinada {Ortiz, 1906, p. 109).

Giacinto Andrea Cicognini (1606-1660) fue un autor de teatro declamado y lirico que se dedicé principalmente
a adaptar tragicomedias y comedias espafiolas para los comicos de la legua o del arte en [talia. Entre sus princi-
pales trabajos de adaptacidn cabe citar: La vifa & un sogno, I convitato di pietra, It bradimento per U'onore y Maritarsi
per vendetta. Entre sus obras destacar: La forza del fatto ovvero Il matrimonio nella morte. Opera tragica di lieto fine
(1652), L'amorose furie d'Orlando (5.a.); La moglie di quattre mariti {1659); It Gastone di Monaca, opera scenica e morale
(1661); Santa Maria Egiziaca (1660} y Giasone. Dramma musicale (1659).

“Entre los autores cémicos que leia y que releo muy a menudo, Ciccognini era mi preferido. Este autor flarenti-
na, muy poco conocido en la repiblica de las Letras, habia escrito varias Comedias de intriga, mezcla de pate-
tismo lacrimoso y de comicidad trivial; sin embargo, eran interesantes y tenia la habilidad de mantener la sus-
pensién, ¥ de producir placer con el desenlace. Me encarifié infinitamente con ellas; 1o estudié mucho; y a la edad
de ocho anos tuve la temeridad de esbozar una comedia” ("Mémoires”, Tutte le opere, I, (I, 1) p. 13).

La definicion de C. Varese es importante para entender la funcién del autor florentino en este enlace cultural: “Tl Cic-
cognini seppe ascoltare e riprodurre un certo spirito del tempo; e rappresentd nelle sue pagine le convenzioni e i mi-
ti del teatro e della societa. Non «i fu lui né scelta, né concertazione. E il piti vero giudizio su di lui resta quello di
Carlo Goldoni, che con afettucsa indulgenza di uomeo di teatro, sentiva, nella mescolanza di patetico e di comico
usuale, soprattutto {'interesa per Iintreccio, per Ia sospenzione e per lo scioglimento” (“Teatro, prosa, poesia”, Storia
delln letteratura italiana, Il seicentto, (E. Cecchi, N. Sapegno, ed.), V. Milin: Garzanti Editore, 1967, P- 560).

Fueron muchos los autores que hicieron versiones de la comedia de Tirso: Dorimon (1659), De Villers (1660),
Biancolelli {2660}, Rosimond {1669} ¢ Shadwell {1676}, entre otros (v. Macchia, 1978; Pagén, “Don Juan”, 1993,
pp. 194-195).

273



35

36
37

38
39

40

41

42

43
4

“Por lo menos ahora serd un siglo que sali¢ de Espana el Convidado de Predra, Comedia muy afortunada de Don
Pedro Calderdn de la Barca, la cual estd repleta de impropiedades y de inconveniencias como era ¥, sin embar-
go, como se veia representada por algunos Comicos Italianos; fue traducida al Italiano por Giacinto Andrea Ci-
cognini, florentino, y Onofrio Giliberto, napolitano, existiendo muy pocas diferencias entre las dos traducciones.
Nunca se ha viste sobte los Escenaries por tantos afios una continuacion del aplauso popular para una Repre-
sentacion escénica como ésta, lo que hacia maravillar a los mismos Cémicos, por lo que algunos de ellos, por
simpleza o por impostura solian decir que existia un pacto ticito con el Demonio que mantenia en concurso es-
ta necia Comedia. En efecto, nada pecr podia verse representar, ;qué otra composicién merecia més que ésta ser
rechazada? {“Don Giovanni Tenorio”, Tutte le opere, IX, p. 213).

Moliére escribié Dom [uan o Le festin de pierre en 1665 y Corneille (1625-1709), Le festin de plerre en 1677,
“Todos conocen esta mala pieza espafiola que los italianos llaman §f convitafo di pietra y los franceses Le festin de pierre.

La he visto siempre, en Italia, con horror, y no podia entender cdmo esa farsa ha podido durar tanto tiempo, atra-
er a todos con locura y hacer las delicias de un pais civilizado.

Los mismos c6émicos Italianos estaban sorprendidos; y en broma o por desconocimiento algunos decian que el
autor del Festin de Pierre habfa hecho un pacto con el diablo para que le ayudara.

No habria pensado nunca trabajar sobre esta obra; pero al saber suficiente francés para leer y ver que Moliére y
Thomas Corneille se habfan ocupado de ella, me propuse regalar a mi Patria una con el mismo argurmento, con
el fin de darle la palabra al diablo con un poco de més decendia.

Es cierto que no podia ponerle el mismo titulo, ya que, en mi pieza, la Estatua del Comendador ni habla ni ca-
mina y no va a cenar a la ciudad; la titulé Don Juan, como Moliere, afadiende o ef diseluto.

Crei no deber suprimir el rayo que fulmina a Don Juan, porque el hombre que es malo debe ser castigado; mas
cambié este hecho de manera que pudiese ser un efecto de la colera de Dios, y que pudiese provenir de una com-
binacién de causas secundarias, dirigidas siempre por las leyes de la Providencia” (“Mémorie”, Tutte le opere, 1,
(1, 23), pp. 176-177).

Ibidem, {1, 38), pp. 172-175; 39, pp. 177-178.

“En una época en la que buscaba por todos lades argumentos de comedias, me acordé de haber visto, en Flo-
rencia, en un teatro privado, El menfeur de Corneille, traducida al italiano; y come uno retiene mas facilmente
una pieza que ha visto representada, me acordaba muy bien de Ias partes que me habian interesado, y recuerdo
haber dicho: he aquf una buena comedia, pero el caracter del mentiroso es susceptible de una mayor comicidad.

Como no tenfa tiempo en dudar en la eleccién de mis argumentos, me decidi por éste; y la imaginacién, en mi
entornces rdpida y vivisima, me dio tanto material cémico que me vi tentado en crear un nuevo Mentiroso.

Pero abandoné mi proyecto. Corneille me habia dado 1a primera idea; respeté a mi maestro, y me honré en tra-
bajar siguiéndole, afadiendo s6lo lo que me parecia necesario para el gusto de mi nacion y para la perdurabili-
dad de mi pieza” (Ibidem, (], 8}, p. 272).

“Esta pieza estd en parte traducida, y en parte copiada del espafiol. El argumento me parecié tan espiritual y tan
bien tratado que yo dije que tendria que darle las dos cosas mds beilas que haya hecho, y que fuera de mi in-
vencion. Entonces estaba atribuida al famoso Lope de Vega, pero luego cayé en mis manos un volumen de don
Juan de Alarcon, en el que decia que la comedia era suya y se lamentaba de los impresores que la hacian correr
con nombre de otro autor” (“Examen du Mentewr”, Le menteyr (L. Petit de Julleville, ed.). Paris: Librairie Ha-
chette, 1873, p. 56).

"El sefior Goldeni ha tratado este argumento, como ya indiqué; su Embustero es castigado al final por €l mismo
que es peor. Las Gltimas escenas son excelentes; sin embargo, no he podido encontrar la belleza que veo en sus
otras obras, por lo que ésta estd completamente contra las reglas del teatro. Un hombre como Goldoni esta hecho
para escribir originales, no para imitar a otros” {Observations, 1781, pp. 107-108).

"Las obras de los dos autores franceses parecen haber imitado E! rey y ef molinere, comedia inglesa de Mansfield,
pero la fuente verdadera de todos estos argumentos se encuentra en El alcalde de Zalamea, comedia espanola de
Calderdn.

En la pieza del autor espafiol hay una complicada intriga: una Hija viclada, un padre vengado, un oficial es-
trangulado, v el alcalde es juez y parte, y verdugo al mismo tiempo.

En la del autor inglés se encuentra la filosofia, 1a politica, a critica, pero demasiada simplicidad y muy poco juego.
El autor de L2 cacerin de Enrigue IV ha hecho una obra demasiado seria y demasiado interesante; es suficiente con
tratar sobre este buen rey para que guste a los franceses y sea aprobado por todo el mundeo.

El senor Sedaine ha puesto mds accién, mds alegria; yo vi El rey v el molinero en su estreno; estuve muy satisfe-
cho y veia con dolor como estaba a punto de caer. Perp, poco a poco, la obra se alzé; e hicieron justicia y tuvo
un numero infinito de representaciones, atin hoy se aprecia con placer.

Es necesario decir que el sefior Sedaine estuvo bien secundado por el miisico; yo no me jacto de ser un conoce-
dor, pero mis oidos son mi guia” (“"Mémeoires”, Tutte le opere, 1, (I11, 13), p. 496).

Goldoni confunde el lugar de nacimiento del autor: Manfield, con el apellido de éste: Dodsley.

“Encuentro la musica del sefior Monsigny expresiva, armoniosa, agradable; sus temas, sus acompafamientos,
sus modulaciones me encantan, y si hubiera tenido la disposicién para componer dperas comicas en francés, es-
te musico habria sido uno a 1os que me habria dirigido.

Pero yo no entiendo nada; he escrito mds de cuarenta o cincuenta dperas cémicas para Italia, las he hecho para
Inglaterra, para Alemania, para Portugal, y no sabria hacer una para Paris” (Idem).
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“Muchos, sin embargo, en los tltimos tiempos se estdn dedicando a regular el teatro y a reconducirlo al buen
gusto. Algunos han intentado hacerlo llevando a escena comedias del espafiol o el portugués traducidas. Pero la
simple traduccién no podia hacer efecto en Italia. Los gustos de las naciones son diferentes, como son diferentes
las costumbres y las lenguas. Por eso nuestros cémicos mercenarios, sintiendo con su prejuicio el efecto de esta
verdad, se pusieron a alterarlas, y recitdndolas improvisadas las desfiguraron de tal modo, que ya no se conoci-
an como obras de célebres poetas como Lopez de Vega y Molitre, que detrds de fos montes, donde reinaba me-
jor gusto, las habian compuesto, E} mismo cruel arreglo han hecho con las comedias de Plauto y Terencio” {Gol-
doni. Teatro. (Pieri, ed.), IV, 1991, p. 1253},

El texto del que se extraen los anterfores fragmentos: Préfogo o la primera edicidn de lns comedias de Goldoni (Vene-
cia: Bettinglli, 1750, es fundamental para entender la visién personal del autor y el fenémeno literario y teatral
que fue Goldoni en el siglo dieciocho. Véase una seleccién mas amplia (bilingiie} en Apéndice I, documento 6.

“Escribi algunas a la manera espafiola; esto es, comedias de entedo y de argumento, y tuvieron algtin inespera-
do buen resultado por 1o que tenian de metddico y regular que las distinguia de las ordinarias, y en ellas se des-
cubria clerto aire de naturalidad” (Idem, p. 1254).

“Incluso el gran Lopez de Vega, seguin testimonio del misme escritor, no se aconsejaba para componer sus come-
dias con otro maestro que el gusto de su pablico.

Sin embargo yo, obligado por un genic que me atrevo a llamar similar al del espanol poeta y siguiendo la misma
estela..., he escrito mis comedias. Tratados de poética, tragedias, dramas, comedias de toda suerte, todo eso he leido
en gran cantidad, mas después de haberme formado mi particular sistema, o mientras que me lo iba formando gra-
cias a la luz que me suministraban mis dos alabados grandes y libros, Mundo y Teafro. Y solamente después me he
dado cuenta de gue me habia educado en los preceptos esenciales del atte recomendados por los grandes maestyos,
y practicados por excelentes poetas, sin haber tenido por propdsito estudiar ni a unos ni a otres” (Ibidem, p. 1257).

“Don Lope de Vega, don Pedro Calderdn, espafioles, han introducido personas nobles en las comedias, pero és-
tas tinicamente servian a la intriga para mostrar sus virtudes y sus vicios, dejando para los criados el ridiculo, y
principalmente a su Gracioso, que corresponde al Arleguin de los italianos {“La dama prudente”, Tutte Ie opere, 11,
p. 713).

"Estas son un género mds elevado, tanto por la nobleza de los personajes que son introducidos y por la cualidad
de la intriga y los accidentes” (Riccoboni, 1734, p. 82).

“Ha sido el primero que ha mostrado el ridiculo de los marqueses, de los cartesanos, de las personas de calidad
y su novedad, respaldado por la proteccion de un rey, que lo incitaba, no solo con los argumentos de su corte,
sino con les més cémicos y originales, produjo buenos efectos, y fueron sus comedias dptimas y afortunadas lec-
ciones” (“La dama prudente”, Tittte Ie opere, 1Hl, p. 713).

“Se destroza la comedia, y pronte se oye: aqui no ocurre nada, aqui no se aprende nada. No dudéis, que rdpide
volverd a escena la estatua del difunto Loyola que va a cenar; veremos en tres horas a un nifo en la cuna, crecer
y convertirse en ef terror de la luna otomana, en libertader del padre en oscura prisién. Vuelve Lope de Vega y
vuelve Calderdn. Asf vamos, vamos por el camino equivocado y ya este afio estd la escena medic espafolizada”
(“Componimenti poetici”, Tutte le opere, XIII, p. 210).

Luigi Riccoboni (1677-1753). Actor, autor, director y estudioso de teatro. Trabajé como actor (Lelio} en comedias y
tragedias con su muyjer Elena-Virginia Balletti {Flaminia). Fue un hombre culto de la Arcadia y de las Academias de
Bolonia, Ferrara y Venecia que escribid para la escena. Junto 2 otros importantes escritores de teatro: Scipione Maf-
fei, Ludovico Antonto Muratori, Pier Jacope Martello y Giovanni Gioseffo Orsi, planted, a comienzos del siglo die-
ciocho, una reforma intelectual y moral. Entre 1717 y 1750 fue director de la Nueva Comedia Italiana de Paris y pu-
blico varios ensayos: Histoire du thédtre italien depuis In décndence de Ia comedie Intine; avec un Catalogue des tragedies et
comedies italiennes tmprimées depuis 1500... jusqu'a... 1600 et sur une Dissertation sur la trdgedie moderne, I-11 (1731}, Ob-
servafions sur le comedie et sur le genie de Moliére {1736), Pensée sur la déclamation (1738), Reflexions historiques et critique
sur les differens Thédtre de I'Europe. Avec les *Pensées sur la Declamation” (1738) y De la réformation du thédtre (1743).

Obra en dos tomos que contienen ademas de siete capitulos sobre la historia del teatro italiano; un ensayo ge-
neral titulado: Avertissernent au lecteur; un estudio de la tragedia francesa, varias listas en orden alfabético y una
coleccion de estampas muy importante. En el primer tomo cabe destacar: Catalogo de tragedias (pp. 101-130);
Catélogo de comedias (pp. 131-186); Lista de poetas tragicos {pp. 187-208); Lista de tragedias (pp. 209-220); Lis-
ta de comedias (pp. 221-246), y en el segundo: Seleccion y estudio de obras de: Ariosto, Bibiena, Canace, Cecchi,
Cintio, Dolce, Ruccelai, Seccht, Speroni, Trissino, entre otres. La obra tiene diecinueve estampas, dibujadas por
Michel Nicolas y grabadas por Frangois Joullain, de personajes de la comedia latina (1); de la comedia del arte
antigua y modemna (17) y del Teatro Olimpico de Vicenza (1).

“La dominacién de los espafioles en Italia trajo algunas comedias de su nacién al pais, y éstas dieron al teatro los ca-
pitanes que hablaban con pureza la lengua espanola o una mezcla de las dos lenguas; de estos capitanes nos hemos
aprovechado de excelente forma. La memoria subsiste atin con los capitanes Spavento, Matamoros y Sangre y Fuego. Des-
de veinte afios antes de acabar el siglo pasado han desaparecido estas caracteisticas” (Histoire, L, 6, 1730, pp- 56-57).

“En el siglo diecisiete, hacia el afio 1620, las bellas artes decayeron en Italia. Debido a esta decadencia fue un gran
milagro que el teatro conservara su regularidad, Las tragedias cambiaron de tono, ¥ en su lugar las ocuparon las
comedias o tragicomedias espafiolas, ias traducidas o las hechas a imitacién. El emperador Carlos Quinto habia
dejado en los reinos de Népoles y Sicilia, en el Ducado de Milin y en otras provincias, numerosas cortes de se-
fiores espaioles, y esto fue lo que ocasiond esa corrupcion del teatro” (Tbidem, p. 46).

“Las tragicomedias espafiolas, traducidas, come La vida es suefio, El sansén, El convidado de piedra, y otras pareci-
das, eran, las mas preciadas joyas del teatro italiano” (Histoire, 1, 5, 1730, p- 47).
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“La buena comedia escrita fue desfigurada y reducida a guiones para ser improvisada; aun quedan algunocs
guiones de Flaminio Scala, de Glovanni Baftista Andreini y de autores que hicieron comedias en el siglo diecisiete”
(Idibem, p. 72).

“Un italiano o un espanotl debfan conformarse con el gusto de su nacidn” (“Avertissement au lecteur”, Ibidem,
p-97).

Se habla del teatro espafiol en distintas materias; por ejemplo, en las imitaciones de Maolizre de obras espafiolas
(Observations, pp. 137, 143-154, 173-182) o en la imitacién de Lope en La discreta enamorada (Ibidem, pp. 57-165).
Hay otras menciones generales (Ibidem, pp. 2, 9, 71, 100).

"Los italianos y los espafioles, hablo de los modernos, no han abandonado el estile que habian adoptado sus pre-
decesores de dos siglos antes; su dictamen no se aleja de la verosimilitud y el discurso natural; su estilo es puro,
pero en todo momento conveniente al rango de los personajes que presentan; es cierto que en pintura o en des-
cripcion de un jardin, un bosque, un palacio, etc. los espafoles se clvidan a menude y adoptan el lenguaje de los
FOTNANos.

Aunque, en sentido general, los poetas espafioles no concedan mds importancia a la unidad de lugar que a la
unidad de tiempo; es, desde luego, cierto que algunos de ellos se apartan menos de las reglas y la verosimilitud”
(Observations, pp. 61, 231).

“Ml suerte, hace treinta afios, supo arrebatarme la honra de estar al servicio del Monarca de las Espafias, cuan-
do por real orden el Embajador Catélico debfa mandarme de Venecia a Madrid. La misma suerte enemiga me
negd por segunda vez este honor en el afio de los gloricsos desposales de Vuestra Majestad Real. El dia de hoy
repara muchas de mis pérdidas, la generosa clemencia de Vuestra Majestad, al permitirme ofreceros esta débil
obrilla mia” (fbidem, 1738, pp. i-ii}.

“Se podria, segun creo, asegurar que los esparioles han sido los primeros en Europa que escribieron para el tea-
tro” (Reflexions, p. 56).

"Seria dificil de decir exactamente los nombres de los poetas dramdticos que Esparia ha producido; pero se pue-
de elevar a tal rango a los que gozan de mds reputacién, Lope de Vega, Calderdn, Moreto, Solis, Salazar, Molina
y alguno mds” (Ibidem, pp. 65-66).

“Este nimero prodigioso basta para probar que el genio mas fértil de todos los poetas dramdticos no puede y no
debe nunca ser comparado con Lope de Vega, en el sentido de la abundancia y la imaginacién” (Ibidem, p. 67).

“Sumemaos a esto el nimero inmenso de obras de teatro impresas con el nombre de [os autores y convendremos
que los espafioles fueron los mds fecundos, y que todas las naciones de Europa juntas no pedrian producir una
cantidad semejante” (Ibidem, p. 74).

“Se puede responder a la objecién que este género de composicién conviene al gusto de la nacién, que se con-
forma en estas obras a las costumbres del pais” (Ibidem, p. 74).

“Debemos convenir también que no es el vinico mévil de la escena, pues aquellos mismos que le han imitado re-
conocen la singularidad de sus ideas y con cudnta facilidad inventan los autores espaficles los temas, sobre los
que construyen la fibula conforme el gusto de la naci6n, pues es muy raro que entre el inmenso nimero de sus
comedias se encuentren algunas en la que las ideas sean tomadas de otras. Los espafioles son, al contrario, los
que han abastecido a todos los poetas de Europa” (Ibidem, p. 75).

“No es por ignorancia que los espafioles no han seguido las reglas de Aristdteles” (Tbidem, p. 76).

“El mismo Vega, escribiendo sobre el arte del teatro, nos dice que si los poetas espanoles no se someten a las re-
glas es menos por ignorancia que por la necesidad de agradar a la nacién... De este modo se puede ver al teatro
espariol como una fuente inagotable para todas fas naciones” (Ibidem, p. 77).

“Se llama gracioso a aquél que representa al personaje cémico principal; este personaje se acerca mucho al de
Arlequin, pues se parece mucho en el cardcter” (Ibidem, p. 80).

“Se puede concluir de todo esto que se ha dicho, que a pesar de que el teatro espanol rechazara las reglas, dis-
fruté la gloria de haber sido y de ser todavia el gran maestro de poetas y el gran modele de los teatros de teda
Europa, ya fuera por la singularidad de las ideas, ya por el prodigioso numero v la variedad de temas de come-
dia que tiene” (fbidem, 1738, pp. 82-83).

“El no observé en sus obras aquella escruputosa unidad de tiempo y de lugar, que angustia la fantasia de los poe-
tas, siguiendo en esto la libertad de los esparioles, que, también a pesar del preceptor Aristdteles, han ilenado por tan-
tos siglos sus teatros de obras maravillosas, instructivas y agradables” (“] malcontenti”, Tutte le opere, V, p. 1019).

Comeille, que estudié el teatro espariol, emples varios textos para sus cbras. Por ejemplo, para Liillusione conii-
gue (1636) recurrid a comedias de magia, para Le Cid (1637) a Las mocedades del Cid de Guillén de Castro, para Su!-
fe du menteur {1645) a Amar sin saber a quien de Lope de Vega y para Don Sanche d"Aragon (1647) a El palacio en-
cantado, también de Lope de Vega. Todas cosecharon grandes éxitos, excepto La continuacion del embustero, como
indica Goldeni, que fue un fracaso por resultar excesivamente novelada.

Titulos como Polyeucte (1643}, supuestamente basado en Los amantes del Cielo de Calderdn, y Horace (1640}, en
El honrado hermane de Lope, también deberian incluirse en la lista de adaptaciones, pero los estudiosos no siem-
pre estd de acuerdo en este punto.

“No encuentro que 1os autores antigues, ni los autores modernos, se hayan entretenido mucha en componer mas de
una comedia sobre el mismo asunto. No conozco el Menteur y la Suite de menteur, dos comedias que Corneille ha en
parte traducido y en parte imitado del espafiol Lopez de Vega (sic). Pero me sea permitido decir que la Sequito del bu-
giarde no tiene que ver con la comedia que lo precede” (“Il ritorno dalla vitleggiatura”, Tutfe le opere, VI, p. 1147).
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~ Aquellas que ahora tu ofreces al pablico, conforman una sala comedia, dividida en nueve actos. Calixto y Meli-
ben es una comedia espanola dividida en quince actos; no es ninguna maravilla que ni la hayas escrito una en
nueve. Responden a quien hablase de ta] forma, que Calixto y Meiibea no podria ser representada en una tarde,
y non podria dividirse en tres representaciones; ya que la accién de esta comedia, irregular ¥ e escandalosa, no
es susceptible de division alguna” {Ibidem).

Se refiere a la mencionada obra atribuida a Fernando de Rojas, La comedia de Calixto y Melibea, publicada en 1499.

Originalmente fue un canovaccio que el comeditgrafo escribid en italiano, en tres actos, titulado I ritratto d"Ar-
lecching (1764).

“Podria pasar por una comedia espafiola; ya que tedo el mérito consiste en los equivecos y enla trama. Pero que
cosas hay que no se encuentran en las comedias espafiolas: uno es el caracter de los dos protagonistas; el otro, la
verdad y la exactitud de la conducta, creyendo de no poderme reprochar el haber dado a la escena la mds mini-
ma cosa que no sea conforme a la naturaleza y a la verdad” (*Gli amanti timidi”, Tutte le apere, VIIL p. 677).

“Para reanimar una obra que resulta oscura por st argumento, he pensado trabajar en el tercer acto con la cos-
tumbre de los espanoles: con argumento enredado y un par de golpes, que tienen un poca de sorprendente” (“La
donna vendicativa®, Tutte le opere, IV, p. 1011).

Las indicacicnes de escena de las comedias estdn sacadas en todos los casos de Ja edicidn de Ortolani.
Algun libreto presenta la utilizacién de puertas y escondites: [ conte Caramella (1751).

No en balde el libretista Da Ponte recurrié a esta comedia y a una de estas escenas para cerrar de forma cémica
-con un espectacular concertante- el final del primer acto de la 6pera I! burbero di buon cuore (1786). Véase Pagdn,
1993, pp. 133-136.

Carlo Gozzi (1720-1806). Escritor v comedidgrafo veneciano de origen noble. Fue rival de Goldoni por sus postu-
ras estéticas en torno al teatro a finales de os afos cincuenta. Cultiv el teatro de magia, la comedia del arte ¥ los
dramas de inspiracion espaiiola (1761-1773). También escribié su autobiografia, que tituld Memorie inutili {1798).

Hablando de los dos comeditgrafos de moda a los que se oponia Gozzi {Chiari y Goldoni) observa que: Ebbero
talenti capaci per infinite produzioni teatrali, che piacquero, ¢ che hanno dato dell’utile @’ Comici, ed ai Teatri. Ma non so-
no a mio credere compatibili coloro, che con delle disseminazioni insolenti, senza capaciti di soccorrere le nostre scene, vo-
gliang estinto un genere, che onora U'ltalin, e che di sussistenza a” proventi di chi possede Teatr.

“Tuvieron talentos capases de infinitas producciones teatrales que gustaron y que han tenido alguna utilidad pa-
ra los cdmicos y los teatros. Pero no son, a mi entender, compatibles con ellos, que con las recreaciones insolen-
tes sin capacidad de socotrer nuestros escenarios, quieren muerto un género que honra a Italia y que conserva
las rentas de quienes poseen los teatros” (Gozzi, Opera edife e inedite, V, 1802, p. 45), Para el tema de la polémica
entre Gozzi y Goldoni, véase Bosisio, 1979.

”El nuevo género, con el cual, después del género de la fdbula, pensé ayudar con utilidad en el teatro a la com-
paiiia cémica italiana de Sacchi, lo quise extraer de los argumentos del teatro espanol” (Idem V, 1802, p. 3).

En la coleccion de teatro de Gozzi hay ocho piezas inspiradas en el teatro espaiol: una tragicomedia - La donna
vendicativa disarmata dall’obbligazione, basada en Rendirse a Iz obligacién de Diego y José de Cordoba (Teatro
Sant' Angelo, Venecia, 1767); un prologo tragico - La caduta di Donna Elvira Regina di Navarra v una tragicomedia
- Las punizione nel precipizio, basados en La venganza en el despefio y trano de Navarra de Juan de Matos Fragoso
(Teatro Sant’Angelo, Venecia, 1768); una tragicomedia - Il more di corpo biance o sia Lo schiava de! proprio onore, ba-
sada en E!l moro de cuerpe blanco o sea El esclavo del propia honor de José de Cafiizares (Teatro San Salvatore, Vene-
cia, 1776); una comedia - If pubblico secreto, basada en Ef secrete @ voces de Pedro Calderén de la Barca {Teatro
Sant’Angelo, Venecia, 1769); una tragicomedia - Le due notti affancse ¢ sin GUinganni ell' immaginazione, basada en
Gustos y disgustos sont mds que imaginacién de Pedro Calderdn de la Barca (Teatro San Salvatore, Venecia, 1771); un
drama - La principessa filosofa o sia Il conirgveleneo, basado en El desdén con el desdén de Agustin de Moreto (Teatro
San Salvatore, Venecia, 1772); una tragicomedia - [ due fratelli nimici, basado en ; Esperar el fin para considerarse fe-
liz? de Agustin de Moreto (Teatro San Salvatore, Venecia, 1773). Cfr. Gozzi, Opera edife e inedite, V-VIII, 1802.

"Se acrecienta en mi la consideracion por los intelectos Espafioles” {Tbidem, VII, p. 140).

“Gi todas las fabulas gustaron, y gustan, si la Donna vendicativa, Donna Elvira, el Pubblico secreto propiciaron una
irrupcién, gustaron, y gustan, y tuvieron esa intencidn que se busca en el teatro; convendra decir que sélo aque-
llos géneros que no gustan, son los que no valen nada. [...]

Yo no busco mids que divertirme y entretener por tres horas en un teatro a mi nacion” (Ibidem, VI, pp. 147-148).
“Se deberd hacer mencidn por justicia a la época y a mis diez fibulas y a mi nuevo género, sacada de los argu-
mentos espanoles.

De esta mencién, si no lo confirma su mérito, lo confirma la revuelta que ocasionaron y el precioso regalo de
aplausos que recibieron” {Thidem, VII, p. 145).

“Nuestro sefior Goldoni, quien tuvo el mérito de sostener por mucho tiempo el teatro italiano, divictiendo a los
de su nacion, y haciéndose admirar, puede decir qué ganancias tienen los escritores teatrales de Italia, y de quién
deben sacarlas con molestia y humillacien” (Ibidem, V, p. 5).

Cfr. Eximeno, II1, 2, 1774, p. 193.

Sus textos originales: Nuovo tentro comico, I-XII (Venecia, 1783-1785) v sus traducciones: Seelta df alcuns eccellenti tra-
geddie francesi tradotte (Bolonia, 1764) con obras de Corneille, Crebillon, Racine y Voltaire dan buen cuenta de ello.

Ademds de las cuarenta y tres cartas que Goldoni le escribe a Albergati: LXV, LXVII, LXXI-LXXIIF, LXXV-LXX-
VII, LXXXI, LXXXIX-XCL, XCVII, C, CI, CV, CVIIL, CXIL, CXV, CXVII-CXXV, CXXVII, CXXX, CXXXIT-CXXXV,
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CXXXVII, CXL-CXLI, CXLVI, CXLIX, CLIX, CLXII, CLXV], CLXXXIL, CLXXXV, CXC (“Lettere varie”, Tutte le
opere, XIV), también se conoce una parte de sus propias cartas: Lettere capricciose di F. Albergati e di F. Zacchiroli dai
tnedesimi capricciosamente stampate, I-1T (Venecia, 1780-1781) y Lettere piacevoli se piaceranne (Médena, 1791).
Felipe de Borbén (1725-1765), Tercer hijo de los reyes de Espafia, Felipe V e Isabel de Farnesio. A partir de 1721 n-
vieron lugar varias guerras en territorio italiano por los ducados de Parma y Piacenza que dieron la victoria a Es-
pafia, pero en un primer momente es Carlos, el hermano mayor, quien es reconocide como gobernante y sucesor
del gran ducado de Toscana de donde era orfunda su madre. En 1734 el conde de Montemar conquista Ndpoles y
Sicilia para Espana, y Carlos pasa a las nuevas posesiones. Francia se opone y pide los ducados para el duque de
Lorena. Pero en 1743 se alian Austria, Inglaterra y Cerdefia contra Francia y Esparia que constituyen otra alianza.
Entre 1744 y 1745 avanzan los ejércitos hispano-galos y, aunque sufren algun revés imprevisto, acaban venciendo.
Felipe pas6 a tomar posesion del ducado ese misme ario. Fue un gran mecenas de las artes en su época.

Felipe V de Barbdn (1683-1746). Dugue de Anjou, segundo hijo del Delfin, Luis (1661-1711) y Maria Ana de Ba-
viera {1683-1746), y nieto de Luis XIV de Francia. Fue proclamado rey de Espana en 1700 con sélo diecisiete afos.
Reind hasta 1724, cuando abdicé en favor de su hijo mayor, Luis quien, también con diecisiete artos, reind entre
el 10 de enero y el 31 de agosto, y murié de vinuelas. Volvio a reinar, a peticion explicita del Consejo de Castilla,
hasta su muerte, cuando le sucede su hijo Fernando V1. Fue un importante mecenas de las artes francesas, con
lo que fomenté las primeras tendencias ilustradas en Espana.

Isabel de Farnesio (1692-1766). Hija de Eduardo III de Parma. Fue una mujer culta e inteligente que favorecio la
proteccion de los italianos en la corte espafiola. Tuvo siete hijos con Felipe de Borbén: Carlos (future rey de Na-
poles y Espana), Maria Ana Victoria {esposa del rey de Portugal), Francisco (fallecié nifio), Felipe (duque de Par-
ma), Maria Teresa (primera esposa del Delfin, Luis, hijo de Luis XV), Luis Antonio {cardenal, luego conde de
Chinchén) y Maria Antonieta Fernanda (esposa del rey de Cerdena, Victerio Amadeo). Fue una importante me-
cenas de las artes italianas.

Los reyes de Espania no se resignaron a perder los dominios de los antepasados de la reina en Italia, asi que apro-
vechd la guerra de Sucesién de Austria para que un ejército espafiol tomara el ducado de Parma en 1745; lo per-
dieron al afio siguiente, pero en 1748 lo recupera definitivamente. El infante goberné entre 1748 y 1765, y luego
le sucedid su hijo Fernando hasta que fue unido a la Repiiblica Francesa en 1801.

“Lettere alla Repubblica di Genova”, Tutte le opere, XIV, pp. 74, 81.

A Jos muy humanos Sefiores Asociados a la presente edicién florentina, Carle Gendoni. Todos ya sabrén que
su alteza real, el serenisimo don Felipe, Infante de Espaita, duque de Parma, Plasencia, Guastalla, etc., se ha dig-
nado honrarme con el titulo de su servidor y de su poeta, y que su soberana clemencia ha querido ademds be-
neficiarme con una pensién anual, inicamente por efecto de su real bondad y beneficencia, recompensando am-
pliamente las obras que me son encargadas, para mi honot, por su corte real. En el momento en que yo me apli-
caba en la composicion de este décimo tomo, quiso mi deber que me trasladara a Parma los primeros dias de di-
ciembre tiltimo pasade y que alli me detuviera hasta los tiltimos de febrere, lleno de consolacién por el muy cle-
mente agradecimiento de sus Altezas el egregio ministro, mi muy amerose protector, de quien no es este el lu-
zar ni el momento de alabar sus infinitos méritos y su singular virtud” ("Prefazioni e manifesti”, Tutte Iz opere,
XLV, pp. 461-469, sobre todo pp, 463-464).

“Hablando ahora de mi estancia en Parma no le disgustara a ustedes, sefiores mios amabilisimos, que 0s de ale-
gria de un bello placer que tuve alli, entre los muchos que suministran a la corte real, brillante, magnifica e ge-
nerosa. Se encontraba alli, contratada anualmente por este soberano, un grapo de excelentes comicos franceses,
repleta de actores y de bailarines que ferman todos juntos el mas belio espectdculo teatral que se pueda desear.
Entre sus muchisimas representaciones, por mi en extremo disfrutadas, tuve la satisfaccion de ver representada
mi comedia, que tiene por titulo: La suegra y I nuera, o sea La familia del coleccionista de antigiiedades, adaptada a
la lengua francesa” (Idem). El mismo episodio aparecen en sus “Mémoires” Tutle le opere, 1, (1L, 8), pp. 275-277).

“Hablo con el corazon en la mano, cuando un hijo tuviese, el colegio de Parma para éste yo escogeria. 56 que sus
directores son los mds sabios y diestros, sé que estd bien provisto con expertos maestros, hombres singulares y
optima profesores de las mds bellas artes y de las mejores ciencias. No atienden s6lo a la aplicacidn de los estu-
dios, mas a dar a los jévenes una educacion perfecta. Ellos logran inspirar estos nobles pensamientos que hacen
apreciados a los caballeros en el mundo; y hay una buena regla en el noble recinto en la que la virtud es sutil-
mente introducida en el corazén. Muy antigua fama se ha ganado en el mundo con sus muchos distinguidos
alumnos” (“Il cavaliere gioconda”, Tutte e apere, V, p. 903).

“Su eterno honor por la alta proteccién del excelso soberano fue creciendo hasta la desmesura; €1, que de Espa-
fia vino a Italia para hacer florecer los lirios en tierras italianas, fue de las nobles ciencias y las artes mds honra-
das, protector generoso, providencial mecenas” {idem).

“Memaries”, Tutle le opere, 1, (It, 31), pp. 378-379, p. 1113, n. 1.

“El ordculo del Vaticano. La poesia es del sefior doctor Carle Goldoni, poeta de su alteza real el serenisimo don
Felipe, infante di Espafia, duque di Parma, Plasencia, Guastalla, etcétera” (“L'oracolo del Vaticano”, Tutte le opere,
XII, p. 888). La musica era de B. Galuppi.

"L’ unione del Reale Profeta Davide e 1l monte Pamnaso”, Tutte le opere, X1, pp. 916, 1005,

Otras citas de la misma indole son: “Serenissimo Reale Infante Padrone” (“L'amante di sé medesimo”, Tutfe le
opere, VI, p. 297); “Reale Padrone” (“Il geloso avaro”, Tutte le opere, V, p. 16).

“En atestado de mi obsequio hacia un protector para mi tan amable y generoso, me tomo el honor de participar a
vuestra excelencia de haber sido condecorade por su alteza real el serenisimo sefior infante don Felipe con el titulo

de su poeta, por ahora con una pension anual de tres mil liras de Parma, sin obligacion alguna por ello, mientras los
encargos me serdn recompensados” (“Conte Giuseppe Antonio Arconati Visconti”, Tutte le opere, XIV, p. 194).
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99 = Allo stesso.Tutte le opere, XIV, p. 195,

100 “En 1a actualidad estoy en Parma por comision de la corte, y me detendré hasta el dia de San Esteban, cuando
subird a escena mi obrita” (Ibidem, p. 196).

101 #Ye Deum Laudamus per la ricuperata salute di Sua Maesta Cristianissima Luigi XV, presentato alle loro Altez-
ze Reali Don Filippo Infante di Spagna Duca di Parma, Piacenza ¢ Guastalla, ecc. e Madama Reale di Francia
Luigia Lisabetta Infanta Consorte” (“Te deum landamus”, Tutte Iz opere, XIIL, pp. 298-304),

102 » A Domenico Caminer”, Tutte le opere, XIV, pp. 244, 798.

103 7 A su Alteza Real e muy sereno Infante de Espania Don Felipe Duque de Parma, Plasencia, Guastalla, etcétera,
etcétera.

La muy clemente gracia que me ha acordado la A.V.R. de llamarme su actual servidor, poeta y pensionado, es la
mejor distincién que pueda honrar mis obras y mi muy humilde persona, Bajo la muy atta real proteccién de Us-
ted pongo mi completa y voluminosa edicién, implerando para ella los saberanos auspicios de mi real sefior. Es-
ta no es una dedicatoria, sinc un memorial. No soy tan temerario para dedicar las misetables fatigas mias a un
principe tan grande, cuya sangre deriva de las dos m4s vastas y mas excelsas monarquias de Europa, el cual ha
llegado para hacer feliz nuestra Italia.

El muy antiguo genio de las armas y de las letras de los siempre grandes y siempre amados Borbones florece
ahora mds que nunca en la A.V.R,, y encuentran en Ellos corazén magnanimo y generoso, el asile de las tiencias
y lag bellas artes. Es un lugar que yo no merezco entre los literatos por él protegidos, perc una vez acordada por
el principe una beneficencia, es acordada para siempre. Estoy postrado humildemente con tal fidelidad al trono
de la A.VR. y pongo a sus pies todas mis obras, que ahora estan recogidas e impresas juntas, de una forma me-
nos indigna a sus muy clementes ojos; pretendo con ello dar dnimo a una empresa para mi muy grande, anima-
da por su real munificencia” (“Supliche”, VII, Tutte le opere, XIV, p. 420).

104 ~g) gran &nimo de este soberano, que tiende a la felicidad de los pueblos y al avance de las letras y bellas artes”,
(“I1 cavaliere giocondo”, Tutte le opere, V, p. 852).

105 g1 viaje se emprendic el 20 de mayo de 1762, cuando salié de Venecia, y ro concluyé hasta el 26 de agosto de ese
mismo afio en Parfs.

106 gavoia, 1985, pp. 110-121, 124-129.
107 ettere varie”, Tuite le apere, XIV, pp. 253-257.

108 ~pas¢ ocho dias muy agradables en esta ciudad. Habia dedicado la nueva edicién de mi teatro al infante don Fe-
lipe. Tuve el honor de presentarle los dos primeros voliimenes; besé las manos a sus altezas reales. Vi por pri-
mera vez al infante don Fernando, entonces principe heredero, y hoy dia dugue regente. Me hizo el favor de ha-
blarme, y me felicitd por mi viaje a Francia: “Sois afortunado”, me dijo, “veréis al rey mi abuelo”.

Auguré, por su buen temple, que un dia este principe habria heche felices a sus sibditos, y no me engaiié. El in-
fante don Fernando hizo las delicias de su pueblo, y la augusta archiduquesa, su mujer, culminé la felicidad pu-
blica y la gloria de su gobiemo™ {"Mémoires”, Tutte le opere I, (IL, 46), p. 435).

109 “njg quierc que el correo nos cueste mucho, ni a usted ni a mi, por lo que lo mando a través de Parma; lo con-
signo a monsieur Bonnet, tesorero de don Felipe, y él lo manda a Parma, certificada, y una vez alli le serd pron-
to enviado a Bolonia de la misma manera” (“Allo stesso”, Tufte le opere, XIV, pp. 313, 317).

110 Uno de los contactos principales pudo ser Cario Broschi, Farinelli, ministro especial de los reyes de Espafa. Es-
te cantante participd en 1726 en las representaciones celebradas en el teatro de la corte de Parma de dos dperas:
I fratelli riconosciuti de Capello y L'antinemide de autor anénimo.

Pero aunque hasta ahera sélo se conocen los contactos que Broschi mantuvo desde la corte espanola con 1a aus-
triaca, bajo el reinado de Marfa Barbara de Braganza y Fernando VI, debid conocer a los miembros de la familia
Famnese en aquellas fechas -Isabel Farnese le trajo al pafs en 1736- y de los Borbones luego. Se sabe que a la vuel-
ta a Italia, en otofio de 1760, Broschi se presents ante el infante don Felipe para ofrecerle sus respetos y condo-
lencias por la muerte de los antiguos reyes de Espafia. Alli le entregd quince volimenes de las sonatas del ma-
estro de musica de la difunta reina, M* Bérbara de Braganza, Domenico Scarlatti. Véase S. Cappellette. La toce
perduta. Vitn di Farinelli evirato cantore. Turine E. D. T, 1995, pp. 79-125.

Primogénita de Luis XV y Maria Leczynska, se habia casado con Felipe de Borbon, duque de Parma. Gustaba del
teatro y de las artes en general. Muri6 con apenas treinta y dos afies en 1759.

112 » A} marchese Francesco Albergati”, Tufte le opere, XIV, p. 336.
113 »Al1o stesso”. Thidem, p- 349
114 gystituye al francés Du Tillot en 1771.

115 “E| real infante, duque de Parma, don Felipe, de gloriosisimo recuerdo, me ha honrado con el titule de su poe-
ta, y me ha beneficiado con una pensién; y el real infante, felizmente reinante, ha tenida la clemencia e conser-
varme el titulo y el beneficie.

111

La cualidad de criado y pensionado de su alteza real me anima a presentarme ante Vuestra Excelencia y suplicarle
su elevade respaldo, asegurdndole mi obediencia y mi celo todas las veces que me honréis con vuestras érdenes
¥ las de mi real patrén. Me atrevo, al mismo tiempo, a presentar a vuestra excelencia un ejemplar de mi comedia
francesa, y suplicarle humildemente en presentarle el otro en mi nombre a su alteza real, Esta comedia mia ha si-
do tan afortunada en Paris y en la Corte, que me anima a enviarla a un gran ministro. Quedo con el mas profun-
do y obsequioso respeto” (Al Marchese Dellano”, Tutte le opere, XIV, pp. 366-367)
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Relaciéon de obras






Normas de catalogacion

Ordenacién de las obras. Distribucién de la ficha de 1a obra delamada o cantada.

incluyen las siguientes normas. Las listas comprende ademds algunas obras en fondos

extranjeros. En todos los casos se ha optado por las soluciones maés sencillas y claras
que se han encontrado para hacer de las listas un verdadero instrumente de consulta para el
investigador interesado en la obra goldoniana.

P ara facilitar el manejo de las listas de obras de Goldoni en espafiol, italiano o francés se

Ordenacion de las obras

Las obras estan ordenadas primero por los titulos de las versiones en espafiol, asi como
por los originales en italiano que se publicaron o representaron en Espafta y que han llegado
hasta nuestros dias; se han incluido todos los manuscritos o impresos localizados, asi como
las partituras musicales en el caso de los textos con musica. Las listas se ordenan alfabética-
mente, en el primer grupo estan los titulos en espanol y en el segundo en italianos, dentro de
cada uno de estos grupos se distingue entre ejemplares manuscritos, en su mayorlia del siglo
dieciocho, salvo lo indicado, e impresos de distintos siglos {dieciocho al veinte) ; todo esto
queda reflejado en el sigulente esquema:

Teatro declamado o cantado
Versiones espafiolas
Obra literaria: Texto o Libreto
Obra literaria manuscrita completa
Obra literaria manuscrita incompleta
Obra literaria impresa
Versiones musicales

Obra musical: Partitura

Partitura manuscrita de la obra completa
Partitura manuscrita de la obra incompleta
Particella manuscrita de la obra
Versiones originalles2

Obra literaria: Texto o Libreto

(Obra literaria manuscrita completa
Obra literaria manuscrita incompleta
Obra literaria impresa
Versiones musicales

Obra musical: Partitura

Partitura manuscrita de la obra completa
Partitura manuscrita de la obra incompleta
Particella manuscrita de la obra
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En cada uno de estos apartados se incluyen las fichas de los ejemplares con arreglo al si-
guiente orden:

1° - titulo completo, segin aparece en la fuente. Se han desarrollado las abrevia-
turas y se ha respetado la ortografia, distribucién y demnas peculiaridades de es-
critura ;

2° - namero de paginas (impresos y manuscritos con paginacion antigua) y de
tolios (resto de manuscritos);

- ‘. “ + .
3° - dimensién en centimetros (en estos apartados, cuando se carece de infor-
macién precisa, se indica: 5.d. = sin dato);

47 - personaje y primer verso o frase del texto;

5° - biblioteca o archivo y signatura. En relacion con este punto cabe sefalar que
el asterisco (*) al final de las signaturas del fondo de teatro antiguo de la Biblio-
teca Histérica de Madrid indica el nuevo ntimero de catilogo ;

6° - las observaciones generales o indicaciones y datos que pueden aparecer en-
tre comillas cuando son textuales: frases, nombres de intérpretes, fechas, etc. Al
final puede aparece informacién de tipo histérico, literario o musical’; en el caso
del material musical estdn las partituras y las particellas de los instrumentos de
las que se incluye el niimero de ejemplares.

Las listas de fichas tienen un sistema de notas en el que se incluyen datos fisicos de los tex-
tos, segun distintos conceptos: ano, aprobacidn, autor, dedicatoria, nota y otros datos, y estan
al final de cada una de las lista. Pudiera ocurrir que la informacion de las notas se repitiera
en varios casos; esto es asi, dado que cada ficha debe contener toda la informacion indispen-
sable para una consulta rapida v atil.

Distribucién de la ficha de la obra declamada o cantada

La distribucién de la ficha de una obra declamada o cantada incluye en la primera parte
el TITULO y la FECHA, mientras que en la segunda, la descripcién de cada ejemplar existen-
te, recurre a la informacién de los seis puntos antes mencionados con arreglo a estos aparta-
dos: TEXTO, DATOS FISICOS, LOCALIZACION y OBSERVACIONES.

Primera parte
TITULQO: titulo normalizado de la obra. Va siempre en mayusculas y precedido
de un nimero de orden en romanos en la relacién.

FECHA: afio de censura, aprobacidn, estreno o edicién del ejernplar mds anti-
guo. Cuando no se tiene ningun dato, se indica (s.a.) sin afio.
Segunda parte

TEXTO: se incluye el texto completo de la cubierta y preliminares, incluyendo
editorial de cada ejemplar, precedido por niimero indoarabigo. Se sefiala la se-
paracion del texto en la pagina impresa con barras (/) y la de paginas con doble
barra (/ /), mientras que la de los manuscritos no lleva barras. La informacién
reconstruida aparece entre corchetes ([ }). Incluye el primer punto.
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DATOS FISICOS: folios o paginas de cada ejemplar (segtn el caso), dimensién,
nimero de ejemplares, tipo de texto, folios del manuscrito (Ms.) o paginas del
impreso (Pp.) con informacién importante: afio, aprobacién, autor, dedicatoria,
nota y otros datos. En los manuscritos habitualmente se indican los folios de ca-
da ejemplar y los datos extraidos de cada uno: A, B, C, etc. Incluyen los puntos
dos y tres. Se emplea un sistema de notas para desplazar toda esta informacion
al final de las listas.

INCIPIT: Personaje y primera frase o verso del texto. Incluye el punto cuatro.

LOCALIZACION: Fondos de teatro y miuisica y signatura de los ejemplares lo-
calizados. En algunos casos también se ha incluido el nombre de la coleccién fac-
ticia de teatro en la que estd la obra. Incluye el punto cinco.

En este apartado se ha intentado incluir fondos de todo el territorio espafiol (Ma-
drid, Barcelona, Valencia, Sevilla, Oviedo}, asi como un buen nimero de ejem-
plares que se ha localizadc; en las bibliotecas de Gran Bretafia o los Estados Uni-
dos de América del Norte . En menor medida aparecen también los de bibliote-
cas de Francia e Italia .

OBSERVACIONES: En las obras, tanto declamadas como cantadas, se suma una
breve introduccién histérica del original con datos bibliogréficos de la versiéon
original o de la espahola, asi como del manuscrito ¢ impreso en espariol, que
aclaren algunos de los puntos anteriores. Incluye el punto seis.

Siempre que se sabe el nombre de un traductor o adaptador figura una breve no-
ta con algunos datos relevantes de su vida profesional, en relacién particular con
el teatro profesional o su estudio académico, en el caso contrario aparece como
obra de auter anénimo.

En algunas fichas se incluyen también notas con textos que tienen alguna im-
portancia para el titulo que se cita o para el conjunto de versiones o adaptacio-
nes que se conservan.

En el caso de las partituras completas no se detaila la composicion de la misma
porque por lo general tienen la misma plantilla de instrumentos: vn 1, vn 2, va
L,va2cll,cl2 0bl,0b2 trm1, trm 2, fg, tim, b, mas las voces de los cantan-
tes. Pero en los niimeros sueltos la ordenacién va de la participacion vocal a la
instrumental.

Los distintos repartos de actores o cuerpos de bailarines no han sido incluidos
entre los datos de las obras, pues en muchos casos serian largas listas de nom-
bres que ampliarian de forma excesiva la informacién de los textos; este mate-
rial se ha recogido y se reserva para un futuro trabajo sobre las compaiifas de
cantantes, actores y bailarines de la época . Por razones similares tampoco se re-
cogen las indicaciones de los cambios de decorados ni de los bailes que se inter-
pretaban en los entreactos de las obras por tener que ver mds con el espectaculo
que con el texto teatral.

Las normas de catalogacién empleadas intentan ser lo mas claras y manejables posibles;
se da todo tipo de ayuda en la biisqueda de las obras de Goldoni, tanto si se quiere hacer des-
de los titulos de las adaptaciones, traducciones o versiones en espaiiol, como desde los origi-
nales en italiano, veneciano o francés. Con este fin se han elaborado dos indices que son fun-
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damentales en la biisqueda de los titulos en cataldn, espanol, gallego, italiano, menorquin, va-
lenciano y vascuence, y otro en la lengua original, pues con ellos se localiza con facilidad los
equivalentes literarios en cada caso.

Las traducciones o versiones que se conocen en las distintas lenguas y dialectos de Espa-
fa han sido incluidas en el Apéndice III, documento 4, siguiendo el esquema antes descrito.

Para mejor manejo de todo el material existen también cinco indices al final del trabajo: el
primero, de titulos en espafiol de comedias y dramas con musica; el segundo, de los nombres
de autores, adaptadores, traductores y editores de comedias y libretos; el tercero, de los nom-
bres de los compositores y adaptadores de dramas o comedias con musica; el cuarto, con los
titulos de las comedias y dramas con miisica en italiano, y el quinte, con las editoriales, im-
prentas y librerfas de comedias y libretos.
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Notas

Nao siempre se puede establecer una relacién cronoldgica o de dependencia entre los gjemplares manuscritos y
los impresos, por falta de datos; se ha optado por incluir primero los manuscritos y luego los impresos.

En esta apartado aparecen las obras originales escritas en italiano (I}, veneciano {Ve) y francés (F).

Esta informacidn aparece explicada en este mismo texto, mds abajo, en el apartado del TEXTO: En los impresos,
cuando la disposicion del texto estd en la misma pdgina, aparece siempre dividido por una barra (/); cuando los
datos ce la imprenta estdn al final se indica con dos barras (//), mientras que en los manuscritos, dada la irre-
gularidad de la distribucién, no aparece reflejada la divisién del texto.

En el apartado de DATOS FISICOS sélo se indica el ancho del ejemplar en centimetros.

En el apartado de LOCALIZACION cabe sefialar que las signaturas de la Biblioteca Histérica Municipal de Ma-
drid (BHM) por lo general pueden incluir uno o varios ejemplares manuscritos de un solo titulo, asi como uno
o varios impresos; en las listas que se han preparado se cita todo el material de forma desglosada, separando ma-
nuscritos de impresos, y determinande la fuente exacta de cada dato: afio, aprobacidn, autor, dedicatoria, cen-
sura, nota, etc, Es importante observar en este apartado que en el caso de este mismo fondo se incluyen las dos
signaturas, pero que la nueva desaparecerd préximamente, quedando sélo la antigua. Esta vuelta atras se reali-
za con el fin de devolverle al fondo su distribucién original de archivo de teatro.

Las fuentes mds consultadas en el apartado de OBSERVACIONES en relacién con las comedias son: Coe (1935),
Consiglio (1842), Mariutti (1960), Moratin {1826), Parducci (1841}, Rogers (1941), y con los dramas jocosos: Bus-
tico (1923), Musatti (1500, 1502).

Las signaturas son las mismas de cada biblioteca v fondo, salvo en el caso de los ejemplares de las bibliotecas es-
tadounidenses, que en todos los casos corresponden a The National Union Catalogue. Pre-1956 Inprints (Illinois: The
American Library Association-Londres: Mansell Publishing, 1968-1980). En estos casos aparece primero la biblio-
teca con sus siglas y tuego el cddigo del catdlogo: NG, que se completa con una numeracién de siete digitos.

Estos fondos han sido incluidos para dar la oportunidad de que investigadores de ambos continentes puedan lo-
calizar las obras para leerlas y estudiarlas.

En algunos casos las listas s61o incluyen los tipos de papel de los personajes (primera dama, segunda dama, pri-
mer galdn, segundo galdn, gracioso, graciosa, etc.) ¢ no estin completas. En cambio, en otros se incluyen los
nompres de varios actores en un solo personaje, 1o que quiere decir que éstos se corresponden con las distintas
representaciones que tuvo una misma obra a través de varios decenios (en especial entre los afios setenta del si-
glo dieciocho y los afios treinta del diecinueve), nada menos que cincuenta afios de teatro en Espafia. Este gran
caudal de informacidn teatral ha tenido que ser eliminado hasta que se pueda examinar cuidadosamente cada
una de las listas (por un lado, el tipo de letra o la tinta, y por otro, nombres, companias, etc.) v se puedan re-
construir los repartos de actores que representaron las obras de Goldoni durante todos esos afios.
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Lista de abreviaturas

A - alto = contralto

a - acto(s)

ab - antobiografia
acom - acompanamiento
adapt - adaptacion(es)
al - almanaque

alarg - alargado/a
apais - apaisado/a
aprob - aprobacién
atri - atribuido/a

B - bajo (voz)

b - bajo

ba - baile

bibl - bibkografia

¢ - comedia

C - catalan

ca - canovacclo

cap - capitulo

cb - contrabajo

cit - citado

cl - clarinete

clr - clarin

Co - COrno

col - color

con - continuo

coord - coordinador{es)
ct - cantata

dir - director(es)

dj - drama jocoso

do b - dodecasilabos blancos
ds - drama serio

dupl - duplicado

E - espafiol

ed - edicién

ej - ejemplar

en b - endecasilabos blancos
est - estudio

f - folio

F - francés

fa - farsa (atelana)

fg - fagot

fl - flauta

flt - flautin

g - guidn de televisidén
G - gallego

h - hacia

hep - heptasilabos

I - italiano

il - ilustrado

imp - impreso

in - intermedio

intr - introduccién

M - menorquin

Ma - mallorquin
min - minuto(s)
ms - manuscrito
mus - muasica

n - novela

o - oratorio

ob - oboe

oblig - obligado
orig - original(es)
P - pagina

pa - pareados alejandrinos
pr - prosa

prel - preliminares
prog - programa
prél - prélogo

pt - parte{s)

rep - representacién
S - soprano = tiple
s - siglo

sa - sainete

s.a. - sin aflo

s.d. - sin dato

se - serenafa

sel - seleccion

5.1 - sin imprenta
s.l. - sin lugar

$/1 - sin nfimero
50 - soneto(s)

son - sonido

T - tenor

t - tragedia

tam - tambor

tea - teatro

tbn - tromboén

tc - tragicomedia

tim - timbal
tm - tragedia con musica
tp - trompa

trad - traduccién
trp - trompeta
trm - tromba

vV - Verso

V - valenciano
va - viola

ve - violoncello
Ve - veneciano
vn - violin

vo - violdn

vOC - voces

Vs - vascuence

z - zarzuela

* - signatura nueva BHM
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Lista de archivos y bibliotecas

AHM - Archivo Histérico Municipal, Madrid

APR - Archivo del Palacio Real, Madrid

BAH - Biblioteca de la Real Academia de la Historia, Madrid

BAM - Biblioteca del Ateneo, Madrid

BAT - Biblioteca de la Universidad de Tejas, Austin

BCA - Biblioteca del Centro Andaluz de Teatro, Sevilla

BCB - Biblioteca de Catalunya, Barcelona

BCC - Biblioteca de la Universidad de Cincinnati, Cincinnati

BCD - Biblioteca del Centre Dramatic de la Generalitat, Valencia

BCE - Biblioteca del Centro de Estudios del Siglo XVIII, Oviedo

BCG - Biblioteca de la Casa Goldoni, Venecia

BCH - Biblioteca de la Universidad de Chicago, Chicago

BCM - Biblioteca de la Universidad de Cambridge, Massachusetts

BCN - Biblioteca de la Universidad de Chapel Hill, Carolina dei Norte
(TA) Teatro Antiguo, (TAB) Teatro Antiguo Borrés,
(CTAE) Comedias de Teatro Antiguo Espaiiol

BES - Biblioteca de la Real Escuela Superior de Arte Dramético, Madrid

BFS - Biblioteca de la Facultad de Letras, Sevilla

BHM - Biblioteca Histérica Municipal, Madrid: Mus. (Musica), Tea. (Teatro)

BHS - Biblioteca de The Hispanic Society, Nueva York

BIT - Biblioteca del Instituto del Teatro, Barcelona

BIM - Biblioteca del Instituto Italiano de Cultura, Madrid

BJM - Biblioteca de Teatro Espaiiol Contempordneo. Fundacién Juan March, Madrid

BLC - Biblioteca Literaria Circulante, Madrid

BLL - British Library, Londres

BLO - Biblioteca de Londres, Londres

BMOQ - Biblioteca Universitaria, Montpellier

BMP - Biblioteca Menéndez Pelayo, Santander

BMV - Biblioteca Nacional Marciana, Venecia

BNM - Biblioteca Nacional, Madrid

BNF - Biblioteca Nacional, Paris

BOC - Biblioteca del Oberlin College, Ohio

BPC - Biblioteca Publica de Cleveland, Ohio

BPM - Biblioteca Pina Manique, Lisboa

BPN - Biblioteca Pablica, Nueva York

BPR - Biblioteca del Palacio Real, Madrid

BPFT - Biblicteca Publica, Toledo

BPU - Biblioteca de la Universidad de Filadelfia, Pensilvania

BRA - Biblioteca de la Real Academia Espafiola, Madrid

BRC - Biblioteca del Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid
(A.R.A.) Archivo del Rey Amadeo de Saboya

BSA - Biblioteca Universitaria, Santiago de Compostela

BTB - Biblioteca Teatrale di Bucardo (Societa Italiana degli Autori), Roma

BUA - Biblioteca de la Universidad de Michigan, Ann Arbon

BUB - Biblioteca de la Universidad de Barcelona, Barcelona

BUC - Biblioteca de la Universidad de California, California

BUE - Biblioteca de la Universidad Estatal de Illinois, Illinois

BUH - Biblioteca de la Universidad de Harvard, Cambridge

BUI - Biblioteca de la Universidad Southern Illinois, Carbondale

BUM - Biblioteca de la Universidad de Minnedpolis, Minnesota

BUO - Biblioteca de la Universidad de Ohio, Ohio

BUS - Biblioteca de la Universidad, Sevilla
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BUT - Biblioteca de la Universidad de Toronto, Canada

BUV - Biblioteca Universitaria, Valencia

BUY - Biblioteca de la Universidad de Yale, New Haven

BWS - Biblicteca Washington Square, Nueva York

CCP - Casino del Castillo de Peralada, Gerona

CIA - Coleccién Ibercamericana, Distrito de Colombia

CSI - Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, Madrid
BG (Biblioteca General), BF (Biblioteca de Pedagogia),
IF {Biblioteca del Instituto de Filologia)

FGC - Fundacién Giorgio Cini, Venecia

MPO - Museo de Pontevedra

MTA - Museo Nacional del Teatro, Almagro

SGA - Sociedad General de Autores de Espaiia (Archivo Lirico), Madrid
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