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5.1 LA CARACTERIZACIÓN MEDIANTE EL ESPACIO.

Parael análisisdel espaciose han tomadoen cuenta,en primer lugar, los

escenariosen los queserepresentaal personajehomosexual,esdecirel espacioen

cuantoa su identificaciónconcreta,lo queproporcionaráun mapade la distribución

topográfica de los personajes,para pasar, a continuación, al análisis de las

característicasquedefinenal espaciode representación,atendiendoa su naturaleza,

asu calificación,y a su relacióncon el tiempo y con la acción,en estecasocon la

accióndiferencial”.

5.1.1 Identificación de los escenarios.

Al estudiar los espaciosque son representadosde forma más habitual,

tomandoparaello comoreferenciael númerode personajesdistintos,del total de 24

quecomponenla muestra,que son representadosen algún momento del relato en

uno u otro escenario(Cuadro 5-2, pág. 203), se observaque no existe en los

discursos una distribución espacial que pueda llamar la atención por su

especificidad.

Los espaciosmáshabitados,no por la extensiónde su representaciónsino

por lo recurrentesen los distintos personajes,son la casa -propia o de otro

personaje-, que apareceen 22 de los 24 personajesanalizados;la calle (22), los

establecimientospúblicos(19)y el vehículoprivado.

En un segundolugar estaríanel espaciolaboral (13), las salasde cine o de

teatro(11) o espaciosabiertoscomoel campoo elbosque(10).
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Segúnesto no existe a priori, como ya se ha dicho, nada que llame la

atenciónsi tomamosen cuentael dato simplede la recurrenciaen la representación

de los escenarios.

Si seanalizanesosmismosescenariosen cuantoal tiempo total en que son

ocupadosporlos personajesen su conjuntoCuadro5-3,pág. 205), siguesiendola

casael espaciomáshabitadocon grandiferencia,con el 33,71% del tiempo totalde

representación,seguidoporel espacioidentificadocon el espectáculomusical o el

cabaret(8,03%), la calle(6,53%)y el apartamento”(6,25%).Apuntanen esteotro

casodosdiferenciasquevanaserimportantesen la caracterizacióndel personaje:la

existenciade espaciosque, sin ser generalmentecotidianos, sí ocupan un tiempo

importanteen la representacióndel personajehomosexual.Son: el ámbito del

espectáculoy el de la privacidaddiferencial que, como se verá más adelante,

constituyeel apartamento.

5.1.2 Naturalezade los escenarios.

5.1.2.1 Público 1 Privado.

Los escenarioshan sido analizadosatendiendoa su privacidad, a su

calificación como espacios interiores o exteriores, a su naturaleza y a su

diferencialidad.

En cuantoa la privacidadde los escenariosen los que sedesenvuelveel

personajehomosexual,éstosson privados en una proporción superior al 50%

aunque,comopuedeverse, sin muchadiferenciaen comparacióncon la ocupación

deespaciospúblicos.

Por lo querespectaa la mayoríaque sedesenvuelvede maneramásextensa

enespaciosprivadospocohay que decir; sin embargo,sí esdestacable,por lo que
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Teniendoen cuentalos escenarioscitadospor Guash,unidos a estaúltima

propuestadeclasificaciónatendiendoasu caráctery su función, cabríaesperaruna

riquezasimilaren cuantoa su representaciónen los textosfflmicos. Sin embargo,lo

ciertoesque tal representaciónsueleser,como seha comentado,bastanteparcaen

cuantoal número,y muy esquemáticaen cuantoa la caracterización,y estocuando

no seresuelvecon unasimplealusiónverbal.

Puedeser interesantehacerun repasoa la representaciónde los escenarios

diferencialesen aquellospocoscasosen los queéstaseproduce.

5.1.3 Representaciónde los espaciosdiferenciales.

El primerespaciodiferencialrepresentadoen el cineespañolesel club gay

en el que Eduardo(LPO) se encuentracon algunos amigos, con los que acaba

discutiendodebidoa las alusionesmaliciosasasu relacióncon Miguel. Esteespacio

sereconocecomodiferencialpor la presenciaexclusivade hombres,ademásde por

las referenciasverbalesde los personajesy por la actitudde especialdesinhibición

quemanifiestanen cuantoa suexpresión.Es un espacioquesepresentacomo lugar

parael contacto,y de hechoEduardoesobjeto de las proposicionesde un joven -

probablementeprostituto-, proposicionesque rechazay que acabaránirritándole.

Salvo por la actitud de los allí presentes,este establecimientogay en nadase

diferenciade cualquierotro establecimientode copas:estáperfectamenteiluminado

y semuestracomoun espacioquepretendeseracogedor.

Otro bar gay apareceen Él y él, concretamenteen la última secuencia,que

presentacaracterísticassimilaresal anterior:es un espaciode encuentro,acogedor,

que se identifica como diferencial fundamentalmentepor el hecho de que el

protagonistasebesacon su parejacon absolutatranquilidad,quecontrastacon la
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actitudmostradaporel personajehastaesemomento.

En otro orden se encuentranlos locales que albergan espectáculosde

transformismo¡ travestismo”,que vivieron su momentode esplendoren los años

dela transicióndemocráticay que, sin duda, despenarongran curiosidade interés

en sectores muy diversos”. Por lo que se refiere a su representación

cinematográfica, llega a ser tan recurrente, que la conocida estrella del

transformismo,PacoEspaña,casiconstituyeun le¡t motivede las películasde este

período,dadasu reiteradaapariciónen muchasde ellas.

Los placeres ocultos vuelvea ser la primerapelículaque recoge, aunque

tambiénde modomuy sucinto,estetipo de espectáculos,aunquesus posibilidades

expresivasencontraránunadimensiónmuchomayorenel local llamadoEl Bataclán

de Un hombre llamadoflor de Otoño, o en el propio espacioque da título a la

películaGayClub, sin despreciartampocosurepresentaciónenLa muerte de Mi/ce!.

Todos ellos tienen en común,como ya de algún modo se ha dicho, el ser

espaciosparael espectáculo,parala exhibicióny paraeljuego delequívocode los

géneros.No obstante,cadauno de ellos presentauna peculiaridad:Pedro Olea

juega,en Un hombre llamadoflor de Otoño, aconstruirun claroscurode lentejuelas

y miseriaentrelas lucesdel escenarioy las sombrasdel universode celose intrigas

que seescondedetrás,en los camerinos.Por su parte,el Gay Club de Eduardo

Manzanosofrece una visión tambiéndual, pero en estecaso entre la dimensión

puramentelúdica-y no diferencial-delespectáculoal queasistetodo el pueblo, y lo

queelGayClub significa comosímbolode la luchaporel derechoa serdiferentey

a expresarla diferencia,como espacioparala expresióndel colectivo. La última

ocasiónen la queun espectáculode travestismoesllevadoalapantallalo hacede la

manodeImanolUribeen La muertede Mikel, y esel espaciode encuentrode sus
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protagonistas,Fama y Mikel. AprovechaUrbe, tanto la vis cómica del travestí

forofo que canta el himno del Athlétic de Bilbao maquillado, vestido con el

uniformedel equipoy con un balón debajodel brazo, y la presenciaalgo menos

cargadaen lo caricaturescode Fama,capazde encandilar,y enamorardesdesu

femineidad,a Milcel, abriendola expresióndel travestismoal ámbito de la vida

cotidiana y colocándolo,quizá a propósito de manera equívoca,en la frontera

mismade la transexualidad,quizábuscandoun ciertoefectoperturbadoral trazarun

juego de transposiciónde génerose identidadesbajo cuya lógicaesverosímil que

un hombrecomocualquierotro -Mikel y tal vezel espectador-puedaenamorarsede

otro hombre,Fama,modeloéstede comprensión(recuérdenselas secuenciasde las

conversacionesdeFamay Mikel enel cochey en el restaurante),entereza(reacción

impasiblede Famafrenteala agresiónde Mikel o actituden el funeral) y feminidad

(obsérvensesu atuendoy su aspectogeneral).El juegoseestablece,en estecaso,

entrelo queel filme dice quees Fama: un hombre,y el aspectoexternobajo el que

Famaespresentado:el deunamujer.

Como conclusión,cabedecir que este tipo de escenariosse representan

como un espacioal mismo tiempo genéricoy diferencial: es diferencial hasta el

límite del escenario, porque sobre él trabajan personajesdefinidos como

homosexuales;abajo sin embargo,entre los espectadores,la diferenciación se

disuelve en la ambigiledady personajeshomosexualescomo Eduardo (LPO),

Mikel (LMM) o el Sr Marquésy su séquitoen Gay Club forman parte,en último

término, de un público heterogéneoque disfruta sin más del espectáculoy del

equívoco.

En La muertede MI/cel aparecerápor última vez representadoestetipo de

espacio,e inclusode personaje,lo quevienea coincidir una vez máscon el fin de

uno de los modos de representaciónde la homosexualidadcuya existencia se
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postulaenestatrabajo:la modalidadreivindicativa.

El urinario público esotro de los escenarioscitadosporGuash(1991;116)

que tienen representaciónen las películasespañolas.Es, en el cine español, un

espacioen el que secierra inequívocamenteel contactoiniciado, generalmente,en

otro escenario.

Aparecepor vez primera en El diputado, concretamenteen la cáirel de

Carabanchelen la que Robertoseencuentracomo presopolítico. La acción del

establecimientode contactocomienza,en estecaso,en una de las escalerasdel

penal,trasladándoseacontinuación,a iniciativa de Mané, a los urinarios,lugaren

el que Roberto y Mané manifiestaninequívocamentesus preferencias,momento

esencialen el planteamientode la trama de El diputado, ya que Mané será la

conexiónde Robertocon Juanitoy también,a la postre,con los asesinosdeéste.

Más explícita si cabe, o cuando menos más extensay detallada, es la

secuenciaque,en el mismoespacio,tienelugaren la primerapartede Los cosasdel

quererdeJaimeChávarri.En ella Mario y un clientedel bar en e] que seencuentra,

con quien queha cruzadosignificativas miradas,decidendar un pasomás. Para

ello sedirigen a los urinarios, y allí hacenexplicito ambossu deseo,acordando

encontraseacontinuaciónen una pensióncercana.

La secuenciadel contactoen el urinario vuelvearepetirse,aunqueen clave

completamentedistinta,enAlegrema non troppo de FernandoColomo. En ella el

contactopasade los visuala lo auditivo,ya que PabloFernándezestablececontacto

con,el enprincipio equivoco,Vicentmedianteel usode su instrumento:la trompa.

La interpretacióndel juego de implicaciones, sugerenciasy equívocos,

probablementeintencionados,puedellegar aquímuy lejos y dar muchode sí. Las
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razonesque apuntana la intencionalidadse basanen el hechode que la trompa

volverá a ser objeto de alusión a la potenciasexual y a la virilidad en varias

ocasiones,entrelas quedestacala secuenciade la primeraaudiciónal aire libre de la

JONDE.Es más, PabloFernándezhijo, el protagonista,esun desastretocandola

trompa, tal y como puede apreciarseen la secuenciade la audición en el

conservatorio,y no logra tocarcorrectamentehastaque no decide plantearsesu

posibleidentidadheterosexualy asumirsu nuevo rol, que irá acompañadode nueva

imagen y nuevosgestos: sustituyendosus camisetaspor el Inje y la corbata,

abandonandolas gafas,fumando,bebiendoalcoholy mostrandoun dominio mayor

delas destrezassociales.

Más explícita se encuentrala relaciónentrelo musical y lo sexual,en esta

película,en la expresión,repetidaen variasocasiones-inclusoen algunostitulares

deprensade su fase promocional-que hacereferenciaa “el chunda-chunday el

ñaca-ñaca””.

Pero, volviendo al tema de este epígrafe, el urinario, como la propia

situación entrelos personajes,pierdeen estecaso la sordidezy la sensaciónde

riesgoy deprecariedadpresentesen los doscasosanteriores,paraconvertirseen un

espacioedulcorado,incluso acogedor,en el que el personajeno establececontacto

sexualsino queprimerosedesmayay luego,directamente,seenamora.

Otro espaciodiferencial representado,aunquede manera casi meramente

referencia],esla salacinematográfica”a la que Eduardo(LPO) acudepara satisfacer

sudeseo.

Comolugaresapropiadosparael contactohomosexualaparecentambién los

jardinespúblicos-en horario nocturno-,aunquetambiénde maneramuy exigua y

asociados,casinecesariamente,al ejercicio de la prostitución.Tal esel casode los
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jardinesde la madrileñaPlazade la Lealtad que aparecenrepresentadosen Los

placeresocultos,visitadosendosocasionespor Eduardopararequerirlos servicios

de los jóvenesque allí se prostituyen o, también, para recabar entre ellos

informaciónsobreMiguel.

Escenarioshay, que tan sólo están presentesen forma de mención: el

cuartel, los centroseducativos,los transportespúblicos... Roberto Orbea dedica

dos parlamentosa hacer un recorrido verbal por ellos, el primero en el

planteamientode la película,cuandoabordala narraciónen forma de monólogo

interior,desuhistoria homosexualy dela valoraciónde su evolución:

“ROBERTO: -Si hedesertes¡ncerono puedodecirteque estéarrepentido.En todocaso

sorprendido.Desdequenoscasamosno habíatenido relacioneshomosexuales,ni apenas

deseos.Peroallá enlacárcelvolví a encontrareseambientesórdido,marginado...y han

vuelto depronto los recuerdosde los retretesde mi épocade estudiante,del patio del

cuartel”.

La segunda,antesuesposaCarmen,en unade las últimas secuenciasde El

diputadocuandoesrequeridopor Mané para acudira su apartamento,donde los

chantajistashanasesinado-él aúnno lo sabe-aJuanito:

“En cuantoa mí, pues...puedeserque acabesiendouno deesos viejos mariquitas qir

rondanpor tos urinariospúblicos, que pintan los grafias en las puertasde los retretes,

quese sientanen las últimas filas de ciertos cinesde sesióncontinua,que se pasanlas

tardesen los billareso esperandoala salidade las academias”.
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