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5.1 LA CARACTERIZACION MEDIANTE EL ESPACIO.

Para el andlisis del espacio se han tomado en cuenta, en primer lugar, los
escenarios en los que se representa al personaje homosexual, es decir el espacio en
cuanto a su identificacién concreta, lo que proporcionard un mapa de la distribucién
topografica de los personajes, para pasar, a continuacién, al andlisis de las
caracterfsticas que definen al espacio de representacidn, atendiendo a su naturaleza,
a su calificacién, y a su relacién con el tiempo y con la accién, en este caso con la

accién diferencial®,

5.1.1 Identificacion de los escenarios.

Al estudiar los espacios que son representados de forma mds habitual,
tomando para ello como referencia el niimero de personajes distintos, del total de 24
que componen la muestra, que son representados en algin momento del relato en
uno u otro escenario {Cuadro 5-2, pag. 203), se observa que no existe en los
discursos una distribucién espacial que pueda llamar la atencién por su

especificidad.

Los espacios mds habitados, no por la extensién de su representacion sino
por lo recurrentes en los distintos personajes, son la casa -propia o de otro
personaje -, que aparece en 22 de los 24 personajes analizados; la calle (22), los

establecimientos piblicos (19) y el vehiculo privado.

En un segundo lugar estarfan el espacio laboral (13), las salas de cine o de

teatro (11) o espacios abiertos como el campo o el bosque (10).
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Seglin esto no existe a priori, como ya se ha dicho, nada que llame la
atencién si tomamos en cuenta €l dato simple de la recurrencia en la representacién

de los escenarios.

Si se analizan esos mismos escenarios en cuanto al tiempo total en que son
ocupados por los personajes en su conjunto Cuadro 5-3, pag. 205), sigué siendo la
casa ¢l espacio més habitado con gran diferencia, con el 33,71% del tiempo total de
representacién, seguido por el espacio identificado con el especticulo musical o el
cabaret (8,03 %), la calle (6,53%) y el apartamento* (6,25%). Apuntan en este otro
caso dos diferencias que van a ser importantes en la caracterizacién del personaje: la
existencia de espacios que, sin ser generalmente cotidianos, si ocupan un tiempo
importante en la representaciéon del personaje homosexual. Son: el dmbito del
espectdculo y el de la privacidad diferencial que, como se verd mds adelante,

constituye el apartamento.

5.1.2 Naturaleza de los escenarios.

5.1.2.1 Piiblico ! Privado.

Los escenarios han sido analizados atendiendo a su privacidad, a su
calificacién como espacios interiores o exteriores, a Su naturaleza y a su

diferencialidad.

En cuanto a la privacidad de los escenarios en los que se desenvuelve el
personaje homosexual, éstos son privados en una proporcion superior al 50%
aunque, como puede verse, sin mucha diferencia en comparacion con la ocupacion

de espacios piblicos.

Por lo que respecta a la mayorfa que se desenvuelve de manera mis extensa

en espacios privados poco hay que decir; sin embargo, si es destacable, por lo que
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se refiere a los personajes que ocupan fundamentalmente espacios piblicos
(37,5%,) que salvo dos excepciones, Mikel (LMM) y Alberto (LCQ 2), todos los
demads (véase en pag. 204) son personajes relacionados profesionalmente con el

mundo del espectaculo, de hecho incluso Alberto lo estd, aunque sélo sea como

espectador admirador de Mario 2 (LCQ2).

Anélisis de la Privacidad

1,77%

55,21%

® Privado

& Pablico

Indefinido

Gréfico 5-1: Espacio: Privado / Piblico.

El dnico personaje que habita espacios no definibles en cuanto a su
privacidad es Alfredo (DFTE), quien, en muchas ocasiones a lo largo de la pelicula,
se desenvuelve en espacios escénicos que no se corresponden con teatros o locales

similares y que sélo son proyecciones de la imaginacién -no codificada en términos

espaciales concretos- del personaje.
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5.1.2.2 Interior/ Exterior.

Exterior vs. Interior

16,0ck Interior

W Exterior
83,98%

Grifico 5-2: Espacio; Interior / Exterior.

En cuanto al caricter de los espacios atendiendo a su diferenciacién en
interiores o exteriores, en todos los personajes dominan los espacios interiores. Lo
mismo sucede su tomamos la representacién espacial en su conjunto (Grafico 5-2,
pag. 194) en la que también predomina la representacién de interiores sobre la de
exteriores, sin que a tal efecto existan diferencias segiin épocas o modos de
representacién. De todo ello podria empezar a deducirse que el cine espaifiol
restringe al interior la actividad homosexual, sin embargo habrd que esperar a

analizar la accién diferencial para, si se confirma, formular con rigor tal afirmacién.

5.1.2.3 Urbano/ Rural| Natural.

La naturaleza de los espacios representados, como se ve, se decanta por la
ciudad: todos los personajes se mueven mayoritariamente en espacios de caricter
urbano con dos tinicas excepciones: Angelo y Klaus (TEC) que apenas se mueven
de una casa enclavada en un entorno rural. Sin embargo, en este caso lo rural es
simbolo de aislamiento, siendo la casa de Klaus el espacio yerdaderamente
significante, escenario cuya degeneracién es reflejo fiel de la progresiva

degeneracién que sufren la mente de Angelo y, por efecto de ésta, el propio Klaus,
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y que acabara con la muerte de éste y su suplantacién por parte de Angelo. Angelo
ocupard el lugar de Klaus en el interior del pulmén de acero en un espacio
absolutamente irreal, que remite a lo onirico por medio de una iluminacién que
parece emanar de las formas que lo pueblan, y que estd dominada croméaticamente

por el azul y el blanco.

Caracter Espacial

10,50% W Urbano

4,72%
2,31%

& Rural

Natur al

82,46% M Indeter minado

Gréfico 5-3: Espacio: Urbano / Rural / Natural.

Como se ha dicho, salvo estos dos personajes, el resto ocupan

mayoritariamente espacios urbanos.

En el Gréafico 5-3 puede verse la proporcién que presenta la distribucién
espacial en cuanto a la naturaleza de los escenarios, y el predominio absoluto de los

espacios urbanos sobre los naturales o los rurales.

De esta distribucién se puede colegir que la realidad homosexual es, en
general, por lo que se desprende de los textos cinematograficos, una cuestién
exclusivamente urbana, ya que, como se ha dicho, lo rural tiene en Tras el cristal el
valor de la huida, del aislamiento y de la ocultacién®. Esta posibilidad, no obstante,

aln debe ser confirmada al analizar tanto el espacio como la accién diferenciales.
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5.1.2.4 Genéricol Diferencial.

Los espacios diferenciales tienen una representacién muy reducida en las
peliculas espafiolas y tal representacién es muy esquemaética en relacién con la
realidad y la diversidad de los escenarios y establecimientos gays*, que incluye
bares, discotecas, comercios de toda indole, saunas, urinarios, parques y jardines,

etc.

Diferencialidad Espacial

B Genérico

# Diferencial

Gréfico 5-4: Espacio: Genérico / Diferencial.

Como ya se ha apuntado anteriormente hay que diferenciar entre los espacios
diferenciales per se y los que adquieren el rasgo de diferenciales a partir del uso que
los personajes hacen de ellos. Entre los primeros se encontrarian los bares,
discotecas y saunas propiamente homosexuales, mientras que la némina de los
segundos puede ser verdadefamente extensa ya que depende en muchos casos tan
sélo de que se den determinadas variables de tipo contextual. No obstante en este
segundo grupo también hay diferentes grados de institucionalizacién en el propio
uso: desde el maximo, representado por espacios como los urinarios piiblicos o los
parques y jardines a determinadas horas, hasta el minimo en el que casi cualquier
espa;:io que retina determinadas condiciones (discrecién, seguridad, garantia de
anonimato y posibilidad de desarrollo de contactos de carécter sexual) es susceptible

de transformarse en un d4mbito de uso diferencial. Aparecen asi los grandes espacios
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publicos como parques y jardines a cualquier hora del dia, las estaciones, los

aeropuertos, las playas, las piscinas, etc.

Dado que, en principio, basta con la mirada para que se pueda establecer el
inicio del proceso reconocimiento, y con él el contacto, cualquier espacio que retina
las condiciones anteriormente citadas podr4, con el tiempo, institucionalizarse como

espacio de uso diferencial.

A laluz de lo anterior, surge una segunda posibilidad de diferenciacién que
interesa especialmente en el desarrollo de este trabajo: se trata de la diferenciacién
entre espacios que, ademas de servir para el contacto, operan en la construccién de
una hipotética identidad homosexual, y los que tienen peso exclusivamente desde el
punto de vista funcional como espacios que facilitan, o al menos permiten, el
contacto. Segin ésta opcién las posibilidades de distribucién de los escenarios

citados podria quedar como figura en el Cuadro 5-1 que se expone a continuacién.

DIFERENCIALES GENERICOS DE
USO DIFERENCIAL
Establecimientos Calles, Barrios y otros
Comerciales aglutinadores | emplazamientos urbanos
IDENIIDAD del Gueto que conforman el gueto
homosexual
Asociaciones y Grupos de
Apoyo

Bares, Discotecas y Parques, Piscinas, Playas,

Saunas Gays Estaciones, Aeropuertos,

- CONTACTO

Carceles, C. Educativos,

Cuarteles, etc....

Cuadro 5-1: Cardcter vs. Funcién en os escenarios homosexuales,
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Teniendo en cuenta los escenarios citados por Guash, unidos a esta dltima
propuesta de clasificacién atendiendo a su cardcter y su funcién, cabria esperar una
riqueza similar en cuanto a su representacion en los textos filmicos, Sin embargo, lo
cierto es que tal representacidn suele ser, como se ha comentado, bastante parca en
cuanto al nimero, y muy esquemadtica en cuanto a la caracterizacién, y esto cuando

no se resuelve con una simple alusién verbal.

Puede ser interesante hacer un repaso a la representacion de los escenarios

diferenciales en aquellos pocos casos en los que ésta se produce.

5.1.3 Representacién de los espacios diferenciales.

El primer espacio diferencial representado en el cine espafiol es el club gay
en el que Eduardo (LPQ) se encuentra con algunos amigos, con los que acaba

discutiendo debido a las alusiones maliciosas a su relacién con Miguel. Este espacio

se reconoce como diferencial por la presencia exclusiva de hombres, ademds de por.

las referencias verbales de los personajes y por la actitud de especial desinhibicién
que manifiestan en cuanto a su expresion. Es un espacio que se presenta como lugar
para el contacto, y de hecho Eduardo es objeto de las proposiciones de un joven -
probablemente prostituto-, proposiciones que rechaza y que acabardn irritindole.
Salvo por la actitud de los alli presentes, este establecimiento gay en nada se
diferencia de cualquier otro establecimiento de copas: estd perfectamente iluminado

y S€ muestra Como un espacio que pretende ser acogedor.

Otro bar gay aparece en El'y él, concretamente en la tiltima secuencia, que
presenta caracteristicas similares al anterior: es un espacio de encuentro, acogedor,
que se identifica como diferencial fundamentalmente por el hecho de que el

protagonista s¢ besa con su pareja con absoluta tranquilidad, que contrasta con la
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actitud mostrada por el personaje hasta ese momento.

En otro orden se encuentran los locales que albergan especticulos de
transformismo / travestismo», que vivieron su momento de esplendor en los afios
de la transicién democrética y que, sin duda, despertaron gran curiosidad e interés
en sectores muy diversos . Por lo que se refiere a su representacién
cinematogrdfica, llega a ser tan recurrente, que la conocida estrella del
transformismo, Paco Espaiia, casi constituye un leit motive de las peliculas de este

periodo, dada su reiterada aparicién en muchas de ellas.

Los placeres ocultos vuelve a ser la primera pelicula que recoge, aunque
también de modo muy sucinto, este tipo de espectdculos, aunque sus posibilidades
expresivas encontrardn una dimensién mucho mayor en el local llamado El Batacldn
de Un hombre lamado flor de Otofio, o en el propio espacio que da titulo a la

pelicula Gay Club, sin despreciar tampoco su representacién en La muerte de Mikel.

Todos ellos tienen en comiin, como ya de algin modo se ha dicho, el ser
espacios para el espectdculo, para la exhibicién y para el juego del equivoco de los
géneros. No obstante, cada uno de ellos presenta una peculiaridad: Pedro Olea
juega, en Un hombre llamado flor de Otofio, a construir un claroscuro de lentejuelas
y miseria entre las luces del escenario y las sombras del universo de celos e intrigas
que se esconde detrds, en los camerinos. Por su parte, el Gay Club de Eduardo
Manzanos ofrece una visién también dual, pero en este caso entre la dimensién
puramente lidica -y no diferencial- del espectdculo al que asiste todo el pueblo, y lo
que el Gay Club significa como sfmbolo de la lucha por el derecho a ser diferente y
a expresar la diferencia, como espacio para la expresion del colectivo. La altima
ocasién en la que un especticulo de travestismo es llevado a la pantalla lo hace de la

mano de Imanol Uribe en La muerte de Mikel, y es el espacio de encuentro de sus
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protagonistas, Fama y Mikel. Aprovecha Urbe, tanto la vis cémica del travesti
forofo que canta el himno del Athlétic de Bilbao maquillado, vestido con el
uniforme del equipo y con un balén debajo del brazo, y la presencia algo menos
cargada en lo caricaturesco de Fama, capaz de encandilar, y enamorar desde su
femineidad, a Mikel, abriendo la expresién del travestismo al dmbito de la vida
cotidiana y colocédndolo, quizd a propésito de manera equivoca, en la frontera
misma de la transexualidad, quizd buscando un cierto efecto perturbador al trazar un
juego de transposicién de géneros ¢ identidades bajo cuya légica es verosimil que
un hombre como cualquier otro -Mikel y tal vez ¢l espectador- pueda enamorarse de
otro hombre, Fama, modelo éste de comprensién (recuérdense las secuencias de las
conversaciones de Fama y Mikel en el coche y en el restaurante), entereza (reaccién
impasible de Fama frente a la agresién de Mikel o actitud en el funeral) y feminidad
(obsérvense su atuendo y su aspecto general). El juego se establece, en este caso,
entre lo que ¢l filme dice que es Fama: un hombre, y el aspecto externo bajo el que

Fama es presentado: el de una mujer.

Como conclusién, cabe decir que este tipo de escenarios se representan
como un espacio al mismo tiempo genérico y diferencial: es diferencial hasta el
limite del escenario, porque sobre él trabajan personajes definidos como
homosexuales; abajo sin embargo, entre los espectadores, la diferenciacion se
disuelve en la ambigiiedad y personajes homosexuales como Eduardo (LPO),
Mikel (LMM) o el Sr. Marqués y su séquito en Gay Club forman parte, en ltimo
término, de un piblico heterogéneo que disfruta sin mds del espectaculo y del

equivoco.

En La muerte de Mikel aparecerd por iltima vez representado este tipo de
espacio, ¢ incluso de personaje, lo que viene a coincidir una vez mds con el fin de

uno de los modos de representacién de la homosexualidad cuya existencia se
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postula en esta trabajo: la modalidad reivindicativa.

El urinario piblico es otro de los escenarios citados por Guash (1991;116)
que tienen representacion en las peliculas espafiolas. Es, en el cine espaiiol, un
espacio en el que se cierra inequivocamente el contacto iniciado, generalmente, en

otro escenario.

Aparece por vez primera en E! diputado, concretamente en la cdrcel de
Carabanchel en la que Roberto se encuentra como preso politico. La accién del
establecimiento de contacto comienza, en este caso, en una de las escaleras del
penal, trasladdndose a continuacién, a iniciativa de Mané, a los urinarios, lugar en
el que Roberto y Mané manifiestan inequivocamente sus preferencias, momento
esencial en el planteamiento de la trama de E! dipurado, ya que Mané serd la

conexidn de Roberto con Juanito y también, a la postre, con los asesinos de €ste.

Mids explicita si cabe, o cuando menos mds extensa y detallada, es Ia
secuencia que, en el mismo espacto, tiene lugar en la primera parte de Las cosas del
querer de Jaime Chdvarri. En ella Mario y un cliente del bar en el que se encuentra,
con quien que ha cruzado significativas miradas, deciden dar un paso mds. Para
ello se dirigen a los urinarios, y alli hacen explicito ambos su deseo, acordando

encontrase a continuacién en una pensién cercana.

La secuencia del contacto en el urinario vuelve a repetirse, aunque en clave
completamente distinta, en Alegre ma non troppo de Fernando Colomo. En ella el
contacto pasa de los visual a lo auditivo, ya que Pablo Ferndndez establece contacto

con, el en principio equivoco, Vicent mediante €l uso de su instrumento: la tompa.

La interpretacién del juego de implicaciones, sugerencias y equivocos,

probablemente intencionados, puede llegar aqui muy lejos y dar mucho de si. Las
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razones que apuntan a la intencionalidad se basan en el hecho de que la trompa
volverd a ser objeto de alusién a la potencia sexual y a la virilidad en varias
ocasiones, entre las que destaca la secuencia de la primera audicién al aire libre de la
JONDE. Es més, Pablo Fernédndez hijo, el protagonista, es un desastre tocando la
trompa, tal y como puede apreciarse en la secuencia de la audicién en el
conservatorio, y no logra tocar correctamente hasta que no decide plantearse su
posible identidad heterosexual y asumir su nuevo rol, que ird acompaiiado de nueva
imagen y nuevos gestos: sustituyendo sus camisetas por el taje y la corbata,
abandonando las gafas, fumando, bebiendo alcohol y mostrando un dominio mayor

de las destrezas sociales.

Mais explicita se encuentra la relacién entre lo musical y lo sexual, en esta
pelicula, en la expresién, repetida en varias ocasiones -incluso en algunos titulares
de prensa de su fase promocional- que hace referencia a “el chunda-chunda y el

fiaca-fiaca”".

Pero, volviendo al tema de este epigrafe, el urinario, como la propia
situacién entre los personajes, pierde en este caso la sordidez y la sensacién de
riesgo y de precariedad presentes en los dos casos anteriores, para convertirse en un
espacio edulcorado, incluso acogedor, en el que el personaje no establece contacto

sexual sino que primero se desmaya y luego, directamente, se enamora.

Owro espacio diferencial representado, aunque de manera casi meramente
referencial, es la sala cinematogréafica* a 1a que Eduardo (LPQO) acude para satisfacer

su deseo.

Como lugares apropiados para el contacto homosexual aparecen también los
jardines piblicos -en horario nocturno-, aunque también de manera muy exigua y

asociados, casi necesariamente, al ejercicio de la prostitucién. Tal es el caso de los
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jardines de la madrilefia Plaza de la Lealtad que aparecen representados en Los
placeres ocultos, visitados en dos ocasiones por Eduardo para requerir los servicios
de los jovenes que alli se prostituyen o, también, para recabar entre ellos

informacién sobre Miguel.

Escenarios hay, que tan sélo estdn presentes en forma de mencién: el
cuartel, los centros educativos, los transportes puiblicos... Roberto Orbea dedica
dos parlamentos a hacer un recorrido verbal por ellos, el primero en el
planteamiento de la pelicula, cuando aborda la narracién en forma de monélogo

interior, de su historia homosexual y de la valoracién de su evolucion:

“ROBERTO: -5i he de serte sincero no puedo decirte que esté amrepentido. En todo caso
sorprendido. Desde que nos casamos no habia tenido relaciones homosexuales, ni apenas
deseos. Pero alld en la cdrcel volvi a encontrar ese ambiente sérdido, marginado... y han
vuelto de pronto los recuerdos de los retretes de mi época de estudiante, del patio del
cuartel”.

La segunda, ante su esposa Carmen, en una de las ltimas secuencias de Ef
diputado cuando es requerido por Mané para acudir a su apartamento, donde los

chantajistas han asesinado -€l aiin no lo sabe- a Juanito:

“En cuanto a mf, pues...puede ser que acabe siendo uno de esos viejos mariquitas que
rondan por los urinarios pidblicos, que pintan los grafitis en las puertas de los retretes,
que se sientan en las dltimas filas de ciertos cines de sesion continua, que se pasan las

tardes en los billares o esperando a la salida de las academias™.
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- en cada escenario.
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BOSQUE / CAMPO| 207| 3,93 0,00f 97| 1,65 792|14,80 0,004 212| 446] 212 7,15 0,00 0,00] o,00f 156 3,77 0,00] 0,00 0,000 138} 2,52 oo0f 81| 1,97 0,00 0,00 0,00 0,00f 29| 0,73 0} 0,00 0,00§BOSQUE / CAMPO
CALLE| 115| 218 281| 811§ 372| 6,31 223| 4,17] s581|12,79f 108| 2,27| 47 1,5al 706 17,40 0,00§ 324| 9,71) 504|12,18] 82 7,58] 409|10,63| 149| 49| 169| 3,00 0,00§ 326| 7,93] 228| 4,52 151| 4,86 9| 0,87| 130|14,66] 378| 9,45| 75| 2,84 61 s,asLCALLE
CARCEL/E.POLICIAL 0,00} 0,00 0,00f 460| 8,59 0,00§ 552{11,62 0,00 0,00 | o 0,00f 276 667 0,00] 41| 1,07 0,00 0,00 o,00f 67! 1,63 0,00f 28! 0,9 0,00 0,00f 107| 2,68 0,00 0,00 CARCEL
CASA| 705|13,39) 447|12,90f 2955|50,12 561|10,48f 2584 56,89 1370|28,83| 499| 16,82 1915|47,19] 1435| 100§ 772|23,14) 1166|28,18] 234 21,63} 1969 51,20} 1534 66,81} 4914/ 89,72 000§ 291| 7,08 930|18,43] 353(11,35| 445/42,95 0,00f 1508|37,70| 1274|48,28] 172|16,59{CASA
CUARTEL 0,00] 0,00 0,00 0,00 000] 12| 025 0,00 0,00 o,00f 0| 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00| 0,00 0,00 0,00 0,00| 0,00 0,00 0,00} 0,00 0,00 0,00 CUARTEL
E. APOYO PSICO|f 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 o00f 122| 2,95 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00, o,00f 111| 2,20 0,00 0,00, o00f 7s| 1,88 218 826 0,00{E. APOYO PSICO
E. EDUCATIVO 0,00} 0,00 0,00 0,00 0,000 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00/ 0,008 134/ 326§ 812|16,10| 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,004E. EDUCATIVO
E. JUDICIAL| 0,00 0,00 0,00 0,00) o00f 92| 1,94 0,00 . 0,00 0,00f 448|13,43 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00| 0| 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00{E. JUDICIAL
E. LABORAL{ 590(11,20f 368]10,62 o,00f 418 7,81 0,00 0,00 0,00 238| 5,86 o,00f  109| 3,270 172| 4,16] 54| 4,99 0,00 0,00 0,00 o00f 66/ 1,61} 107} 2,12 60| 1,93 0,00 0,00f 693/17,33] 280{10,61| 438}42,24JE. LABORAL
€ 0C|O| o00f 67| 1,93 0,00 0,00 0,00 0,00 63| 2,12 0,00 0,00 0,00f 108| 2,61 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 590|14,35] 455| 9,02 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,004E. OCIO
E. POLITICO! 0,00 0,00 0,00 0,00] 0,00f 5541166 154| 5,19 0,00 0,00 0,00f 241 5,82 0,00 0,00/ 0,004 0,00 0,00 0,00| 0,00} 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00{E. POLITICO
E. SEXUALES] 0,000 155 4,47 0,00f 139| 2,60 0,00 0,00] 276 s,soA 0,00 0,00 0,00) 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 000§ 83| 2,08] 162| 6,14 o,ooiE. PROSTITUCION
E. TORTURA Y EJECUCION| 0,00 0,00 0,00f 507 9,47 0,00 0,00f 175 5,90 ; 0,00 0,00 0,00f: 141/ 3,41 a{ 0,00 0,00 0,00§ 205/ 3,74} 237/ 7,0 0,00 0,00) 0,00/ 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00(E. TORTURA
ESPECTACULO / CABARET| 1558|29,58) 104| 3,00§ 456/ 7,73] 853 1594 705/15,52 0,00 0,00 0,00 0,00) 0,00 0,00 439|40,57, 0,00 0,00 0,00 0,00f 1426|34,68] 238 4,72| 899|2891 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00{ESPECTACULO / CABARE
ESTABLECIMIENTO PUBLICO|f 1402{26,62f 50| 1,44] 106/ 1,80 0,00f 151} 3,32 000] 38| 1,28] 229| s64 o0,00f 171| 513§ 199| 4,81] 101] 9,33 304 7,90 371|16,16 0,00 0,00] 263{ 6,40f 859(17,03f 236| 7,59 2| o19f 73| 823f 83} 208] 54| 205 13 1.25IESTA8LECINIENTO PUBLIC
ESTACION / AEROPUERTO| 0,00 0,00f 108| 1,83 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 000f 41| 1238 48 1,16 0| 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00f 80| 1,95} 0,00 130| 4,18 0,00f 185/20,86 0,00 0,00 0,00fESTACION / AEROPUERTO
HOSPITAL 0,00] 0,00} 0,00 0,00 0,00 0,00, 0,00f | 0,00 0,00 0,00 0,00 0,008 720{18,72 0,00} 0,00 0,00 0,00] 0,00 0,00 0,00 f 0,00} 0,00 0,00 0,00§HOSPITAL
IGLESIA 0,00/ 0,00f 78| 1,32 108| 2,02 0,00| 0,00 0,00f | 0,00 0,00| 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00] 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0.00|IGLESIA
JARDIN/PARQUE 0,00 0,000 900| 15,26 0,00 0| 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00} 0,004 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,004 57| 1,13 0,00 0,00 0,00f 160/ 4,00] 160| 6,06 0,00§ JARDIN/ PARQUE
4.
LOCAL GAY 000§ 96| 2,77 0,00, 0,00| 0,00 0,00 0,00 ‘ 34 0,84 0,00] 1332(39,93 0,00 0,00, 0,00, 0,00, 0,00 0,00 0,00} 0,00! 0,00 0,00 0,00| 0,00 0,00 o,oolLOCAL GAY
M. COMUNICACION 0,00 0,00 0,00 0,00} 000§ 10| 0,21 0,00 ', 0,00 0,00 0,00) 0,00 000§ S} 1,33 0,00} 0,00 0,00 3| 0,07 0,00 6| 0,19 0,00 0,00 0,00 0,00 o,ooIM. COMUNICACION
PENSION / HOTEL 0,00 0,00, 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 | 0,00 0,00 0,00 o.oo] 0,00 0,00 0,00 0,00f 146| 3,55 735/14,57f 210 6,75 000 69 7,78' 91| 2,28] 217| 822| 217 20,93|PENSION / HOTEL
PLAYA/LAGO/RIO/PISCINA| 268 509 261| 7,53 0,00] 0,00 0| 0,00 0,00 0,00f : 0,00/ of 0,00f 385 9,30 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 223| 5,42 0,00 216! 6,95] 40| 3,86] 99 11.16I 0,00 0,00 0,00§PLAYA/LAGO/RIO/PISCIN/
SALA CINE / TEATRO| 345/ 6,55§ 37| 1,07f 176| 2,99 0,00] 0,00 3| 0,06 0,00 0,00 0,00 0,00f 439(10,61 0,00§ 37| 0,96] 94| 4,09 0,00{ 3091 91,48] 0,00| 0,000 137| 4,41] 177|17,08] 145/16,35 0,00 0,00 0,00§CINE / TEATRO
TRANSPORTE PUBLICO. 0,00 000§ 30{ 0,51 0,00| 000§ 23| 0,48 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00! 0,00 0,00f 311 7,56} 0,00f 218{ 7,01 0,00 0,00f 46| 1,15 0,00 0,00 TRANSPORTE PUBLICO.
URINARIO) 0,00f 31| 0,89 0,00 0,00 0| 0,00 4| 0,08 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 o00f 65| 1,69 16| 0,70 0,00 0,000 50| 1,22] 185| 3,67 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00§URINARIO
OTROI 0.004 116] 3,35 000§ 244 456 521|1147) 34/ 072 106/ 3,57, ' 498/ 12,27 0,00} 0,00, | 000} 128/11,838 111 2,89 0,00 0,00 0,00 55/ 1,34f 131] 2,60 209{ 6,72] 209/20,17 0,00f 134| 3,35 0,00 0,00§0TRO
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PO OTA B DEPR A () POR ARIO

gundo TOTAL| % Grafica Comparativa
ACANTILADO l 535 0,64
APARCAMIENTO 142 0,17
APARTAMENTO 5201 6,25
ASCENSOR / PORTAL 731 0,88|

AUTOMOVIL 2678| 3,22 |

BOSQUE / CAMPO 1924 2,31
CALLE 5428|| 6,53
CARCEL/E.POLICIAL 1531 1,84
CASA 28033|| 33,71
CUARTEL 12§ 0,01
E. APOYO PSICO 526f 0,63
E. EDUCATIVO 946 1,14}
E. JUDICIAL 540 0,65
E. LABORAL 3593| 4,32
E. OCIO 1283 1,54
E. POLITICO 949 1,14
E. SEXUALES 815 0,98

E. TORTURA Y EJECUCION 1265 1,52

ESPECTACULO / CABARET 6678| 8,03

ESTABLECIMIENTO PUBLICO 4705 5,66|

ESTACION / AEROPUERTO 592 0,71

HOSPITAL 720 0,87

IGLESIA 186 0,22
JARDIN/PARQUE 1277] 1,54 E

LOCAL GAY 1462 1,76

M. COMUNICACION 70| 0,08

OTRO 1685 2,03

PENSION / HOTEL 1492} 1,79

PLAYA/LAGO/RIO/PISCINA 4681 5,63

SALA CINE / TEATRO 628 0,76

TRANSPORTE PUBLICO. 351 0,42
URINARIO 2496 3,00]
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Cuadro 5-4: Personaje vs. Espacio: Privacidad.
DFTE LPO ADD HFO ORi ED EE GC LMM LD TEC LcQ 1 AMNT eQ 2 HD
Personaje ALFREDO | EDUARDO JOSE LLuIS oCARA ROBERTO TONI MIKEL L FAMA PABLO ANTONIO KLAUS ANGELO MARIO PABLO F. MARIO 2 CLAUDIO ALBERTO ANGEL BRUNO GUILLERMO Personaje
Srosacts Parsent MiPrasencia Sorasnsjdiirasencis Po Prasencia Persona dlPresencs Persons ilPr esancls Parsons fs cia ¥ wuwnicia Pacsons jlloreswncis PersonaidPresencis Personaje Prasencia Persons | dlPresencie Darsons o Prasoncia Pur sonajdlPresencis Bergona jef Presencis Persons|flPresencia Personejfl Prevencia Persora v esancis Perwonsjaf Presencia Per sans jul Fresenis Fersone)itresencis Dersona jof Presencis Oarsens jof Prosencia Persona
Avs % H Abs % | Abs Abs % L Abs % B Abs % J Abs % R Abs % Abs N Jabs % QAbs % Abs N B Avs % PAbs % QL Avs % QAbs  w dAbs % BAbs % Qabs % | Abs % | abs % B oavs % | Avs % | Abe % FINAL EN
5267) 90,648 3466| 80,74} 5896 se,asl 5352] 94,54f 4542} 9874f 4752) 78,76) 2967] 47,92} 4058} 6555 1435| 23,184 3336| 71,28) 4138| 86,14] 1082| 22,52f 3846| 68,32| 2296 40,79f 5477| 88,37] 3379 54524 4113 m,as' 5045 913@f 3110| 53,95) 1036| 17,97] 887 1539 4000| 74,79} 2639| 49,35] 1037| 19,3 %
PRIVADO 1407| 26,71f 1900 54,821 3842| 65,16 2283 42,66| 2805 61,76I 3321|69,89| 2296 77,4f 2550| 62,84 1435| 100 966 28,96] 1450( 35,04] 394|36,41f 2215} 57,59 1534} 66,81] 50311 91,86} 3328/ 98,49 862 zo,ssl 1415| 28,050 1129| 36,30| 848|81,85| 255|28,75§ 2128| 53,20 1909 72,34} 610( 58,82 PRIVADO 54,66
PUBLICO 2474 46,97|) 1566| 45,18} 2054 34,84] 3069 s7.34l 1737] 38,24] 1431|30,11] 671| 22:6] 1508| 37,16 0 Of 2370| 71,04) 2688| 64,96] 6881 63,594 1631142,41| 762|33,19§ 358] 6,54] 51| 1,51 3251|79,04f 3630| 71,95 1981| 63,70] 188] 18,15] 632| 71,254 1872] 46,80 730|27,66] 427|41,18 PUBLICO 42,59
INDEFINIDO 1386 26,31 0 0 0 0| 0 0| 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 of 88| 1,61 0 0| 0 0 0 Q 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 ] 0 INDEFINIDO 1,75
INTERIOR 4283] 81,32 2768| 79,86] 4033| 68,40f 4337| 81,04ff 3757| 82,72f 4449} 93,62] 2636| 88,84ff 3379| 83,27 1435 100§ 2960| 88,734 2937| 70,98] 1000{ 92,42§ 3326| 86,48] 1933| 84,194 5156| 94,14| 3278| 97,01] 3483| 84,68} 4309| 85,41f 2525) 81,19 713|68,82] 659| 74,30} 3128] 78,20] 2376] 90,03] 976| 94,12 INTERIOR 83,15
EXTERIOR 984| 18,68] 698| 20,14{ 1863| 31,60f 1015 18,96f 785(17,28] 303| 6,38] 331|11,16f 679] 16,73 0 Of 376|11,27§ 1201/ 29,02 82| 7,58f 520}13,52| 363|1581) 321| 586 101| 299§ 630|1532) 736|14,59f 585/18,81| 323|31,18| 228|2570f 872|21,80] 263| 9,97 61| 5,88} EXTERIOR 15,86
URBANO 3464] 65,77] 3205| 92,47] 5799 98,35) 4560|  85f 4542| 100 4540 95,54] 2755| 92,85] 4058 100 1435/ 100} 3336 100f 3597| 86,93| 1082 3786| 98,44| 2164| 94,25 0 0 0,004 3809 92,61§ 4687| 92,90 2855| 91,80 697|67,28] 887| 100} 3666|91,65) 2611} 98,94] 1037| 100 URBANO 81,64
RURAL 0 0 0 0 0 ) 0 0 0 of [ [ 0 ol 0 0 0 0 0 0 0 0 0 60| 1,56 0 of 4995/ 91,20] 3091/ 91,48 0 0| 0 of 249 8] 339]3272 0 0 0 0 0 0 0 0 RURAL 10,40
NATURAL 417| 7.92) 261f 7,53§ 97| 165§ 792|14,80 0 of 212 a46] 212 7,15 0 0 0 0 0 of 541}13,07 0 0 of 132] 57sf 189} 3,45 51| 1,51] 304/ 7,39f 358/ 7,70 0 0 0 0 0 of 334f 835 28| 1,06 0 0| NATURAL 4,68
INDETERMINADO 1386 26] 0 0| 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0| 0 0 0 0 0 0 of 293| s535] 237] 7,00 0 0 0 0| 6 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 INDETERMINADO 2,29
DFTE LPO ADD HFO ORI ED E 6C LMM LD TEC weQ AMNT LeQ 2 HD
Personaje ALFREDO | EDUARDO JOSE LLUIS OCARNA ROBERTO JUANITO JAIME RAMON TONI MIKEL FAMA PABLO ANTONIO KLAUS ANGELO MARIO PABLO F. MARIO 2 CLAUDIO ALBERTO ANGEL BRUNO GUILLERMO Personaje
Prevancts ParsansjllPresancia Parsona jllPresencis Persons illPresencia Persens @l Prosencis Barsons jollFresencis Parsona o Presencis Persmna llPresencis Sersenstfresancis Sersanalleresencis Pergons jdl Presencis Certona ol Fresencia Parsona jllirasencis Personssdl Presersis PersonajflPreseacis Personsiol Oresancia Persona [ llirssen in Peryona jll Presencis Deraonas ifbresen is Porsana 5 Personajof Presencis Persons jflProssncts Per yons i Pressncis Pocsons jof Sresencis Pecuona FINAL EN
Abs % Abs % Abs % AbS ks AJLS % A_lg % AbS % Ag % | Ag % A‘I:-;r 9% A_D-‘. by jkgu AbS % ALI » Abs % Abs % ADS % Ag % Abs % % A‘b_= % Azl_. 9% Abs % AL % %
DIA 1329| 25,23 1824| 52,63)] 2664| 45,18} 2113| 39,48} 881| 19,40] 1376| 29,04] 747|25,18] 1846|4549 184|12,82§ 1313| 39} 2962| 71,58] 643 1783| 46,36 805 35,06] 2078|37,94) 1709 50,58) 492| 11,96] 3362 66,64f 1524| 49,00] 639 61,68 6a6|72,83] 2610 65,25] 1290| 48,88] 464| 44,74 DIA 42,01
NOCHE 2998| 56,92 1475] 42,56|f 2846| 48,27 3239| 60,52 396] 8,72 1888 39,73| 1066 35,93}f 2212| 54,51 1251 87,1ai 20231 60,64) 841}20,32] 439]40,57§ 1916]49,82] 1346/ 58,62 3155} 57,60] 1670] 49,42§ 3526 85,73) 1424) 28,23} 1485| 47,75] 397|38,32| 241|27,17) 1295} 32,38] 1139} 43,16] 573| 55,26 NOCHE 46,24
INIDENTIFICABLE 940|17,85) 167| 4,82] 386] 6,55 o] 0,00} 3265 71,88] 1488 31,23} 1154 38,89 0] 0,00 ol 0,00 o| o,00f 335 8,10 o| o00f 147| 3,82] 145| 6,32] 244| 4,45 0| 0,00 95| 2,31] 258| 513§ 101] 3,25 o| 0,00 0| 0,00 95| 2,38] 210| 7,96 0| 0,00 INIDENTIFICABLE 10,75
DFTE LPC ADD HFO ORI ED E GC LMM LD TEC ’eQ AMNT LeQ 2 HD
Personaje ALFREDO | EDUARDO JOSE LLuUIS OCARNA ROBERTO JUANITO JAIME RAMON TONI MIKEL FAMA PABLO ANTONIO KLAUS ANGELO MARIO PABLO F. MARIO 2 CLAUDIO ALBERTO ANGEL BRUNO GUILLERMO Personaje
S wsancia Persons jfPresencia PersonagPresencts Persons jdiPresencis Pecsons [ llEresancia Porsone jllPresencia Persarajof Prusencis Pee sflPretencia Porsons irasenc's Perse # Perscns jof Presencia Persona e s flPresancia Persons jef Presencia Persone jflbresencis Persona ifiPresencis Persons o sl Provencts Fersunaged br evancis Parsons il Presencie Deesonajef Presencia Persona e Oresencis Pergones FINAL EN
Abs % | Abs % J abs % f abs  w | Abs w HoAbe % | Abs % f Abs %  Avs % | Abs % | Abs % | Abs Abs % | abs % | Abs % | Abs % | Abs % | Abs % Avs % | Abs % f Abs % | Abs _ % | Abs % %
GENERICO 5267| 100§ 2508| 72,36] 5896| 100 4281 79,994 4542| 100} 4470| 94,07| 2896 97,61} 3524| 86,84 1435| 100 2004| 60,07 3699| 89,39 643| 59,43} 3846] 100| 2296| 100§ 5477| 100| 3379| 100} 4063| 98,78 4844| 96,02 1036] 100| 887| 100§ 4000f 100] 2639 100] 1037| 100| GENERICO 92,60
DIFERENCIAL 0} 0,00f 958( 27,64 0| 0,00f 1071{18,16 o| o00fl 282| 593 71| 2,39] 534|136 0| 0,00f 1332| 39,93 439|10,61] 439] 40,57 0 o 0 0 0| 0,00 o| ooof sof 1,22f 201| 3,9 o| 0,00 0| 0,00 0| 0,00 o} 0,00 o| 0,00 0| 0,00 DIFERENCIAL 6,40,
LPO | ADD§ HFO§ ORI | ED | EE | GC { LMMJ|l LD | TEC | LCQ JAMNT] LCQ2| HYD
N 5706| 6085]| 5661 4600 61911 6191 4680 4804 5629 6198(| 5803 5520 5765 5348 83992
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5.2 CARACTERIZACION MEDIANTE EL TIEMPO.

Tan sélo una variable temporal, y adem4s intimamente ligada al espacio, se
ha tenido en cuenta en el andlisis de la caracterizacién indirecta, y es la que hace
referencia al momento del dia preferido por el cine espafiol para la insercién en los

diferentes escenarios del personaje objeto de este estudio.

Como puede apreciarse en el Grafico 5-5x, predomina la noche sobre el dia
en la representacién del personaje homosexual, aunque no con demasiada

diferencia.

Momento del Dia
Dia
12,85%
B Noche
Inidentificable
40,44%

Gréfico 5-5: Distribucion segiin el momento del dfa.

Tomando como referencia los personajes, el 46,7% se mueven
predominantemente de noche: Alfredo (DFTE), José (ADD), Lluis (HFO), Roberto
(ED), Jaime (EE), Ramén (EE), Toni (GC), Pablo Q. (LD), Antonio (LD), Klaus
(TEC), Mario (LCQ) y Guillermo (HYD).

Se mueven de dia el 40,4% de ellos: Mikel (LMM), Fama (LMM), Angelo
(TEC), Pablo F. (AMNT), Mario 2 (LCQ2), Claudio (LCQ 2), Alberto (LCQ 2),
Angel (HYD) y Bruno (HYD).
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