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Estaesotrade las ideaspreconcebidasqueel cineespañolincorporaen sus

discursos:Como seha visto, en el epígrafededicadoa la caracterizaciónespacial,

casitodoslos personajeshomosexualespertenecena grandesnúcleosurbanos.No

serepresentala homosexualidad,porejemplo,en el ámbitorural, excepciónhecha

de las alusionesverbalesde Ocañaa su infancia y adolescenciaen el pueblo. A

pesar de ellas, Ocaña es representadoya como una criatura de ciudad,

absolutamenteinmersaen lavida urbanabarcelonesa.Otra excepciónla constituyen

los personajesde Trasel cristal,perosi algodestacaenestapelícula,esla abolición

delos espacioreferencialesy su transformaciónen espaciossimbólicos,por lo que

pocoimportaotro espacioqueno seael propio interiorde la mansión.

A parte de estas relativas excepciones,es evidente, en las películas

estudiadas,la adscripcióndelpersonajegay aespaciosurbanos.

A pesar de que el siguiente cuadro delata un alto grado de prejuicio,

propiciadatal vezporla propiametodologíaempleadaen laelaboraciónde éstaparte

de la muestra,términoque no seha podidocontrastardebidoaqueen lapublicación

no figurainfonnacióna cercade cómofueron formuladaslas cuestionesde las que

seextrajo la información paraelaborarla tabla, ni qué opcionesse dieron en el

proceso.A pesarde ello, y con ladebidareserva,se ha optadoporconsiderarlo.
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Probablementeseaesaunade las bazasmásimportantes,desdeel punto de

vistadela reivindicación,de nuestrocine:el hechode que subviertay contradigael

imaginariocolectivo,ofreciendo,de maneramáso menosconstante,una galeríade

personajesen los que la norma es la ausenciade diferenciaciónexterna -lo que

implica la ruptura de uno de los estereotiposmás consolidados-,al tiempo que

responsabilizaa la intoleranciay a la hipocresíasocialesde la malafortunadel héroe

homosexual,un héroecuya prueba consiste,precisamente,en abordar el doble

combateque le enfrentaa sí mismo y al mundo. Esees el modo por el que el

personajehomosexual,y su circunstancia,sehacecomprensibleparael espectador:

las películasespañolas,por lo general, en lugar de trabajar los elementosde

diferenciación,lo que hacenes apelar a los referentescomunes:el miedo a la

opresión,el deseo de libertad, la vulnerabilidad frentea la injusticia, frente a la

violencia gratuita, de modo que lo que construye es, empleandopara ello al

personajehomosexualcomo simpleexcusa,un dolorosocanto a la libertad y a la

voluntadde superaciónde las trabasimpuestas,que esasequible,simplemente,en

términosde experienciavital individual.

Esaseríala razón,o al menosunade las razonespor las que no aparecela

cotidianeidadgayen las películasespañolas:la cotidianeidadgay esnecesariamente

diferencial,y el cine que en Españahabla de homosexualidadestápensadopara

alcanzara la mayorpartede la audiencia,de unaaudienciaque,presumiblemente,es

mayoritariamenteheterosexual,y a laque, si bien le puedecostaralgún esfuerzo

asimilarla diferencialidadgay por ser ajenaa su propio universo,esprobableque

no tenganingún problemaparaentenderel combatepor la libertad -un sentimiento

común-seaquien seael que lo libre, o seacual seael personajeque lo represente

antesusojos.
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Perfil general del protagonista-homosexual en el cine español.

Desdela perspectivade la caracterizacióndirecta, y en lo que atañea los

rasgospersonales,el perfil del protagonistahomosexualespañolesel de un sujeto

soltero,de entre 19 y 30 años,atentoal cuidadode su aspecto,y cuya apariencia

general en nada recuerdaal cliché del homosexualamanerado,mostrando una

actitudy unaaparienciaperfectamenteacordesconel modelomasculinotradicional.

Comoperfil sociológicoy profesionalsele representa,en la mayorpartede

los casos,comopertenecienteaun nivel socialinentesituadoentreel alto o el medio-

alto y tambiéncon un elevadonivel cultural. Profesionalmenteaparececomúnmente

asociadoal mundodelespectáculo,enparticularal musical.

Desdeel puntode vista de su entornofamiliar, esun sujetopertenecientea

núcleosfamiliares desintegrados-de los que suele faltar casi siempre la figura

paterna-con los que mantieneun estatusde relaciónfavorable.

La evoluciónde la visibilidad no suelerepresentarse,pero cuando lo hace

siempreeshaciamásvisible, nuncahacia menos,y las consecuenciassuelenser

negativas.

La actituden los diferentesámbitospuedevariar: la aceptaciónporpartedel

propio personajede sucondiciónestotal, independientementedel caminoporel que

hayallegadoaella (a laaceptación).A medidaque sealejadel ámbito estrictamente

individual, la actitud hacia la homosexualidadtiende a desaparecerde las

representaciones,convirtiéndoseen un rasgomayoritariamente “no definido”. A

pesarde todo, considerandotan sólo los casosen los que aparecerecogido, el

rechazosólosuperaala aceptaciónen el ámbitosocialmásamplio.
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Sobreel origen del la homosexualidadlos discursoscinematográficosse

decantanporunaemergenciatempranay, aunqueen másdela mitad delos casosno

hacenreferenciasa la génesiso posibles causas,cuandoofrecen algún datoéste

apuntamáshaciala génesisespontáneaque haciala inducida. La del personajees

una sexualidadrealizada -a efectosprácticosde acción sexual- y generalmente

exclusiva.Llamala atención,sin embargo,el abultadonúmerode casosen los que

serepresentala posibilidadde encuentrosdenaturalezaheterosexualllevadosacabo

porpersonajeshomosexuales.

Sedijo antesque la aceptaciónde la propia condiciónsedabaen todos los

personajesestudiadosy, aunqueno en todos los casosla aceptaciónconlieva la

integración,éstaes el rasgodominante.Es decir: el personajeno sólo aceptala

situación percibiéndosea sí mismo como homosexual,sino que tal percepeión

concluyecon una actitud positiva del personajehacia una condición, que acaba

viviendo como un rasgomásde una personalidady para la que buscavías de

expresióny de desarrollo.

Desdeel puntodevistade la caracterizaciónindirectaa travésdel espacio,el

homosexuales un personajeurbano, que reparte el tiempo de representación

mayoritariamenteentreel domicilio habitualprivado(propio o de otros personajes),

el espectáculomusical,la calley el apartamento,espaciotambiéncotidiano,también

privado peroqueen su duplicidadconrespectoa la casa,delatala existenciade una

duplicidad vital, al convertirseen muchasocasionesen escenariode encuentros

sexualesclandestinosqueparticipan, con el apartamento,de la misma duplicidad

(en relacióncon lavidapúblicadelpersonaje),de la mismaprecariedad(en relación

con el domicilio habitualdelpersonaje),de la mismavulnerabilidad(en relacióncon

la propiavida afectivadel personaje).
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El personajehabita,en lo espacial,los ámbitosde lo privado,de lo interior,

de lo urbano,y de lo genérico,y en lo temporal,de lo nocturno.

La mayor fuentede caracterizacióndel protagonistahomosexualdominante

en el cineespañolllegaporlavíade la acción.El personajeno eshomosexual,en la

mayor parte de las ocasiones,ni por su apariencia, ni por la naturalezao

caracterizacióndelos espaciosquehabita,sinoporlo quehacey con quiénlo hace.

Es el ámbito de la acciónel quecaracterizadiferencial y definitivamenteal

personajehomosexual.El personajehomosexuales definido como tal, segúnlo

analizadoen el cine español,por la naturalezainequívocamentemasculinade su

objetosexual,y esto,aunqueobvio, encieaauna peculiaridaddel cineespañol.La

homosexualidadperteneceexclusivamenteal ámbito del deseo y del encuentro

sexualmáso menoscasual,siempreprecario,en ocasionessórdido, y nunca al de

la cotidianeidad,al de la convivenciaconstante,al de la relación afectiva más o

menosduradera.

Pareceexistir a priori, a lavistade los datos, unacontradicciónimportante

en los discursoscinematográficosespañolesentre la caracterizacióndirecta del

personaje,y lo queesosmismosdiscursosrepresentandesela acción:seha dicho,

al principio de este epígrafe, que el personajehomosexualdominante es un

personajede aspectoviril queen nadadifería del modelo masculinotradicional,sin

embargoes abrumadorala presenciade accionesque parecen contradeciresta

primera afirmación. Tras el acto sexual (homosexual)propiamentedicho, las

accionesmásnumerosasllevadasa caboporpersonajesgaysson las que remiten al

equívocode los génerosmasculino/femenino(travestismo,afeminamiento,etc...).

La aparentecontradicciónvienedadaporel hechode que a la hora de analizar la

caracterziacióndirecta,seha partidodelestudioglobal de la caracterizaciónde cada
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Las concluionesa las hipótesisplanteadascomo punto de partidade esta

investigaciónsonlas siguientes:

Hipótesis N2 1: “El cine españolofreceuna imagen reconociblede b

homosexualidad,por lo queha de serposibleobsrvarconstantesen el tratamiento

de la cuestiónhomosexualen dosaspectos”.

Hipótesis 1.1.: Existeuna elaboraciónrepresentacionalque seman(fiesta

en la existencia de modos internamente coherentes de representar h

homosexualidad.

Conclusión a la hipótesis N2 1.1:

Efectivamentesehan encontrado,en el plano representacional,constantes

discursivasenel tratamientocinematográficode la homosexualidadquedan lugar a

modalidadesdiferenciadasy establesde representación.Se ha observadoque

existendosalternativasde tratamientodela homosexualidaden el cineespañol:

Tratamiento implícito: el discurso aborda la homosexualidad, pero lo

hacedeformaambiguay sin llegaren ningúnmomentoadefinir cabalmenteel tema

objetodeldiscurso.En estoscasoslas accionesde los personajessejustifican por

mediode unamotivaciónalternativaquepuedaexplicarlas.

El tratamiento implícito de la homosexualidadda lugar a las llamadas

RepresentacionesElípticas, que son aquellasen la que la representaciónde la

homosexualidadha sido omitida, ofreciéndosede ella tan sólo el efecto, las

actitudesde los personajesy una serie de clavesde interpretación o guiños que

informanal espectadoravisado.
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La elipsis admitediversosgrados:puedesertotal, para cuya interpretación

es imprescindiblerecurnr a elementosextradiscursivosexplícitos tales como

referenciasa textosoriginales,carteles,entrevistas,declaraciones,..,o parcial, en

cuyocaso,ademásde las referenciascitadas,el propio discursoofrecealgunapista

o datoque posibiitaunalecturaen clave gay aunque,eso sí, sin llegar a nombrar

explícitamentesu objeto en ningúnmomento.Del primercasono sehanencontrado

ejemplosen el cineespañol,aunquesí existenen otrascinematografías.La película

norteamericanaCaton a hot fin roof<Lo gatasobreel tejado de zinc caliente),para

cuyainterpretaciónen términosinequívocosde dramahomófilo, esprecisoestaral

tantodel contenidodel texto dramáticooriginal de TenneseeWilliams -llevado al

cine por RichardBrooks en 1958”-, puedeserilustrativa de estetipo de elipsis

total. En Españael único ejemploencontadode representaciónelíptica -elipsis de

tipo parcial- lo constituyeDíferente (1961)de Luis MaríaDelgado.

Tratamiento explícito: la cuestión homosexual se hace explícita en el

discursopor mediode referencias,habitualmenteverbales,directase inequívocas.

El tratamientoexplícito de la homosexualidadha dado lugar, en el caso

español, a dos modalidadesde representación:las llamadas representaciones

reivindicativasy lasrepresentacionesdesfocalizadas.

Estasmodalidadesse corresponden,en cierta medida, con algunasde las

etapasde la historia recientede nuestropaís propuestaspor Peruchay Ponce

(1985;34-45), de tal manera que la mayor parte de las representaciones

reivindicativas se producen entre 1976 y 1983, durante la etapa llamada de

Transición democráticaque los autorescitados localizan entre 1977 y 1982; la

últimadeellas,La muertedeMikel, se produceen 1983, precisamenteel añoen el

que los autoresdan por cenada la etapa anterior y localizan el inicio de La
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democracia, de modo que se puede afirmar que todas las representaciones

desfocalizadasde la homosexualidadseproducenduranteel períododemocrático.

Habría que considerar,junto a las etapascontempladaspor Peruchay

Ponce,ladel último franquismo,en cuyo contextoseproducela películaDjferente

que aborda la homosexualidadde manera elíptica, utilizando la excusade un

ejemplarizanteconflicto edipico entreun padrebondadosoy un hijo excéntrico,a

cuya excentricidadatribuirá el relato la responsabilidadindirecta de la muertedel

padreen un accidentede tráfico.

Hipótesis 1.2.: Existeuna elaboraciónfipológica que sehaceevidentea

en virtud de la existencia,en el cine,de unatipologíadelpersonajehomosxual.

Conclusión a la hipótesis N2 1.2:

Efectivamente,secumpleestahipótesisyq que,ademásde las regularidades

que afectan a la representacióndesde el punto de vista discursivo, existe otra

regularidaddestacable,queesla presenciade variospersonajes-tipo.

Entre los protagonistasde las películasanalizadasesposible encontrardos

tipificaciones básicasdel personajehomosexual: el homosexualviril y el

homosexualafeminado,dentrode las cualesse puedendistinguir algunossubtipos

másdefinidoscomoson el homosexualviril maduroy el homosexualviril joven o

adolescenteen el primercaso,y el homosexualsutil, el travestidoy la loca en el

segundo(Cuadro 17, p.3O3) “. La diferenciaprincipal entreel personajeviril y el

afeminadoes su diferente estatusde visibilidad: mientrasque el primero no es

visible y necesitade la explicitaciónverbalde su condiciónparaserreconocido,el

homosexualafeminadoesvisible -si bien la visibilidad fluctúa entrela antigUedad

y la evidencia-en función del estereotiposocial que asocialo homosexualcon lo
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femenino,de tal maneraque cuantomás próximo se encuentreel personajea la

feminidad,másreconocibleseráparaquienesle rodean.

Empezandopor el homosexualviril adulto, es el más común entre los

protagonistas.Es ésteun personajesubversivoen la medidaen que se opone al

cliché cultural del homosexualreconociblea simple vista, por su asimilación al

modelofemenino.

Estetipo tienesu primerarepresentaciónen EduardodeLos placeresocultos

(1976), y es la primeraaportaciónde los discursosreivindicativos:el homosexual

se declara en ellos indistinto, actitudes y apariencia, de sus compañeros

heterosexuales,reivindicaciónque es recogidaexplícitamenteen un diálogo entre

dosde los protagonistasde la películadeEloy de la Iglesia:

“MIGUEL: -¿Y quéseconsiderausted?

RAUL: -Un hombrecomotú, sólo quecondiferentesgustosalahoradeir alacama.

MIGUEL: -¿Puessabelo quele digo?Que esoeslo que más me revienta:que tanto

ustedcomoEduardoparecendostíosnormales,sin que nadiepuedadecirque son...como

son”.

El homosexualviril adulto estápresenteen las películas españolasdesde

entonces; traspasólos limites de los discursosreivindicativos, manteniéndose

tambiénen los desfocalizados,hastanuestrosdías.A estacategoríapertenecenel ya

mencionadoEduardo(LPO), Lluis Sarracant-cuandono esFlor de Otoño-en Un

hombrellamadoFlor deOtoño,Robertode El diputado,Ramónde Él y él, Mikel de

La muertede Mikel, PabloQuinterodeLa ley deldeseo,Klaus de Tras el cristal, el

PabloFernándezcon el que concluyeAlegrema non troppo y tambiénÁngel y

Guillermo deHotely domicilio.
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El homosexualviril adulto comparte los atributos que se adjudican

habitualmentea la condición masculina: son individuos generalmenteseguros,

carismáticos,con controlsobresusvidas,quetoman decisionestrascendentesen el

desarrollode la trama, profesionalesindependientescon frecuenciaasociadosal

mando,hombresindividualistas,aúnjóvenespero ya en la antesalade la madurez,

en plenoprocesode proyecciónpersonaly profesional.

Como subgrupo,junto al homosexualviril adulto, apareceel homosexual

viril joven o adolescente.Tampocoexistenen él rasgosexternosconstitutivosde

una hipotéticaapariencia homosexual.Establecenen muchoscasoscon el adulto

unarelaciónasimétrica,en laquesemezclandependenciay admiración.

Son,en las películasespañolas,Juanitoen El diputado,Jaimeen Él y él,

Antonio enLa leydeldeseo,Angeloen Tras el cristal, el Pablo Fernándezdel final

deAlegremanon troppo, Claudio y Alberto de Las cosasdel querer2 y Bruno de

Hotely domicilio.

El homosexualviril adolescenteesvulnerable,a pesarde la tiraníaque, en

muchoscasos,sujuventudejercesobresusamantesmayores,y raravezestablecen

relacionesentre si, aunquetambién en esto hay diferenciasen función de la

modalidad de representación:las relaciones relativamenteduraderasentre gays

jóvenespertenecen,exclusivamente,al ámbitodelasrepresentacionesdesfocalizadas

(Albertocon Claudio -en pasado-enLas cosasdel querer2 y PabloFernández

con su ex, PabloMur -tambiénen pasado-,en Alegremanon troppo), no dándose

nuncaen las reivindicativas,en lasque los jóvenessólo serelacionancon adultos.

El estatutoasociadoconmásfrecuenciaal jovenadolescenteen los discursos
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cinematográficosespañolesesel de hermosavíctima, el de redentorde los pecados

ajenos,en definitiva: el dechivo expiatorio.A pesarde sufuerza,de sujuventud,el

homosexualjovenescarnededrama,el personajequemása menudomuere-o casi

muere-en laspelículasespañolas:Juanito,Antonio, Claudio, Bruno y Alberto son

buenamuestrade ello. Rara vez el joven gay acaba triunfando como Pablo

Fernándezal final deAlegre ma non troppo, y aunqueacabenconsiguiendosu

objetivo,comoAngelo al asesinaraLausen Tras el cristal, esdifícil obviarque en

él coexisten el perfil del verdugo-psicópatajunto al perfil de víctima de los

despropósitoscometidos,en su infancia,por Klaus. Jaimede Él y él seríael más

indefinido dentro de esta categoría, sin duda por la ambigtiedad y por la

incoherenciade su función en el relato,aunquecomparte,al menos parcialmente,

con Angelola categoríade verdugo-vícitma,aunqueno tan sólidamenteconstruida.

En contrastecon estetipo, pareceen el cine españolel gay afeminado,

afeminamientoque contempladiversosgradosdando lugar a tres subgrnpos:el

homosexualafeminadosutil, el travestidoy, por emplearel término ofrecidopor

ÓscarGuash,la loca.

La primeradiferenciaesencialrespectodel tipo viril es, como ya se ha

apuntado,laconcurrenciade la visibilidad, visibilidad que como el afeminamiento,

y en relacióndirectamenteproporcionalcon éste,admitegrados.

Otra constantecuriosaesel hechodeque el homosexualafeminado,sin que

hayarazónalgunaquelo expliqueo lo justifique,nuncaesadolescente,ni tampoco

excesivamentejoven -como muchoequiparableen edad a los más jóvenesde los

homosexuales vales adultos- y se localizan mayoritariamente en las

representacionesreivindicativas,tansólo2 de los 9 personajespertenecena relatos

desfocalizadosy, aún éstos,pertenecenexclusivamenteal subgrupodel afeminado
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sutil.

Se podría afirmar que con el paso de los años, desde la primeras

representacioneshasta la actualidad, el personajegay ha perdido años, ha

rejuvenecido y se ha alejado considerablementedel modelo femenino,

aproximándoseprogresivamenteal modelo viril aunque,lógicamente,con mayor

incidenciaen su versiónmásjovial queen la adulta.

Volviendoal temadc la gradacióndel afeminamiento,éstacontenipladesde

un gradosutil,queapoyasu caracterizaciónen pinceladas(determinadosademanes,

una aparienciaen ocasionesmarcadamenteandrógina,...)casi siempredifíciles de

determinarcon precisióna partir de hechosconcretos,hastael grado máximo

representadoporel travestido.

El primersubgrupolo constituyeel afeminadosutil, levementediferenciado

en ocasionespor su aspectofisonómico, como el andróginoAlfredo de Diferente,

otras por la actitud que adoptanante otros personajesmasculinos, ante quienes

asumenactitudeshabitualmenteasociadasa lo femeninoen los relatosde ficción

como son la emotividad o la pasividad,como sucedecon Mario, cuando llora

desconsoladamenteantela faltade correspondenciaafectivade Juan,en Las cosas

del querer,o con PabloFernández,al principio de alegre ma non troppo, cuando

discutecon su, desdeesemomento,ex-amanteque le acusade comportarsecon él

como“una maruja”. Otrasvecesel afeminamientoes más evidente,ya que viene

dadoporla ejecución,porpartedelpersonaje,de determinadasaccionesigualmente

asociadasal rol femeninocomo cuandoJosé,en A un Dios desconocido,compra

flores parasu casao las aceptade un viejo amigo,y tal vezpretendiente.

El travestidoesel siguientesubgrupodentrode los personajesafeminados,

y en estecaso la percepcióndel afeminamientono precisade agudezavisual ni
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interpretativa, ya que es transmitido por medio de elementos explícitos e

inequívocos.El travestidotienepocarepresentacióncuantitativaen el cineespañol,

sin embargosupesocualitativo eselevado,ya queconstituyeelementoesencialen

la estructurade la tramade uno de los relatos,Un hombrellamadoFlor de Otoño, y

parteimportantetambiénen la identidadvisual de otro,La muertede Mikel, aunque

tambiénquederecogidode forma menosmarcadaen Ocaña retrato intermitente,

todaspertenecientesa la modalidadreivindicativade representación.

El travestismoformaparte,segúnlas películasde Oleay deUribe, el mundo

delespectáculo,queesdondeencuentrasu expresiónmásdefiniday, curiosamente,

seasociaa la homosexualidadsin ningúngénerode dudas.Curiosamenteporqueel

travestismono sólo esuna manifestacióndel deseode accedera una determinada

identidadsexual,sino que la mayor partede las vecesconstituyeuna vertientedel

fetichismo sexual heterosexual,es decir que es llevado a cabo por individuos

heterosexualesque obtienenplacersexual (sin duda heterosexual)del hecho de

vestirprendasfemeninasque, aúnmás, en muchoscasospertenecena sus propias

compañeras.Hechaestaprecisión,lo cienoesque el travestismoque serecogeen

las películasespañolases,ciertamente,un travestismoque remite al espectadoral

deseo,porpartedelpersonaje,de asumiruna identidadfemenina,identidadque se

expresaen lo formal en la adopciónde unaaparienciafemenina,y en lo sexualy

afectivoen la atraccióndecarácterhomosexual.

“La adopciónporpartedel travestídeunaimagenreconocible,y su pretensióndt

desempeñaren lo posible roles femeninos,hacen que este tipo sea el que menos

problemaspresentaen las relacionesque establececon su contexto heterosexual.Su

ubicación,enun sistemade categoríaselaboradomedianteel uso de valoressexualmente

cargados,noofrecedificultad. El travestismoseaceptamejorqueel afeminamientoen el

van5nolahomosexualidadviril porque ‘el travestíes plenay directamentereconocible’

[Cardín,1994:60]. A partir de este reconocimiento,el travestí se convienepara los
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hetemsexualesen casi-una-mujer.En tanto que personacon aparienciade mujer que

desarrollarolesfemeninos(sobretodo a nivel sexual),el travestíno sueleserobjeto &

deseoen el mundohomosexual”.(Guash,1991103).

El travestismopuede cumplir una función cómica, como el forofo del

Athlétic deBilbao quecantaenLa muertede Mikel o lasfolklóricas deCay Club.

Tambiénpuedeservir como enfatizadordel clímax dramático en determinadas

secuencias,comoocurrecon Flor de Otoño en la secuenciaen la queesabandonado

vestidode mujer,trasserapaleado,a lapuertade su casa;o en la de la confesióna

su madreo, másaún, en la secuenciapreviaa la ejecuciónen la que sepinta los

labios para acudir ante el pelotón de fusilamiento. En Fama, a la dimensión

espectacular,se une unavertientemás naturalizada, en la medida en la que no

pretendeserunacaricaturade lo femenino:Fama,fuera del escenario,en la calle y

en privado, adoptaunaaparienciay una gestualidadabsolutamentefemeninas-sin

caeren lo estrambótico-dando lugara un tipo que seencuentraa mitad de camino

entreel travestíconvencionaly el transexual,ya que, a pesarde lo verosímil de su

apariencia,Famano manifiestaen ningúnmomentodeseoalgunodedejarde serun

hombre,en el sentidoestrictamentebiológico.

El último subtipo,dentrodelgmpode personajesafeminados,lo constituye

la locaque,adecirdeÓscarGuash:

“Los modos llamativos y sonoros de la loca, la afectaciónde la que hace gala, y la

imagen que representa,la convienen en el tipo más reconocible del universo

homosexual”.(Guash,1991;93).

La loca es, junto con el travestí, uno de los tipos homosexualesmás

visibles, posiblementepor la fijación del estereotipoen el conscientecolectivo.

Probablementedebidoa suvisibilidad, esel quemásatenciónha merecidopor parte

de la cultura heterosexual,generalmentecon fines cómicos sin embargo, su
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presenciaentrelos protagonistasesmuyescasa,apesarde laextensaexcepciónque

suponelapelículadeRamónFernández:CayClub.

Toni, junto con sus amigos,constituyela expresiónmásneta,en términos

de protagonistacinematográfico,de la loca convencional:es alegre,desenfadado,

ocurrente,lenguaraz,tremendamenteafectadotantoen la inflexión vocal como en

los ademanes.No sólo no se oculta, sino que seexhibe,en estecaso inauguraun

ClubGayen su pequeñalocalidad.Lo quehay de novedoso,casidesubversivo,en

el fllm dirigido por RamónFernándezes que, sin abandonarel cuchéde la loca

cómicaquetanbuenosresultadossueledaren el cineespañol’,elaboraun discurso

en el que la loca, habitualmenteestoicaante las pullas del entorno, adoptauna

actitud reivindicativa y retadoravenciendo,además,sobre sus detractoresmás

acérrimos.

Casodistintoeselde Ocaña,paraquien la reacciónde sus paisanosante su

visibilidad ha sido la razónque le ha obligadoa cambiarel pueblopor la ciudad.

Ocañaestambiénafeminado,tanágil con el abanicocomoconla lengua,también -a

su modo- insurgente.Sin embargo,la representaciónque elabora Ventura Pons

partede unaexperienciavital real, que siempresueleestar compuestapor luces y

por sombras,y por estarazónlos momentosde comicidadconviven en Ocaña,

retra! intennitent, con los momentosde sentimientopatético de la vida, de un

patetismosobrio que inducea la comprensiónal permitir al espectadorobservarel

rostro,fieramentehumanoquediría,que apenasseocultatrasla máscara.
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Hipótesis N2 2: “El cineespañolofreceuna visiónesencialmentenegativa

y pesimistade la homosexualidad,lo que se traduce en las siguienteshipótesis

secundariss”:

Hipótesis N2 2.1: “El personajehomosexual>segúnla cinematograifa

española, es fundamentalmenteuna víctima y es vulnerable por su propia

condición”.

Conclusión a la hipótesis N2 2.1: Efectivamente,se cumple esta

hipótesis:sepuedeafumarque en la mayorpartede los casos,la condiciónsexual

delpersonajele convieneenunavíctima social.

Estavulnerabilidadvienedada,a tenorde lo representadoen los discursos,

por la potencialidad que ofrece la condición homosexual de cara a su

instrumentalización,a modo de arma arrojadiza, frente a una sociedadque, se

supone,a fiscaliza esta condición y los comportamientosy sujetos con ella

relacionados.

Másde la mitad de los personajesanalizadosse presentancomo víctimas,

directaso indirectas,dela incomprensiónsocial o, lo quevieneaser lo mismo,de

los efectosderivadosde la misma. Eduardo(LPO) esel primero de ellos, víctima

del chantajede Rosa, como también lo es Ocaña(ORI) que se ve obligado a

abandonarel pueblodonde -cuenta-sufríael acoso,einclusola agresiónfísica,de

susvecinos.

Juanitoy Roberto(ED), aunqueen distinta medida,son tambiénobjeto de

acosoy ven frustrado su proyectovital por el hecho,en último término, de ser

gays.
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Toni (GC) serálaprimeravíctimaqueconseguirádarla vueltaa su situación

denunciandoel complot del que es objeto tanto él como sus compañerosde

empresa.

Mikel (LMM) constituyeuna nueva víctima y también, indirectamente,su

amanteFamaqueno sólo pierdeaMikel, sino que seve relegadoal margensocial,

despojadodel lugarque,por lógica,debíacorresponderle.

No sepuededecirque PabloQuinteroseanvíctimassocialespor razóndesu

sexualidad;en todo caso,Antonio esvíctima de si mismo y Pablo Quintero,a su

vez,de Antonio.

Otro personajeque sufre los efectosdel rechazosocialesMario que, tanto

en la primeracomo en la segundapartede Las cosasdel querer,seve obligado a

abandonarel país acosadopor el escándaloal hacersepública, por diferentes

razones,su identidad.

Claudio (LCQ2) también debe serconsideradoen estapunto ya que , a

pesarde que serél mismoquien se quita la vida, esevidenteque su incapacidad

parasuperarel temorsocial,trasrevelarpor su intentodeasesinatosobreAlberto el

objetorealde su deseo,esla motivaciónquele llevadirectamenteal suicidio.

Alberto (LCQ2) es, comofama, otravíctima indirectade la presión social

que obliga a Mario a abandonarBuenos Aires, llevándoseel principio de una

relaciónque tiene,portanto, un futuro incierto.

Las últimas víctimas del cine español, al menos hastadonde llega este

trabajo,sonÁngel y Bruno: Bruno moriráamanosde Ángel, convertidoen asesino

en un asesinopormiedo a que su vida seveadesmantelada,trayectoque sin duda

seve facilitadopor su familiaridad profesionalcon la muerte.No hay que olvidar
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que Ángel es amenazado,mediantechantaje,por Guillermo, y que es en ese

chantajedonde se encuentrael origen a partir del cual se desarrollarán los

acontecimientosquevanaculminarcon la muertedeBruno amanosde Ángel.

Así pues,un total de trece de los veinticuatropersonajesson, según los

discursosfilmicos,víctimasdirectasde la presiónsocial,presiónque,eso sí, puede

manifestarsede diferenteforma y llegarhastael personajepordistintavía, desdela

institucional,comocuandoel compañerode partidode Milce] le informa de que su

orientaciónes incompatible con la función de representantepolítico, hasta la

marginal, representadapor sujetossin escrúpulosdispuestosa aprovecharesa

vulnerabilidaden su favor, como los asesinosde Juanito -Chantajistasde el

diputado-. La diferencia general, como ya se apuntó en el análisis particular

dedicadoa las agresiones,estribaen el hechode que desdeque empezaronlas

representacionesdesfocalizadas,el queseencargadeponeral personajeen contacto

con la hipotéticapresiónsociales,siempre,otro personajehomosexual¿Quépensar

deello?

Se ha habladoen esteapanadode forma constantede presión social pero

¿cómosemanifiestaestapresiónen los relatosfílmicos? lo sorprendenteesque,

salvo excepciones,la presiónsocialesel ogro al que se mentamás de lo que se

representa:Eduardo(LPO) parecerecuperara Miguel a pesardel escándalodel

banco,y nadaparecehaberalteradosu ritmo de vida, él sigue,como al principio,

bronceándosecon lalámparadeinfrarrojosenel apartamento,comosi nadahubiera

pasado.No llegamosa saberqué pasaen realidadcon RobertoOrbea,ni qué va a

serdefinitivo en casode quese cumplael futuro fatal que él mismo augura:si su

orientaciónsexualo el asesinatode Juanito¿hubierasido igual de fatal si Juanitono

hubieramuerto?¿Quéhubierapasadorealmentecon Claudiosi no hubieraintentado

asesinara Alberto? ¿Hubierasido igualmenterechazadasu sexualidadpor una
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madre,por ejemplo, que ya comprendíaa Mario? En el casode Ángel (HYD)

tampoco quedaclaro qué habría sucedidode llegar a cumplirse el chantajede

Guillermo.De modoquetansólo en los casosde Mikel, Famay Mario la amenaza

del rechazosocialsecumpleabiertamente.

De modoquela amenazadelrechazosocialsequeda,al menosa efectosde

representación,como variable fenomenológicacuyo rostro real, al igual que en

algunaspelículasde terror, sólopuedeserimaginadoa partir de las reaccionesde

pánicode los personajesamenazadosantesu sólamención.

Posiblementea lo que,en último término, tratande apuntarlas películasque

hacenreferenciaal rechazosocial no es a la denunciade su existenciareal, sino

precisamentea lo productivaque resultasu simple existenciahipotéticaa quienes

quieranaprovecharsede ella, y alestadode gratuitavulnerabilidaden el que coloca

a quienessonsusceptiblesde sufrirla. Estavulnerabilidadparadójicamente,lejosde

implicar una ordenaciónde un comportamientoque la sociedadconsiderainmoral

mediantela constricción que supone la presión, lo que en realidad hace es,

precisamente,colocara la homosexualidaden los limites de la marginalidadsocial,

abriendocon ello la puertaa todo tipo de atropellosy comportamientosde dudosa

tallamoral,quecampanlibre e impunementeenesatierra de nadiedondeel control

socialya no tieneefecto.
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Hipótesis N2 2.2: “El personajehomosexual,segúnla cinematografla

española,es un individuo caracterizadofinalmentepor la infelicidad fruto de k

frustracióna la quele llevasucondición”.

Conclusión a la hipótesis N2 2.1: Efectivamente,se cumple esta

hipótesis:el personajehomosexualraravezalcanzasus objetivos,seanéstoscuales

sean.17 personajesen total (70,3%) acabanfrustradospor unau otrarazón.

El primeroesAlfredo (DFTE), incapazde adaptarseal universomasculino

que forman su padre y su hermanodel que, con la muerte del padre, será

définitivamenteexpulsado.

José(ADD), serápresadelvacío interior que ha pretendidollenar a basede

recuerdosreconstruidosparala ocasión,pero que no llegan a dar rumboa su triste

existencia.

Lluis llegaráaconseguirquesu madreaceptesu situación,sin embargoserá

fusiladoporel intentode magnicidiocontraPrimo de Rivera.

Robertoy Juanito(ED) tampococonseguiránrealizarsu proyectoen común,

apesarde lacomprensiónque obtienende Carmen,lamujerdel diputado.

Ramón (EE) será asesinado,definitivamenteal final de la pelicula, por

Jaime, aunquees el caso menosclaro puesto que no presentaningún proyecto

claramentedefinido.

Mikel y Fama(LMM), ya sehadicho, tambiénven frustrado su proyectoen

común,ademásde la vidaenel casodel primero.

Pablo Quintero (LD) no conseguiráenamorar a Juan, y perderá toda
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oportunidadcuencoéste es asesinadopor Antonio, a quien también perderá,de

modoque ni él ni Antonio consiguennadade lo quepretenden.

Klaus(TEC) fallaráen su tentativade suicidio y tambiénfallará al oponerse

aÁngelo en lo únicoquepuedehacer:intentarsobreviviren el pulmón de acero.Al

final moriráhumilladoamanosde Ángelo.

Mario (LCQ) no conseguirárecuperarsurelacióncon Juanen Las cosasdel

querer, ni tampocologrará, ni estableceruna relación con Alberto, ni evitar el

conflicto con Claudio en Las cosasdel querer2. Además,en amboscasosseverá

enfrentadoal desarraigodel exilio forzoso, aunqueéstesevea suavizado,en la

segundaparte,porlacompañíade sus,ya inseparables,Pepitay Balbina.

Claudio (LCQ2), por su parte, no podrá recuperarel amor perdido de

Alberto, y lo únicoque conseguiráesdejarlelisiado. Tampocolograráguardarlas

apariencias,y el escándaloseráinevitable tras los acontecimientosque tienen lugar

enel teatroen el queactúaMario. Alberto, por su parte,acabará,ademásde lisiado,

y sin la presenciade Mario y sin datosconcluyentesacercadel estadode la relación

trasel suceso.

Porúltimo Bruno (HYD) no sólo no conseguirásalvarsedel acosocriminal

deGuillermo en los brazosde Ángel, sino que,lejosde obtenerprotección,acabará

encontrandola muerteen ellos.
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Hipótesis N2 2.3: “El homosexual,según la cinematograjíaespañola,es

unpersonajeabocadoa la soledad”.

Conclusión a la hipótesis N2 2.1: Efectivamente,se cumple esta

hipótesis: La preocupaciónpor encontrarun compañero,o al menos un apoyo

afectivo con vistas al futuro, estápresentedesdeel principio en las películasque

tratande estetema.

Ya Eduardo (LPO) planteael miedo al vacíode la soledady, aunqueno

como pareja,mira aMiguel comoun segurode vejezcon el que poderenfrentarsea

esefantasma.

José(ADD) tambiénse enfrentaa esa situación, e intenta refugiarseen el

pasadosin conseguirlocompletamente.Al final, el vacíoseapoderarádeél.

En Ocaña(ORI), a pesarde la frivolidad con la que pretendetratarel tema,

tambiénapareceestainquietud cuando,a pesarde afirmar queél esun hombrede

amoresbreves, que valora su independencia,sí cree en ese sentimiento y siente

temorcuandola nochele sorprendeen soledad.

En la misma dirección avanza,hastaque es interrumpida,la relación que

llegan a establecerRobertoy Juanito (ED), relación que, a pesarde naceren el

ámbito de lo esporádico,de lo furtivo, acabapor instalarseocupandoel universo

cotidiano de los protagonistas.Al final, una vez más, es la soledad,a parte del

escándalo,lo queesperaaRobertotras la desapariciónde su amante.

Similar destinosiguenMikel y Fama,cuya relación se ve frustradapor la

muertedel primero, sin que hayan logradoestablecerserealmentecomo pareja a

pesarde susevidentesdeseosal respecto.
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PabloQuinteroy Antonio (LD) no llegarána formar una auténticapareja,a

pesardeambosmuestraninterésporencontrara la personaadecuada.En estecaso

seráel desencuentroentrelos protagonistas,y no lascircunstanciasexternas,lo que

les impidaconseguirsu propósito.SencillamenteAntonio amaa Pablo, pero Pablo

amaa Juan que, a su vez, no correspondea Pabloen la medidaen la que éste

quisiera.

Mario (LCQ y LCQ2) tampoco alcanzará mejor suerte y tendrá que

marcharseal exilio solo, de Españaenla primerapartedeLas cosasdel querer,y de

Argentina en la segunda,dejando,en ésteúltimo caso,a Alberto también solo.

Claudio morirá, en definitiva, como resultadode no haberpodido recuperarsu

antiguarelacióncon Alberto, y por su incapacidadparaasumirque ésteacabaseen

brazosde Mario.

Angel tambiénseplanteará,tras su rupturacon Ramón,la convenienciade

iniciar unanuevavida, peroseráBruno quienmáshondamenteexpresela necesidad

de huir de la soledad, de pertenecera alguien, de hacer proyectosen comun.

Lamentablementeparalos protagonistas,los acontecimientosqueseirán sucediendo

en Hotely domicilio tampocovanapermitirqueel proyectoprospere.
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Hipótesis N2 2.4: “El conocimientodesu condición, por parte de h

sociedadno homosexual,serepresentacomogeneradorde conflictos”

Conclusión a la hipótesis N9 2.4: Efectivamente,se cumple esta

hipótesis: cuando se produce un procesopor el que el personajepasa de la

invisibilidad a la visibilidad social (hechoquetiene lugarexactamenteen el 54,6%

de los personajesanalizados),lo másfrecuenteesqueel personajeseenfrentea un

conflictoqueno podráresolverfavorablemente.

El primerpersonajeenel queseplanteael conflictodelconocimientopúblico

es Ocaña,que abandonael pueblo ante la presión a la que le someteel entorno

social.Sin embargoesel mismo Ocañaque pasearátravestidoe insurgentepor las

callesde Barcelonasin que,al parecer,seproduzcaningúnconflicto.

En Un hombre llamado Flor de Otoño también aparece, aunque

indirectamente,unareferenciaa la conflictividad social derivadadel hechode ser

visiblementegay, y seproduceen la comisaríacuandose conoce,por el inspector

depolicía,quetodoslos habitualesde Bataclánestánya fichados,apesardeque no

sehablaparanadade delito.

Seenfrentanaestetipo de situaciónRobertoy Juanito(ED), sin que en El

diputadollegueacontarseen quédirección seresolveráfinalmenteel conflicto ante

el conocimientosocialmásamplio, aunquecabepresumir,de lo que sedesprende

del monólogointeriorde Roberto,quelaresoluciónno serápositiva.

TambiénToni (GC) tendráque vérselascon la facción másreaccionariade

su comunidad,aunqueen estecaso, como en el de Eduardo,se recojan en el

discursotanto situacionesde conflicto como de integraciónsocial, como la festiva

secuenciaen la queToni y susamigosvan a tomarel apetitivoal bar.
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Mikel esunode los casosmásevidentesde conflicto directamenteasociado

al momento en el que su condición se hace visible: justo a continuación de

despedirsede Famaen el pueblo, seproducenlas primerasreaccionesy Mikel es

retiradode la vida política y puestoen cuestiónpor sus propios amigos. Fama

comparte,aunquesólo seaindirectamente,la suertede Mikel y asisteasu funeral en

un marcadosegundoplano.

Otro de los ejemplosmás notorios de conflictividad social es el que vive

Mario (LCQy LCQ2), e indirectamentetambién Alberto quese quedasolo cuando

Mario parteal exilio, aunqueen estecasovuelvea apareceruna situaciónpersonal

de aceptaciónporpartede Tulio, el amantede Pepita,en la última secuenciadel

aeropuertoenLas cosasdelquerer2. En dichasecuenciaTulio equiparala relación

que existe entre Pepita y él con el que, sabe, siente Alberto hacia Mario,

solidarizándosecon él y dándoleesperanzas,no se sabesi fundadaso no -el

discursono ofreceningún dato al respecto-,anteel reencuentrofuturo de ambas

parejas.

Tan sólo PabloFernández,en Alegre ma non troppo, pareceno haber

tenido que enfrentarsea conflicto social alguno por el hecho de reconocerse

homosexual.Es más: tiene una madreque le valoramáspor el hechode serlo, y

encuentrauna amiga, Salomé, con la que puede compartir sus sentimientosy

experiencias.

En el restode los personajes:Alfredo (DRIl), José(ADD), Jaimey Ramón

(EE), PabloQuinteroy Antonio (LD), Ángelo y Klaus (TEC) y Ángel, Bruno y

Guillermo (HYD) no seproducencambiosrealesen la visibilidad del personaje,por

lo que no esposibleconocer,a partirdel propio discurso,el grado de conflicto que

supondríaenrealidadparaellosel serreconocidossocialmentecomogays.
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Hipótesis N2 2.5: “El personajehomosexual,segúnla cinematograita

española,viveunaexperienciaconstreñidadentrode los limitesdelo marginal”.

Conclusión a la hipótesis N0 2.5: Efectivamente,se cumple esta

hipótesis:casitodoslos personajesmuestranunadoble vida, paralelaa la pública y

cuidadosamenteseparadade ella, en la quedesarrollansu sexualidadque, poresta

razón,siempreesmarginadade la esferadelo social.

Alfredo calla su deseoy lo niegaa sí mismo acostándosecon la mujer de

unode susempleadosen Deferente.Parasu familia esimplementealgo excéntrico,

pero en susenotampocoseabordaen ningúnmomentoabiertamenteel asunto.

Algo similar sucedecon Eduardoal reconvertir la atracciónque sientepor

Miguel. El poseeun apartamentoen elquedariendasueltaa su deseo,y aunqueen

varios momentosdel relato seda a entenderque en su familia, tanto su hermano

como su madre,están al tanto de su opción, en ningún momentosu vida como

homosexualy su vida social llegan a compartir cuadro. Todo se mantiene

cuidadosamenteal margen.

Algo similarocurrecon José:su hermanasabede la condiciónsexualde su

hermano,sin embargonadaen el relato indica que existanconexionesentresu vida

homosexualy el resto, ni siquieracuando,como en la fiestaa la que asisteen la

vieja casade Granada,los personajescompartenel mismo espacio.El encuentro,

queacabaráen sexual,entreJoséy un viejo amigo comienzay terminaen el jardín,

fuerade lacasa,al margen,una vezmás, de la fiestaque está teniendolugaren el

interior.

En el casode Ocaña(ORI) la situaciónesmásambiguay que aunquese le

muestrasocialmentevisible, y aparentementeintegrado,lo cierto es que él mismo
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marcaunadiferenciaal trazarunalíneaentreel barriodearribay el lugaren el queél

vive en la partebajade la ramblabarcelonesa,y él mismo se asociaa otros tipos

consideradossocialmente marginadoscomo su amiga la prostituta que se

emborracha.De todos modos, y a pesarde los paseosde Ocañaentrela multitud,

no esdifícil observar,en algunasde estassecuencias,las expresionesde mofa de

los viandantes.

Roberto Orbea (ED) sigue, al principio, el mismo esquemade Eduardo

(LPO). El vive con su mujer y se acuestacon sus jóvenesamantesen espacios

transitorios:al principio su automóvily despuésel apartamentoque,porpertenecer
e

alos tiemposde la clandestinidad,añadediferentesconnotacionesa la relaciónque

en su senoseestablece.Sin embargo,RobertoOrbeavaa serel primerpersonajeen

el que la homosexualidadabandonarealmente la marginalidad, compartiendo

espacios,accionesy personajescon la vida establey cotidianadel protagonista:la

relación de Roberto y Juanito abandonaráel apartamentopara ocupar el piso

conyugal,compartirsu presenciaen escenariospúblicosde diversaíndole (mitines,

museos,etc.),en definitiva: paraocuparel mismoespacio,inclusofílmico, fuerade

la marginalidad.

Enel casode ramón(EE) no hay datossuficientes,debidoa que no aparece

representadosu universopúblico, por lo queno esposibledeterminarsi esdiferente

o si esel mismo que el ocupadopor su vida como gay. Muy distinta es, sin

embargo,lade Jaime,en el quelos universoscotidianoy homosexualaparecentan

sumamenteseparadosque no sabemosnadaaceicade su existenciahastala última

secuenciadela película.

Toni (GC) esel primerpersonajeen el cine español,cuyahomosexualidad

apareceperfectamenteintegradaen su universo cotidiano, y aunque existe un
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espacio,el Club Gay, que a priori podríaserconceptualizadocomo diferencial, lo

cierto esqueesun espaciode integraciónen el quesepretendeel establecimientode

contactoentrela sociedadno homosexualy la caramás festiva y lúdica de una

determinadaexperienciagay.

Mikel (LMM) tambiénesun personajea travésdel cualsellega a representar

abolición de la línea divisoria entre su dimensión gay y su dimensiónpública,

aunqueéstaaparezcaperfectamenteestablecidaal principio de la película.La muerte

de Mikel, como de otro modo hiciera El diputado,hablade las consecuenciasde

dichaaboliciónque en estecaso,comoen aquél,sonpresentadascomoletales.

En Tras el cristal el planteamientode esteaspectoda una vuelta de tuerca

más,al sumarsea la marginalidad,la vertientepsicopatológicade susprotagonistas.

La homosexualidaden estapelícula no sólo perteneceal ámbito de lo marginal,

físicamenteaisladode lo socialporel escenario-que alcanzacotasde asfixiante-de

la casa,sino que da un pasomás en direccióna lo siniestropor la puertade la

patología.Evidentementeen Tras el cristal no existe conexión entreel universo

habitadopor lo homosexualy el universo social,por la sencillarazónde que este

último no existe, ha sido anulado haciendo desaparecer,además, a sus

representantesen la casa:laesposade Klaus esasesinaday la asistentadespedida.

La niñaforma,paraentonces,parteintegradadel imaginariode Ángeío. Desdeese

momentola mansiónes un universo cerradoque, poco a poco, se convierte en

espejofísico de la locura de sus protagonistashastaque, en último término, es

tambiénvisualmentearrancadadela propiarealidad.

Mario tambiénvive una homosexualidadmarginal, a pesarde que Juan

conoce-y en algún momentoha compartido-la situacióny de que Pepitaparece

aceptarlasin problemas.Sin embargo,unavezmás,los encuentroscon susamantes
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tienen lugar Soto voce, en la absolutamargina]idadde] retretede un bar, en Ja

relativamarginalidadde los bastidoresdel escenario,en el espacioanónimo de la

habitaciónde un hotel, o en la oscuridadde unahabitación,lejosde la juergaque se

desarrollaen el salónde lacasaentreel restode los invitados.

Esteplanteamientocambialigeramenteen Las cosasdel querer2, aunque

aquí, tanto la relación que se estableceentre Pepita y Tullio, como la que se

estableceentreMario y Alberto, semantienenal margen,porvoluntadde pepita y

de Mario, de los espacioscotidianos.No obstanteno se borra completamenteel

discursode lo diferencialmentemarginal: si bien es cierto que tanto una relación

como laotraseinscribenen espaciosalternativosal cotidiano(el hotel en el casode

Pepitay tambiénel apartamentode Alberto en el casode Mario), lo cierto esque en

la secuenciaf’mal, en ladespedidadel aeropuerto,Tullio despidea Pepitaefusivay

públicamente,mientrasqueAlbertodebeconfonnarse,no se sabesi porel carizque

han tomado los acontecimientos,con ver desde la azoteadel mismo aeropuerto

como Mario se aleja hacia el avión sin ni siquieradespedirsecon una mirada.

Aliádaseaestehechoel que la relaciónque se estableceentreAlberto y Claudio es

constantementenegadaporel segundoque, además,seva a casary estáen pleno

procesode preparaciónde su boda, sin que nadie, salvo Alberto y Mario, tenga

noticiade susverdaderosdeseos.

PabloFernández,comoya sehadadoa entendero se desprendede lo dicho

en algún otro momento,también constituye una excepcióna la cuestión de la

marginalidad:Pablono ocultasu condición, ni siquierael hechode tenerescarceos

ocasionales.Su vida, máso menosafortunada,aparececomo un todo integradoy

su vida gay no es representadade maneramarginal respectode su vida pública,

simplementedecide,debidoa diversascircunstancias,cuestionarsesu orientación

sexual;perolo hacedesdela integración,no desdela marginalidad.
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Porúltimo, en Hotely domicilio,vuelveadarseelesquemade la doblevida

en la figura de Ángel, cuyo afánesmantenera todacostael tabiqueque separasu

yo público y su yo privado y públicamentedesconocido,por estamisma razón,

marginal.En estecasola homosexualidadvuelvea estarasociadaa la prostitución,

al universodel chantajey de lo sórdido,aunqueseaparaelaboraruna ferozcríticaa

lo políticamentecorrectocomola queseelaboraen Hotel y domicilio. La diferencia

esque,paraErnestodelRío los personajesmarginalescontrastan,por su noblezay

suternura,con la villanía quecaracterizaa los querepresentanel poderestablecido

y quegozande la estima social: el ex-policía (Guillermo) y el respetableforense

(Ángel). Sin embargo,en lo que interesaa estetrabajo, lo cierto es que, buenao

mala, noble o vil, la homosexualidadvuelve a considerarseen el ámbito de la

marginalidadsocial.

Así pues, aunquede una manerano siempre tan evidentecomo la que

correspondealos discursosque pretendenestablecerunadenunciade tai situación,

lo cieno es que la homosexualidades representadacomo ámbito socialmente

marginal en 12 de las quince películas analizadas,afectandoa 19 de los 24

personajesque componenla muestra(79,1%). Tan sólo los personajesde Gay

Club, La leydeldeseoy Alegremanon troppoconstituyenclarasexcepcionesaesta

afirmación.
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Hipótesis N2 2.6: “El prsonaje homosexual,según la cinematografla

española,esun sujetocuyaexperienciavital estágeneralmenteligadaal drama”.

Conclusión a la hipótesis N2 2.6: Efectivamente,se cumple esta

hipótesis:delas 15 películasanalizadas,13 abordanla cuestiónhomosexualdesde

laperspectivadeldrama,ofreciendohistoriasen las queelpersonajehomosexualse

enfrentaa situacionesvitales que podríanmerecerla consideraciónde situaciones

límite. Tansólo GayClub y Alegremanon troppo ofrecenunamiradacómicade 1 a

cuestión.

Hay,no obstante,inclusodentrodel drama,ciertascuestionesde matizque

seríabuenoconsiderar:los dramassobrela homosexualidadsuavizaronlos tintes

más ernentoscon la llegada de La ley del deseo,película que sacó la cuestión

homosexualdelámbitode la sordidezquehabíacaracterizadoasuspersonajeshasta

esemomento,de modoque cabedecirque, si bien el tratamientodramáticode la

cuestiónhomosexualsemantienehastaHotel y domicilio, existeen algunasde las

películasde la modalidad desfocalizadauna tendenciaa la atenuaciónde los

planteamientosdramáticos.Pordecirlo de una maneramásgráfica, la mayor parte

de las películasseafincanen el dramapero, mientrasque las películasanterioresa

La ley del deseo dirigen su mirada hacia la sordidez y hacia el patetismo,

enfatizandolos aspectosdramáticosde la trama, a partir de La ley del deseohay

películasque incorporanel glamury los recursospropiosde la comedia,ofreciendo

una mirada que, sin dejar de ser básicamentedramática,humanizay hacemás

asequible -y compartible- la experiencia homosexual. No obstante,Hotel y

domicilioesunacontundenteexcepcióndentrode las películasdel segundogrupo,

ya quevuelveacolocarla cuestiónhomosexualen el ámbito del dramamássórdido

y acerado,queerapropio de las películasreivindicativas.
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Conclusión general a la hipótesis N2 2: Efectivamente,secumple

estahipótesis:comose hapodidoobservaren el resultadode las conclusionesa las

hipótesis2.1 a 2.6, la visión que se ofrecede la homosexualidades claramente

pesimistay obviamentedesalentadoraparaquien,pongamospor caso,busqueen

los discursoscinematográficosla expresiónde un modelodevidagay.

Los films españolespresentanal personajehomosexualcomo protagonista

de una experienciavital negativa,si bien no adjudican a la propia condición la

responsabilidadsobretal resultado,sino que en la mayo parte de los casosla

responsabilidadrecaesobreese ente abstractoal que hemosdenominadopresión

social, que sólo en unos pocoscasosadoptauna personalidaddefinida en los

discursos:eselpadrede Carmen,la novia de Miguel, en Los placeresocultos,son

los vecinos del pueblo de Ocaña en Ocaña, retraat intermitent, los políticos

conspiradoresdeGay Club, la madreo los compañerosde partido de Mikel enLa

muertedeMikel,el caciqueamigo del marquésen Las cosasdelquerery la propia

Evita Perónen Las cosasdelquerer2.

La denunciade muchosde los relatosfílmicos estudiadoses precisamentela

de la hipocresía social, que condenaa la marginalidad a personajescuyos

sentimientos,vidas,experiencias...no sediferencianen nadade las de cualquier

otro ciudadano,por la mediaciónde personajes-algunos también homosexuales

paraabundaren la ironía-quesabenaprovecharen su beneficioesadeformaciónde

la sensibilidadsocialhaciala homofobia.

No obstante,y seaquien seael titular último de la responsabilidad,lo cierto

esqueen las películasestudiadasla imagenque se ofrecede la experienciavital del

personajehomosexualesbastantelúgubre, ya sea por activa o por pasiva: por

pasivasufre,como sehadicho,las consecuenciasdela faltadeescrúpulosde unos,
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o la falta de sensibilidadde otros, como les sucedea Eduardo(El)), Lluis (HEO),

Ocaña(ORI),Robertoy Juanito(ED), Toni (GC), Mikel y Fama(LMM), Mario y

Alberto (LCQ y LCQ2) y Ángel y Bruno (HYD); por activa se les presenta,por

circunstanciasque en muchoscasos-hay que aclarar- se escapana su control,

incapacesde estabilizarsu vida afectiva, como sucedecon José (ADD), Ocaña

(ORI), Robertoy Juanito(ED), Mikel y Fama(LMM), PabloQuintero y Antonio

(LD), Mario (LCQ y 2), Alberto y Claudio (LCQ2) y Bruno y Ángel (HYD); o

capacesde causarmuertes-directas o indirectas-como Alfredo (DFTE), Jaime

(EE), Antonio (LD), Klausy Ángelo(1’EC), Claudio(LCQ2) y Ángel (HYD).

Así pues,el abandono,la soledady la muerte son los ingredientesbásicos

de los discursosque, en clave casi siempre dramática, abordan la cuestión

homosexualen nuestro país. No se abordanen ningún momento, salvo leves

pinceladasenLa leydel deseo,otrasvisionespositivasde la homosexualidadcomo

podría ser la posible cotidianeidadde estetipo de relacionesque sí alimenta los

argumentosde películasde otrasnacionalidades,como la comedianorteamericana

Partners(enespañol:Algomásquecolegas,de JamesBurrows, 1982)o incluso en

convivenciacon el drama,como LongtimeCompanion (en español:Compañeros

inseparablesde NormanRené,1990) un canto,entre otrascosasa la solidaridad

gay, yTorchsong Trilogy (en español:Compañerosinseparablesde Paul Bogart,

1988)en el que incluso seplanteancuestionestan actualmenteen debatecomo la

capacidadde las relacionesentre hombres para la adopción -en determinadas

circunstancias”-,porponertansólo algunosejemplos.

En Españaaún no se ha abandonadola ideade la homosexualidadcomo

conductamarginal,no ofrecenuestrocine modelosrealesde integraciónsalvo, tal

vez,La leydel deseo.Seríaun errorconsiderarcomo tal a Cay Club, ya que en ella

el entronque,entrela realidadhomosexualy la sociedaden general,tienelugaren el
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espaciodel Club Gay, en el que los gayspermanecenen todo momentoal margen

de los queno lo son: en unamesaapartecomoel marquésy su séquito,detrásde la

barra,en el escenarioo tras los bastidores:hay en todo caso interaccióndirecta,

perono integraciónreal. Se podríadecirquela primade Toni y el novio y la jefade

éstaconstituyenun ejemplode integracióny, en cierto modo lo son, sin embargo

actúan siempre como tutores protegiendo y lo que es más sintomático:

representando,haciendode mediadores,entreel grupode gaysy los representantes

de la sociedadmás amplia Les representanante la entidad bancaria,ante las

institucionespúblicas,antela prensay también,apesardel alegatode Toni en el

juicio, antela instituciónjurídicapor la vía del abogadodefensorque es, a su vez,

amigodel novio desu prima,lo queyasuponeun alardede mediación.

A la vista, en conjunto, de los relatos analizados, un homosexual

adolescente,por ponerun ejemplo,que busquepistas sobre alternativasdel ser

homosexual,o un familiar de éste,pongamospor caso sus padres, no podrán

accedermás que a una imagen negativay pesimistade lo que el futuro puede

depararaun individuo gay,pormuchoquesearelevadoen muchos-lamayorparte-

de los casos-y esto los discursostambién lo dejan claro- de la responsabilidad

directasobreestehecho,representándolecomounavíctimasocial.
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Hipótesis N2 3: El cine españolofrece argumentosquepuedeninducir el

rechazodela homosexualidad”.

Conclusión a la hipótesis ~ 3: Efectivamente, se cumple esta

hipótesis:derivadade lo anterior, un modelode experienciahumanaa la que no es

fácil accederde maneradirecta,dadoque secaracterizapor su ocultaciónsocial,está

mucho más determinadopor la experiencia vicaria que ofrecen los discursos

mediáticos,en estecasoel discursocinematográfico.

Dadoque,como seha demostradoen el epígrafeanterior, no seofrecenen

el cine modelos positivos de experiencia homosexual, la homofobia sigue

encontrandoen ellos argumentos,aunquesean irracionales-recordemosque una

fobiaesun procesopsicológicode naturalezairracional-,paramantenerse.

Muchos, una terceraparte,de los personajesanalizadosson promiscuos:

Eduardo (LPO), José (ADD), Lluis (ORI), Roberto (ED), Juanito (ED), Ramón

(EE), Pablo Quintero (LD), Mario (LCQ).

Casi todosdemuestranser,por unau otracausa,emocionalmenteinestables:

Alfredo (DFTE), José(ADD), Lluis (HFO), Ocaña(ORI), Roberto (ED), Juanito

(ED), Jaime(EE), Mikel (LMM), Antonio (LD), Ángelo (TEC), Mario (LCQ y

LCQ2),Claudio (LCQ2)yBruno(HYD).

Algunos, otra terceraparte,realizan,o reconocenhaberrealizado,acciones

suicidaso desarrollancomportamientospsicológicamentenocivos:Jaime(EE) mata

a Ramón, Fama cuanta un intento de suicidio (LMM), Antonio se suicida y

previamenteha matadoa Juan (LD), Klaus (TEC) reconoceen su diario haber

asesinadoa varios niños en los camposde concentracióny mantienecontactos

pederásticoscon Angelo, Ángelo (TEC) presentagravesproblemasde identidad,
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Hipótesis N2 4: “Existen coincidenciasentre la imagen filmica y k¿

imagensocialde la homosexualidad”.

Conclusión a la hipótesis N2 4: Efectivamente,se cumple esta

hipótesis:existencoincidenciasentredeterminadosaspectosde la imagensocial de

la homosexualidad,presentesen estudiosde campoelaboradosaesterespecto,y su

representaciónen los discursosfflmicos.

Los items que aparecentanto en el estudioque se ha tomado como base

comoen el presenteanálisis, y entre los que existencorrespondenciasevidentes

hacenreferenciaa:

a)- Gradodel reconocimiento/visibilidaddel sujeto/personajehomosexual,

de modo que lo que parecevisible en la realidad,serepresentacomo visible en el

universofílmico.

b)- Tipos dehábitat con mayorpresenciade homosexuales,de maneraque

en los discurso fílmicos los personajesse representanmayoritariamenteen los

hábitaten los quesu imagensociallos localiza:el hábitaturbano.

e)- Autonomíascon mayor presenciade homosexuales:el cine representa

exactamentelas mismascuatroautonomíasen las que, mayoritariamente,la imagen

socialesperaencontrarlos.Andalucía,Cataluña,Madrid y PaísVasco.

d)- Clasessocialesen las que es más frecuentela presenciahomosexual:

aunquela mayorpartede los encuestadospiensanque puedenexistir en cualquier

clasesocial,entrelos queno piensande este modo se mantienela mismatendencia

que laquesereflejaen las películas,que,de mayoramenor,los localizaentreclase

alta,media,y baja.
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e) Profesionescon máspresenciahomosexual:la imagenfílmica, asícomo

la imagen social, localizan la presencia homosexualmás elevada entre los

profesionalesdel mundode las artesy el espectáculo.

O Detractoresde la condiciónhomosexual:imagenfilmica e imagen social

coinciden a la hora de representaruna, y localizar la otra, a los grupossociales

menosfavorablesa la condiciónhomosexual,de modo que estos grupossociales

aparecentodosrepresentados,en algún momentode las películasanalizadas,como

abiertamentehostileshacialos protagonistashomosexuales.
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NOTAS

‘Paraun estudiohistóricode la homosexualidaden occidente,a partede la ohm citadade Boswell

ver GarcíaValdés,A. - Historia y presentede la homosexualidad.- Akal Universitaria - Madrid,

1981. Para una historia más reciente de la homosexualidad:Mirabet y Mullo!, A. -

Homosexualidadhor - Hacer - Barcelona, 1985. Más centradosen la evolución de la realidad

homosexualespañola:Guash,O. - La sociedadmsa- Anagrama- Barcelona,1991.

2 Stogan : nombredadopor los antiguospueblosirlandesesal grito deguerra.

Los autoreslocalizanel período “pos~franquisza” como aquélque va desdeel año anterior a la

muertedel dictadorhastala promulgacióndel indulto de 1975, la reformade Arias Navarro y la

promulgacióndela Ley de AsociacionesPolíticas.La etapade ‘Transición democrática’se inicia

con el expediente de legalización de los partidos políticos e incluiría los siguientes

acontecimientos:ladisolucióndela SecretaríaGeneraldel Movimiento, la legalizacióndel Partido

ComunistadeEspaña,las eleccionesdel 77, ladeclaraciónde amnistíadefinitiva, la elaboracióndt

laCartaMagnay su aprobaciónen refexendumen diciembredel 78 y la aprobaciónde la Ley del

Divorcio en el 81. Estaetapaconcluiríacon la victoria del PSOEen las eleccionesde 1982. T..a

etapapropiamente‘democrÑica” seríala queva desde1983hastanuestrosdías.

Un conceptosimilar aunqueformuladocomo cultura homosexuales empleadopor Toda, M.A.,

Sánchez-Palencia,C. e Hidalgo,J.C.en “Monográfico sobreculíara homosexual”. Stylística. N0

4, 1995-96.

‘Circularde 13 de febrerode 1916,N2 1fl6. Fiscalíadel Tribunal Supremo.Pornografía.Normas

sobrepublicacionesy espectáculoscontrariosa la moral. Citada por González Ballesteros,1.

(1981: 471 a479).

SegúnHabuscio(1996:9ó):“El término camp’ designaaquelloselementosque,en unapersona,

situacióno actividad,seexpresano soncreadospor unasensibilidadhomosexual.No hay ninguna

persona,o cosaquesea camp’ gr se: se trata más bien de una relaciónque se estableceentre

determinadasactividades,individuososituacionesy la homosexualidad”.
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‘Véase:Friedman,L.D. “Unespeakableimages.Etnicity andthe americancinema”. University of

Illinois Press.Chicago,1991 y Mayne, J. “Cinemaandspectatorship”.Routledge.Londres,1993.

Estemomentosecorrespondeconlo queen elargotdel colectivo se denominasalir del aramrio,

tnduccióndel coming out inglés, que hace referenciaal momento en el que el individuo hace

públicasu condiciónfueradel ámbitoexclusivamentehomosexual.

‘La películainició surodajeen unacasadecampoen la sesucedieronlosdesastres,hastatal punto

quepartedeellasedesmoronócausandoheridasen losojosdeDavid Sust (Ángelo), lo queoblogó

a paralizar el rodaje en varias ocasiones.Finalmente,y con un considerableaumentosobreel

presupuestoinicial, fue necesarioreproduciratodaprisa, endecorados,la partede la casaen la qir

debíaterminarseelrodaje.

“La voiumariedaddelasituciónseponede manifiestocuandoseapicciael poco esfuerzoqueJuan

realiza para zafarse de Mario, instantes despuéscuando la coartadade la ambigtiedad es ya

insostenible.

“Joven OrquestaNacionalde España,prestigiosainstitución canterade la OrqueMa Nacional &

Espaila.

“Forster,E.M. (1962;75) citadoporChatman,S.(1990;141).

Son muchoslosautoresquetratan en susestudiosel factor visibilidad y sus implicacionesen

los mecanismosde aceptacióno de rechazode la condición homosexual.Todos emplean,con

escasasdiferencias, el término visible para designar la homosexualidadno oculta cuyo

conocimientoes accesibleparala sociedadno homoseuxal.Se puedenconsultaren este sentido,

entreotros,los trabajosdeBegoñaEnguix(1995;10)y RichardDyer(1983;2-19).

“ En su estudioBegoñaEnguix (1996; 74) ofreceunainteresanteestadísiticade las respuestasa

una de las cuestionesplanteadasen su investigación:“¿Quién conoce su homosexualidad?”qir

arrojael siguienteresultado:Amigos: 72,0%,Compañerosde trabajo:45,3%, Familia: 36,0%,

Conocidos: 24,0%, Todos: 22,7%, Sólo otros homosexuales:4,0% y Nadie: 1,3%.

Desgraciadamenteno indicael ordendelasecuenciaen la quese desarrollaesteprocesoinformativo.



Elpersonaje homosexual masculino, como protagonista en la cinematografía española J.C.Alfeo 336

~6 Al hablarde origen no se pretendeentraren el debateabiertoentrequienesdefiendenun origen

biológico, concretamentede ca¡ttergenético,de la homosexulidady a los que sedecantanpor

definir suorigencomofrutode un procesode aprendizaje (Enguix,B. 1996;194).La intención es

sencillamenteladeconocerenquémomento,segúnel d iscursocinmeatográfico.semanifiestael

rasgohomosexualenel personajey si ofrecerazonesqueintentenexplicardichaaparición.

“En estecontextoel términocodificación cultural seponeen conexióncon el de tipificación (t

Berger,P.L. y Luckman T. (1995; 49) Za realidad de la vida cotidiana contieneesquemas

tip(ficadoresen cuyostérminoslos otrossonaprehendidos y “tratados” en encueníros cara a cara

~ Utópico se refiere en este contexto a los espaciosque carecende un referente espacial

identificable,comopuedesucederenlas representacionesde imágenesoníricas,en las queelespacio

no tieneporquépresentarunadimensiónfísicaconcreta.

Véase,para todo lo relativo al uso de espaciosdiferencialeso uso diferencial de espacios

genéricos,el capítulo“institucionesy escenarios”enGuasch,0. (1991; 109).

20 Para realizar el cómputo se han empleadocopias videográficas de las distintas películas

empleandoun vídeoeditorPanasonicNV-HS 1000concontrolmanualsobrela velocidadde amistre

de la cinta (Jogg/Shuttle),y dotado dc contadorde tiempo hh:mm:ss, permitiendo una gran

precisióncmnométnca.

21 OtraConductaSocialmenteRechazada.

22 En el caso de Mikel. aunquesu estadoinicial es el de casadose ha preferidoconsiderarla

situaciónde separado,puestoque tal separaciónse produceen un momentomuy tempranodel

discursosinqueMikel vuelvaaaparecercomocasado.

23 ‘Pretended families’ en el original, parece hacer referencia a los grupos compuestos

mayoritariamentepor homosexualesentre cuyos miembros se establecenvínculos de amistady

apoyomutuoque,apesardeno serconsanguíneos,serevelansorprendentementefuertesy estables

a lo largo dle tiempo, y que acabanconstituyéndoseen muchoscasosen el auténticosoporte

emocionaly prácticoen cualquiercircunstancia.En el argot gay norteamericanola palabrafamily
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poseeestaacepción,designara alguiencomofamily indica que perteneceal entorno homosexual

próximo. En españolel registromás parecidoes el de hermana,palabracon la que un homosexual

puedereferirseaotro,vínculoqueexcluyeporcompletocualquiercomponentesexual.

Ejemplosde estosgrupospuedenverse en películascomo “Long time companions” (1990) &

NormanRenéoen “Philadelphia” (199 ) deJonathanDemme,porcitardosdelas másrecientes.

24 El términosalir delarmarioes unatraducciónde la expresiónamericanacoming-ouí(he closseí,

con la que se hace referenciala procesocompletoen virtud del cual el individuo homosexual

terminaporabandonarel anonimato(el anuariooclosseí)y hacersevisibleconvirtiendoen pública

su condiciónmásallá de los ámbitosexclusivamentehomosexuales: la familia, el trabajo y ¡a

sociedaden susentidomásamplio.

25 No estáclaroqueladelcaraciónanteel entornono homosexualseaanteriora la declaraciónante

la propia familia, por lo quelos puntos4 y 5 de este desanolloson intercambiables.Hay que

considerara este respectoque no es lo mismo el caso del homosexualjoven o adolescente

conscientedequedependeal 100%del soporteeconómicoy afectivoquele proporcionala familia y

de las consecuenciasque puede acan~arsu pérdida, que el del homosexual económica y

afectivamenteemancipadoparaquien las consecuenciasde tal pérdida,en casode producirse,sin ser

menossensiblesno sonal menostandeterminantes.Pareceen cambiológico pensarquesi, como

sedesprendedela investigacióndeBegoñaEnguix ,“el miedoancestralal rechazo”es el factor que

coanademaneramásdeterminanteladelcaraciónde la propiahomosexualdad(Enguix,B, 1996:73),

estadecisión,de serespontánea,se irá produciendoen los diferentesámbitosen función por un

lado del control queel individuo puedatener sobre las consecuenciasde tal delcaratiónpara su

propia estabilidad,y por otro del alcancepotencial de tales consecuencias.La propuestase ha

organizado,en definitiva, tomandoen cuentaestos dos factoresaunquesu orden es meramente

indicativoya quelo quesepretendees más ofrecerunanómina de posibilidadesque unapropuesta

cerradaen cuantoal ordenenelqueéstaspuedantenerlugar.

26 Algunostextos sobrecinematografíagay dedicancapítuloscentradosdemaneraespecíficaen el

temadel chantajecomoesel casodelaguíaelaboradapor BozeHadleigh (Hadleigh,B.1996; 40-

45).
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27Otrareferenciaa “Victim”, con extractossignificativosde los diálogosdel film, puedeverseen

Murray, R. (1995:167-168).

Diálogosextraídosdelapelícula.

29 Diálogosextraídosde lapelícula.

‘~ Hay queteneren cuentaqueGay Club no se molestaen contradecirninguno de los tópicos

heterosexualessobrelahomosexualidad,hastatal puntoqueun términoquepodríaresultarofensivo

parael colectivo,comoesel demariquita,es empleadoconstantementepor los propios personajes

homosexualesparadesignarseentreellos mismos y es aplicadopor Florinda Chico, que hace el

papeldelaorgullosamadrede unodeellos, asupropio hijo y a Toni.

CategoríasdeCalificaciónespacialpropuestasporGarcíaJiménez,J.

32 Se ha decididodiferenciarel espacioapartamenteode la casa: el primero hacereferenciaa un

espacioestrictamenteprivado, bajo absolutocontrol del personaje,pero diferente al cotidiano,

representadopor la casa, en cuantoa la frecuenciay la función cony para las que es habitado.

Interesabasaber,enrelacióncon la accióndiferencial,si éstase producíaen ámbitos cotidianoso

no,datoquenohubierasidoposibleaislardeno emplearestadiferenciaciónterminológica.

“Hay querecordarque Klaus era,comosedesprendede sus diarios leídospor Ángelo, médico&

loscamposnazisdeexterminio.El pesodel aislamientoes acusadoprincipalmentepor su esposa,

quiendamuestrasendistintosmomentosdeencontrarseal límite desuaguantede lasituación.

“ Unaextensanómina,asícomounadetalladadescripciónde su tipología y usos, es recogidapor

OscarGuash(1991:109-135).

“ La diferenciaentre transformismoy travestismo,a pesarde su proximidad, es clara: en el

espectáculodetransformismoel interés resideen mostrarel procesopor el que un hombrepasa,

antelamirada del público, a serunamujero porelque unaaparentemujer acabamostrando,bajo

sudisfraz,elcuerpode un hombre.Paraelespectáculode travestismo,sin embargo,lo importante

no esensíelproceso,queno suelesermostrado,sinoel resultadofinal y la pericia,traducidaésta

en efectocómicoo gradode verosimilitud, conla que el actortravestidoes capazde encamarlos
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rasgos,gestos,y rolesde supersonajeo personajes.

~ A tal efectovéaseAlcalde,1. y Barceló.R.J. (1976).

Ferrando,C. <1993). “Colomo ruedaAlegrema non troppo, un filme con “chunda, chunda y

ñaca,ñaca””. Diario 16. 24 octubre.

“El diario El Paíssehacíaeco,en suediciónmadrileñadel6 deagostode 1995,del cierredel Cine

Carretas,con dos artículosen los que quedabien patentela importancia de este recinto en el

universogay madrileño,einclusoespañol(TORREBLANCA, N, 1995) y (ALBERT, A. 1995).

“ P.J.Smith lo definirácomo“mirada homosexualdes-erotizada”(Smith,P.J. 1992:142).

~ Pocassecuenciasantesesamisma mujer había sido rechazadacortésmentepor Alfredo, con

evidentesmuestrasdesentimientodeliberaciónpor suparteal abandonarlacasa.

~‘ La expresión“el buen homosexual”,empleadapor Pi. Smith (1992; 144) , que remite a la

paráboladel “buensamaritano”,esbastanteprecisaenlamedidaen la que señalaal mismo tiempo

haciael prejuicioqueidentifica la homosexualidad,y a los que la practican,de maneranegativay

haciaperfilesque, sin embargo,contradicenestaconcepciónmanifestandoactitudesconsideradas

socialmentepositivas:generosidad,capacidadderenunciay desacrificio, autodominio,etc...

~‘ Diálogosextraídosdela película.

43E1 anunciode estrenose repirduceatodapágina en El Paísde ese mismodía (j. 36) y en él

aparecelaelocuentefrase“La historiasoterradaeíntima de unavoluntadderesurrección”.

~ El plano ofrecido por la cámaradel muchacho vistiéndose es absolutamentefrontal, no

coincidiendocon el que corresponderíaa la mirada de Eduardo, único personajepresenteen la

habitación.

~‘ Diálogosextraídosdelapelícula.

46 Un buen documentosobrela recepciónde La ley del deseo y su valoraciónpor parte del

colectivohomosexualesla reflexiónquea esterespectoelaboranJ.V.Aliaga y J.M.G. Cortésen su
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texto“Identidady diferencia” (1997,182).

~‘ Una vez máshe de referirmea textos ya citadoscomo“Celtiberia Gay”,en la quese mezclan

indiscriminadamente,casicomosi fueransinónimos, estostresconceptos.

“DiálogosextraídosdelapelículaLosplaceresocultos.

“GarcíaLorca,F. (1976:84-90).

~ GarcíaLorca,F. (1981; 166).

“La SeccióndeEspañoldel InstitutodeidiomasdelaUniversidaddeSevillahainiciadoel proceso

para que pedir a la Real AcademiaEspañolala inclusión en su diccionario de los términos

“homofobia” y “homófobo” u “hoomfóbico”, apoyándoesen el hecho de su aceptaciónpor las

Academiasde otros paísesy justificando tal necesidadademásmedianteargumentosde carácter

socio-linguistico(MARTIN GAEBLER,C., 1995-96;4347).

32 Variashansidolas víaspor las queel colectivogay habuscadosulegitimación,víasquepodrían

resumirsedel siguinetemodo: VíaCientífica, unade las primeraas,que supusoun acercamientoa

larealidadhomosexualdesdelamedicinaprimeroy desdela psicologíadespués,queconcluyó, tras

no pocosavatares,con laconsideraciónde la homosexualidadcomodesviaciónnormativoy después

simplementecomo diferenciacomportamentalen lugar de hacerlocomo aberración.Otra seríala

Vía Históricaque desdefinalesdel XIX buscó en épocaspasadaslos rastros de un modelo gay

socialmenteintegrado,con referenciasconstantesa las culturashelenísiticay romana. Una tercera

eslaVía Antropológica,quehabuscadoenotros modelossocialesy culturalesla integraciónde las

conductashomoeróticas.Una de las víasde legitimaciónmásrecientesy más directas es la Vía

Reivindicativaen la que el colectivo gay, conscienteya de su peso y dimensiónreales,inicia

accionesdirectamenteencaminadasa modificarsurelacióncon la mayoría,pani ello incrementasu

presenciaen lo social (manifestacionesindividualesy colectivas,asociaciones,etc...) intervieneen

el campolegislativo promoviendola modificaciónde leyesy la promulgaciónde nuevasnormas

que garanticenderechosesenciales,y exigiendo o recomendandola visibilidad a aquellos que,

teniendoespecialpesoen, laopinión pública, se ocultan. Esteúltimo proceso,calificado como

outing, tiene unadobledireccióncon implicacionesmuy distintas: la primera es el ouíing que

podríamosdenominarhistórico, consistenteen reivindicarcomo partedel coelctivoa las grandes
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figurasdelaculturauniversalde todos los tiempos(Alejandro Magno. Miguel Ángel Buonarotti,

Kavafis,Lorca,etc...),y un segundooutingque,conironía perotambiéncon precisión,podríamos

denominarcorno terrorista, iniciado por los colectivosgays norteamericanos, y que significa

amenazarcon hacerpúblicos listadoscon los nombresde personajesrelevantespertenecientesa

todoslosámbitosdelavida pública (con especialpredilecciónpor la esferapolítica y económica)

con el fin, por un lado, de queéstos (aterrorizadosantelas posiblesconsecuenciasde tal acción)

fuercendesdesusposicionesprivilegiadasel avanceen cuantoa mejorassocialesparael colectivo

y, por otro,deacelerarla expansión,entérminosdepresenciapública,del universogay.

“ La secuenciapreviadel contactovisual seencuentraperfectamenterecitada,casi sepodríadecir

que sistematizada, en la novela de Lluis M! Todó “El juego del mentiroso” (TODÓ,

LL.M. 1995:106-107).

‘~ En estapelículacasi todoslos personajesmasculinosse llamanPablo: el protagonita,su ex-

compañeroy supadre.

“ Todos los cuadrosincorporadosen esteepígrafehan sido tomadosde Antonio GarcíaMartín y

Andrés López Fernández(1985) Imagensocial de la homosexualdiad.Asociación pro derechos

humnaos.Madrid.

36 Un interesanteestudiode estefenómenoen la cinematografíanorteamericana,específicamentela

hollywoodiense,lo constituye el ensayode Vito Russo The celluloid closet recogido en la

bibliografíadeestetrabajo.

“ Ante la imposibilidaddetrasladar,puntopor punto, la tipificación porpuestapor OscarGuasch

(1991) al universofílmico, se ha optadopor adaptarlagenrandolos elementosnecesarios.No

obstantela únicadiferenciaesencialentreambasestribaen el hechode que el universofflmico es,

pornecesidad,muchomássintéticoquelarealidadquele sirvedereferente,lo que hacequeen los

discursosde ficciónalgunostipos aparezcanasimiladosen un solo personaje.Esta propuesta,por

tanto,matiza,peroennadacontradiceenesencia,ala ofrecidaporGuasch.

3’ Piénsesequeunade las películasmás taquillerasdel cine españolesuna coproducciónhispano-

italianaque tiene a uno de estospersonajes(o al menosa un remedodeestos personajes) como

protagonista:Nodesearásal vecinodel quinto.
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Par quienesno conozcanel argumento,los protagonistas tienen bajo su custodiaa un

preadolescenteque ha sido rechazadoy expuilsadode su casapor supropio padre debido a su

homosexualidad,la adopción,seexplicaen la película,formapartede un plan de integraciónsocial

destinadoa la juventud.
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