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1-INTRODUCCION

Esta investigacion se levanta sobre la interrogante que supone que la “mujer mas
famosa de Madrid”, de aquel Madrid enriquecido con las obras de Espronceda, de
Zorrilla, del Duque de Rivas o Martinez de la Rosa, del Madrid que un joven Bécquer
adornaba con su voz discreta e intensa desde los angulos menos oscuros de una prensa
en la que aun sonaban las desgarradoras palabras del desafortunado Larra, el
interrogante que supone, decimos, que Gertrudis Gomez de Avellaneda, esa mujer que

a todos superaba en fama y éxitos, sea hoy una sombra mas de la lista de los olvidados.

¢Qué es lo que ha ocurrido para que la Avellaneda haya caido en el olvido en
que Espafia la tiene? Cuesta comprender y justificar este olvido. La autora mas
aplaudida del siglo XIX en espafiol, adorada y celebrada como ningln otro escritor
decimondnico, mimada por Zorrilla, por Rivas, por Valera, por Menéndez Pelayo, yace
en el olvido méas inadmisible, mas inexplicable. Hoy algunos autores la ensalzan como
autora del mejor teatro del XIX en lengua espafiola y, sin embargo, le dedican unos
pocos renglones que contrastan con los extensamente dedicados a criticar negativamente

la obra de un Garcia Gutiérrez, por ejemplo. Mucho se ha escrito de ella sin leerla.

Pero si hemos llamado inexplicable a su olvido, no podemos quedarnos en su
ribera sin mas hacer que el no comprender. Cabe aqui el intento de explicar la
problemética que ha envuelto a la Avellaneda para que este vacio se haya producido.

Cuatro ideas nos parece que prestan luz a este camino:

1-En primer lugar su origen cubano, que la deja aparentemente en tierra de nadie
cuando se traslada a Espafia para producir y vivir. El interés que en Cuba ha despertado
la figura de la Avellaneda coincide exactamente con el declinar del interés espafiol. La
critica cubana ofrece una perspectiva de estudio bien distinta a la espafiola, pues emplea
su esfuerzo en reivindicarla como autora cubana, y en buscar en su obra y en su vida su

amor por Cuba y sus caracteristicas cubanas. Espafia, que no deja de nombrarla como



cubana, la incluye siempre entre sus autores romanticos. ¢Es licito? Creemos que si,
dado que gran parte de la cultura, la vida y la obra avellanediana, sus gustos y sus
lecturas y casi toda su carrera profesional, se desarrollan en una inmersion total en la
sociedad madrilefia desde 1840 hasta 1873 a excepcion de los cinco afios que vive en
Cuba, y de alguna temporada en Sevilla. A este debate cabe afiadir que Cuba era colonia
espaniola, y esto intentando explicar su inclusion en el Romanticismo espafiol, sin dejar,
en ningun caso, de declarar injusto el sistema colonial. Por otro lado nos parece poco
profundo el intento de una reivindicacion tan acerada de la cubania de la autora, porque

no es un talante cubano ni espafol, sino universal. No se puede parcelar el genio.

Ahora bien, la atencion que Cuba le ha prestado a Tula los Gltimos cien afos es
bien distinta a la que Espafia le ha concedido. All4 es una gloria nacional; el Teatro
Nacional de La Habana, situado en la Plaza de la Revolucion, lleva su nombre, sus
obras se reponen muy a menudo, se convierten en ballets, se editan, se estudian, y su

imagen esta en los sellos, en los monumentos... por todo el pais.

Segun José A. Portuondo, el olvido en el que se tiene a la Avellaneda se debe a
que no se comprometié con nada y a que en todo fue indecisa. Lejos estamos, muy
lejos, de compartir siquiera a medias esta opinion inaceptable, pero atendemos, sin
embargo, a su razonamiento®. Como argumentos de la falta de compromiso de la autora
el critico da los siguientes: las obras que excluye de sus Obras completas son las mas
comprometidas, pertenece a una clase social privilegiada y decadente, no termina de ser
romantica, no termina de ser mistica, no se define ante los deseos de independencia de
Cuba, no se decide a actuar en la linea de Concepcion Arenal, llega a Cuba en 1859 en
el séquito de la Capitania General, en su novela Guatimozin alaba a Cortés pero también
a Cuauhtémoc por lo que disgusta a espafioles y mexicanos... La conclusion de
Portuondo es que, dada la calidad innegable de la obra de la Avellaneda, ha de
extraerse la leccion de olvido que recibe el artista cuando no se compromete. Creemos
nosotros que el critico olvida que no puede uno comprometerse con todo, y que €so no
le hace a uno indeciso. Ademas de analizar con la mirada de hoy las posibilidades

vitales de la Avellaneda, Portuondo olvida, de manera inexcusable, citar las causas con

! “La dramatica neutralidad de Gertrudis Gémez de Avellaneda”, Revolucion y cultura, La Habana, (11),
pp. 2-16, 1973.



las que la autora no sélo se comprometio, sino de las que fue bandera. No sirven éstas,

sin embargo, a la intencion que persigue el critico.

El modo de ser de la Avellaneda la comprometié con casi todo, pero no todo
sintié la necesidad de decirlo en voz alta. Es cierto que errd al quitar Sab, Leoncia y
Egilona de sus obras completas, y al retocar otras de sus obras, pero fue consciente
siempre de los problemas sociales, generosa con cuantos la rodearon, y si tuvo una
nifiez regalada por la posicion de su familia en Puerto Principe, la posicion

socioeconomica del resto de su vida la consigui6 con su trabajo.

La consideramos romantica por tiempo, estilo, contenidos y vivencias, y asi
esperamos demostrarlo. Su fe religiosa no la hace mistica, ni determina su obra, pero
por qué habria de hacerlo. En la fe no cabe sélo ser mistico o0 no comprometido. La

Avellaneda no puede incluirse ni en unos ni en otros.

Con respecto al tema de la independencia cubana si apoy0, aunque tardiamente
para muchos, el Reformismo en Cuba, y sus obras estan llenas de patrias que merecen y
tienen que ser libres. No cabe olvidar que en el afio 1869, durante la Guerra de los Diez

Afos, dedica sus Obras literarias... a su patria.

Por lo que se refiere a la carta que Concepcion Arenal le envid para que se
adhiriese a su causa a partir de la emocién que la Avellaneda expresé por un homenaje
recibido de unos obreros catalanes, no puede olvidarse la fecha de estas lineas, poco
antes de que la autora y su marido hubieran de salir de Espafia en busca de la

recuperacion de la salud del esposo.

No creemos que la Avellaneda, comprometida hasta el sufrimiento con la causa
femenina, con la fuerza y la libertad con la que vivié como queria vivir resistiendo en
lucha siempre, pueda ser susceptible de ser acusada por falta de compromiso. Pero se
comprometié con lo que quiso y desde su vision de mujer cubana que triunfa en Espafia
a mediados del siglo XIX. Y esto lo olvida extrafiamente Portuondo, como si esta no
fuera una importante causa luchada, la batalla femenina que impulsé de forma tan

determinante la Avellaneda tanto en Cuba como en Espafia. Vivié un compromiso



consigo misma que es dificil de descubrir y de soportar en cualquier lugar y en

cualquier tiempo.

Por otro lado, tanto Rosario Rexach como Dulce Maria Loynaz destacan el
caracter de exiliada de la autora en sus trabajos mencionados. Voluntario exilio que
deja, sin embargo, en ella, segun la primera de estas autoras una “dualidad basica en que
se debatid su existencia”, y un desarraigo y tristeza segun la segunda. Resulta destacable
lo que las dos autoras cubanas sefialan, y es que el vivir en Espafia oscurecié la fama
literaria de la Avellaneda en Cuba. Esto, y el hecho de que no asumiera una postura
beligerante a favor de la Independencia cubana. Ambas autoras emplean su esfuerzo en
demostrar lo cubana que se sentia la autora decimonodnica, y terminan sefialando la
dedicatoria, ya mencionada, que Tula escribié al frente de sus Obras completas:
“Dedico esta coleccion completa de mis obras, en pequefia demostracién de grande
afecto, a mi Isla natal, a la hermosa Cuba”.

Mary Cruz hace la recopilacién y las notas del libro Serenata de Cuba?® editado
por Felicia Villafranca, de peligrosas afirmaciones, en el que se intenta disculpar a la
Avellaneda de su escasa cubania alegando cosas como que “no tuvo, como Marti, por
ejemplo, maestros cubanos, que en la nifiez orientaran en esa direccion sus ideas”,

donde “esa direccidn” es la “disyuntiva independentista”.

Dulce Maria Loynaz, con méas profundidad que lo hasta aqui descrito, destaca
dos episodios con respecto a la cubania de la Avellaneda. En primer lugar recuerda que
José Marti alababa entre otras razones a su maestro Rafael Maria Mendive porque
defendié “de los hispanofobos y de los literatos en enaguas, la gloria cubana que le
querian quitar a la Avellaneda”. Y en segundo lugar un episodio que tuvo lugar en 1867
cuando el cubano José Fornaris quiere editar una antologia de poetas espafoles y otra
de poetas hispanoamericanos y la Avellaneda reclama que la incluyan en la segunda

cuando el editor quiere incluirla entre los espafioles.

Pretender, sin embargo, hacer depender de su ausencia de Cuba su soledad y su
desaliento, nos parece simplificar su talante de “extranjera en el mundo”, es decir, de

romantica. También hay palabras de amor a Espafia, incluso de lo que significo el viajar



hasta aqui. En una carta a Ignacio Cepeda le escribe en 1839: “deseaba otro cielo, otra

tierra, otra existencia: amaba a Espafia y me arrastraba a ella un impulso de corazon”.

2-Otro de los aspectos que hacen problematico el estudio de la Avellaneda es la
fecha de nacimiento y de produccion, tardia la primera para hacerla romantica,
prolongada la segunda a un momento que ya no es romantico para muchos. Se ha dicho
que las suyas son fechas mas del romanticismo hispanoamericano que del espafiol. Sin
embargo, el propio Allison Peers afirma que su obra mas roméntica es Baltasar, de
1858. Lo que ocurre es que la autora no quiso subirse a las nuevas tendencias que
nacian en los ultimos afios de su vida, pese a reflejarlas en la mayor parte de sus obras
de los afios cincuenta, y en su Gltima pieza dramatica, EI millonario y la maleta.
Sobrevivio6 a algunos autores romanticos, pero no a todos, y no puede darse como fecha
de sus obras la de sus Obras Completas, recordemos que su primer estreno teatral es de
1840.

3- En tercer lugar, queremos sefialar que desde su momento no se la incluyo
entre el Romanticismo extremo, pues fue muy destacado, quiza por el romanticismo
encendido de sus contenidos, que formalmente no era una romantica exaltada. Sin
embargo hemos defendido su romanticismo. Las objeciones que se le suelen poner son
su formacion clasica (como la de casi todos los romanticos, como la Cervantes y Lope
fueron renacentistas); sus lecturas, sus estructuras, su lenguaje... Expondremos nuestra
opinion al respecto y rebatiremos a quienes ofrecen estos argumentos para no incluirla
entre los romanticos. Es cierto, sin embargo, que ha podido dificultar su estudio el

hecho de que clasicismo y romanticismo se confundan en su teatro.

4- Finalmente, y en cuarto lugar, nos parece idea fundamental en su
problematicidad, el papel que en ella tiene el hecho de que fuera una mujer. Pues bien,
¢quién no conoce alguna anécdota de la vida de George Sand y, quién, sin embargo,
conoce ademas su obra?. Creemos que con la Avellaneda ha ocurrido algo parecido. El
hecho de ser mujer ya la hacia aventurera en su carrera profesional y esto se impuso
sobre su obra en el interés social general. La critica posterior ha visto en el interés
sentimental y biogréafico por la Avellaneda una obra que no merecia la pena, pues no se

profundiz6 en ella. La critica se equivoca ya que no se profundizé en ella porque en

2 La Habana, Letras Cubanas, 1980.



aquel momento resultaba mas importante la revolucion vital y social que estaba
protagonizando. Los hombres, que componian la mayor parte de la critica, se
sorprendian sobre todo ante su excepcionalidad como mujer escritora... s6lo tiempo
después podia hacerse filoldgico ese interés. La critica posterior confundié esta general
desatencion a su obra (aunque mucha fuera la atencion que se le prestd a su figura
intelectual) con una falta de valor literario, viendo en como se hablaba de su vida que el
interés nacia solo por ella y por sus episodios sentimentales... Se equivocd. Esta Gltima

razén para el olvido la desarrollaremos mas.

*hkkkhkhkkkikikikkik

Antes de abordar el estudio del teatro de Gertrudis Gémez de Avellaneda creo
necesario el acercamiento a la coordenada fundamental en todo trabajo, aquélla que
forman el tiempo y el espacio. Hemos de concretar, en este caso, en el aspecto de cada
uno de ellos que consideramos punto de partida para el encuentro entre cualquier

estudioso y la figura de la escritora a que nos referimos.

Con respecto al espacio queremos sefialar escuetamente el marco en que nacio y
se desarrollaron los primeros veintidos afios de la vida de la Avellaneda. En lo que se
refiere al tiempo nos interesa escribir una serie de reflexiones y recuerdos sobre el
Romanticismo como movimiento de pensamiento y consecuencias, a partir de las cuales
describir no sélo algunos aspectos del movimiento que consideramos mal entendidos
por la mayor parte de la critica o no precisados con claridad, sino también defender a la

Avellaneda como roméntica.

A continuacion, y partiendo de esta coordenada, quisiéramos convencer de la
figura humana excepcional, y por lo tanto digna de descripcion, que fue la autora, cuyo
talante creemos imprescindible precisar para comprender su labor y su obra —objeto de
esta investigacion- por lo decisivo que resultd para ellas. Destacar con el talante y el
tiempo-espacio la historia particular que la mujer experimenta como mitad humana en el
momento y lugar que ella vivid y la aportacion que a este respecto supone la figura que

tratamos. Entraremos, a continuacion, en el estudio literario y filoldgico.



1.1.EL ESPACIO DE LA INICIACION:CUBA

Gertrudis Gémez de Avellaneda nacié en Puerto Principe el 23 de marzo de
1814. La ciudad, llamada hoy Camaguey, esta situada en una fértil llanura en el interior
de la provincia que lleva su nombre. La encontramos sobre una elevada y ancha planicie
de suelo arenoso y entre los rios Tinima y Jatibonico que, después de circundar la
ciudad, se unen formando el rio Camugiro. Su clima es hiumedo y caluroso, y esto, junto
a su rico suelo, hace que la ciudad esté enmarcada entre bosques y pastos, que la
enriquecen con flores, azlcar, café, maiz, arroz, tabaco y frutas. Unos finos encajes
Ilamados Tierra-adentro, que cuando nacid la Avellaneda hacian ya sus mujeres, son
famosos en toda la isla y se vendian hasta hace muy poco a precio muy alto en La
Habana.

Si hoy Camaguey es la tercera ciudad de la isla por su poblacién, era entonces
una recoleta, provinciana y conservadora ciudad como casi todas las ciudades no
abiertas al mar. Era, sin embargo, un lugar floreciente por sus grandes haciendas,
riquisima por su industria ganadera, maderera y agricola. Fundada por Vasco Porcayo
de Figueroa en el afio 1514 alrededor del puerto Ilamado Puerto Principe (hoy Puerto de
Nuevitas) con el nombre de Santa Maria del Puerto Principe, fue trasladada un afio
después al lugar que ocupaba la poblacion indigena de Camaguey. Desde el siglo XV1I
sufrio ataques de corsarios y piratas ingleses y holandeses atraidos por su riqueza , sobre
todo ganadera. Crecid rapido, y en el siglo XIX conocié muy pronto las agitaciones
independentistas, lo que explica que en 1860 se incorporara al levantamiento de

Céspedes.

Cuando la Avellaneda nacio6 Puerto Principe resultaba aun provinciana al carecer
de ferrocarril al litoral, por lo que recibia tarde las influencias beneficiosas de la cultura
exterior. A pesar de ello y de no ser el lugar mas indicado para el desarrollo intelectual,
menos aun para el de una mujer, fue la suya una sociedad refinada y distinta a las del
resto de la isla. Puerto Principe era el puerto donde los gobernadores debian residir, pero
el valor casi nulo de esta villa hacia que las autoridades principales habitaran en la

cercana ciudad —no puerto- de Puerto Principe, que se erigia, de este modo, como el



centro de una regién extensa cada vez mas importante. Aun hoy los camagiieyanos son
considerados por parte del resto de los cubanos como especialmente refinados y como

gentes que quieren distinguirse de los demas.

En 1800 la Audiencia de Santo Domingo se trasladd a Puerto Principe, y hasta
1838 se situd en ella el unico tribunal de apelacion de la isla. En 1809 la ciudad tenia

treinta mil habitantes, de los que doce mil eran esclavos negros.

La isla de Cuba, por su riqueza natural, habia sufrido a lo largo del siglo XV1II
continuos asedios de piratas que Francia e Inglaterra apoyaban. Esta situacion culmino
con la ocupacién de la ciudad de La Habana por la flota inglesa durante once meses.
Expulsados los ingleses por los espafioles, éstos fortificaron su puerto, que se convirtié

en uno de los principales centros comerciales de la América espafiola.

En 1765 se autorizé el comercio entre Cuba y los principales puertos espafioles,
lo cual impulso la introduccidén masiva de esclavos. Desde entonces el azlcar, el tabaco
y el comercio humano se convirtieron en los tres “elementos” fundamentales para la

riqueza economica de la isla.

Esta prosperidad econdmica se vio acompafiada de un crecimiento demografico
importante que hizo que, si en el afio 1775 la poblacion de Cuba era de 272.000
habitantes, cuarenta afios después, en 1815, fuera de 550.000. La prosperidad
econdmica favorecio, no obstante, el desarrollo de una reducida oligarquia que, duefia
de la tierra, explotaba y controlaba el comercio exterior. Los pequefios y medianos
propietarios, sin embargo, se arruinaron con la crisis causada por las guerras
napolednicas y los grupos sociales mas desfavorecidos vivieron el aumento de la

poblacion como un estado permanente de desempleo.

A comienzos del siglo XIX se produjeron las primeras revueltas de esclavos en
Haiti, despues de las cuales se endurecié ain mas la brutalidad con la que eran tratados
por parte de los grandes propietarios, que en 1795 y 1812 presionaron al Gobernador
General para que castigara los brotes de insurreccién. La prosperidad econdémica de las
clases dirigentes cubanas, unida al miedo que éstas tenian a las revueltas de esclavos,

hizo que estas clases desatendieran los intentos independentistas, por entonces todavia



aislados. Estos grupos sociales privilegiados se comprometieron con el Gobierno
espariol, especialmente a partir de que el rey Fernando VII les concediera la libertad de

comercio y les garantizara la trata de esclavos.

Entre 1790 y 1820 algunos sectores de estas clases dominantes desarrollaron el
movimiento politico y cultural que se conocidé como Reformismo. Su principal
orientador, Francisco de Arango y Parrefio, defendia una postura que, partiendo de su
formacion ilustrada, se encaminaba a conseguir una actitud politica dirigida a alcanzar
la mé&xima influencia en los organismos oficiales espafioles. Junto a esta situacion el
triunfo de los liberales en Espafia estimuld las conspiraciones y los pronunciamientos
separatistas apoyados entonces sélo por grupos de intelectuales (1822, 1824, 1826 y
1829).

Mientras tanto, se sucedian los gobernadores generales despoticos y esclavistas.
En 1834 Miguel Tacdn representd en la isla el sistema de mano dura en la colonia; ante
él se estrellaron los proyectos e intentos de un nuevo Reformismo dirigido por José

Antonio Saco, José de la Luz Caballero y Domingo del Monte.

La esclavitud se mantuvo y aumento la trata de negros entre 1830 y 1840, hecho
que provoco el aumento de la tension que, finalmente, explotd violentamente en 1843

con la sublevacion de los esclavos de la mayor parte de la isla.

La baja calidad humana de los Capitanes Generales no ayudaba a que se
resolviera la tension politico-social y econdmica que vivia la colonia. Si Miguel Tacon
llevé a cabo un endurecimiento y una represion del sistema politico colonial, Joaquin de
Ezpeleta fue ain mas opresor y déspota y Federico Roncali, Conde de Alcoy, se mostro,
ademas de déspota, reaccionario y esclavista. Solo a partir de Gutiérrez de la Concha, en
1850, el sistema de gobierno comenzo a ablandarse, y en 1854 Jacobo de la Pezuela se

mostré como gobernador integro y abolicionista declarado.

En 1868 Carlos Manuel de Céspedes proclamé la Independencia de Cuba y
concedio la libertad a sus esclavos, en tierras de Bayamo, que se convirtieron desde ese
instante en baluarte de la revolucién. En Oriente y Camagley se fue gestando la lucha y

comenzo6 como consecuencia la cruenta Guerra de los Diez Afos.
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Con respecto a la cultura, el desplazamiento de la fe en el mundo del
pensamiento que habia supuesto el siglo XVIII, determind enormemente la presencia
espafola en toda Hispanoamérica. Espafia y la Iglesia Catolica estaban unidas en
cuanto a su presencia y su poder al otro lado del Atlantico, no podia entenderse un
poder y sin el otro, y los jesuitas presentes en América se habian convertido en el
arbitraje y la comunicacion Unica entre los indigenas y las autoridades espafiolas, por lo
que su expulsion fue un golpe duro para esta relacién que quedo herida mortalmente con

la ausencia de los religiosos espafioles.

A lo largo del siglo XVIII la cultura y la literatura cubanas habian destacado en
el panorama hispanoamericano. En 1725 se deja sentir en el Continente un movimiento
Ilamado Rococé por sus semejanzas con el movimiento francés asi llamado,
caracterizado igualmente por la blandura y la delicadeza que nacen al aliento de la vida
regalada que lleva la burguesia criolla que nace entonces. Este movimiento y esta
burguesia coinciden con el nacimiento de las universidades de Santiago de Chile,
Caracas y La Habana, entre otras, en las que comienzan a destacar algunos seglares y a
cuyo cobijo nacen los primeros periddicos importantes alla: el Mercurio mexicano, el
Diario de Lima, las gacetas de La Habana... Algunos de los caracteres del movimiento
Rococ6, como la valoracién de las cosas que, aun siendo perecederas contribuyen a
hermosear el mundo donde merece la pena ser feliz, muestran claramente el espiritu que
nace con el siglo XVIII. Dentro de este movimiento Cuba entrega al mundo varios
valores literarios importantes: el poeta José Suri y Aguila, los prosistas Pedro Agustin
Manuel de Santa Cruz y José Martin Félix de Arrate (que defienden tan temprano los
valores de la cultura colonial) y el nombre méas importante de todos, el dramaturgo

Santiago de Pita, con su obra capital El Principe jardinero y fingido Cloridiano.

Poco después, ciertos acontecimientos politico-sociales precipitan la llustracion
y el Neoclasicismo. En primer lugar, es destacable la creacion de dos nuevos
virreinatos: el de Nueva Granada y el de la Plata. Ademas, son trascendentales las
rebeliones que se empiezan a generalizar entonces: la de los comuneros en Paraguay

(1725) y, sobre todo, la de Tupac Amaru, cuya importancia se produce tras la ejecucion,



en 1781, por parte de los espafioles, de este hombre en el que gran parte del clero crey6
ver la justa defensa de una distribucion méas equitativa de la riqueza. Estas dos
rebeliones son muestra de las nuevas ideas que llevaran al enfrentamiento entre la
burguesia local y las autoridades representantes de la Corona espafiola. También alli

amanecia el espiritu de las Revoluciones Norteamericana y Francesa.

Un episodio méas contribuye a la definicion de esta situacién convulsionada, y es
la ya referida expulsion de los jesuitas por un decreto real promulgado por Carlos Il en
1767, hecho que precipit6 la independencia, pues el clero llevaba casi trescientos afios
siendo el nexo entre la burguesia nativa y la clase rectora, y al desaparecer comienza la
desconexién que fecunda el camino de la independencia. Se perfilan entonces las
primeras republicas: Nueva Espafia, Nueva Granada y el Cono Sur o virreinato de la
Plata.

En Hispanoamérica el movimiento ilustrado tiene caracteristicas que lo
particularizan, aunque en ningin momento deja de mirar al europeo. Algunas de sus
caracteristicas son comunes a todos las colonias: el tono declamatorio que domina la
poesia, una actitud politica permanente que llega a ocupar el espacio que hasta el
momento habia tenido la actitud religiosa en la literatura; el descubrimiento que el
americano vive de su espacio y de los elementos que definen su esencia distinguiéndolo
de Europa, y de la mano de este descubrimiento la exaltacion de lo racial que desplaza,
a favor de la indigena, la tradicion grecorromana. Por estas caracteristicas gran parte de
la critica sefiala este momento como el del despertar americano, como el momento en el

gue comienza a particularizarse América.

En 1790, bajo la Capitania de Luis de las Casas, se funda en Cuba EI Papel,
periddico de La Habana, y tres afios después la Sociedad Econdmica de Amigos del
Pais. Bajo la doctrina del Despotismo llustrado Cuba comenzd a ser una preocupacion
para criollos como José Agustin Caballero, uno de los primeros en apartarse, desde su
catedra habanera, del escolasticismo y los dogmas aristotélicos impuestos por la
Contrarreforma. La preocupacion por la isla se halla también en los poetas Manuel

Zequeira y Arango y Manuel Justo Rubalcava.



Con respecto al teatro del siglo XVIII puede decirse que continda el gusto y la
puesta en escena barrocos durante la primera mitad del siglo, especial es el apego a
Calder6n del la Barca. José Rosario Sotomayor y José Suri y Aguila compusieron
comedias y entremeses. A mediados de siglo aparecen las llamadas “relaciones”, piezas
cémicas o serias en un acto que afiaden elementos negroides a sus caracteres barrocos.
También hemos mencionado ya a Santiago de Pita, muerto en 1755 y autor de El
Principe jardinero y fingido Cloridiano, inspirada en Il Principe giardinere de Giacito

Andrea Cicognini.

Durante la segunda mitad del siglo XVIII la situacion del teatro autdctono es
triste; suprimidas casi totalmente las festividades religiosas y las fiestas en los palacios
virreinales, son eliminadas las formas basicas de acceso al teatro. En los coliseos
publicos los repertorios se nutren del teatro espafiol del Siglo de Oro. El dramaturgo
criollo continta teniendo muy dificil el acceso al teatro publico, aunque las vias de
ascenso 'y reconocimiento social se han ido ampliando con las reformas
socioecondmicas que han ido determinando un clima de liberalismo econdémico que ha
enriquecido a la “nobleza media urbana”. Las férmulas barrocas perduran agotadas y
son reemplazadas muy lentamente por la dureza de la censura de un periodo
especialmente inquieto, mientras la ideologia liberal va formando parte de la burguesia,

que seré el principal motor de la Independencia.

Las reformas borbonicas por las que se liberaliza el comercio interior y exterior
aumentan las zonas de produccion y aumentan asimismo las obras publicas, que
incluyen los locales erigidos para el teatro, que se construyen, renuevan y acondicionan
constantemente en toda la América espafiola: en México se construye en 1753, y se
renueva en 1793; en Puebla, en 1760; en La Habana, en 1776; en Durango, en 1800; en
Buenos Aires, en 1783; en Caracas, en 1784; en Lima, en 1789; en Montevideo, en
1793; en Bogota, en 1793; en Guatemala, en 1794; en La Paz, en 1796; en Santiago de
Chile, en 1802...

El comienzo del siglo XIX vive en Hispanoamérica la configuracion de las
nuevas republicas y el cimiento del resto. Todas viven el deseo de afirmar sus
respectivas personalidades buscando individualizarse. Pese a que Espafia continta muy
presente en Hispanoamérica, la independencia de algunas republicas lleva a ellas nuevas



influencias europeas que dan lugar a una diversidad desconocida hasta entonces. Espafa

pasa a ser para algunos aquello de lo que hay que distinguirse.

Como en cualquier periodo de especial agitacién, el teatro se convierte en el
instrumento fundamental para los que quieren proclamar y difundir las nuevas ideas. En
muchas ocasiones, la censura no alcanzara a las representaciones aunque si a los textos,
ademas, el analfabetismo de la inmensa mayoria de la poblacion no serd un
impedimento para que estos mensajes de la cultura sean recibidos. De este modo, en
este periodo independentista el teatro es utilizado como escuela publica para hacer
propaganda de las ideas patrioticas. Asi lo define Camilo Henriquez desde La aurora de
Chile en 1812, comparandolo con lo que habian hecho en siglos pasados los misioneros

esparioles.

De comienzos del siglo XIX son las primeras escuelas de teatro y la
consolidacion de los premios y los concursos teatrales. En 1817 se crea en Buenos Aires

el primer organismo de respaldo para el teatro: la Sociedad del Buen Gusto del Teatro.

Las primeras décadas del siglo son una prolongacién del estado en que yace el
teatro en el siglo XVIII: escasa produccion autoctona, temas y formas dependientes del
Barroco... Sin embargo, ya aparecen aisladamente textos que anuncian la esperanza del
cambio: Andrés Bello publica en 1804 Venezuela consolada, el primer texto dramatico
hispanoamericano del siglo XIX, y en 1808 Espafia restaurada. Traduce ademas la

Teresa de A. Dumas, que abre el camino a la tendencia romantica.

Son continuadores del Neoclasicismo: J.J. Fernandez de Lizardi en México, que
escribe para el teatro autos religiosos, obras de historia y de critica social; J. Cruz
Varela, escritor de tragedias neoclésicas de influencia de Racine y Alfieri; J.Fernandez,
que escribe tragedias, una de las cuales, Atala, esta inspirada en Chateaubriand, y deja
Ver ya caracteres romanticos; y una serie de autores en los que se deja ver claramente la
huella de Leandro Fernandez de Moratin: Pardo y Aliaga en Pert, Ventura de la Vega

en Argentina y Espafia, y M.E.Gorostiza en México.

La situacion en Cuba delata ya la importante Literatura que la hara destacar por
su cultura. En 1810 A. Humboldt la visita y deja a su paso importantes ensefianzas para



las letras y las ciencias cubanas. La libertad decretada por las Cortes de Cadiz hace
aflorar innumerables publicaciones periddicas de vida efimera que definen la situacién
de inquietud de pensamiento y de agitacion ideoldgica. Estos aires de libertad que llegan

de Espafia encuentran eco en el poeta y dramaturgo José Maria de Heredia.

La censura, sin embargo, pronto persigue duramente cualquier ideal
independentista y aquellas obras que dramaticen a partir de reyes equivocados,
opresores, sistemas politicos injustos, etc... Entre 1842 y 1852 se censuran las obras de
Francisco Valdés, el Abufar de Heredia, EI Conde Alarcos de J. J. Milanés y las obras
Leoncia, El Principe de Viana y Egilona, de Gertrudis Gomez de Avellaneda. También
han de sobrevivir fuera de la isla las obras de Zorrilla, Breton de los Herreros,

Hartzenbusch, de la VVega, Dumas, Hugo, Scribe y Balzac.

Cuando la Avellaneda nace, en 1814, La Habana cuenta con dos teatros: el
Principal (levantado como Coliseo en 1776 y reconstruido y rebautizado en 1803) vy el
Teatro del Circo del Campo de Marte (inaugurado en 1800 y restaurado en 1803). En
1829 se levanta el Teatro Diorama. Entre estos tres teatros se reparten los estrenos del
teatro romantico espafiol muy poco después de sus estrenos madrilefios: Macias, de

Larra, El Trovador, de Garcia Gutiérrez, Los amantes de Teruel, de Hartzenbusch...

El 15 de abril de 1838 se inaugura el lujoso Teatro Tacén de La Habana con Don

Juan de Austria, de Delavigne, en version de Larra.

En 1834 se constituye la Academia Cubana de Literatura, que cuenta entre sus
primeros académicos con Domingo del Monte y Aponte, ilustrado estimulador de los
jévenes escritores del momento. Pronto la metrépoli clausura la Academia, a la que

considera foco de rebeldia e inconformismo.

A la tertulia de Domingo del Monte y Aponte acuden Gabriel de la Concepcion,
J.J.Milanés, J.F. Manzano, A. Suérez y Romero, Cirilo Villaverde... La isla se llena de
intentos de libertad que quieren fijar el perfil cubano frente al espafiol. Dos afios antes
de la inauguracion del Teatro Tacdn de La Habana, momento de efervescencia politico-

social y artistica, la Avellaneda abandona la isla rumbo a Espafia.



1.2.EL ROMANTICISMO COMO DETERMINANTE CULTURAL

Para comprender la encrucijada que define la obra de Gertrudis Gomez de
Avellaneda no sirve Unicamente describir el Romanticismo cubano, que comienza de
modo claro después de que ella abandone la isla, sino que es necesario acudir a un
pensamiento mas universal del movimiento romantico, y recoger de sus profundidades
aquello a lo que ella presto, sin duda, mayor atencién que a una forma particular de
llevarlo a cabo. Queremos, para ello, esbozar o reconsiderar una serie de ideas que a
nuestro parecer significd el Romanticismo, necesarias para entender la obra a la que nos
referimos, y fundamentales para comprender la figura intelectual y humana que fue su
autora. Insistimos en lo que creemos de importancia, ademas, para demostrarla como
escritora romantica, hecho tan debatido y mal entendido muchas veces, olvidado otras,
y, no obstante, evidente para nosotros, por lo que supone uno de los impulsos

fundamentales de este trabajo.

Cuando Rubén Dario escribe en su poema “La Cancidn de los pinos” (ElI Canto
errante): “;Quién que Es, no es romantico?”, consigue una de esas definiciones
perfectas y en apariencia sencillas como la que Gustavo Adolfo Bécquer logra cuando
la persona amada le pregunta qué es poesia y él contesta: “Poesia eres td” (Rima XXI).
Tan sencillo y tan imposible resulta definir el Romanticismo, para lo que, sin embargo,
Rubén Dario regala una pista fundamental. El ser de verdad, la existencia consciente vy,
por lo tanto, quebrada entre la ilusién y el mundo, el problema de la alteridad sentida
como sima interior y asombrosa, es romantica. Quien es, comprende y siente el mundo
de manera sincera y plena, protagoniza un acto romantico, por lo que el Romanticismo
viene a ser precisamente la esencia de todo ser humano en acto y que sabe que es en
acto. El que, mientras es, crea y participa del vivir, es romantico. Comprender esta
forma de existir como esencia del ser humano resulta inmediato, casi mecénico, para el
espiritu romantico, e imposible, como ensefiaba Larra, para quienes carecen de ese
espiritu. Quiza por este abismo insalvable el movimiento roméantico ha provocado
discusiones infinitas y teorias complicadas, ha levantado entusiasmos y pasiones y los

desprecios y las valoraciones mas negativos de la historia de la Literatura.



El Romanticismo es, por esta razon, un problema desde su definicion, y de la
mano de ella, también pasan a serlo sus coordenadas temporales, sus caracteristicas, su
valoracion... La dificultad que ofrece el analisis de un movimiento tan vivo y complejo,
unida al hecho de que no se dé a la vez y de forma unitaria en Occidente, ha hecho que
en muchos casos los criticos no unan uno y otros romanticismos, y en otros casos que se
renuncie a estudiar el movimiento. Creemos, sin embargo, que el hecho de que no
comience exactamente en el mismo momento en todos los paises europeos y el de que
existan diferencias entre ellos, no lo hace distinto de otros movimientos acerca de los
cuales, sin embargo, si se habla de forma unitaria y general (quiza el ejemplo mas

extremo de esto sea el del Renacimiento).

Puede establecerse en el Romanticismo el final del orden clasico vy, sin lugar a
dudas, el primer momento de una actitud general de libertad al crear, de valoracion del
mensaje personal, individual, original, distinto y libre. Ya no es mejor considerado
quien continta un sistema o sigue e identifica mejor a una autoridad. Todas las reglas
respetadas sin espontaneidad se sienten como formas de enjaular al genio. Esta actitud,
y la pasién, la valentia al sentir, la libertad como eje necesario al genio, la imaginacion,
la sinrazon, son generales en Europa tras el paso del Romanticismo por ella. Europa
abandona el objetivismo racionalista escogiendo un subjetivismo integrador bafiado de
idealismo. Lo popular se hace supremo frente al aristocratismo, nace el culto al
nacionalismo, se reivindican el Cristianismo y la historia de cada pais frente al prestigio
grecorromano, y la valoracién extrema de Dante, Shakespeare y Calderén aparece
renovada junto a la libertad ilimitada frente a las reglas sociales y la relatividad del arte

frente al pasado concepto Unico.

Un aspecto nos parece fundamental y no reflexionado suficientemente. A
menudo quienes caracterizan el Romanticismo hablan de pasion, de dolor, de angustia,
de amor, de libertad... Esta caracterizacion facilita el camino a quienes quieren restarle
importancia al movimiento, porque ¢qué buen escritor carece de pasion, de angustia, de
dolor, de amor...? (“¢,Quién que Es, no es romantico?”). Otros rastrean en el siglo XVIII
las mismas caracteristicas, o en Calderon, y hay quienes piensan que el Romanticismo
no ha terminado en nuestros dias. Nuestra posicién es clara. Si las caracteristicas mas
importantes del movimiento romantico pueden encontrarse en los grandes genios

literarios de cualquier momento, ¢significa esto que no ha existido?. Si, como tan



precisamente dice Rubén Dario, todo el que es, es romantico, ;cOmo caracterizar al
romantico del Romanticismo?. Pues bien, pensamos que es cierto que las caracteristicas
mas definitorias del espiritu romantico se encuentran, en el caso de la literatura en
espafol, en la lirica tradicional medieval, en Garcilaso, en Cervantes, en Calderdn, en
Meléndez Valdés o en Dario, pero también creemos que Larra, Espronceda, Zorrilla, la
Avellaneda y Bécquer pueden caracterizarse de modo diferente con las mismas
caracteristicas, por la insistencia y el espacio que les dedican. Creemos que el
Romanticismo eleva a categoria de definicion, a caracter necesario, cualidades,
posibilidades y defectos consustanciales a la vida humana; el roméantico se atreve a
hacer un movimiento, una estética y una vision del mundo, con eso que le hace,
simplemente, ser. La angustia, la pasion, el espacio concedido al amor, a la
incertidumbre, al dolor, que pueden leerse en los autores eternos de cualquier época, son
las caracteristicas Unicas que escogen los romanticos para configurar su forma de vivir
el mundo y su estética. Si en todos las hallamos, solo ellos las proclaman, como si las
sintieran dos veces y la consciencia de ellas no fuera sélo un estado interior, sino un
estado que habia que proclamar. Por primera vez estas caracteristicas se aislan de las

otras y son manifiesto, movimiento, estética y forma de vida.

La nueva valoracion del “yo”, de la vision del mundo desde la intimidad del
individuo, de la valoracion de esta intimidad, la encontramos ya a mediados del siglo
XVIII en las voces prerromanticas del grupo Sturn und Drang en Alemania, de los
autores ingleses Young, Akenside, Hervey, Gray, Macpherson, Burns, Walpole y Percy,
y en el francés Rousseau un poco mas tarde, cuando en Espafia escriben proclamando lo

mismo Meléndez Valdés o Cadalso.

A esto cabe afadir una nueva sinceridad literaria, si se nos admite el sintagma.
Se ha llamado falta de pudor al aumento de tamafio de los agujeros del filtro
sentimiento-literatura, a lo que es solamente la valoracion del individuo y de su sentir,
valioso por ser el suyo, la nueva valoracion que despierta no el mundo sino lo que éste
provoca en cualquier interior humano. El escritor se acerca de un modo nuevo a lo que
escribe, y sabemos estar adentrandonos con estas apreciaciones en un terreno peligroso.
Pero ha cambiado el pudor porque se comienza a valorar mas algo que hoy es muy
valorado. EIl ser humano aparece, por primera vez de modo universal e inevitable, mas

desprotegido y solo. Cada uno es el centro del latido del Universo, asi que no hay centro



al que mirar. Ante esta desproteccion, en un mundo visto asi, aparecen la soledad, la
ironia, el sarcasmo, la risa triste provocada por el patetismo de cada conciencia
enfrentada asi a su vivir, a la vez tan omnipotente como para ser epicentro y tan débil
para superar su infelicidad. De este contraste, de la risa congelada que provoca, nace la
vision y el comportamiento diabdlicos y el interés por la locura, tan caracteristicos
también del roméantico. A personificar estos caracteres alcanza el britanico Lord Byron,
cuya forma de vida se convertira en leyenda en toda Europa; la suya, vida romantica por
excelencia, que afiade a la actitud romantica una llamada byronismo, compuesta de
orgullo saténico, impiedad, pesimismo, melancolia, escepticismo vital, aventura,
sensualidad, exaltacion del yo, persecucion de ideales imposibles... Su propia reflexién
por la cual se consideraba superior a la mayoria por su talento e inferior a todos por su

cojera, es retrato de un modo de vivir intima e intensamente romantico.

Octavio Paz, en su libro Los hijos del limo®, hace hincapié en la revolucién que
supone el Romanticismo al definirlo como “absolutamente nuevo en la historia de la
sensibilidad de Occidente —ese elemento dual y que no hay méas remedio que llamar
demoniaco: la vision de la analogia universal y la vision irénica del hombre. La

correspondencia entre todos los mundos y, en el centro, el sol quemado de la muerte...”.

La absoluta novedad del pensamiento no conformado por nada nuevo, resulta,
segun lo dicho hasta aqui, de la cantidad de atencion concedida, mucho mayor en el
periodo romantico, a estos pensamientos y sentimientos consustanciales al ser humano
que vive consciente. Esta conciencia experimenta un ensanchamiento a partir de la
segunda mitad del siglo XVIII que parece agotar al ser humano a partir de los Gltimos

treinta afios del siglo siguiente.

Por lo que determina el estudio de la Avellaneda, otro de los debates provocados
por el movimiento romantico en el que quisiéramos entrar, es el que enfrenta a los
autores que mantienen ciertas caracteristicas clasicas con los romanticos que destruyen
cualquier elemento defendido por la preceptivas clasicas. Por esto se ha venido
incluyendo a la autora en la tendencia ecléctica, es decir, aquella que lima de sus
extremos al romanticismo y al clasicismo. Probablemente sea este hecho uno de los que

han contribuido al abandono en el que se ha precipitado su figura. Al no poder incluirla



de forma extrema en ninguna de las dos tendencias, la critica no ha gustado de la lectura
y la defensa de la autora, al parecerle que el suyo no describe ninguno de los caminos
que definian en su momento los movimientos importantes que iban a quedar y que es

menos complicado definir.

Nos parece, sin embargo, que el Romanticismo es ecléctico desde su naturaleza,
porgue lo definen la libertad y su realizacion. Por la defensa que se hace de la libertad y
por la coherencia con respecto a ella, caben en él el verso endecasilabo y el verso
blanco, la prosa, el verso, y la combinacion de ambos para el teatro, el cumplimiento o
la ruptura de las unidades aristotélicas, las tiras de romances o el soneto... EI fendmeno
ecléctico —-muy extensamente y bien tratado por Allison Peers*- se ha distinguido del
Romanticismo, y esto nos parece un error, como el que cometen quienes independizan
al manierismo del Renacimiento expulsando asi de éste a gran parte de la obra de
Miguel Angel. La posibilidad ecléctica nace con el Romanticismo, y su realizacion
pertenece a él. De aquella libertad temaética, formal y espiritual es el eclecticismo no
solo el heredero, sino la demostracion. Frente a las tendencias distintas del momento, el
eclecticismo que, mantiene el espiritu romantico, no se acomoda a su forma, pero su

caracter es puramente romantico si a la Avellaneda ha de adscribirsela en él.

El Romanticismo fue una revolucion definitiva en todos los aspectos de la vida y
la cultura, grave porque leg6 a la posteridad sus mas serios principios: la libertad, la
democracia, el individualismo, el idealismo social, la sensibilidad y la valoracién de su
mundo, el nacionalismo, algunas angustias y la proclamacién desvergonzada y en voz
alta del dolor, la emocion como universo pleno, constante y certero. Cambia para
siempre la sensibilidad creando una consciencia que pone en crisis la conciencia. El
hecho de que hoy continuemos viviendo muchos de sus principios hace mas compleja la

labor de andlisis.

De 1770 a 1800 el mundo occidental pasa de la mano de algunos
acontecimientos basicos para la humanidad (Revolucion Industrial en Inglaterra,
Revolucion Americana de Independencia y Revolucion Francesa) del Despotismo, el

Absolutismo y el Neoclasicismo, a la Democracia y el Romanticismo. Entre 1800 y

* Barcelona, Seix Barral, Biblioteca de Bolsillo, 1987.
* Historia del movimiento romantico espafiol, 2 vols., Madrid, Gredos, 1973.



1833 la revolucion politico-religiosa se comunica a la literatura que, agotada de ahogar
determinados extremos de la emocion, entroniza la imaginacion y se levanta contra las

trabas que supone a veces el extremo clasicismo.

Durante el Romanticismo sociedad y literatura se enlazan y dependen mas que
nunca la una de la otra. EI movimiento romantico se convierte en lucha. Significa la
batalla por conquistar la valoracién superior del mundo del sentimiento, de la visién
individual del mundo, de la libertad al crear, al pensar, al vivir. La lucha estética refleja

y significa, mas que nunca, la lucha ideoldgica.

Politicamente, quiza sean Francia e Italia los paises europeos en los que el
romanticismo necesitara hacerse y se hiciera mas revolucionario. En Francia adquiere
carécter de conflicto debido al prestigio que el Clasicismo y el Antiguo Régimen tenian
en el pais, y quiza por esta lucha que habia de ganar el movimiento romantico, tarda en
Francia en aparecer un grupo romantico liberal, y cuando lo hace, en torno al Cenaculo
(1827) fundado por Victor Hugo y Ch. A. Sainte-Beuve, es revolucionario y agresivo.
En Italia el Romanticismo camina fecundando la independencia nacional, entre la
Restauracion y el Risorgimento, y en todos los géneros deja ver el encendido caracter

patridtico y nacional que el movimiento necesita alli.

Con respecto a la revolucion estética que el movimiento romantico supone,
voces alemanas e inglesas comienzan a mediados del siglo XVII1 a criticar el peso de la
tradicion como jaula para la libertad y la creacion. En Alemania, antes aun del Sturn
und Drang, Gotthold E. Lessinh comienza la accidn renovadora con su ataque al teatro
clasico francés y su defensa de la imitacion de Shakespeare. Por primera vez se afirmay
proclama un drama nacional y una interpretacion correcta de Aristoteles no
contaminada por las teorias neoclasicas. Los escritores del Sturn und Drang defenderan
en grupo el genio frente a la tradicion y promulgaran frente a los valores de la
Ilustracion, los conceptos basicos del Romanticismo: la autonomia del genio inspirado
divinamente, la primacia de lo espontdneo e intuitivo, la independencia de la
imaginacion respecto a toda limitacion guiada por el discutible concepto del “buen
gusto”, la nocién del desarrollo organico a partir de la que nacera el interés por el
pasado, especialmente por la Edad Media, origen de las nacionalidades... También el

Romanticismo inglés acoge voces tempranas que proclaman la imaginaciéon y el



subjetivismo, que utilizan de manera nueva las imagenes, la meditacion, el recuerdo,
los suefios, y ambientan en paisajes sombrios la conciencia de la fugacidad y del dolor
humano cambiando el tratamiento que hasta entonces habia recibido la naturaleza por
parte de la literatura. En Francia, Rousseau, sin ser romantico ain, desarrollara temas
propios de la revolucion estética y de pensamiento que se avecinaba: la atencion al
“y0”, la valoracion del mundo intimo, el acercamiento mas sincero a la naturaleza, el

analisis de la pasién amorosa...

Pero una de las revoluciones sociales y literarias que mas hay que agradecer al
movimiento romantico, es que, guiadas por sus ideales, las mujeres se incorporen a la
literatura como grupo social, ya que, pese a que el nimero de mujeres romanticas
escritoras sea escaso, al amparo del Romanticismo la mujer comienza a escribir
publicamente sin los pasados amparos de formar parte de una familia noble o de una
comunidad religiosa. En Alemania encontramos una serie de nombres femeninos cuyos
apellidos permiten una vinculacion rapida a un hombre afamado por su carrera
intelectual, lo cual deja ver la dificultad que en el momento ofrecia la sociedad a la
mujer que queria emprender la carrera lieraria: Caroline Béhmer Schlegel Schelling,
Dorotea Veit Schlegel, Rahel Levin Vernhagen, Karoline von Gunderrode, Bettina
Brentano von Arnim, Ottilie von Pogwisch von Goethe, Adele Schopenhauer y Fanny

Mendelssohn.

En Inglaterra las voces de las hermanas Bronté, cuyas tristes vidas nutrieron sus
talantes desgarrados y la crudeza de sus obras, prestaron a la revolucion femenina que
se iniciaba obras como Jane Eyre, de Charlotte, y Cumbres borrascosas, de Emily. A
ellas se incorpora una voz bien distinta, la de Jane Austen, expresion de una nueva

sensibilidad que cuenta historias desde su nueva perspectiva.

En Francia encontramos las dos mujeres que mas alimentaron el debate sobre la
incorporacion de la mujer a las letras en Europa. Nos referimos a Anne Loise de Staél o
Mme. Staél y a George Sand. La primera fue la autora romantica mas sefiera para las
mujeres que empezaban a escribir como grupo social. Muy admirada por la Avellaneda,
a quien relacionaban con la protagonista de una de sus novelas: Corinne ou I Italie (en
la que Corinne, la protagonista, una mujer inteligente y apasionada, es al final

abandonada por el protagonista que, aunque la ama, prefiere como esposa a una mujer



mas tradicional). Es ademas autora del libro Del”Allemagne (1814), que expandi6 las
ideas del Romanticismo aleman por Europa, e introdujo el término romantisme
(romanticismo) en los paises latinos. El libro relata sus viajes por el pais de Holderlin en
compafiia de A. W. Schlegel, con quien mantuvo una relacién amorosa, y por el que
conoci6 a Goethe entre otros. En su libro expresaba también como Francia le parecia
inferior a Alemania, lo cual provoco las iras de Napoleon. George Sand también sera
sefiera en el momento. Su actitud, unida a su relacion amorosa y triste con el compositor
Chopin, la hizo criticada y envidiada en toda Europa. En su novela Lélia construye el
paradigma del personaje femenino con mal du siecle. La prensa de Espafia se refiri6 a
menudo a la Avellaneda, por su valentia y su independencia, como la George Sand

espanola.

Si no todos los escritores cambian su gusto por el romantico, si cambia para
siempre la actitud frente a las letras y la vida, que por primera vez se rige por la libertad
como divinidad suprema. El “yo” es el valor absoluto con el que todo se mide, y se
relaciona de una forma nueva con el mundo; éste no debe determinar a ningun ser
humano, es el “yo” de todo ser el que determina el mundo. La direccion del
conocimiento pasa a ser, desde entonces, de dentro a fuera. Cualquier vision nacida de
un “yo” consciente y sincero es valida y vale lo que las demas, aunque se enfrenten. La
libertad, convertida en el valor fundamental en los aspectos sociales, politicos y
artisticos, permite que los valores y gustos clasicos puedan continuar siendo aceptados,
pero también que sean rechazados. Una y otra actitud, libremente escogidas, seran
romanticas. Siendo estéticamente lo que desean ser, los romanticos mas extremos y los

méas moderados son igualmente romanticos.

Si el Romanticismo carece de manifiestos preceptivos, existen textos ineludibles
para comprender su espiritu, como las Lecciones de Estética de Hegel, y quiza
admitiendo su influencia, el prologo que Victor Hugo escribe al frente de Hernani es

uno de ellos. En él los escritores roméanticos de todo el mundo encuentran su voz:

“El Romanticismo, tan erréneamente definido, no es, en definitiva, y ésta es su definicion
auténtica, si se tienen en cuenta su aspecto militante, mas que el Liberalismo en la Literatura (...) La
Libertad en el Arte, la Libertad en la Sociedad, constituyen dos finalidades a las cuales deben tender todos

los espiritus consecuentes y légicos (...) La Libertad literaria es hija de la Libertad politica. Este principio



es el de nuestro siglo y prevalecera (...) La Verdad y la Libertad tienen esto de excelente: que todo cuanto
se hace en su favor, y lo que se hace en contra, redunda igualmente en su beneficio (...) Un pueblo nuevo,
reclama un Arte nuevo (...) Esta voz alta y potente, de pueblo, que parece ser la del mismo Dios, desea
que la Poesia de ahora en adelante, tenga la misma divisa que la Politica:

TOLERANCIA'Y LIBERTAD”

Sobre el contenido de este prologo del francés, escrito en 1830, tiene Larra una
profunda y romantica reflexion, en su primer articulo sobre el Antony de Dumas, de
1836:

“(...)Si el destino de la humanidad es llegar a la nada por entre rios de sangre, si esta escrito que
ha de caminar con la antorcha en la mano quemandolo todo para verlo todo, no seamos nosotros los
Unicos privados del triste privilegio de la humanidad; libertad para recorrer ese camino que no conduce a

ninguna parte...”.

Esta libertad proclamada y sostenida, tragicamente desentrafiada, se convierte
desde entonces en ley necesaria al genio, necesaria también al suefio de todos. La
libertad preside el proceso libertador del mundo occidental: liberacion del individuo
frente a la sociedad, de la mujer frente a todo, del débil frente al fuerte, del pobre frente
al rico, de las regiones frente a las naciones, de la forma, de la palabra, de la religién. “y
alas no halla el pensamiento/ en donde no hay libertad”, proclama Elda en la escena IV

del segundo acto del Baltasar de la Avellaneda.

La libertad acude a todos los campos de batalla. De su mano nace en el Arte un
nuevo valor: la originalidad. ElI romantico persigue la libertad escapando de las
preceptivas que encarcelaban espiritus y arte en formas y estructuras. De nuevo es
Victor Hugo quien avisa del peligro de la imitacién, esta vez son palabras del prélogo
de Cromwell: “;Acaso el reflejo es lo mismo que la luz?” El poeta no ha de seguir a
nadie salvo a la Naturaleza, la Verdad y la Inspiracion. “Es preferible ser zarza o cardo,
creciendo y nutriéndose en la misma tierra que el cedro y la palmera, que el fungus o el
liguen de los arboles. La zarza vive, el fungus vegeta”. El gusto es la razon del genio. Y
el francés escoge la poética del clasico de los clasicos, de Aristételes, para apoyar sus
ideas: “este precepto, que establece la regla de no tener en cuenta, en ciertas ocasiones,
ninguna regla, constituye un auténtico misterio del Arte, dificil de hacer comprender a

hombres carentes de gusto”.



Filosoficamente, el Romanticismo es un momento fundamental. En su Critica de
la razon pura (1781) Kant acentua el idealismo al hacer depender el conocimiento y la
vision de la realidad de unas categorias mentales innatas. En la Critica de la razon
practica (1788) abre la puerta al irracionalismo postulando fendmenos racionalmente
indemostrables como la existencia de Dios, por motivos pragmaticos. Su discipulo,
Fichte, aumenta la importancia del mundo interior al establecer el “yo” como unidad de
base frente a la estructura de la experiencia en su Ciencia del conocimiento o Doctrina
de la ciencia (1794-1800). Mé&s adelante, Hegel, que concibe un idealismo absoluto
cuya revelelacion es la historia, sera figura decisiva para el Existencialismo posterior de
Kierkegaard y para el Socialismo de Marx. Schopenhauer, con EI mundo como voluntad
y representacion (1818) hace del pesimismo el centro de un sistema filoséfico una de
cuyas claves es el irracionalismo. En Francia, Rousseau supone un lirico acercamiento a

la naturaleza y al ser humano, y una valoracion nueva del mundo sentimental.

El estudioso Morse Peckhmam® elabora una teoria sobre la filosoffa romantica y
explica que el giro radical que se produce en el Romanticismo consiste en que son
desplazadas entonces, por primera vez, las ideas filosoficas que conciben el mundo
como un mecanismo estatico. Por este desplazamiento se llega a las ideas que
consideran el mundo como un organismo dindmico; el mundo, regido hasta entonces
por leyes inmutables a las que nada ni nadie escapaba, se descubre no regido. La
metafisica estatica que desde Platon y Aristoteles regia el pensamiento se derrumba a
finales del siglo XVIII cuando sus postulados se revelan inconsistentes, y, de algin
modo, se impone la mirada de Heraclito. Para el romantico la naturaleza no es algo
hecho sino algo por hacerse, la filosofia no tiene por objeto el ser, sino el devenir. Todo
puede ser verdadero porque la diversidad, y no la uniformidad, es el principio de la
creacion y de la critica. Crear es la originalidad que se basa en introducir algo nuevo en

el mundo.

El romantico derriba los sistemas exactos y racionales cuando proclama al
individuo como fuente de verdad. No se valora ya la descripcién de las cosas, sino lo

que provocan y parecen a alguien. La capacidad de percibir y el sentimiento representan

> The Triumph of Romanticism. Collected Essays..., University of South Carolina Press, 1970.



la via mas fiel y exacta de conocimiento, ya Platon lo habia dicho, la Razdn pierde su
tiranico cetro. Las teorias de Kant han fecundado esta vision del mundo. La destruccion
del sistema en el que el ser humano se habia acomodado en Occidente desde Platon y
Aristoteles, lo tambalea y, aungue convencido de estar mas cerca de la verdad, el
romantico vive angustiado y en una insalvable insatisfaccién, provocados por la pérdida
de todo asidero. Por primera vez consagra toda su atencion a esa parcela real de la
existencia humana, mucho mas comprensible que las categorias del ser de un mundo

estatico y limitado.

De nuevo Victor Hugo expresa este sentir romantico con inteligencia en la
descripcion que hace de las edades intelectuales o artisticas del ser humano, otra vez en
el prélogo de Cromwell. Aqui afirma el autor francés que hay tres tiempos intelectuales
en la historia del ser humano. EIl primero es el primitivo, que es un momento lirico
caracterizado por la oda, que canta a la eternidad. Este periodo esta definido por la
ingenuidad y sus protagonistas son colosos alimentados por el ideal (Adan, Cain...). El
segundo es el tiempo antiguo, que es épico y se caracteriza por la epopeya, que da
solemnidad a la Historia. Sus caracteristicas son la sencillez y la simplicidad, y sus
protagonistas son gigantes alimentados por la grandiosidad (Aquiles, Orestes...).
Finalmente, el tiempo en el que vive Hugo es el moderno, que es dramaético. EI drama
describe la vida y se caracteriza por la verdad. Sus protagonistas son hombres

alimentados por la realidad (Hamlet, Macbeth...).

Para el romantico la razon ha dejado de ser el instrumento necesario para
conocer el mundo, porgue el que les interesa, ignorado hasta entonces por las leyes que
presidian el anterior, necesita la capacidad de percibir, de recibir, de sentir. Triste o
alegre lo que importa es sentir, que es el modo de explorar el Universo. La sensibilidad
nueva, anunciada ya por algunos pensadores y escritores del siglo XVIII sobre los que
destaca sin duda Kant, (Rousseau, Goethe, Meléndez Valdés, Blanco White...) admite
gue la razén no basta para describir el mundo. “Una puesta de sol me da animos”,
escribe Keats en una carta a Banjamin Bailey el 22 de noviembre de 1817. Realidad

valorada y expresada mucho méas a menudo en el nuevo universo de conocimiento.

Hemos empezado este trabajo con un acierto sencillo y poderoso de Rubén

Dario, ahora nos sirve otro verso sencillo de profundo acierto, me refiero a un verso del



sevillano Gustavo Adolfo Bécquer en su rima LXVIII: “mas tengo en mi tristeza una
alegria:/jSé que aun me quedan lagrimas!”. Y asi llegamos a la conclusion de esta idea,
a saber, que por encima de la felicidad el romantico valora el sentimiento, quiza porque
le acerca a la verdad. S6lo quien esta vivo tal y como lo estd el “quien que Es” de

Dario, es romantico.

El irracionalismo romantico o la consideracion romantica de la razén como
incapaz de describir el mundo, condujo a valorar una zona del inconsciente humano
hasta entonces carente de valor. La imaginacion se erige como un nuevo modo de
conocimiento y de relacion con el mundo, como la facultad suprema de la mente porque
puede construir realidades no previamente experimentadas y posibilita transformar la

realidad exterior en una realidad mas alta, sombra, ilusién, musica o ensuefio.

Aféadase a esto la vision kantiana de la imaginacion como facultad creadora de
formas, y el paso definitivo para la nueva idea de imaginacion que dan los idealistas
Fichte y Schelling a quienes reelabora F. Schlegel con su interpretacion de que la poesia
absoluta florece “por si misma a partir de la invisible fuerza, original, de la naturaleza”.
Entre 1795 y 1805 se desarrolla en Alemania el Grupo roméntico de Jena o Circulo de
Jena, que comienza agrupado bajo la revista Athenaim, desde cuyas paginas se
proclaman ideas romanticas que afiaden a las ya proclamadas el propdsito de
trascendencia, el anhelo de un mundo ideal de creacion autdnoma, y el misticismo y la
imaginacion subjetiva que representan las obras de Wackenrdder, Novalis, Schelling y
Schleiermacher. Sobre la imaginacion delicadisima y ansiosa de infinito que estos
autores significan, actdan los autores del Grupo de Heidelberg, menos filoséfico que el
de Jena, y méas creativo. Hoffmann, Chamisso, Forqué, Uhland, Korner y Brentano
acentuan el gusto por lo sobrenatural y lo fantastico. La imaginacion es en este grupo ya

el modo superior de conocimiento y de relacién con el mundo y la verdad®.

La fantasia y el sentimiento, lo imperfecto e irracional, por oposicién a términos
de clasicismo donde priman la mesura, el equilibrio y lo perfecto, caracterizan al
movimiento romantico, que gusta de la heterogeneidad en el arte, en el que cabe lo

grotesco, y ésta es la palabra que Victor Hugo utiliza en el prélogo a Cromwell, donde

® Esta idea parece estar sintetizada en la famosa reflexion de Albert Einstein: “La imaginacion es més
importante que el conocimiento”.



explica como el contacto de lo sublime con lo grotesco concede mayor pureza y
grandeza a lo sublime, que es mas grande que lo bello de la Antigliedad. Desde
Shakespeare, afirma el autor francés, lo grotesco se ha unido a lo bello y han formado
juntos una sublimidad mas profunda que lo considerado sublime hasta entonces. La
frase napoleodnica de que de lo grotesco a lo sublime hay un paso, significa para el
romantico un grito de angustia. Porque el romantico grita, porque es ademas de
insatisfecho, rebelde, exigente con su existencia. Del dolor que esto provoca aparece la
evasion, la quimera, siempre presente en los ojos del roméantico. También de la mano
del dolor la confesion de una intimidad debilitada de impotencia y angustia, que envia

solo mensajes de felicidad suprema o de desesperado dolor.

El distanciamiento entre el deseo y la realidad, el merecimiento y el logro, hace
que en la vida del ser humano exista lo grotesco. Por eso esta presencia, porque el yo se
compone también de lo desagradable, de lo feo. Si se quiere reflejar la realidad global
del sentir humano, no puede prescindirse de este aspecto. No esta lejos esta vision del
mundo de la gloria del intento que Don Quijote desea transmitir a Sancho Panza y que
el Caballero siente con tan luminosa firmeza. Pero esto estd directamente relacionado
con el dolor romantico, con la fiereza que en su dolor demuestra una figura como la de
Byron, pero también con dolores méas clasicamente recibidos, a la vez contenidos y
proclamados como los del joven Werther, protagonista de la imitadisima novela
epistolar que Goethe publica ya en 1774. Parece ser éste el primer tratamiento profundo
del mal de siglo con el que va a caracterizarse el irremediable dolor del romantico, pero
al de Werther hay que afiadir el Obermann de Senancour, el Hiperion de Holderlin, casi
toda la obra de Kleist, Atala y René de Chateaubriand y al menos el Zibaldone (diario)

de Leopardi.

Cuando este dolor roméantico se vive con menos desgarro aparece otro
sentimiento muy habitual en el Romanticismo: la melancolia. Este dolor suavizado
aparece en los ingleses Wordsworth, Coleridge, Shelley y Keats, y en el francés

Lamartine.

De la mano de estas ideas, la musica y las artes plasticas experimentaron un

desarrollo extraordinario, la primera de la mano de Beethoven, Chopin, Verdi, Listz,



Schumann, Schubert... las segundas de las manos, entre otros, de Turner, Delacroix y

Goya.

El Romanticismo es, asi, un movimiento rebelde a siglos de estética y tematica,
el levantamiento de un individualismo desbordado y pasional con caracteres que habian
existido siempre pero cuya “potenciacion” y sublimacion los varia casi de forma

cualitativa.

Finalmente, cabe afiadir a estas ideas generales sobre el movimiento roméantico
el hecho de que si bien algunos autores lo hacen nacer en el siglo XVIII rastreando la
literatura y el pensamiento, otros lo defienden como un estado permanente en algunas
culturas (Allison Peers, Farinelli, R.Lazo...) y aun algunos lo prolongan hasta nuestros

dias o lo entienden como definitivo.

Para nosotros es un estado evolucionado del ser humano no solo desear la
libertad, sino proclamarla y buscarla. EI Romanticismo hace que este deseo sea mas
generalizado y lo acerca a su realizacion. EI Romanticismo llega gracias a todo
movimiento anterior que habia aportado algo al pensamiento humano. Si todos lo
habian hecho, no todos tuvieron la consecuencia y la repercusion que el Romanticismo
ha tenido en la vida humana, cambiada para siempre. EIl ser humano cambié su actitud
ante el mundo vy la libertad, y la dignidad comenz6 su acercamiento a la realidad de

todo ser humano.

El 25 de marzo de 1835 en una critica aparecida en la Revista Espafiola sobre

Don Alvaro o la fuerza del sino, del Duque de Rivas, puede leerse:

“Quien niegue o dude que estamos en revolucidn que vaya al teatro del Principe y vea este

drama”.

1.3.EL ROMANTICISMO EN ESPANA. RELECTURA

El Romanticismo espafiol ha sido constantemente desprestigiado y poco

valorado frente a otros movimientos romanticos europeos, como el aleman, el inglés o



el francés. Hoy en las aulas se considera un periodo valioso de la literatura espafiola por
lo que aporta desde el punto de vista formal y de pensamiento, pero se afirma que
carece de calidad salvo en el caso de dos o tres figuras. La opinion de que el
Romanticismo espafiol tiene como valor principal dos hijos de calidad, Bécquer y
Rosalia de Castro, también es general salvo para aquéllos que no consideran romanticos
ni postromanticos a los dos poetas mencionados. Algunas voces han llegado a decir que

Espafia no tuvo Romanticismo, como Rosa Chacel’ o Philip W. Silver®.

Esta consideracién negativa generalizada contrasta, sin embargo, con la
consideracion, por parte de los romanticismos europeos, de Espafia como pais
romantico por naturaleza y cultura. Cuando Alemania, Inglaterra y Francia vivian sus
movimientos romanticos, Espafa era ya legendariamente considerado el pais romantico
de Europa por algunas de sus caracteristicas, como la pasién, la constante recuperacién
de sus figuras miticas, el espiritu caballeresco que perduraba, el apego a la tradicion, el
sentimiento patriotico, el espiritu religioso y a la vez erdtico, su constante rebeldia con
las reglas formales, el espiritu aventurero reflejado en los personajes de Don Quijote,

Don Juan..., y algunos de sus elementos como los bandoleros

Resulta paraddjico que llegara tarde a un pais asi considerado desde el centro
vivo del romanticismo de otros paises acerca de cuyos romanticismos no existe duda, el
espiritu que le reconocian desde siempre. Europa entera hablaba de la roméantica Espafia
mientras ésta apuraba su Neoclasicismo, “O lovely Spain, renown’d romantic Land™®

escribe Byron adelantando lo que después escribird Gautier.

En Alemania los hermanos Schlegel defendian el teatro espafiol como roméantico
casi sin excepcién hasta los tiempos de Calderdn, y toda la trayectoria de su poesia lo
era también para ambos. El drama romantico era indigena solo en Inglaterra y Espafia.
En esta linea, en Italia Sismondi calificaba la literatura espafiola como la menos clasica,

“enteramente romantica y caballeresca”.

" La lectura es secreto, Madrid, Jacar, 1989.
® De la mano de Cernuda, Madrid, Fundacién Juan March-Céatedra, 1989.
% “0 amorosa Espafia, famosa y roméntica tierra”



En 1832 Duran escribe: “Yo considero a Lope, Gongora y sus contemporaneos
como los primeros que comprendieron el destino de la poesia castellana, y que,
abandonando la imitacion de modelos latinos e italianos, establecieron el verdadero

romanticismo espafiol, tanto en la lirica como en la dramatica”.

En el primer tercio del siglo XI1X hay toda una corriente critica que defiende que
en la literatura espafiola el Romanticismo existe siempre. Esta critica confirma la
creencia en un romanticismo permanente (Farinelli, Allison Peers, G.Diaz Plaja, César
Vallejo, J. Entrambasaguas, Ramon Sijé....) Arturo Farinelli, en su libro Il
Romanticismo nel mondo latino®, defendi6 la estética espafiola como romantica, dado
que la independencia y la espontaneidad son caracteristicas de los espafioles. La rigidez
vino de fuera, afirmaba. Quiza el trabajo mas acabado de los citados sea el de Allison
Peers, que defiende, en su Historia del movimiento roméantico espafiol, el romanticismo
como constante en la literatura espafiola y explica lo que sucede en la primera mitad del
siglo XIX como un renacimiento que revitaliza esta constante hasta convertirla en

rebelion.

Otros autores dilatan su cronologia como Rusell P.Sebold, que en su libro

Trayectoria del romanticismo espafiol™

opina, frente a Allison Peers, que no hay
continuidad entre el Barroco y el Romanticismo porque el primero no se caracteriza por
la inspiracion impetuosa e irrefrenable del segundo, y ademas acusa un tradicionalismo
religioso y politico que no aparece en el otro. Piensa, sin embargo, que el Romanticismo
tiene su origen en el Neoclasicismo. De este modo se adentra en una de las polémicas
mas importante acerca del Romanticismo espafiol: ¢hay continuidad o ruptura con la
llustracion?. Rusell P.Sebold insiste en una solucion de continuidad, pero frente a

Allison Peers no desde el siglo XV1I sino desde el ultimo tercio del siglo XVIII.

Para Allison Peers las tendencias romanticas del caracter espafiol se manifiestan
en todas las épocas de la literatura, sobre todo en la Edad Media, pero la primera mitad
del siglo XIX se distingue del resto porque es el momento de explosién de esta

tendencia. Dentro de esta primera mitad de siglo distingue varios momentos, que

% Torino, Boccea, 3 vols., 1927.
11 Barcelona, Critica, 1983.



describimos brevemente por la importancia que tienen en la Historia de la Literatura

espanola las apreciaciones de su autor, aunque en ésta no estemos de acuerdo:

-Entre 1800 y 1837 hay un renacimiento romantico, una vuelta de Espafia a la
que es su verdadera tradicién, es el momento que otros autores llaman romanticismo

tradicional, histérico o conservador.

-El segundo momento es el de la rebelion, y esta promovido sobre todo por el
estimulo extranjero, es el momento méas extremo de rebelion e individualismo, el mas
marcadamente enfrentado contra el Racionalismo y el Neoclasicismo. Si hasta 1833 la
rebelion solo fue un grito dentro de la corriente neoclasica, después de 1833 pasa a
dominar la vida y la actividad literaria. Este periodo es muy breve. Se quiere en él
devolver a la lengua la grandeza que se siente perdida entre otras razones por el
afrancesamiento sufrido. Si bien es verdad que no fue despojada de los galicismos, si se
crearon formas nuevas que querian evitar expresiones en desuso poniendo en su lugar
frases sencillas, expresivas, directas. El lenguaje queria reflejar el nuevo espiritu que
rechazaba con pasion todo lo frio, insincero y convencional, y ser reflejo también del
cambio social. También en este momento el escritor es por primera vez considerado en
su profesion desde el punto de vista social, y se lucha por sacarle de la miseria que lo ha
caracterizado. Por primera vez, aungque continu6 siendo una profesion al borde de la
pobreza, es considerada socialmente, admirada, dignificada y a veces incluso

divinizada.

-Este momento de rebelion evoluciona muy rapidamente a lo que Allison Peers
ha llamado eclecticismo, solucion de compromiso entre neoclasicismo y romanticismo,

moderaday libre de excesos.

Algunos tdpicos siguen funcionando en el analisis que la critica concluye
negativamente acerca del Romanticismo espafiol. Son tres los mas repetidos: su llegada

tardia, su dependencia del Romanticismo europeo y su conservadurismo.

Con respecto a su aparicion tardia se ha dicho de modo general que en Espafia el
Romanticismo no se produce antes de la muerte de Fernando VII, en 1833, y con la
vuelta de los escritores emigrados. No obstante, si se considera el rastreo que de los



elementos roméanticos hace Rusell P. Sebold en los Gltimos treinta afios del siglo XVIII,
0 no se desatienden las opiniones que consideran la actitud romantica como una
constante en la literatura espafiola, no puede aceptarse esta fecha. De cualquier modo,
no nos parece consistente como elemento de critica negativa el hecho de que un

movimiento llegue mas tarde a un pais que a otros.

Con respecto a su dependencia del romanticismo europeo, se ha dicho que este
hecho hace un romanticismo débil ideol6gicamente y carente de contenidos porque la
inautenticidad y la falta de originalidad lo hacen ser de baja calidad. EI Romanticismo
espafiol se retrata a partir de esto como un producto de imitacion, retérico y
convencional. Si bien es cierto que se fijé en los romanticismos europeos, esto tampoco
nos parece un defecto en si mismo. Todos los paises cultos se fijaban, y lo hicieron
entonces, en los otros, si ademas tenemos en cuenta lo dicho sobre el caracter
consustancial al ser humano de la mayor parte de los elementos romanticos, es dificil

afirmar lo que es copia y lo que es eterno.

La falta de autenticidad nos parece un arriesgado ataque contra cualquier
movimiento literario. Tan discutible, ademas, contrasta con la consideracion que la
Europa de comienzos del siglo XIX tenia de Espafia, romantica por excelencia. Se ha
llegado a decir que soélo Larra y Espronceda creian en las ideas nuevas, pero Espafia
tenia mas facil la escritura romantica por la tradicién de algunos de sus rasgos, frente a
los escritores franceses, por ejemplo. Tampoco creemos que falte la originalidad a sus
grandes figuras, aunque si que haya menos figuras que en el Romanticismo aleman,

inglés o franceés.

Finalmente, opinamos que gran parte de la critica negativa que se le hace al
romanticismo espafol le exige caracteres que no le son propios, y con respecto a la
acusacion que tantas veces se le hace de que mantuvo una actitud predominantemente
conservadora (porque en su constante mirada al pasado se mantiene ajena a la
conmocién espiritual que se habia producido en el ser humano contemporaneo),
creemos que hay una pequefia faceta conservadora en un numero importante de los
escritores romanticos espafoles, pero no en los que construyen de verdad el
Romanticismo espafiol, y ademas esta faceta puede rastrearse en los romanticismos

aleman, inglés, francés, italiano... Figuras beligerantes como Hugo o Espronceda son



aisladas. Hay que sefialar, ademas, que al calor de este supuesto conservadurismo global
en Espafia, las mujeres se incorporan como grupo social a la prensa y a la literatura,

hecho que supone una verdadera revolucidn, que intentaremos probar en este trabajo.

También se ha querido ver el conservadurismo del romanticismo espafiol en la
presencia del Cristianismo en su literatura. No obstante, como la acusacion de su
constante mirada al pasado, éste es un rasgo que comparte con los deméas paises
europeos; en Alemania Friedrich Schlegel se convierte al Catolicismo a comienzos del
siglo XIX 'y desde entonces impregna con su fe su modo de sentir roméantico; en Francia
la literatura romantica queda determinada en su mayor parte por el espiritu cristiano
desde que el primer roméantico del pais, Chateaubriand, publicara en 1802 su libro El
genio del Cristianismo y defendiera esta forma de fe como superior a las religiones y
mitologias clésicas; en Italia la corriente Manzoniana, la mas activa durante el
movimiento romantico, se levanta sobre ideas de un catolicismo liberal que busca la

renovacion del pais siguiendo la inspiracion tradicional medieval y catolica.

Aunque menos insistentemente, también se ha sefialado la brevedad del
movimiento romantico en Espafia. Pensamos nosotros que los autores romanticos
espafoles no terminan de serlo en 1845, como cree gran parte de la critica. Hay un
momento, si, de estallido y extremo que en teatro puede concentrarse en una década
como aquélla que acogid gran parte de lo mejor del teatro romantico espafiol, pero los
autores que han sido romanticos mantienen, en ocasiones, el mismo espiritu incluso
durante décadas. Uno de estos casos es el de la Avellaneda. EI romanticismo da libertad
para hacer desde 1834-1844% pero también de ahi en adelante. La obra considerada
mas romantica de la autora que tratamos es Baltasar, de 1858. Consideramos
romanticos, ademas, a Gustavo Adolfo Bécquer y a Rosalia de Castro, cuyas obras,
aunque publicadas en el ultimo tercio de siglo, recogen la creacion de un periodo que
coincide en parte con el que abarca la Avellaneda. Sus voces recogen por primera vez la
voz mas profunda e intima del romanticismo aleman e inglés, pero no puede olvidarse la
influencia que ejerce en la tensién de sus mundos el romanticismo de la década

sefialada. Nosotros prolongamos, mas de lo que suele hacerlo la critica, el movimiento

12 Decenio sefialado a partir de los estrenos de La conjuracion de Venecia, de Martinez de la Rosa, en
1834 y de Don Juan Tenorio, de Zorrilla, en 1844.



romantico, al que van uniéndose muy pronto distintas tendencias, lo cual no es raro en

ningun movimiento cultural importante.

Angel del Rio considera al Romanticismo espafiol como otra méas de las pruebas
que demuestran la incapacidad de Esparfia para integrar nuevas ideas nacidas en Europa
con el propio caracter y con las creencias nacionales, lo cual supone un nuevo acto del
drama de Espafia, desgarrada entre su fidelidad a la tradicion y la necesidad, siempre
presente en la cultura espafiola, de lo universal™. Y contradice lo que se dice de que sea

una copia.

Como peculiaridades del Romanticismo en espafiol, y teniendo en cuenta que
durante el movimiento se afirma especialmente la relacién de dependencia entre la
literatura y la sociedad, se puede sefialar que éste vive una mixta y particular situacion
con el cambio social que explica las abundantes vias de ruptura y novedad que comporta
la gran cantidad de manifestaciones a las que se asoma una mentalidad tradicional. A
este respecto resultan fundamentales la Guerra de Independencia contra Francia, las
luchas independentistas en América y la emigracién a la que obliga la dictadura de
Fernando VII.

Podemos decir que en lo que se refiere al cddigo linguistico varian los gustos de
estilo, y se prefieren las palabras que refieran cosas y las palabras denotadoras de
excitacion y de estados de &nimo de la imaginacion a las palabras que se refieren a
ideas. Se busca una expresion proxima a lo coloquial, y, como sucede en los contenidos,
la libertad llega al lenguaje, que como las figuras de Goya también puede desarticularse,

desenfocarse y en su sintaxis.

Conviene en este momento sintetizar las influencias europeas que determinan el
Romanticismo en espafiol, especialmente las seran fundamentales para comprender la

obra de Gertrudis Gomez de Avellaneda.

Aunque Alemania no es la influencia mas importante, si es la primera que llego.

Los hermanos Schlegel, conceden un lugar principal al teatro y la poesia espafioles en

13 “presents Trends in the Conception and Criticism of Spanish Romanticism”, Romantic Review,
XXXIX, 229-248.



los cursos que imparten y en las conferencias que pronuncian en Viena entre 1808 y
1812. Para ellos, Shakespeare y Espafa tienen la misma raiz romantica, y el drama del
periodo sélo en ellos es indigena. En 1814 estas conferencias son traducidas al francés,
y de este modo conocidas en Espafia. El interés que los alemanes tienen por la literatura
espafiola se deja ver también en la influencia que el romancero espafiol tiene sobre las
obras de Herder, Grimm y Lockhart. En 1821 aparece en Hamburgo la Floresta de
rimas antiguas castellanas, obra de Béhl de Faber, padre de la futura Fernan Caballero.
Si el Fausto de Goethe es importante en El Diablo Mundo de Espronceda, Mor de
Fuentes imita el Werther ya en 1797, y en 1803 esta obra es traducida de forma
anonima. También es prerromantica la influencia de Kotzembue, que parece que con sus
dramas impulsé al publico espafiol para que se levantara contra el seudoclasicismo.
Schiller influyé mucho, aunque tarde, mientras que Gessner es traducido ya entre 1796
y 1799. En el momento algido del Romanticismo influye Hoffmann, aunque
ligeramente. En 1830 se introducen en Espafia sus cuentos por medio de un ensayo
sobre ellos de W. Scott. Zorrilla lo admird mucho, como se ve en La Pasionaria de sus
Cuentos del Trovador, de 1840-41.

Aungue la influencia alemana es sobre todo prerromantica, méas tarde sera
fundamental la influencia de Heine, que en 1827 demuestra con su Libro de los cantares
que la cancién popular es apta para expresar los mas delicados pensamientos. La labor
de Heine, que eleva la balada a cimas insospechadas, llega a configurar, a través del
grupo de Augusto Ferran, una de las voces mas intensas y particulares de la literatura en
espafol, la de Gustavo Adolfo Bécquer, que determinard, a su vez, toda la poesia

posterior en lengua espariola.

En Francia, Italia e Inglaterra se publicaba literatura espariola, pero frente a lo
que ocurria con las ediciones alemanas, éstas no llegaban a Espafia. Las colecciones de
romances espafioles ejercieron influencia sobre el romanticismo francés y ya entonces
hay grandes hispanistas, como A. F. Creuzé de Lesser y Abel Hugo (hermano del autor
de Los miserables). Dos son los escritores que Francia exporta con mayor éxito a
Esparia: Chateaubriand y Alexandre Dumas. EIl primero aporta una intensificacion de la
melancolia y de la presencia del sentimiento religioso cristiano,  exotismo,
pintoresquismo y colorido local. Su influencia es grande en Rivas, Zorrilla, Gil y
Carrasco y la Avellaneda. También fue muy importante en América, donde sus historias



Atald y Rene, dieron origen a la literatura indianista o indigenista. El autor cubano José
Maria Heredia escribié un poema “Atald” por medio del cual, (después lo haria

mediante la lectura directa) la Avellaneda conoci6 y asumi6 a Chateaubriand.

En 1798 se traduce Paul et Virginie, de Saint Pierre, historia de amor muy
conocida y repetida en Espafia. Lamartine es aludido por Larra y su poema “Le poét
mourant” sera fundamental para el grupo de mujeres escritoras pioneras, a las que se
acusaba de artificialidad imitando a los hombres y a las que la sociedad interrogaba
acerca del porqué de su vocacidn literaria. Utilizando los versos de Lamartine acerca de
la naturalidad de la voz poética, las escritoras expresaran que en ellas la poesia es
igualmente natural y necesaria. Lamartine fue varias veces traducido por la

Avellaneda, que ya en 1839 traduce el poema “La fuente” para La Aureola de Cadiz.

Alexandre Dumas fue muy querido por el publico espafiol, que veia todas sus
obras a pesar de las criticas negativas que el frances recibia en la prensa, que hablaba de
la exageracion y las monstruosidades que cometia el autor. Enrique Il y su Corte,
Antony, Ricardo Darlington y Carlonia Howard fueron celebradisimas por el publico.
Dumas influy6 en Larra, en Rivas, en Garcia Gutiérrez y en Gomez de Avellaneda.

Victor Hugo fue considerado basicamente como revolucionario hasta 1830, afio
del estreno en Espafia de Hernani. Hasta entonces, s6lo se conocian sus Orientales,
traducidas con mucha frecuencia, dos de las cuales fueron escogidas por Zorrilla para
hacer variaciones. Con Hernani se traduce por primera vez una de sus pieza dramaticas
al espafiol, y se le redescubre. El prélogo a esta obra fue muy repetido en Espafia,
especialmente por Larra, que en su primer articulo sobre el Antony de Dumas escribe

una magnifica recreacion o, dicho en términos musicales de la época, una variacion.

Mme. Staél y G. Sand fueron muy importantes para que la sociedad comenzara a
tomar conciencia del cambio que se estaba produciendo en el papel social de la mujer.
Fundamentales para la obra y la actitud de la Avellaneda y de las demas escritoras

espanolas.

Gran Bretafia ve nacer a una de las influencias mas vigorosas en el

Romanticismo espafiol y en el italiano: Walter Scott. Lo més importante de la relacion



Inglaterra Espafia fue la establecida entre John Hookmann Frede y el Duque de Rivas
cuando este ultimo estuvo en Inglaterra exiliado. Tanto Alcald Galiano como él
difundieron lo que habian recogido durante su estancia en las islas britanicas. Si a
finales del siglo XVIII las influencias mas importantes en Espafia fueron las de
Alemania y Francia, con la Guerra de la Independencia Inglaterra se convirtio en la

influencia fundamental.

A partir de 1818 aparecen las primera referencias a Scott en la prensa espafiola,
y a partir de 1823 se traducen fragmentos de lvanhoe y El Talisman. Entre 1830-40 se
habla en toda tertulia espafola del “Cervantes de Escocia”. Influye en Los Bandos de
Castilla o el Caballero del Cisne, de Mesonero, Sancho Saldafia, de Espronceda, El
sefior de Bembibre, de Gil y Carrasco, EI Moro expdsito, de Rivas, y en distintas obras
de Donoso Cortés y la Avellaneda...

Macpherson, el pseudo Ossian, fue importante y lo serd todavia mas a lo largo
de la segunda mitad del siglo XIX. Su obra se traduce en 1788, y con ella se introducen
el interés por el pasado, el misterio, la vaguedad, el subjetivismo, la melancolia, la

imaginacién extrema, la naturaleza, las frases nuevas...

Byron fue muy criticado en Espafa, asi que debiod de influir, sobre todo su
actitud, que provocd la ya mencionada actitud de byronismo, roméntica, saténica,
apasionada, aventurera y triste. Sus obras Don Juan, The Corsair, Sun of the Sleeples,
fueron importantes. Para el Baltasar de la Avellaneda es interesante conocer su

Sardanapalus.

Para algunos autores espafioles el Romanticismo significO también el

conocimiento de Shakespeare, en lineas generales mal conocido hasta entonces.

Italia influyé en el Romanticismo espafiol menos que Alemania, Francia e
Inglaterra. Alfieri y Manzoni son sus influencias mas importantes . Entre 1805 y 1815
Maiquez interpreté en Madrid los papeles méas importantes de Alfieri. La libertad y la
autonomia literaria que defendia el italiano en su teatro hizo que los autores espafioles lo

tuvieran muy en cuenta al escribir. Alfieri esta muy presente en la obra de la



Avellaneda, que escoge temas y personajes que el italiano ya habia dramatizado, como

en Saul y Egilona, y mantiene la estructura clasica como él.

La otra influencia italiana de este periodo es Manzoni, que en 1823 ya aparece
nombradao y destacado en El Europeo. Solo en 1833 se traduce su novela | promessi

sposi, historia de amor leida y recogida de modo general por los novelistas espafioles.

-El teatro. Como en todos los periodos de agitacion politica y social, en el
Romanticismo el teatro se convierte en instrumento de propaganda de las nuevas ideas y
en vehiculo cultural fundamental, pues llega, en sus representaciones, también a
aquellos miembros de la sociedad que o bien no solian leer, o bien no sabian leer, que
formaban, en fin, la enorme mayoria que interesaba, ademas, por el cambio social. El
teatro tiene en su doble vida escrita y oral frente a otros géneros, la posibilidad de
escapar de la censura a la que los textos no pueden escapar. En torno al teatro se crearon
por esto las polémicas literarias mas importantes del Barroco, el Neoclasicismo y el
Romanticismo. Cabe afadir que en las Lecciones de Estética de Hegel y en los
manifiestos de Hugo, si bien la novela comienza a verse como el género en el que cabe
la heterogeneidad que gusta al romantico, el drama, ademas de llegar a mas personas,

acoge desde Shakespeare esta heterogeneidad .

El teatro nacional se utilizaba para la 6pera, lo cual dio lugar a una musicomania
que hacia que la Opera fuera mucho mejor considerada que cualquier otra forma de
teatro. El teatro almacenaba, ademas, descontentos que se debian por un lado al tipo de
obras que se representaba, y por otro a las condiciones de su produccidn, sin variaciones
importantes desde hacia siglos. Sera en la primera mitad del siglo XIX cuando el teatro
vive cambios necesarios para la catarsis y la forma de teatro que hoy conocemos. Las
obras que se representaban eran de muy baja calidad. Se habian creado una serie de
férmulas por las que el teatro se habia convertido Unicamente en la puesta en marcha de
los mecanismos mas faciles de la teatralidad. Predominaban las traducciones en forma
de melodramas, los dramas sentimentales y terrorificos, comedias al estilo de Moliere,
traducciones de la tragedia clasica, piezas de costumbres sin costumbres (traduccion de
Scribe), comedias de magia, comedias antiguas, drama historico, cronicas puestas en

Verso 0 prosa poética, comedia moratiniana... Se traducia a Alfieri, Hugo, Dumas,



Shakespeare... Resulta fundamental describir la situacion en la que se encontraba el
teatro espafiol a comienzos del siglo XIX para saber qué reformo el teatro romantico y

desde qué situacién evoluciono.

En 1836, afio en que la Avellaneda llega a Esparia, Larra escribe las siguientes

palabras en su articulo “Horas de invierno”:

“Escribir como Chateaubriand y Lamartine en la capital del mundo moderno es escribir para la
humanidad; digno y noble fin de la palabra del hombre, que es dicha para ser oida. Escribir como
escribimos en Madrid es tomar una apuntacion, es escribir un libro de memorias, es realizar un monélogo
desesperante v triste para uno solo. Escribir en Madrid es llorar, es buscar voz sin encontrarla, como en
una pesadilla abrumadora y violenta (...) ¢Sera el teatro el refugio de nuestra gloria? ¢El teatro, sin actores
y sin publico, el teatro nacional, que, por Gltimo insulto, para mengua eterna y degradacion sin fin del
pais, es ya una sucursal de la 6pera y un llena-huecos para las noches en que esta ronca la primera dama
(...) Lloremos, pues, y traduzcamos...”.

En la segunda mitad del siglo XVIII los ilustrados ya habian considerado el
teatro como el epicentro del cambio cultural que Espafia estaba necesitando. En él
podian participar también los iletrados y, frente a otros acontecimientos culturales, en él
participaba el pueblo en masa. Junto al intento de los ilustrados habia perdurado el de
los moralistas con muy distintas intenciones. La importancia que le concedia al teatro el
hecho de que el pueblo acudiera constantemente a las funciones que se representaban,
habia hecho que polémica dieciochesca no se quedase sdlo en un debate que enfrentaba
la estética clasicista a la estética barroca, sino en un debate social y moral, hecho que
provocO que a las representaciones teatrales se acudiera por otros motivos, entre los

cuales era habitual el de polemizar.

Junto a la idea negativa que los moralistas, casi siempre vinculados a la Iglesia,
tienen del teatro, junto a su condena sin paliativos, hay que destacar la voz de hombres
como Jovellanos, o como Fermin Eduardo Zeglirscosac, que en 1800 escribe su Ensayo
sobre el origen y naturaleza de las pasiones, del gesto y de la accion teatral, con un
discurso preliminar en defensa del exercicio comico™, en el que afirma que “Este arte

abraza lo mas delicado de la Filosofia y de la Literatura”.

¥ Madrid, imprenta de Sancha.



A lo largo de la segunda mitad del siglo XVIII existe por primera vez una
preocupacion generalizada por la materializacion del teatro y por el arte dramatico. Por
primera vez se distinguen el baile y el canto de la interpretacion dramatica y se ve que
ha de ser distinta la actitud del que va al teatro de la del que va a los toros. Por primera
vez en la prensa son generales las criticas negativas sobre los actores y actrices que
dicen mal su papel o se mueven sin propiedad. Entre los motivos por los que esto
sucede es destacable que hasta los ultimos treinta afios del siglo XVIII y pese a las
Ilamadas de atencion de los ilustrados, el teatro mantiene el modo de administracién que
lo une a los dos siglos anteriores. Por este sistema sus ganancias no se reinvierten en su
mejora sino que se destinan a los hospitales de beneficencia, razén por la cual las
representaciones son muy pobres y los locales infimos en cuanto a la comodidad y a las
posibilidades de ambientacién dramatica. En 1773, lIriarte, en Los literatos en
Cuaresma™, destaca: “Cuando otras naciones estan viendo ya como adelantan el arte

escénico, nosotros seguimos discutiendo sobre las unidades”.

La revolucion material del teatro llega a Espafia en los Gltimos afios del siglo
XVIII y primeros del siglo XIX. Las polémicas Clasicismo/Barroco, moralidad e
inmoralidad han ocupado todo el siglo. No cabe olvidar que del mismo modo que en
Francia el Romanticismo es tardio por lo arraigado de su Neoclasicismo, en Espafia el
Barroco habia superado los limites temporales que en el resto de los paises habian visto

nacer nuevos movimientos.

Con el Conde de Aranda llega la reforma al Gobierno; en 1762 Clavijo y Fajardo
emprende desde EI Pensador su labor de reforma teatral con sus Discursos; ese afio
Nipho advierte lo mismo desde el Diario Estrangero, y Nicolas Fernandez de Moratin
escribe sus Desengafios al teatro espafiol. En los Gltimos diez afios del siglo los planes
de reforma teatral se suceden: el de J.P. Forner en 1790; el de M.L. de Urquijo en 1791;
el de L.F. de Moratin en 1792; el de Santos Diez Gonzélez en 1797... Como resultado
de estos planes se crea una Junta de teatros que a comienzos de siglo enfrenta sus
intereses a los del ayuntamiento de Madrid y termina por cesar en 1803. Lo que ha
ocurrido es que el Plan de Reforma de Moratin y Diez Gonzalez , aplicado en 1800, se
convierte en un padecimiento para los comicos, que pierden la gran mayoria de los

poderes que acumulaban en su trabajo al dejar de depender del Municipio de Madrid.

15 Madrid, Compafiia Iberoamericana, Libreria de Fernando Fe, sin fecha.



Muchos cdmicos y autores son eliminados de sus compafiias, ademas se han suprimido
las comedias de magia, y esto colma su paciencia, asi que instados por el ayuntamiento
de Madrid a no aceptar los contratos y a boicotear el Plan de reforma, van a la huelga y
los teatros de la Corte, insistentemente requeridos, han de cerrar. Los ilustrados
abandonan su intento, que toda la prensa satiriza.

El actor es el dltimo de los “elementos” materiales del teatro que cambia. En sus
Memorias de Paris'® Luzan escribe profundamente sorprendido al conocer que los
actores y actrices de Paris se sabian su papel y que al apuntador no se le oia ni veia. Para
que el actor espafiol cambiara, sin embargo, era necesario que lo hicieran todos los
elementos que enmarcaban su trabajo. La reforma que sufre el teatro a lo largo de la
segunda mitad del siglo XVI11 cambia la consideracién social y cultural del comico, que
es considerado un creador, capaz de estudiar, comprender y asumir un caracter. Por
primera vez su oficio es considerado y, aunque no puede saberse exactamente qué es
antes y que después, se suprimen las interrupciones y, cambio trascendental, el publico
se calla y se concentra en lo que escucha y ve, la mosqueteria se sienta, se deja de
vender comida en la sala, actores y publicos se concentran mas y mejor.. Cambian a la
vez actores y actrices, publico, autores... Aparecen figuras fundamentales como la del
Director de escena, que comprende entonces que una obra se levanta dramaticamente
sobre el conjunto de los actores, no sobre una o dos figuras... Cambia, también, la
catarsis, que se va logrando de otros modos. Las ilusiones de actores, autores y publico

Se acercan por primera vez.

La propiedad entra en la escena espafiola a principios del siglo XIX, cuando
empiezan a aparecer las primeras escuelas y los primeros premios de teatro. Alli donde
la propiedad aun no era alcanzada, su concepto se conocia y se buscaba. Este cambio es
parte del paso a la Contemporaneidad. La reflexion de Larra citada mas arriba significa,
pese a lo que creyese el triste escritor, que el cambio se estaba dando, serian imposibles
medio siglo antes. Los ilustrados, en los Gltimos treinta afios del siglo XVIII, han
pasado de una critica a otra construyendo y conduciendo el teatro; de una critica
negativa sobre el aspecto de las actrices pasan a hablar de los matices de la voz, de la

expresion de los ojos, de si se ha de sentir o no el papel que se interpreta....



Al producirse este cambio las obras deben ser diferentes. Las situaciones ya no
deben ser extremas sino matizadas, y los actores deben aprender a interpretar este nuevo
teatro no exagerado ni histriénico. Cuando el publico calla, el cémico sigue gritando
como cuando tenia que interpretar sobre las voces de los vendedores, a cielo abierto...
pero cuando las piezas teatrales mantienen la exaltacion, el actor, presa del nuevo modo
de hacer “realista”, resulta frio y no se le oye. De alguna manera, sin embargo, se supero
este periodo de cambio en un momento en el que ya puede estallar el teatro romantico

gue convulsiona el mundo dramatico de otra forma.

Al morir Fernando VII, en 1833, fue creencia general que la revolucidn literaria
era inminente. Se habia acallado a una generacion que ardia en deseos de lanzarse a la
carrera y que anunciaba talentos no vulgares. Al grito de libertad del Prefacio que
Victor Hugo escribe para su Cromwell y al que proclama el mismo Hernani, se lanza el

teatro romantico. En él es donde més habia que vencer.

El melodrama de finales del siglo XVIII habia preparado al pablico, en parte,
para el drama romantico. Y a pesar de que se configur6 paulatinamente, a los criticos de
1835 les parecio una explosion. En 1834 la vuelta de los emigrados impulsa de modo
definitivo a la rebelion y se suceden los estrenos de dramas romanticos. Si su éxito es
moderado, su efecto es trascendental; entre 1834 y 1837 constituyeron tales éxitos que
predominaron en la escena, aunque nunca se aduefiaron por completo de ella. En medio

de esta explosion la Avellaneda desembarca en Espafia.

En 1834 tienen lugar los siguientes estrenos: La Conjuracién de Venecia, de
Martinez de la Rosa, que se estrena el 23 de abril y permanece hasta el 8 de mayo, se
repone el 12 y 15 de junio, del 20 al 22 de septiembre, del 13 al 16 de noviembre y el
28, 29 y 31 de diciembre; el Macias de Larra, que se estrena el 24 de septiembre y
permanece en cartel cinco noches mas dos a lo largo de la temporada; Elena, de Breton
de los Herreros, estrenada el 23 de octubre. En 1835 continGa primando la traduccion,
sobre todo de dramas franceses, pues eran muy pocos los autores espafioles que
escribian teatro romantico. Se estrena Don Alvaro o la fuerza del sino, del Duque de
Rivas, el dia 22 de marzo. Este estreno supone una revolucion. En 1836 se estrenan El

Trovador de Garcia Gutiérrez, que se representa veinticuatro veces ese afio; Abén

®Madrid, Imprenta de Grabriel Ramirez, 1751.



Humeya, de Martinez de la Rosa, que se representa diez veces; y Elvira de Albornoz, de
J.M. Diaz, que se representa tres. En 1837 se estrenan: Los amantes de Teruel, de
Hartzenbusch, el 19 de enero, que se representa doce veces ese afio; Muérete y veras, de
Breton de los Herreros; El Paje, de Garcia Gutiérrez; La Corte del Buen Retiro, de
Escosura; Dofia Maria de Molina, de Mariano Roca de Togores, que se representa trece
veces; Antonio Pérez y Felipe Il, de J. Mufioz Maldonado; Carlos Il el Hechizado, de
Gil y Zarate; Barabara de Blomberg, de Escosura; Don Fernando el Emplazado, de

Breton; y EI Rey Monje, de Garcia Gutiérrez.

Esto nos introduce en el drama romantico que iremos caracterizando al analizar

la obra de la Avellaneda.

-La incorporacion de la mujer a la literatura en el romanticismo espafol. A

comienzos del siglo XIX dos movimientos europeos hacen posible el comienzo de la
emancipacion de la mujer: el Liberalismo, que concede valor unico al individuo, y el
Romanticismo, cuyo valor fundamental es el sentimiento, considerado en el momento el
unico ambito mejor conocido por la mujer que por el hombre. En 1840, cuando la
cuestion de la emancipacion femenina se debate en casi toda la prensa europea,

Liberalismo y Romanticismo estan en pleno vigor.

Solo algunos testimonios que hoy resultan casi inverosimiles hacen que la
sociedad europea actual pueda percatarse de la situacién contra la que pudo levantarse
un grupo escasisimo de mujeres, respaldado por un reducido nimero de hombres.
Caracteristicas que pertenecen indistintamente a hombres y mujeres, permanecian

entonces rigidamente repartidas segun los sexos.

Del rigido modo en que las cualidades y defectos se repartian era consecuencia
que hombre y mujer se hallasen configurados en el panorama cultural como emisor y
receptor respectivamente. La mujer era la alteridad de un *“yo” que era siempre

masculino, el objeto, siempre femenino, al que el sujeto expresaba su manera de existir.



El “yo” es siempre apasionado en el periodo romantico, enamorado, angustiado, activo,

valiente. El “t0” es receptor pasivo, delicado, angelical, consolador, desapasionado”.

En los afos treinta comienzan a aparecer las primeras voces femeninas en la
prensa, y la mujer se incorpora como grupo social a la literatura, por primera vez sin
necesidad de estar respaldada por una carrera religiosa o un apellido que la vincule a la
nobleza. Esta incorporacién del “yo” femenino rompia no soélo los esquemas sociales,
sino los esquemas literarios. A partir de esta incorporacion que reflejan las
publicaciones periddicas como ninguna otra fuente histérica, se produce un cambio
sumamente paulatino y que tendrd que afectar a la mitad de la humanidad de modo
directo, pero que indirectamente cambiard a la humanidad entera. En torno a estas
primeras voces publicas de mujer la sociedad entera debe tomar una posicion; pueden
rastrearse no solo distintas reacciones, sino también diferentes formas de adherirse a la

emancipacion.

En 1822 nace El Periodico de las Damas, cuyos redactores son hombres del
partido liberal, y que utilizan sus paginas dirigidas a las mujeres como instrumento de
captacion para la causa liberal. Desde 1833 hasta 1835 El Correo de las Damas vive
con una motivacion distinta: ganar suscriptores, lo cual indica que el mercado femenino
ya es considerable. EI Defensor del Bello Sexo marca la diferencia entre la reduccion
ideoldgica de sus predecesores y sus paginas, en las que no solo aparecen moda,
folletines y modales, sino también biografias de mujeres importantes en la historia y
buena literatura. En el cuarto decenio del siglo El Defensor supone el punto de inflexién
en la cuestion de la mujer en la prensa. Si antes la firma femenina era muy rara, con €l
comienza a expandirse en toda la Peninsula; del Periddico de las Damas y el Correo de
las Damas al Defensor del Bello Sexo, cuyo director, José Souza, pide desde sus
publicacion la pluma femenina y acepta la respuesta inmediata de Amalia Fenollosa,

Vicenta Garcia Miranda y Carolina Coronado.

7 para esta reparticion de caracteristicas y algunas ideas muy interesantes en torno a esta cuestion, es
imprescindible acudir al libro de Susan Kirkpatrick, Las romanticas espafiolas 1835-50, Berkeley,
University of California Press, 1989.



La primera publicacion dirigida por una mujer en Espafia es la llustracion,
Album de Damas, que Gertrudis Gomez de Avellaneda funda en 1845 a los treinta y un

anos.

La reaccion a este proceso resulta tan esclarecedora como los articulos que lo
impulsan. EIl tercer decenio se caracteriza por la sorpresa, la incredulidad y la critica
virulenta. Un periddico satirico conservador, ElI Jorobado, publica llegando a 1840
satiras diarias contra la mujer que quiere emanciparse. En una de estas satiras del afio
1841 (afio en que aparecen los primeros libros de poemas de Maria Josepa de Massanés
y de Gertrudis Gomez de Avellaneda), titulada “El mundo al revés”, aparece una vifieta
en la que una mujer, en primer plano, esta terminando un libro de poemas y su marido,
detrds, borda. A partir de 1840 la critica negativa a la mujer que trabaja por su
emancipacién se hace menos virulenta, pero el atague se hace mas reflexivo: se dice
entonces que la mujer que escribe es inmoral. Simbolo de esta mujer acusada seré
George Sand. Escribir se presenta como incompatible con la virtud femenina; el deseo,
crucificado una y otra vez por los distintos moralismos, e impulso primero del escritor
romantico, hace que la mujer escritora, que ha de guiarse también por él, no pueda
continuar cumpliendo con su misién en la tierra de hija, esposa, madre, abuela, tia
devota y delicada. Desde la prensa se dira una y otra vez que la naturaleza femenina no

estd preparada para saber controlar sus pasiones.

Por primera vez los Liceos, sobre todo los de provincias, honran a sus mujeres
con premios que reconocen sus composiciones literarias. La Avellaneda gana los dos
primeros premios del certamen de poesia del Liceo de Madrid en 1844 y Carolina
Coronado protesta dos afios después contra la prohibicién impuesta, tras el triunfo de la

cubana, a las mujeres que quisieran participar en él.

Sucede entonces un fendmeno curioso de importancia fundamental por lo que
esclarece del momento. Algunas de las caracteristicas tradicionalmente atribuidas al
hombre de forma exclusiva comienzan a aflorar en composiciones escritas por mujeres.
El asombro es tal que la mayoria de los hombres y mujeres que las leen piensan que la
naturaleza errd en esas escritoras envolviendo en una forma femenina cualidades que
pertenecen a la naturaleza masculina. Tan alejados se encontraban los sexos de la

verdadera comunicacion entre ellos, que la mayor parte de los lectores pensé asi antes



de pensar que se habia equivocado al juzgar como Unicamente masculinas
caracteristicas como la pasion, el vigor, la resolucion, la capacidad de pensar
profundamente, etc... Este fendmeno de masculinizacion de determinados caracteres,
pasiones y autoras, resulta, en su estudio, de un valor fundamental para comprender el
momento del que hablamos y la posicion de las autoras que se incorporaron a la
Literatura en los primeros afios de la emancipacion de la mujer. La autora a la que mas
se travistio en Espafia fue sin duda ninguna Gertrudis Gomez de Avellaneda. Uno de
los testimonios mas valiosos con respecto a este fendmeno lo encontramos en Zorrilla,
que al referirse en sus Recuerdos del tiempo viejo*® a cémo conoci6 a la autora cubana,

escribe:

“En una de las sesiones matinales del Liceo se present6 “incognito” en los salones del Liceo del
palacio de Villahermosa de Madrid, y la persona que la acompafiaba me suplico que diera lectura de una
composicién poética, cuyo borrador me puso en la mano, yo diria aquella sesion, y pasando los ojos por

los primeros versos, no tuve reparo alguno en arriesgar la lectura de los no vistos.

Subi a la tribuna, y lei como mejor supe unas estancias endecasilabas, que arrebataron al
auditorio. Rompidse el incognito, y presentada por mi, quedd aceptada en el liceo, y por consiguiente en
Madrid, como la primera poetisa de Espafia, la hermosa cubana Gertrudis Gdmez de Avellaneda. Porque
la mujer era hermosa, de grande estatura, de esculturales contornos, de bien modelados brazos, su cabeza
coronada de castafios y abundantes rizos, y gallardamente colocada sobre sus hombros. Su voz era dulce,
suave y femenil; sus movimientos languidos y mesurados, y la accién de sus manos delicada y flexible;
pero la mirada firme de sus serenos ojos azules®™, su escritura briosamente tendida sobre el papel, y los
pensamientos varoniles de los vigorosos versos que revel6 su ingenio, revelaban algo viril y fuerte en el
espiritu encerrado dentro de aquella voluptuosa encarnacién pueril. Nada habia de aspero, de anguloso, de
masculino, en fin, en aquel cuerpo de mujer, y de mujer atractiva; ni la coloracion subida de la piel, ni
espesura excesiva en las cejas, ni bozo que sombreara su fresca boca, ni brusquedad en sus maneras. Era
una mujer; pero lo era sin duda por un error de la naturaleza, que habia metido por distraccién una® alma

de hombre en aquella envoltura de carne femenina.

A mi, no viendo en ella mas que la alta inspiracion del privilegiado ingenio, no me ocurrié

siquiera que le debia las atenciones que la dama merece del hombre en la moderna sociedad; y la

18 Esta autobiografia de Zorrilla se publicé muchos afios después del episodio que el dramaturgo recuerda
aqui. Apareci6 por primera vez en Los Lunes de El Imparcial, periédico en el que, el 29 de septiembre de
1879, José Velarde escribi6 una carta a modo de prologo. En 1881 las memorias aparecieron por primera
vez en forma de libro, por la Imprenta de los Sucesores de Ramirez, en Barcelona, y en 1882 las publico
en tres tomos la Tipografia de Gutemberg, en Madrid.

19|_a distancia que separa el episodio recordado del momento del recuerdo confunde al autor de Don Juan
Tenorio, pues los ojos de la Avellaneda eran muy oscuros, quiza negros. Pudo actuar sobre su recuerdo el
tépico fisico de la heroina romantica.



encontraba en el Liceo, en los cafés y en los teatros como si no fuera mas que un compafiero de

redaccion, un colega, y un hermano de Apolo...”.

A partir de este momento, 1840, el fendmeno de masculinizacion con respecto a
la Avellaneda es generalizado. En 1844 Antonio Neira de Mosquera publica un articulo
sobre la Avellaneda en El Arlequin celebrando la publicacion de su segunda novela, Dos
mujeres. El articulo termina con una nueva masculinizacion de la cubana, pero a lo
largo de él va explicando su conclusion, y es que la “validez” de la escritora radica en
“la originalidad que nace forzosamente de la independencia de su carécter y de la
incapacidad que tiene su imaginacion para sujetarse a sendas trilladas”. Esto es lo que
le hace terminar al critico diciendo que “en sus novelas y en sus poesias existe siempre
un caudal de filosofia que le vale el titulo de profundo escritor”. Un afio después, en
1845, Neira de Mosquera publica el articulo “La literata”, en Paris, articulo que aparece
en Espafa, en las péginas del Semanario Pintoresco Espafiol en 1850. En él su autor
critica a las marisabidillas o literatas, mujeres que desde la nifiez se muestran
“epigramaticas”, luego son un “equivoco de su sexo”, y finalmente, después de casarse
como todas, expresan su frustracién?’. La mayor parte de las mujeres escritoras
recibieron este trato por parte de los pequefios criticos. La Avellaneda, que se salvo de
muchas de estas criticas mediocres y crueles por sus innegables valores literarios y

humanos, fue objeto de algunas bien injustas y despiadadas.

Con respecto a la masculinizacion con la que se queria salvar a la cubana de ser
“marisabidilla”, queremos dar un testimonio mas y la respuesta interesantisima a la que
éste dio lugar seis afios después. El 29 de marzo de 1851 aparecié en La llustracién un
articulo titulado “Poesias de las Exma. Sefiora dofia Gertrudis Gomez de Avellaneda de
Sabater”, obra de Ferrer del Rio?, encubierto bajo el seudénimo que firma el articulo:

Calimaco. Posiblemente fue ésta la masculinizacion de la autora que mas repercusion

20 Como en todas las citas, respetamos la literalidad de la forma.

21 El contenido de esta critica aparece bien recogido en un poema de Carolina Coronado, “La poetisa en el
pueblo”, en el que se reproducen las habladurias de que la escritora es objeto: “Estos versos los compone/
otra cualquiera persona,/y ella luego, por lucirse,/ sin duda se los apropia./Porque digan que es
romantica,/jqué mujer mas mentirosa! (...) Mas valdria que aprendiera/a barrer que a decir coplas...”.
Todavia treinta afios después Rosalia de Castro, en su poema “Las literatas”, da testimonio de que gran
parte de la sociedad continuaba haciéndole esta critica a la escritora.

“2 En 1853, cuando la Avellaneda quiso acceder a la R.A.E. y su candidatura fue desestimada porque las
normas de la instituciéon no permitian que una mujer formara parte de sus miembros, fue Ferrer del Rio
quien entro en ella.



tuvo, e inevitable resulta recordar en este momento a Sor Juana y su Respuesta de la

poetisa a sor Filotea de la Cruz®. Comienza diciendo Ferrer del Rio:

“poeta y no poetisa debe llamarse a la que en cultivo de tan noble arte ha alcanzado el lugar y los
laureles de la sefiora Avellaneda; despojandola este no comdn privilegio del que generalmente disfrutan
las sefioras, cual es el ser tratadas en todo y por todo con solicita y lisongera galanteria, y cuadrandole la

feliz espresidn atribuida a otra mujer célebre mas que muchos hombres.- El ingenio no tiene sexo.

Por lo demas creemos que el cisne cubano abdicara de buen grado de sus femeniles prerrogativas

a trueco de otras mas sélidas ventajas...”.

Por estas palabras vemos que en el momento en el que escribe la Avellaneda no
cabe mejor elogio a una escritora que cambiarle el sexo. Continta Ferrer del rio

diciendo:

“(...) la sefiora Avellaneda, un hombre de talento, un poeta a quien la naturaleza ha obligado a

tomar el seudénimo de muger...”.

Y tras alabar su obra, y ver en ella sentimiento, vehemencia y fuego, dice:

“(...) Aqui se revela ya el poeta, y no la débil muger que se contenta con exhalar modestamente
el perfume de su ternura y de su amor, sino el hombre en toda su virilidad que con la conciencia de su
fuerza pide el laurel y se dispone a alcanzarlo en la pablica palestra, en el drama, en la tragedia, en la

novelay en laoda. (...)

Tan varoniles acentos no han salido jamas de los labios de una muger en ninguna época de
nuestra literatura y no siempre en la lira de nuestros buenos poetas (...) Con esto esta hecho el méas

cumplido elogio de la sefiora de Avellaneda...”.

A partir de estas palabras me interesa, mas que pensar que los criticos que
escribian este fendmeno fueran sumamente retrogrados, y sin olvidar el testimonio de
Zorrilla, el detenerme en el hecho de que este sector de la critica estaba realmente
sorprendido ante ese pequefio grupo de mujeres que, como tal, pertenecia a la media

humanidad a la que habia creido desposeida por completo de cualidades que ahora

2% En Obra selecta, Madrid, Planeta, 1991, pp. 425 a 463. Edicion, seleccién, introduccién y notas de Luis
Sainz de Medrano Arce.



descubre en ella, y que creia de verdad que la masculinizacion era el mayor elogi6é que

podia hacérsele.

La repercusion de este travestismo debié de ser tal que seis afios después
Carolina Coronado se siente obligada, por su indignacion, a escribir un largo articulo,
en dos entregas, que responde a esta situacion. Aparecié en La Discusion del 5 de
agosto de 1857 y el 29 de mayo de 1858, y fue tal la acogida que obtuvo que cuatro
afios después lo publicaba La América.

Comienza su articulo, la extremefia, desenmascarando al que firma como
Calimaco, y recogiendo sus famosas palabras: “No es la Avellaneda poetisa sino poeta”,
después de las cuales explica la repercusion que tuvo en el panorama intelectual

espariol:

“Tal ha sido la repercusion de esa frase aguda, que tan a menudo es acogida como sentencia
grave, porque estaba bien escrita y Madrid es justo ante todo (...) La firma de este bautizo masculino voto
de universidad en universidad, fue celebrado por la prensa, los liceos lo aceptaron como un hecho y los

hombres mas sabios lo sancionaron...

Tan general, tan unanime era la voz que proscribia el sexo poético femenil de la ilustre cubana,

que ella misma, fascinada por la opinién llegé a creerse hombre...”

La poetisa extremefia no debia conocer un articulo, aparecido en 1850 en El
Almendares y reimpreso en 1853 en La llustracion, en el que la Avellaneda decia
acerca de su talante como mujer y como escritora algo que deja ver la confusion en que

ella misma parece vivir:

“(...) De mi caracter, si se quiere indicarlo, diré con igual franqueza que no peca de dulce. He
sido en mi primera juventud impetuosa, violenta, incapaz de sufrir resistencia... Creo que tengo, o al
menos he tenido, grandes facultades de sentimiento, si bien confieso que siempre con mas pasion que

ternura (...) han dicho que yo no era poetisa, sino poeta: Yo creo que no es exactamente verdad: que

** Quiz4 sean éstas las Unicas palabras con las que Coronado es injusta con la Avellaneda, y
probablemente le lleva a decirlas el hecho de que la cubana escogiera seudénimos masculinos para
presentarse a los concursos literarios, sin pensar que si lo hacia era inicamente para que los organizadores
de los certamenes admitieran sus composiciones, pues la mayor parte de ellos no dejaba que participaran
mujeres. También pudo hacer que la extremefia pensara asi el hecho de que la Avellaneda intentara entrar
en la “barbuda institucion” de la lengua, como la llamaria después la propia autora.



ningn hombre ve ciertas cosas como yo las veo, ni las comprende como yo las comprendo; pero no niego

por esto que siento que hay vigor en mi alma y que nunca descollé por cualidades femeninas...”.

Después de resumir la acogida que tuvo el articulo de Ferrer del Rio, pasa

Coronado a explicar el porqué de su respuesta:

“(...) ¢qué estrella infausta preside a la gloria de nuestro sexo, para qué semejante transformacion
se haya verificado. Después de tantos siglos de esperar la aparicién de un astro donde la luz de Safo se
reflejase, cuando del centro del océano aparece, vivo, reluciente, espléndido, radioso nos lo quieren quitar
de nuestro cielo? Los otros hombres del tiempo antiguo negaban el genio de la mujer; hoy los del
moderno, ya que no pueden negar al que triunfa, le metamorfosea (...) Y decidme ¢tantas son las poetisas
que han nacido en nuestro pais después del nacimiento de la Sefiora de Maturana que juzgais facil de
nuestra parte la cesion de una de ellas? ¢y cual vais a escoger? La primera, la mas eminente, la que fijo ha
de sobrevivir en los siglos venideros (...) tan gran poeta como vosotros, y me he dedicado a examinar la

razon que puede haber para que doctores de la ciencia duden el sexo de este ingenio...”.

Pasa, entonces, a dar su teoria, que si hoy resulta, aunque inteligente y
fascinante, divertida, no deja de expresar el caracter conciliador, vivo y despierto de la
poetisa extremefia, y el despertar verdadero, el momento primero que se vivia entonces

del reconocimiento entre el hombre y la mujer:

“Es verdad que la Avellaneda es poeta, pero es verdad también, que es poetisa, y de estas dos
verdades, resulta la razon de que el sefior Ferrer del Rio la haya colocado entre los poetas, y de que yo la
coloque entre las poetisas (...) Como hay flores sencillas y flores dobles, hallo que algunos ingenios,
tienen la doble facultad, que necesariamente ha de poseer el poeta, para ser un buen poeta dramatico.
Doble facultad que poseen en grado eminente Shakespeare, Schiller, Lope de vega, y Hartzenbusch.- No
pueden esperarse en el teatro con perfecta propiedad las pasiones de una mujer, ni puede imitarse su
acento, si el poeta no tiene la cualidad de sentir e imaginar como una poetisa. No basta para ello el arte.
Esto pertenece solo y esclusivamente a la sensibilidad (...) La Avellaneda es poetisa pero tiene la doble
calidad del poeta cuando necesita hacer vibrar en las tablas el enérgico grito del guerrero (...) Si declarais

poeta a la Avellaneda, porque caracteriza a Munio, declarad poetisa a Hartzenbusch, porque caracteriza a

Isabel. El conjunto de estas dos cualidades es la perfeccion del genio...”.

La teoria de Coronado retrata con pincel velazquefio el momento en que ella
vivia y lo hacia también la Avellaneda. Es retrato perfecto, como lo son las palabras de
Zorrilla, de ese primer momento en el que la mujer reconoce en el hombre cierta

capacidad real para retratarla, y sobre todo, el momento en el que el hombre y la mayor



parte de las mujeres descubren que la mujer posee cualidades que parecian existir sélo
en ellos. Ante esta situacion la respuesta de la mayor parte de la critica es masculinizar a
la mujer que destaca por cualidades y defectos tradicionalmente atribuidos a los
hombres, pero hay otras reacciones, como la que Carolina Coronado expresa en este

largo articulo, tan destacables que merecen un poco mas de atencion.

Continua la poetisa centrandose en la figura de la Avellaneda y explicando por

qué la critica ha insistido méas en su masculinizacion que en la de otras escritoras:

“Y es que no hay otra que posea las dos cualidades que producen la confusion y que
necesariamente han debido sorprender el juicio de los que no pueden concederla un talento sin quitarle
otro (...) No, no carece la Avellaneda de la cualidad que los criticos nos conceden a las llamadas poetisas;

Somos nosotras poetisas, las que carecemos de una dote que el cielo ha concedido a la Avellaneda.”

Finaliza la primera entrega del articulo avisando a los poetas de que ninguno de
ellos podré escribir con la ternura y la dulzura con que lo hace a veces la Avellaneda, y
avisando a las poetisas de que ninguna podra expresarse nunca con la fuerza y la energia

con que la cubana lo hace cuando lo desea.

Parecia dificil mayor contundencia, pero la segunda entrega aumenta la de la
primera, como se ve desde el comienzo: “Cuando en un pais las mujeres se vuelven

hombres, es porque antes los hombres se han vuelto mujeres”.

Lejos de ser esto una intimidacion, es resuelto con una teoria, quiza en algin
punto demasiado espontanea como tal, pero llena de aciertos e interés. Reflexiona, de
manera inteligente, acerca de la causa por la que los sexos se separaron hasta llegar a
representar el enfrentamiento entre la suavidad y la dureza. Segun la extremefia, en la
Edad Media los hombres sélo batallaban, y las mujeres existian solamente parta que
ellos tuviesen a alguien a quien salvar de todo. La vivencia extrema de estas formas de
vida provoco la separacion entre los dos sexos. Con el siglo XIX llega la confusion de
ambos por el comercio y la prensa. EI hombre conoci6 que la mujer podia serle atil si
se asociaba a ella en las especulaciones mercantiles, y éste fue el comienzo de la
libertad de ellas, pues aprendieron a trabajar para ellas mismas. Esto hizo posible la

independencia de la mujer, y a la vez le supuso una serie de peligros que se vio obligada



a combatir. Defendiéndose de ellos, descubri6 al ejercerlo su valor, y “perdié el miedo,
luego la timidez y luego la modestia”. Pero esto obligaba también a que cambiaran los
hombres, en los que provocé “un sentimiento nuevo, extrafio al corazon del hombre en
los siglos caballerescos”: la rivalidad hacia la mujer. De esto nace la situacién que que
describe como presente:

“Es verdad que se ha destruido el contraste. Es verdad que ellos han perdido su primitivo poder y
ellas su primitiva gracia; que ni ellos imponen por el respeto de su bravura, ni ellas seducen por el
encuentro de su modestia. Méas aun. Esto ha destruido la base del amor, y ha alterado la armonia entre
ambos sexos por la razén expresada anteriormente, porque hay rivalidad (...) El dardo de la satira ha
herido el corazén de la que era antes el idolo del caballero, y el desprecio ha reemplazado a la veneracién

en que el caballero fue en otro tiempo tenido”.

Desarrolla entonces la idea de que la critica era mas dura con la mujer escritora
de teatro que con la que se dedicaba a otros géneros literarios, no obstante lo cual, la
Avellaneda es el “genio dramatico” del siglo XIX.

Finalmente, concluye pidiendo que el aplauso a una mujer sea un aplauso para el

sexo femenino, y no para el masculino. Y termina:

“Espafia no ha tenido nunca una poetisa de tanta energia, de tan sublime genio, de tanta
elevacion y grandeza (...) porque Santa Teresa no fue un ser humano (...) Pero la Avellaneda es una
heroina méas en los fastos de la historia; un escritor (...) dice que su existencia hace creer en la de las

amazonas. Es, en efecto, la amazona de nuestro parnaso (...) es mas fuerte no porque sea hombre-poeta,

sino porque es poetisa-amazona (...) Si nada aqui se libre de la codicia, hagamos que se libre el genio.”

-La linea armonico-moderada. Ante la situacion a la que dio lugar la

incorporacion de la mujer a la prensa y a la literatura, no sélo respondid la sociedad de
distintas formas, sino que también las mujeres actuaron, a partir de esta respuesta social,
de modos distintos. Podemos distinguir entre dos formas de incorporacion de la mujer al
panorama intelectual, una méas timida que podemos llamar arménico-moderada, y una
més radical. En la primera linea destaca la postura de Angela Grassi, una de las mas
habituales colaboradoras en prensa durante los afios de la incorporacion femenina. Para
comprender el tono de su reivindicacion, sirve su articulo “La mision de la mujer”,
aparecido en La Mujer del dia 18 de abril de 1852:



“(...) Si Dios le ha dado al hombre la fuerza y el saber, a la mujer le ha concedido a cambio esa
varita de magicas virtudes que trueca los males en bienes, que sabe convertir en flores las espinas, que las
fatales pasiones del hombre hace brotar en el camino de la vida (...) jCuéan santa es la mision de la mujer,
misién desprovista de gloria, pero fecunda en dulces y castas emociones (...) Los que han dicho que el
destino de la mujer era pobre y mezquino a causa de su dependencia, no comprendian sin duda la
sublimes grandeza de sus deberes (...) Limitamos nuestra ardiente ambicion a hacer feliz al hombre, y
nuestro orgullo a inspirarle virtudes que le engrandezcan a nuestros ojos e inmortalice su gloria (...) jQué
espectaculo tan digno ofrece una mujer entregada a sus domésticos quehaceres, y ocupada
exclusivamente en hacer felices a cuantos el destino ha colocado a su lado (...) Lejos de nosotras para
siempre el ardiente deseo de la gloria y la inmortalidad. Estudiemos para distraer con nuestras trovas sus
pesares (...) pero no pretendamos ser iguales en el saber, porque entonces destruiriamos la perfecta

armonia de la creacion...”.

La mujer que firma estas lineas, no obstante lo que puedan hacer pensar a un
individuo de la sociedad actual, era una condenable revolucionaria para la mayor parte
de la sociedad que ella vivio, y lo era por escribir continuamente en los periodicos
espafoles, y porque para ella “la mujer es el impulso”, y el hombre, “tal vez por

inercia, tal vez por incapacidad”, le deja a ella “que empufie el cetro de la moral”.

En la misma linea ha de incluirse la publicacion El Defensor del bello sexo,
cuyos lemas son “castidad, pudor, sensibilidad y beneficencia”, y que en su primer
namero, en 1845, al describir su “Ideologia” justifica la educacién de la mujer por ser
ella la que educa a los hijos, que son los hombre del mafiana, y continua:

“Y no se crea por esto que en nuestro sentir el bello sexo deba ser educado para las catedras y
discusiones politicas. No. Nos disgustan los extremos (...) ni consideramos tampoco le sea licito invadir

las atribuciones que por la naturaleza y las leyes nos estan concedidas...”.

La atrevida tarea que plantea la publicacion es ensefiarles a pensar:

“Y si supieran el arte de pensar que tantas y tan grandes ventajas da a estos sobre ellas...”

Segun plantea otro articulo de este mismo nimero, la mujer es un ser que no
desea, y en esto se basa su moral. Para ello se educaba a las nifias desde pequefias,
como bien explica la dofia Irene de El si de las nifias de Moratin a don Diego.



Si una mujer quiere escribir, hay que reconocer en ella el impulso, el deseo, la
pasion necesarios a la literatura romantica, a cualquier literatura, y esto enfrenta a la
mujer a su propia naturaleza. Esta linea vive en esa contradiccion: las mujeres que
escriben sienten, a la vez, que han de refrenar una serie de pasiones que, si no pueden

ser contenidas, hacen que la mujer no pueda cumplir su mision en la sociedad.

-La linea radical. En 1851 comienza a publicarse Ellas, Organo oficial del sexo
femenino, que inaugura una nueva etapa en lo que a la emancipacion de la mujeres se
refiere. En su primer numero, del 1 de septiembre, Alicia Pérez de Gascufa escribe,

entre otras cosas, lo que sigue:

“La Europa entera se ha estremecido al solo preludio de nuestra cruzada
femenina (...) y una fuerte sacudida, causada por el primer susto de la gran masa

masculina, ha puesto en peligro a todo el orbe Cristiano...”.

La Avellaneda es la pluma méas importante de esta linea. Seis afios antes de
Ellas, Organo oficial... y siete antes de La Mujer, la cubana funda la primera
publicacion dirigida por una mujer. Sélo un nimero, sin embargo, pudo dirigir, y es que
el mes que comenzo La llustracion. Album de Damas, muri6 su hija Brenhilde, cuyos

draméticos siete meses de vida destrozaron para siempre los nervios de la madre®®.

La autora fue también la primera mujer que dirigié una publicacion periddica en
Cuba al fundar en 1860 el Album cubano de lo Bueno y de lo Bello. En el momento de
su aparicion la situacién en la isla con respecto a la emancipacién de la mujer era la que
Espafia habia vivido casi dos decenios antes. Las publicaciones periodicas que mas
colaboradoras tenian eran La Moda, Revero Semanal del Bello sexo y El Almendares, en
las que la Avellaneda unia su firma a las de otras dos mujeres, y la linea de
incorporacion al cambio que predomina es la moderada. Cuando la cubana funda el

Album cubano... se uniran a la de la directora quince firmas de mujer. En sus paginas

%> Brenhilde Marifa fue la Gnica hija que tuvo la Avellaneda, nacida en 1845 de su relacién con el poeta
sevillano Garcia Tassara. La autora suplicé al padre de su hija una y otra vez, cuando la muerte de la nifia
era segura, que fuera a bendecirla. Se conservan unas tragicas cartas en las que la cubana le pide al
sevillano que vaya a ver a la nifia ofreciéndole no estar ella en casa, sino el ama, por si la razon del gesto
cruel de Tassara era el no querer encontrarse con ella. Brenhilde muri6 en noviembre del afio que nacio
sin que su padre acudiera a conocerla.



publica, ademas de algunas leyendas y composiciones poéticas, una serie de articulos
sobre la mujer en los que plantea distintas cuestiones acerca de ella: “La mujer
considerada respecto al sentimiento y a la importancia que él le ha asignado en los
anales de la religion”, “La mujer considerada con respecto a las grandes cualidades de
caracter, de que se derivan el valor y el patriotismo”, “La mujer considerada respecto a
su capacidad de gobierno de los pueblos y a la administracion de los intereses publicos”

y “La mujer considerada particularmente en su capacidad cientifica, artistica y literaria”.

La linea de razonamiento sigue el siguiente esquema: si la naturaleza dio al
hombre mas fuerza, a la mujer le dio méas ternura y piedad, de lo cual han derivado
malas interpretaciones que consideran débil a la mujer. Los dominios del sentimiento
son patrimonio de la mujer, y esto no le impide la inteligencia, antes bien, si, segln
interpreta la cubana, Pascal dice que “los grandes pensamientos nacen del corazon”, la
mujer piensa extraordinariamente. La historia permite ejemplos magnificos de mujeres
gobernantes: Dido, Semiramis, Débora, Artemisa, Berenguela de Castilla, Maria de
Molina, Isabel la Catolica... Finalmente, seria absurdo buscar tantos ejemplos femeninos
como masculinos de cientificos y artistas, pues a lo largo de la historia no se ha dejado
aprender a la mujer. Merece la pena reproducir parte de sus palabras finales con

respecto a esto dltimo:

“(...) también este terreno le ha sido disputado palmo a palmo por el exclusivismo varonil, y ain
hoy en dia se le mira en él como intrusa y usurpadora, tratandosela, en consecuencia, con cierta ojeriza y
desconfianza, que se echa de ver en el alejamiento en que se la mantiene de las academias “barbudas”
-pasadnos este adjetivo, queridas lectoras, porque se nos ha venido naturalmente a la pluma al mencionar
esas ilustres corporaciones de gentes de letras, cuyo primero y mas importante titulo es el de tener barbas.
Como desgraciadamente la mayor potencia intelectual no alcanza a hacer brotar en la parte inferior del
rostro humano esa exuberancia animal que requiere el filo de la navaja, ella ha venido a ser la Unica e
insuperable distincion de los literatos varones, quienes —viéndose despojados cada dia de otras
prerrogativas que reputaban exclusivas- se aferran a aquélla con todas sus fuerzas de “sexo fuerte”,

haciéndola prudentisima el sine qua non de las académicas glorias...”.

Antes de dirigir las dos publicaciones mencionadas, habia colaborado con toda
la prensa espafiola que daba cabida en sus paginas a la linea radical que representaba

ella. En 1843, en el Album del bello secso aparece su articulo “La dama de gran tono”



en el que, después de aclarar que lectores o lectoras son lo mismo para ella, dice lo

siguiente con respecto al tema de la emancipacion femenina:

“(...) La muger de sociedad es hechura de ésta: buscad a la sociedad y hallaréis a la muger:

estudiad a la sociedad y conoceréis a la muger...”

Con algunos fragmentos de sus articulos en las dos publicaciones que dirigio
puede trazarse la linea radical que ella representa. Con el tono de su articulo de
presentacion de La llustracion . Album de Damas, “Capacidad de las mugeres para el

gobierno”, la cubana cerraba cualquier puerta a la linea moderada:

“(...) no es nuestro &nimo reproducir en €l la cuestion, asaz discutida, de si es 0 no la muger igual
al hombre en sus facultades intelectuales. Nosotros para quienes semejante cuestion no es, ni puede ser,
controvertible, dejamos a los profundos psicologistas el penoso trabajo de decidir si hay almas hombres y
almas varones (...) no intentaremos jamas la empresa peligrosa de estirpar opiniones que por absurdas que
puedan parecernos, por fragil y gastada que se nos presente su base, sabemos ha podido resistir el embate
de los siglos, porque esta sostenida por el egoismo y la fuerza material de la mitad del género humano
(...) no preguntamos nada porque sabemos que lo pasado responde anticipadamente del porvenir; que
ningun error es perdurable; que todo abuso lleva en si mismo el germen de su destruccién inevitable (...)
La revolucion moral que emancipe a la muger debe ser forzosamente mas lenta que la que sento las ya
indestructibles bases de la emancipacién del pueblo; porque en ésta la mayoria era inmensa; la fuerza
material irresistible; en aquélla no hay mayoria, no hay fuerza material poderosa: todo tiene que esperarlo

de los progresos de la ilustracion...”

La condena a esta linea mas radical de incorporacion de la mujer, a la que
también pertenece la primera etapa de Carolina Coronado, fue constante. La
Avellaneda, por sus valores y éxitos literarios, pudo salvarse de algunas de las criticas
mas aceradas, y algunos de los autores que criticaban la incorporacién de plumas
femeninas a la literatura y la prensa, la excluyeron de sus ataques. Sin embargo, pocas
mujeres defendieron su causa con la coherencia vital de la cubana, y, desde luego, aun
menos con su altura intelectual. Esta, sin duda, entre los escritores mas polémicos del
siglo, pero sélo por su condicion de mujer. Nos parece fundamental contemplar este
aspecto histdrico-social en cualquier estudio sobre la autora, y es que su carrera, que
puede seguirse de forma precisa en la prensa espafiola, resplandece de polémica en
polémica, entre los ataques y las defensas. No se puede olvidar la importancia que le da

el hecho de que la obra que investigamos se produjera en el momento en que la mujer se



incorpora a la Literatura como grupo social. Entre su éxito hubo de sentir siempre el
dardo envenenado de la incomprension y la intolerancia, aun siendo la Avellaneda. En

|26

la carta I~ que le escribe a su amante Cepeda le dice:

“(...) Juzgada por la sociedad, que no me comprehende, y cansada de un género de vida, que

acaso me ridiculiza; superior e inferior a mi secso, me encuentro aislada en la naturaleza...”

Y en la carta XXII al mismo:

“(...) lastimada de continuo por esas punzadas de alfiler, con que se venga la envidiosa turba de

mugeres envilecidas por la esclavitud social...”.

1.4. LA ESPECIFICIDAD DEL ROMANTICISMO EN HISPANOAMERICA

Parece oportuno tomar como punto de partida las palabras con que Octavio Paz
expone, en su libro ya mencionado Los hijos del limo, su parecer acerca del

Romanticismo en Hispanoamérica:

“(...) fue aln mas pobre que el espafiol: reflejo de un reflejo. No obstante, hay una circunstancia
histérica que, aunque no inmediatamente, afectd a la poesia hispanoamericana y la hizo cambiar de
rumbo. Me refiero a la Revolucién de la Independencia. (...) Nuestra Revolucion de Independencia fue la

revolucién que no tuvieron los espafioles”.

Y un poco mas adelante, al hablar del movimiento modernista, afirma:

“fue la respuesta al positivismo, la critica de la sensibilidad y el corazén —también de los

nervios- al empirismo y el cientificismo positivista. En este sentido su funcién historica fue semejante a la

de la reaccion roméantica en el alba del siglo X1X. El modernismo fue nuestro verdadero romanticismo™?’.

En primer lugar cabe destacar que quizd el Romanticismo sea el ultimo

momento en el que sea relativamente admisible hablar de Hispanoamérica como un todo

%% |_a numeracion que damos aqui de estas cartas sigue la edicion de Elena Catena: Gémez de Avellaneda,
Gertrudis, Poesias y epistolario de amor y amistad, Madrid, Castalia-Instituto de la Mujer, 1989.
Respetamos, siguiendo dicha edicion, la ortografia de la autora, y sefialamos los errores en cursiva.

% Sin llegar a rebatir la opinién del magnifico escritor, permitasenos dejar aqui una objecién a estas
palabras suyas, a saber, sentimos diferente la reaccion roméntica, que sucede contra el racionalismo, que
la modernista, que se levanta contra el positivismo, pues no son lo mismo racionalismo y positivismo.



sin particularizar cada republica, precisamente porque es a partir de entonces cuando
comienza de manera general el deseo de particularizarse en cada una de ellas. Con el
Romanticismo hispanoamericano la critica se divide entre quienes piensan que siendo el
Romanticismo espafiol de baja calidad y reflejo del europeo, el hispanoamericano es
peor por ser “reflejo de un reflejo”, y quienes, al contrario, piensan que el
Romanticismo hispanoamericano tiene como ventaja sobre el espafiol la revoluciéon o
proceso de Independencia, lo que provoca que América fije su atencidbn mas en otros
paises europeos que en la entonces malquerida Espafia, y se nutra asi de influencias
francesa, inglesa o alemana. Cabe recordar, no obstante, que reflejo de un reflejo era

para Platon la poesia.

Por otro lado, si bien es verdad que el primer movimiento en Hispanoamérica
emancipado de Europa es el Modernismo, para nosotros no puede atribuirsele la
funcién que tiene el Romanticismo, pues también alli el movimiento romantico es el
momento de revolucion. Sélo por él pudo el Modernismo ser en Hispanoamerica lo que

fue.

Como en el caso espafiol, y a pesar de lo dicho y de lo por decir, hay que
destacar que hay criticos que dudan de la existencia de un Romanticismo
hispanoamericano, como Raul Silva Castro. Otros debaten sobre si el Romanticismo

hispanoamericano esta ligado a la Independencia o a la influencia nueva de otros paises.

El Romanticismo coincide al otro lado del Atlantico con la configuracion de las
nuevas republicas, hecho que lleva consigo el deseo de afirmar las respectivas
personalidades buscando individualizarse. Este proceso inspira una conciencia nacional
y se renuevan las reglas del arte. En este “olvido” de Espafia se necesitan nuevas
referencias y por primera vez se mira fijamente a otros paises europeos. De esta manera
y a medida que algunos estados van consiguiendo su independencia, surge una
diversidad nueva pese a que la presencia espafiola no cesa. Esta revolucion supone un
paso clave: por primera vez en cuatro siglos aparece en aquellos lugares un sentimiento
particular completo, una personalidad que ha de reconocerse al fin como propia. El
Romanticismo significa en la América el altimo movimiento paralelo al espafiol y a la

vez el primero en el que se comienza a sentir la independencia.



Las primeras decadas del siglo XIX son todavia neoclésicas. Las caracteriza,
como al siglo anterior, una escasa produccion autoctona y una dependencia de temas y

formas del pasado.

Con el resquebrajamiento de las estructuras religiosas, econémicas y sociales de
la Europa moderna, irrumpe el yo individual como categoria considerada y plena.
América también se desgarra y despierta a la agitacion revolucionaria. Libertad artistica

y libertad social se hermanan como ha ocurrido en Europa.

También con respecto al Romanticismo hispanoamericano se ha afirmado que
puede rastrearse desde el siglo XVII (R.Lazo) y que se prolonga hasta nuestros dias, lo
cual no es dificil de entender si quienes asi opinan lo han dicho anteriormente del
movimiento romantico en Espafia. Otros lo hacen nacer con Olmedo y Bello en la
primera década del siglo XIX; otros piensan que el primer eco romantico de espiritu
libre que se escucha en Ameérica encuentra su voz en el poeta cubano José Maria
Heredia entre 1820 y 1825; otros ven el inicio en la proclamacion romantica que
suponen Elvira o la novia del Plata y Fragmentos estéticos, del argentino Esteban
Echeverria, en 1832.

El final del movimiento se ha discutido todavia mas que sus comienzos; si unos
lo sitdan en la publicacion, en 1888, del Azul... de Rubén Dario, otros, como Octavio
Paz, sienten que la primera mitad del siglo XIX es sélo la preparacion del
romanticismo verdadero, que en Hispanoamérica es el Modernismo; algunos piensan,

como ya hemos dicho, que el sentimiento y la magnificencia del “yo” perduran hoy.

Importantes criticos, sin embargo, estan de acuerdo en la descripcién de una
serie de etapas que sefialan los distintos momentos y estados por los que sucede en
América el Romanticismo (asi lo defienden Henriquez Urefia, Portuondo, Anderson
Imberg, Emilio Carilla...). Se describe, de este modo, una primera etapa, considerada de
precursores, que abarca el primer cuarto de siglo, en la que se incluye a Olmedo, Bello y
Heredia. Una segunda etapa, que constituiria la primera generacion romantica: Esteban
Echeverria, Sarmiento, J. Marmol, G. Gomez de Avellaneda, G. Gutiérrez Gonzalez.
Una tercera etapa constituida por la segunda generaciéon romantica: Juan Montalvo, Juan
Ledn Mera, Ricardo Palma, José Hernandez y J. Isaacs. Y una ultima etapa constituida



por la tercera generacion romantica: Gonzalez Prada, M. Acufia, J. Zorrilla de San
Martin.

Las influencias que determinan este movimiento son el Barroco y el
Romanticismo espafioles, la literatura inglesa, la trascendencia francesa de Rousseau,
Lamartine, Chateaubriand, Torqueville y Victor Hugo, en Inglaterra de Thompson,
Macpherson, Young, Byron, W.Scott y en Alemania las de Schiller, Hoffmann y Heine.
Como en el caso espafiol es Francia el pais que ejerce mayor influencia sobre el
continente. Finalmente, los espafioles Larra, Espronceda, Zorrilla, Gil y Carrasco,

Garcia Gutiérrez y Bécquer, son alli muy conocidos e imitados.

A pesar de los caracteres que estas influencias conceden a la literatura romantica
hispanoamericana, ésta logra, como romantica, particularizarse en una serie de
caracteristicas que la independizan de la espafiola: la exuberancia en el estilo, el gusto
por el ornato y la brillantez, que enlazan con el gusto barroco pero también con la
exuberancia natural en el continente; el cierto libertarismo laico al que tiende alli el
liberalismo, que llevara a rechazar las tradiciones no consideradas propias; la presencia
de una naturaleza distinta a la europea; la mirada insistente sobre el gigante del Norte,
Estados Unidos; el gusto por lo sobrenatural, mas acentuado que el de Europa y distinto;
la vehemencia formal y la idealizacion facil; la incorporacion de las lenguas indigenas,
muy distintas a las europeas, y finalmente la introduccion del indio, el negro y el
mestizo como personajes literarios incluidos en historias y argumentos locales. Esta
serie de caracteristicas pueden resumirse en que se reafirman los valores autéctonos

para los cuales por primera vez hay una mirada y una valoracion.

Como en todos los paises que viven el movimiento roméntico, las polémicas
culturales dan muestra del estado de ebullicion politico-social y artistica que se vive en
ellos. La polémica mas importante del Romanticismo en Hispanoamérica la
protagonizaron Domingo Faustino Sarmiento y Andrés Bello en Chile. El primero
defendia que los estudios gramaticales estorbaban la libre inspiracion, defendia la
lengua francesa y la cultura anglosajona frente a la literatura espafiola y ridiculizaba el
estilo clasico. La discusion se saldo con dos corrientes distintas y con la peticién, por
parte de Sarmiento a Bello, de que éste abandonara Chile y corriera a Espafia llevandose
con él a todos los preceptistas.



El Romanticismo significd un paso decisivo para la novelistica americana, que
dejaba ver ya la grandeza que iba a vivir y a exportar mas adelante. Hay novela politica
(Amalia, de J. Marmol y El Matadero, de Echevarria), novela sentimental (Maria, de J.
Isaacs), indianista (Cumanda o drama entre salvajes, de Juan Ledn Mera), historica
(Enriquillo, Amalia...), abolicionista (Sab, de la Avellaneda, Cecila Valdés o la loma del

Angel, de Cirilo Vilaverde), costumbrista (Manuela, de Diez Canedo...)

La temética europea medieval esta también presente, pero hay un interés
determinante por la historia propia que profundiza en la gran historia americana y en los

temas indigenistas.

La poesia es en general retdrica, como en Espafia. Destacan sobre todo Bello y
Olmedo, en un primer momento, y después el cubano José Maria Heredia.

-Teatro. Hemos reflexionado ya acerca de lo que supone el teatro en un periodo
de luchas. Por la amplitud de su recepcion, no limitada a los alfabetizados, y por su
posibilidad libre de superar las barreras de la censura, en este periodo independentista
tiene la funcion de escuela pablica, de instrumento de propaganda de ideas patridticas.
Asi lo proclama Camilo Herniquez desde las paginas de La aurora de Chile en 1812,

como ya hemos recordado.

Paralelamente a como sucede en Espafia, surgen en estos afios las primeras
escuelas de teatro y los primeros concursos y certdmenes dramaticos. En Buenos Aires
se funda en 1817 el primer organismo que respalda la actividad teatral: la Sociedad del
Buen Gusto del Teatro.

Durante los primeros treinta afios del siglo XIX la produccion autéctona es
escasa Yy dependiente con respecto al pasado. José Joaquin Fernandz de Lizardi, muerto
en 1827, escribe autos religioso, obras de critica social, piezas histéricas... Juan Cruz
Varela, muerto en 1839, escribe tragedias neoclasicas que deja ver la influencia de
Racine y Alfieri; José Fernandez, muerto en 1830, escribe dos tragedias, Atala,
inspirada en Chateaubriand, y Guatimoc, sobre la conquista de México; José Maria
Heredia, muerto en 1839, traduce numerosas obras dramaticas. Hay que afiadir a este



teatro una linea moratiniana que sostienen M. E. Gosrostiza en México, Pardo y Aliaga

en Perd, y Ventura de la Vega, aunque argentino, en Madrid.

Al estallar el Romanticismo el teatro se convierte en el género mas
convulsionado, a través del que se toma conciencia nacional, y renovador de reglas en
el arte. El estallido se produce en 1840, pocos afios después que en Espafia. Desde
entonces hasta finales de siglo los dramaturgos hispanoamericanos estan dominados por

la estética romantica.

Primero se vive un periodo de imitacion, pero en poco tiempo el movimiento se
particulariza con el descubrimiento de temas y estilos cada vez méas propios. Los dos
focos de mayor actividad teatral contintian siendo los dos virreinatos: México y Perd,
pero a ellos vienen a unirse en importancia el Rio de la Plata, Chile y Cuba.

Los temas y autores mas habituales en el teatro seran los siguientes:
-Historia europea medieval y el pasado en general:
México: Fernando Calderén: EI Torneo (1839) y Ana Bolena (1842).
Perd: Manuel Nicolas Carpancho.
Cuba: Ramdn de Palma: La Prueba o vuelta del Cruzado (1840)
José Jacinto Milanés y Fuentes: EI Conde Alarcos (1838)
Enrique VIII (1839)
El poeta en la Corte (1840)
Gertrudis Gomez de Avellaneda.
Francisco Javier Foxa (dominicano en Cuba)
Don Pedro de Castilla (1836)
Enrique VIII (1839)

-Temas de historia americana.
México: Ignacio Rodriguez Galvan
Juan Bautista Alberdi

José Marmol

-Temas indigenistas:
México: Fernando Calderdn.



Cuba: José Jacinto Milanés y Fuentes: A buen hambre no hay pan duro
Por el puente o por el rio
El mirdn cubano

Joaquin Lorenzo Luaces (cuya obra veremos mas adelante).

-1.4.1.EL ROMANTICISMO EN CUBA

Es importante recordar en este momento que entre 1790 y 1820 algunos sectores
de las clases dirigentes de Cuba desarrollan en la isla el movimiento llamado
Reformismo, que intenta, desde una formacion ilustrada, llegar a tener influencia en los

organismos oficiales espafioles.

Con el triunfo del Liberlaismo en Espafia surgen las primeras voces
independentistas en América y comienzan las conspiraciones y pronunciamientos
separatistas (1822, 1824, 1826 y 1829). Sélo grupos intelectuales apoyan estas primeras
voces de independencia, pues tanto el pueblo como los grandes propietarios son
insensibles a ellas en un primer momento, el primero preocupado por sobrevivir, los

segundos contentos con sus privilegios.

En 1834 Miguel Tacon, Gobernador de la isla, ejecuta la mano dura que la
corona impone a la isla que comienza a quererla mal. Esto va unido a un
recrudecimiento de la brutalidad con que los grandes propietarios tratan a los esclavos,
que temen que se vuelvan a producir las revueltas que en 1795 y 1812 han
protagonizado en Haiti. La dureza impuesta sobre la colonia hace que ésta empiece a
tambalearse, y se estrellan los sucesivos intentos de reformismo, como el protagonizado
por J.A. Saco, J. De la Luz Caballero y Domingo del Monte. Por todo ello entre 1830 y
1840 la trata de negros aumenta, hecho que termina por acerar la situacion que estalla

violentamente en 1843 con la sublevacién de todos los esclavos de la isla.

En 1810 Humboldt ha dejado, a su paso por Cuba, un claro incentivo cientifico y
literario. La libertad decretada por las Cortes de Cadiz da lugar a una serie de periodicos
de efimera vida que, a pesar de ello, sirven para demostrar el eco de libertad que, desde
Espafia, empieza a expandirse por la isla. José Maria Heredia es quiza el primer escritor

cubano que recoge el testigo de la libertad.



La Academia Cubana de Literatura, fundada en 1834, es clausurada poco
después acusada de foco de inconformismo y rebeldia criolla, pero las tertulias
intelectuales van difundiendo y afirmando, imparables, el sentido de la libertad. En
torno a la figura de Domingo del Monte, tiene lugar una tertulia decisiva para el
Romanticismo cubano. A este circulo pertenecen el poeta Gabriel de la Concepcion
Valdés, el poeta y dramaturgo J.J. Milanés, Juan Francisco Manzano, Anselmo Suarez
Romero y Cirilo Villaverde, entre otros. Este grupo de intelectuales busca particularizar
el espiritu cubano distinguiéndolo del espafiol. Este intento se lleva a cabo de dos
maneras: por la via del costumbrismo (Villaverde, R. de Palma y Romay, G. Cisneros
Batancourt...) y por la via del siboneismo, ingenua exaltacion de los primeros habitantes

de laisla (J.Fornaris, J. Lorenzo Luaces, J.C. Népoles Fajardo...).

Otros poetas importantes fueron J. Clemente Zenea, Rafael Maria Mendive y
Luisa Pérez de Zambrana, a la que mucho alaba la Avellaneda y quien pone la corona
de oro sobre la cabeza de ésta en el homenaje que le ofrece el Teatro Tacon de La
Habana el 27 de enero de 1860.

Paralela a estos autores y tendencias fue la Avellaneda, que supone un caso
excepcional en la literatura de la época por su poderosa personalidad literaria y por la

calidad de su obra.

Otro aspecto de la autonomia que va dando paso a la obra autoctona en Cuba es
la masica. Con la creacion del teatro Tacén en 1838 la musica encuentra un espacio en
La Habana. La Sociedad Filarménica de Santa Cecilia se crea en 1840, hecho que
contribuye a familiarizar a los cubanos con la produccién europea del momento. En
1844 se crea el Liceo Artistico y Literario, que en Santiago se ha fundado en 1833. En
1846 la musica encuentra un nuevo espacio en La Habana en el teatro Villanueva.
Compositores del momento son Antonio Raffelin, uno de los primeros compositores
cubanos que cultivé la forma sinfénica y musica de cadmara, y Manuel Saumell,

compositor de contradanzas.

La censura determiné la cultura cubana durante la primera mitad del siglo XIX.

La colonia no funciona con las mismas normas que la metrépoli; las Capitanias



Generales que se suceden ejercen una politica cultural férrea, y la censura actla con
todos los poderes. En 1840, momento del estallido romantico en Cuba, continda la
censura como poder mutilador en la isla, lo que provoca verdaderos estragos culturales.
Miguel Tacon, Joaquin de Ezpeleta, Federico Roncali... son algunos de los
gobernadores que estrangularon la cultura cubana. Cuando en 1854 es nombrado para
este puesto Jacobo de la Pezuela, partidario de abolir la esclavitud, la vida teatral se
mantiene viva a pesar del ancho periodo de censura que ha convulsionado la cultura
cubana y a pesar del momento problematico desde el punto de vista social y politico que
ha levantado en armas a gran parte de los cubanos. Entre 1844 y 1845 las revueltas de
esclavos aumentan y, cuando Texas se une a Estados Unidos en 1845, se intensifican las

voces que desean la misma anexion.

Entre 1842 y 1852 es censurada la obra de los cubanos R. Francisco Valdés
(esclavo liberado en 1837) y Gomez de Avellaneda, cuyo drama tragico, Leoncia, cuyas
tragedias, El Principe de Viana y Egilona, son prohibidas. También estan censuradas las
obras Abufar, de José Maria Heredia, EI Conde Alarcos, de J.J. Milanés, y las de los
autores de fuera de la isla Zorrilla, Breton de los Herreros, Hartzenbusch, Ventura de la
Vega, Dumas, Hugo, Scribe y Balzac.

En 1868 Carlos Manuel de Céspedes proclama la Independencia en Cuba y
concede la libertad a sus esclavos cerca de Bayamo, baluarte de la revolucion desde este
momento. En Oriente y Camagley se va gestando la lucha y comienza la Guerra de los
Diez Afos. El nuevo Capitan General, Domingo Dulce, pone en libertad a los presos
politicos y suprime la censura de imprenta. El 20 de febrero de 1869 se repone el sainete
bufo subversivo del cubano J. Francisco Valerio titulado Perro huevero aunque le
qguemen el hocico, y algunas morcillas que los actores dicen desde el escenario dejan ver
la excitacion que se aviva en ellos, como en el publico, contra los gobernadores
espafoles. Uno de los actores, Jacinto Valdés, es convocado por el Capitan General a
causa de una de estas morcillas, es insultado y posteriormente puesto en libertad. El dia
22 del mismo mes se vuelve a representar el sainete y las criticas superan las de la
representacion anterior. EI Cuerpo de Voluntarios al Orden, reaccionario y brutal,

responde violenta y tragicamente al desacato con una matanza colectiva.



El mismo afio 1869 José Marti publica su primer drama, titulado Abdala. Escrito
expresamente para la Patria, que cuenta la lucha de una madre para que su hijo no vaya
a luchar por la libertad de su patria. Este es el primer drama de Marti, y el Gnico

romantico. Con esta pieza el movimiento romantico en Cuba suele darse por finalizado.

*khkhkkkkkkk

La literatura cubana de estos momentos se caracteriza, de un lado por un tono de
saudade, lloroso, intenso, de cautivo que vislumbra el final de su cautiverio, de otro por
un lirismo envolvente, romantico, expresado en confesion sentimental que tifien de
melancolia incluso la exclamacién heroica. Ademas hay un intenso culto a la esperanza
que caracteriza el intento de particularizacion y distincion que la isla necesita sentir con
respecto a Espafia y que la obliga a mirar hacia un futuro mejor. La naturaleza se

presenta idilica y enfrentada roméanticamente a una agonia interior del individuo.

Desde el Romanticismo el teatro cubano se escinde en dos vertientes, una culta o
literaria, que sigue los contenidos y procedimientos del teatro espafiol y europeo, y otra
popular o vernacula, que adquiere especial entidad a comienzos del siglo y que termina
por configurarse en 1868 con la aparicion del teatro bufo. Esta corriente popular, si bien
es verdad que utiliza técnicas importadas, pone lo que recoge al servicio de la pintura de
su realidad e idiosincrasia. Esta corriente popular es iniciada por Francisco de
Cobarrubias (1775-1850) que adapta sainetes de Ramon de la Cruz al ambiente cubano
(Las Tertulias de La Habana, de 1814, Los velorios de La Habana, de 1818, El pedn de
tierra adentro, de 1825), que hoy se han perdido. Su influencia fue enorme, e hizo que
incluso autores conocidos e inspirados por otras tendencias, escribieran alguna de sus
obras dentro de esta corriente, como por ejemplo El campesino espantado, que

publicade José Maria Heredia en 1819%.

A partir de 1830 florece el teatro en la ciudad de La Habana incluso hasta el
punto de alcanzar como foco de importancia cultural a los virreinatos de Perl y México,

los principales hasta ese momento.

%8 Hoy en dia el Teatro Nacional de la La Habana, situado en la Plaza de la Revolucion, lleva el nombre
de Gertrudis Gémez de Avellaneda. Se compone principalmente de dos grandes salas, una lleva el
nombre del teatro, otra el de Cobarrubias.



Algunos nombres importantes de la corriente popular del momento son J. A.
Cobo, F. Gavito, A. Torroella, J. De Arnas y Cardenas, J. A. Millan, pero lo més
sobresaliente de esta corriente en el siglo X1X llega en el afio 1868 con el teatro Bufo.
Este género o corriente teatral, inspirado en modelos europeos, sobre todo en los bufos
madrilefios de Francisco Arderius, se caracteriza por la intencién satirica, el elemento
musical, el ambiente popular cubano, los muchos cultivadores que tiene, y por su gran
desarrollo en cuatro direcciones bésicas: parddica, campesina, catedratica y

costumbrista.

Otro género o subgénero de teatro cubano en el siglo XIX es el Mambi o de
resistencia al colonizador, escrito desde el exilio contra el colonialismo espafiol, y poco

después contra el colonialismo norteamericano.

Con respecto al estado material del teatro en Cuba, cabe destacar que en 1834 La
Habana cuenta, para sus ciento treinta mil habitantes, con tres teatros: el Principal, el del
Circo del Campo de Marte y el Diorama. El lujoso y enorme Teatro Tac6n se inaugura
el 15 de abril de 1838 con Don Juan de Austria, obra de Casimir Delavigne, en version

de Larra. Dias después se estrena en su escenario Don Alvaro o la fuerza del sino.

En este teatro destacara la calidad de los espectaculos musicales que acoge; en la
temporada de 1839-40 la Norma de Bellini, en la de 1846 el Ernani de Verdi, y en 1851

vive el comienzo de las representaciones de zarzuela en Cuba.

En 1840 comienza la década de la construccion de teatros estables y dignos en
provincias. En 1846 desaparecen el Teatro Principal y el teatro Diorama de La Habana,
y el Teatro de la Marina de Santiago. Un afio después se levanta en la capital un nuevo
teatro, el del Circo, luego llamado Villanueva, considerado para pobres por el contraste

con el lujo del Tacon.

En 1867 es fundamental acontecimiento dramatico el estreno del Baltasar de la
Avellaneda en el Tacon. Un afio después la famosa actriz Adelina Ristori interpreta en

el mismo teatro los papeles principales de la Fedra de Racine, Maria Estuardo de



Schiller, Angelo, tirano de Padua, de Hugo, Maria Antonieta de Giacometti y Pia de

Tolomei de Morenco.

En el mismo afio 1868 se presenta en el Teatro Villanueva Los Bufos habaneros,

que rompe con los esquemas romanticos.

*khkhkkkkkk

Con respecto a autores y obras romanticos, y limitdndonos al género dramético
en Hispanoamérica, puede marcarse como el inicio del Romanticismo, la obra Pedro de
Castilla de Francisco Javier Foxa, drama romantico de 1836. En 1838 se estrena con
gran éxito en el Teatro Tacon. Dos dias después es interpretada como alusiva a la
situacién cubana y termina con sucesos sangrientos. Un mes después se estrena en el
mismo teatro EI Conde Alarcos, de J. J. Milanés, inspirada en el romance castellano que

le da titulo.

A partir de 1839 aparece la otra cara del teatro romantico con la comedia de
costumbres. Autores como F. Gavito, Lucas Arcadio de Ugarte, J. Covo, triunfan en el

Teatro Principal por los contenidos criticos de sus comedias.

En 1853 es un acontecimiento teatral el estreno en el Tacon de La hija de las
flores, de Gomez de Avellaneda. Ese mismo afio aparece en la escena cubana la obra de
J. L. Luaces Una hora en la vida de un calavera, sainete o juguete comico, y la comedia

del mismo autor La escuela de parientes.

En 1859 J. L. Luaces escribe El becerro de oro, comedia romantica, y el drama
romantico EI mendigo rojo, inspirado en una antigua leyenda escocesa. EI mismo afio
sucede otro acontecimiento cultural en Cuba: la vuelta de la Avellaneda. Se suceden

maltiples homenajes a su figura y es coronada en el Teatro Tacon en enero de 1860.

Entre 1865 y 1866 destacan las obras de cuatro autores dramaticos cubanos: J.
Fornaris, que escribe comedias criollas; R. Otero, que escribe comedias de costumbres
matanceras; A. E. de Zafra, que escribe ocho dramas y un juguete cémico; y A.

Torroella, escritor de melodramas.



En 1867 J.L. Luaces escribe su drama romantico, aun inédito, Arturo de Osberg,
que dramatiza el amor no correspondido de una reina por un vasallo al que ordena matar
antes de conocer que es su hijo. También lleva esta fecha su tragedia Aristodemo. El
mismo afio obtiene un éxito apotedsico en el Teatro Tacén el Baltasar de la, de nuevo
ausente de Cuba, Gomez de Avellaneda. Con las interpretaciones de Adelaida Ristori en
el Tacon, el estreno de Los Bufos habaneros en el Villanueva y la aparicién del Gnico
drama romantico de José Marti, del afio 1868, suele considerarse como el final del

Romantcismo en Cuba.

A pesar de esta espesa cronologia, sélo conocié Cuba tres grandes dramaturgos
romanticos nacidos en su seno: José Jacinto Milanés, Joaquin Lorenzo Luaces y

Gertrudis Gomez de Avellaneda.

José Jacinto Milanés (1814-1863) nacié en Matanzas y fue poeta y dramaturgo
de sensibilidad exacerbada y romantica. Conocié muy pronto las Poesias selectas
castellanas publicadas por Quintana en 1807. Ley0 latin, italiano y francés. Fue actor
aficionado y pronto se le diagnosticd una demencia irreversible que le acompafaria
durante veinte afios. Viajo por Estados Unidos y Europa, y tradujo el prologo y el acto

primero de Cristina, de A. Dumas.

Su primera obra, EI Conde Alarcos, basada en el romance castellano, esta
ambientada en el siglo XII, estructurada en tres actos y escrita en variedad de metros.
En 1838-39 escribe la comedia de costumbres moralizante Un poeta en la Corte,
ambientada en el Madrid del siglo XVII. Entre 1839 y 1842 escribe A buen hambre no
hay pan duro, sobre la penuria econdmica de Cervantes y Por el puente o por el rio,
parafrasis de la obra de Lope de Vega Por la puente, Juana. Escribié mas tarde cuadros
de costumbres que se acercaban al sainete o juguete cémico, que agrup6 en EI mirdn
cubano. Con ellos y dentro de la corriente costumbrista Milanés abandona la bdsqueda
en los temas europeos del pasado.

J.L. Luaces (1826-1867) naci6 en La Habana. De caracter retraido soportd una
tuberculosis crénica que lo llevo a la muerte a los cuarenta y un afios. Asistio a las

tertulias romanticas més importantes de la isla. Con su obra surge la comedia nacional



cubana, y es considerado como el mas cubano de los grandes autores dramaticos de la

isla en el siglo XIX.

Cultivé tres géneros: el comico, en el que cabe destacar su sainete El becerro de
oro y su comedia de costumbres La escuela de parientes; el drama romantico, en el que
destacan sus obras EI mendigo rojo y Arturo de Osberg; y el tragico, en el que resulta

fundamental su Aristodemo.

Su obra se caracteriza por un eclecticismo que le lleva a mezclar la comedia de
costumbres con la comedia neoclasica moratiniana, 0 a componer tragedia y drama
romanticos manteniendo las unidades por un lado, pero criticando el régimen colonial

por otro.

1.5.LA AVELLANEDA: BIOGRAFIA, TALANTE Y PROBLEMATICA

Ya hemos hecho referencia al tratamiento que ha recibido la historia vital de la
Avellaneda. Numerosos estudios biogréaficos se han detenido en ella, a menudo
novelandola y destacando sobre todo sus relaciones amorosas, intensas y romanticas.
Por lo atractivo que resulta contarla y leerla es conocida y utilizada como forma de
acercamiento a su obra. No vamos, por ello, a detenernos demasiado en su vida, ni
queremos repetir el error que puede transmitirse con la insistencia en su biografia y el
abandono de su obra, pero si queremos trazar con rapidez lo que consideramos influye
de manera importante en ella, y, al mismo tiempo, no desatender a la mayor parte de la
critica que se ha interesado y esforzado por recoger esta faceta de la autora que

estudiamos.

Gertrudis Dolores Gomez de Avellaneda nacié en el seno de una familia
acomodada y de posicion en la préspera ciudad de Puerto Principe el 23 de marzo de
1814. Su primera infancia se enmarca en alegrias y abundancia contempladas por el
amor Yy el refinamiento de sus padres, que dan a sus hijos la méas brillante educacion que
el pais podia ofrecer. Su madre era cubana, su padre espafiol, y en su casa habia criados
y esclavos. Ya en esta primera nifiez fue Gertrudis mimada y celebrada y en nada

conocid, segun ella cuenta afios después, el dolor ni la tristeza. Cuando la nifia tenia



nueve afios murid su padre, hecho que cambid su vida drasticamente. Pocos meses
después de la muerte de su primer marido la madre de la Avellaneda vuelve a casarse,
de nuevo con un espafiol, para el que la nifia Tula, como llamaba a Gertrudis su madre,

no guarda un solo buen recuerdo.

Los suefios de volver a Espafia que tenia su padre se convierten desde su muerte
en los de la hija, que se ilusiona méas que con ninguna otra cosa con la idea de conocer la

tierra sevillana que le vio nacer.

La Avellaneda entra entonces en una segunda nifiez para la que guarda los
dolores y las soledades ausentes de la primera parte de su vida. Lee con avidez poesia 'y
teatro espafiol, y juega a interpretar poemas y obras que ella misma escribe. Aprende
francés y lee en su idioma a Montesquieu, Chateaubriand, Lamartine, Musset, Pascal,
G. Sand, y, por supuesto, a Quintana y a J. M. de Heredia. En fusion con sus lecturas
comienza a aflorar un caracter valiente y pasional. Pronto su familia recela de su aficién
intelectual, y cuando la jovencisima Tula rompe un compromiso que interesaba social y
econdmicamente a casi todos sus familiares, éstos acusan a su madre de haberle dado

una educacién novelesca.

Tras llamar la atencién de la sociedad cubana de Santiago y de La Habana
emprende junto a toda su familia el sofiado viaje a Espafia. Después de unos dias en
Francia que la asombran y fecundan sus suefios, llega, con veintidos afios, en la plenitud
de su belleza y de su talento extraordinarios, a la cerrada sociedad gallega de entonces,
patria de su padrastro. Pronto la familia de éste critico negativamente la aficion
intelectual de la joven criolla, a la que llamo6 La Doctora. Tan hostil le es el ambiente
que al poco tiempo abandona al resto de su familia y parte junto a su hermano Manuel
hacia tierras del sur. Conoce en el viaje parte de Galicia, de Portugal y, después de una
estancia en Cadiz, se trasladan a la sevillana Constantina para conocer a la familia de su
padre. Después de una breve estancia alli han de partir los dos hermanos a Sevilla al
enfrentarse ella a un compromiso acordado por su familia paterna de nuevo por interés
econémico. Firma como La Peregrina en varias publicaciones periodicas de Cadiz,
Granada y Sevilla, en cuya capital se establece. Pronto sera muy conocida en la ciudad y
la sociedad intelectual comienza a admirarla, mas aun cuando estrena su drama Leoncia

en 1839, muy celebrado.



En el otofio de 1840, con una carta de recomendacion de Lista, llega sola a
Madrid. La precede su fama, enmarcada dentro de un grupo de admiradores apasionados
entre los que destaca un jovencisimo Juan Valera. Tras la romantica presentacion en el
Liceo que le hace Zorrilla, queda admitida en el circulo intelectual mas importante de
Madrid, en el que brilla con luz tras la publicacion en 1841 de sus Poesias y de su

novela Sab.

En 1844 triunfa en los teatros madrilefios con Alfonso Munio y El Principe de
Viana y es coronada con laurel en el Liceo al ganar con doblete su certamen poético.
Entre sus amigos se cuentan Quintana, Nicasio Gallego, Nicomedes Pastor Diaz,
Zorrilla, Rivas, Hartzenbusch y Valera. A partir de 1848 es uno de los autores mas
requeridos y admirados de Madrid.

Desde el comienzo de su carrera contrastan sus éxitos profesionales con sus
infelicidades personales: en Sevilla ha vivido un intenso romance, quiza el mas largo de
su vida, con el sevillano Ignacio de Cepeda, con el que mantiene una correspondencia
que inmortaliza dicha relacion. Cuando triunfa en los escenarios su Leoncia él no
accede a las suplicas de su amante para que vea la obra, y poco después la abandona. En
Madrid conoce al poeta Gabriel Garcia Tassara, con el que vive una apasionada relacion
gue termina en 1844 cuando la Avellaneda espera un hijo de ambos. A los treinta afios,
mientras triunfan en los escenarios Alfonso Munio y El Principe de Viana, vive en
soledad la enfermedad y la muerte de su Unica hija, Brenhilde Maria, que muere en

noviembre de 1845, tras penosisima agonia, a los siete meses de vida.

Cuando en 1846 se estrena Egilona, ella se encuentra en Paris junto a su joven
esposo, Pedro Sabater, que, después de ser sometido a una operacion de traqueotomia
sin éxito, muere sin que hubieran transcurrido tres meses de la boda que le habia unido a
Tula. Mientras continua siendo la mujer mas famosa de Madrid, pasa su dolor en un
monasterio de Burdeos donde esté a punto de profesar.

En 1847 vuelve a tener relaciones con Ignacio de Cepeda, que la abandona por

segunda vez.



En 1853 vuelve a conocer el triunfo teatral, sobre todo con La hija de las flores,
una de sus cinco obras representadas en los teatros madrilefios ese afio. Mientras esto
sucede son rechazadas su candidatura para entrar en la Real Academia Espafiola y su

propuesta para entrar como dama de la reina en Palacio.

En 1858, mientras Baltasar la encumbra para siempre en los escenarios, su
segundo esposo, Domingo Verdugo, es agredido y herido mortalmente por Antonio
Ribera, enemigo literario de la autora. La salud de su esposo, herido uno de sus
pulmones, obliga a que el matrimonio busque otros climas, y tras viajar por Catalufia y
Levante parten para Cuba en 1859 dentro de la comitiva que responde alla del gobierno
de la Corona Espafiola. Pocos dias después de llegar a la isla recibe la noticia del

fallecimiento de su madre en Espafa.

Entre los honores sin término que recibe en su tierra natal, quizd el mas
importante de todos sea la coronacion que se le hace en el Teatro Tacon de La Habana
en enero de 1860. Todas las ciudades cubanas por las que viaja el matrimonio Verdugo
Avellaneda, se convierten en un homenaje a la escritora, directora entonces de un
periddico, Album Cubano de lo Bueno y lo Bello, que cambia el rumbo de la literatura

de la isla.

En 1863, y como resultado de la agresion sufrida en Madrid en 1858, muere el
Coronel Verdugo, y la Avellaneda, que por primera vez habia hallado a su lado la
estabilidad sentimental, entra en un estado de tristeza del que ha de venirla a socorrer su
hermano Manuel desde Espafia. De nuevo desea profesar. Sus crisis nerviosas y sus
dolores de cabeza, persistentes desde la muerte de su hija, son cada vez mas frecuentes,
y la diabetes la va engordando y deformando sin piedad. Su querido hermano Manuel
la lleva a las Cataratas del Niagara, a donde siempre habia deseado viajar la
Avellaneda, bajo el influjo, quiza, de la oda compuesta por su compatriota José Maria

Heredia. Después, vuelven juntos a Espafia.

Le quedan entonces diez afios de vida. En ellos la muerte de su hermana Pepita y
sobre todo la de Manuel, la soledad en que la deja vivir la sociedad, que mira ya a otros
estilos y caminos a los que la Avellaneda ya no desea acomodarse, y la enfermedad que
al final la enflaquece, son sus compafieros mas fieles. EI padre Coloma, Juan Valera y



una relacion muy particular con Cecilia Bohl de Faber son un recuerdo del tiempo

pasado. La religion es el refugio que en otros tiempos la habia salvado.

El 3 de febrero de 1873 muere a los cincuenta y ocho afos en su casa de la calle
Ferraz. Valera recuerda que solo asistieron a su entierro seis escritores. Este contraste de
triunfo profesional y dolor y fracaso personales envuelve su vida (y la caracteriza con

trazo preciso) en un halo triste y romantico. Es heroina y héroe sin proponérselo.

De su biografia lo que mejor nos ha llegado es su amor por Ignacio de Cepeda,
recogido en el epistolario amoroso que ella le escribio a él y que él, talante frio y
temeroso, guardd, sin embargo, durante casi setenta afios, hasta su muerte,
desobedeciendo la Unica peticion que ella le hizo con respecto a esas cartas. La viuda de
Cepeda, a su muerte, es quien las entrega, censuradas, para que sean publicadas,
siguiendo al parecer la intencion de su esposo. Sin duda nuestro comportamiento en
determinadas situaciones describe lo que somos en todas. En las paginas de este
discurso amoroso y moral se encierra el talante, pero también la vida de la Avellaneda,
una leccion de afectividad, de busqueda de la virtud, de lucha por el trabajo, por la

libertad, por conseguir lo que realmente se ama y no conformarse con lo demas.
En 1864 Henrich-Schaffer, descubridor de una preciosa mariposa naranja y
amarilla, le pone a su descubrimiento el nombre de Phoebis avellaneda en honor de la

autora de Baltasar.

-Talante y problematica. La personalidad de Gertrudis Gomez de Avellaneda

resulta atractiva y tan necesaria a su obra que, desde la prensa de su tiempo hasta
nuestros dias, la critica ha fijado su atencion mas en la primera que en la segunda, por lo
que se hace necesario, también en este momento, decir algo sobre su poderosa figura.
No resulta inverosimil que el abandono en que yace su obra en Espafia se deba en parte
a que algunos criticos hayan pensado que ésta no merece atencion dado que lo que mas
se debati6 en su tiempo fue su personalidad literaria y humana, es decir, a que la critica
de los ultimos cincuenta afios, guiada por aquella critica decimondnica a la que llamo
mas la atencion el talante arrollador y la arriesgada y valiente manera de vivir de la

autora que su obra, haya pensado que esto se debi0 a su escaso valor.



Sélo su pasion, su inteligencia y su valentia permitieron a la Avellaneda
sobreponerse a su condicion femenina, condicion que requiere los contenidos del
sobreponerse por significar una posicion enjaulada en una sociedad que la autora que
tratamos contribuyd de manera no poco importante a variar. La consideracion y el
tratamiento que en aquella sociedad recibia la mujer cambid en parte gracias a la figura
intelectual de la Avellaneda, por la lucha y la consecuencia que ella pudo soportar. En
aquella primera mitad del siglo XIX eran muy pocas las mujeres que escribian, adn
menos las que lo hacian para publicar, menos ain las que escribian teatro, pero eran
todavia menos las que triunfaban. De las poquisimas que consiguieron esto, sélo la
Avellaneda recibié de la sociedad madrilefia de su tiempo el respeto a su talento.
Recibio también, es cierto, las criticas que la acusaban de poco femenina y de no ser
ella la autora de sus escritos (como hemos visto y como Rosalia de Castro recordara
bien entrada la segunda mitad del siglo), pero logro, ella sola, acallar a golpes de talento

y éxitos las voces que no podian comprender un error de siglos.

La Avellaneda fue la mujer mas famosa de Madrid después de la reina Isabel. La
escritora que mas triunfos obtuvo, la Unica mujer que compitio en fama y consideracién
intelectual con los escritores roméanticos. Su personalidad destaca sobre su historia sin
que ninguna de las dos facetas pueda desconsiderarse, antes bien, si resulta
imprescindible el encuentro con su talante no es sino por encontrarnos de su mano una
de las obras méas impecables, ricas y valientes del siglo XIX, y en ella algunos de los
caracteres y versos mejor construidos de la Literatura en espafol de cualquier siglo. Su
obra permanece escondida tras este talante tantas veces desentrafiado porque ensefia una
forma de vivir plena que puede en su plenitud aleccionar sobre la coherencia, sobre la
persistencia en ilusiones y vocaciones, sobre la exigencia que un espiritu romantico

vivia para con su vida y el mundo.

Esta manera de vivir ha incentivado a menudo el esfuerzo de criticos y
estudiosos que han centrado sus trabajos en la biografia de la autora, por eso en su
bibliografia llama la atencién el elevado numero de estudios biogréaficos que

encontramos frente a un escaso y a menudo poco riguroso analisis de su obra.



Una de las biografias mas conocidas sobre la autora es Una vida romantica.-La
Avellaneda, de Carmen Bravo-Villasante”. Con este titulo y el acierto que supone
entramos en el talante avellanediano, a menudo confundido con el de sus heroinas, en el
que descubrimos aunados la agitacion y la intensidad activa del héroe tradicional y la
delicadeza espiritual y expresion sentimental de la heroina decimonédnica. Esta union va
a caracterizar no sélo su historia vital sino también su obra; la Avellaneda es romantica
pero no posee solo las caracteristicas tradicionalmente atribuidas a la heroina y a la
mujer roméntica, sino también aquéllas que la tradicion atribuia de forma excluyente a
un héroe, como el Don Alvaro de Rivas, 0 a una forma de vivir romantica al modo de

Espronceda.

Hay un romanticismo voluntario y un romanticismo de caracter que laten detras
de todos los actos de la Avellaneda. Ama la libertad y se atreve a llevarla a cabo incluso
en los aspectos més intimos de su vida, a menudo mas dificiles de asumir que los
externos, como puede comprobarse en la mayor parte de la escritoras de su siglo. Se
declara antiesclavista, condena la pena de muerte y defiende la misma dignidad humana
en el negro, el indio, el blanco, el hombre y la mujer. En un momento en el que la
mayor parte de las mujeres creia no necesitar expresarse reivindica y vive el papel
activo de la mujer en la sociedad, acude a los actos que desea, recibe en su salon y en su
vida intima a quien desea y vive sola con la independencia econémica que consigue con
su trabajo. Excesiva en sus pasiones, generosa con todos, vibra ante casi todo estimulo,
vive su fe interiorizada y sin sentirla nunca como una amenaza y es valiente hasta la
temeridad en lo que se refiere a reivindicar los derechos, no sélo las razones, del

corazon.

Si se nos permite dividir a la humanidad entre quienes dejan de vivir
experiencias por miedo a sufrir y los que se lanzan y escogen sentirlo todo, la
Avellaneda pertenece con laureles de heroicidad al segundo grupo. Por eso posee un
corazén agotado, y a pesar de sus creencias, llega a desear la paz y el aturdimiento de su
espiritu. Las propias alegrias se convierten, asi sentidas, en infelicidad, porque la
tranquilidad es imposible. De aqui que incluso el amor resulte algo doloroso al
romantico. Ella explica en su cartas como ha elaborado un “sistema de no amar nunca”

que luego no es capaz de vivir. Pero quien es fuerte tiene como destino el soportar mas

»Barcelona, Edhasa, 1967.



tiempo el dolor, asi lo expresa Stendhal en De I"’Amour, como recuerda en su precioso
prélogo al epistolario de la Avellaneda Bernardo Callejas®®: “Tener un caréacter sélido es
poseer una larga y firme experiencia de las esperanzas frustradas y de las desgracias de

la vida”. De cualquier modo, no cabe olvidar que todos necesitamos un poco de paz.

La Avellaneda es el compromiso romantico con la intensidad de la vida,
compromiso en el que no pesa mas el dolor que pueda recibirse por €l que la
incapacidad de otra eleccion. Su cardcter necesita esa relacion absoluta con el
sentimiento que es la vida para el espiritu roméantico, devoto de la religion que es para €l

sentir, hecho humano al que consagra su fe.

Este talante viene a encontrarse, en el caso de la autora, con una serie de
episodios de amor y muerte que constituyen el absoluto romanticismo de su vida; vive
la muerte de su padre con nueve afios, hecho que deja en ella para siempre un impulso
de rebeldia ante el destino; también ve morir a su unica hija, a sus dos esposos, a casi
todos sus hermanos, es desamada quizd por los dos hombres que mas pasion le
inspiraron... En sus autobiografias y en sus cartas encontramos su actitud romantica, su
huida desde la nifiez de las reuniones sociales, sus ganas de llorar por el destino cruel de
algunos héroes imaginarios, su constante falta de alegria, su sentimiento perdurable de
soledad... S6lo un roméantico puede llorar sin consuelo y poseer a la vez un corazén
Ileno de suefios. La incomprensién ante los talantes frios, sentir indomable al corazon,
predestinada al dolor la propia vida, poseer el orgullo roméantico que nace de la
conviccion de sentir como verdadera la vision propia del mundo. ElI romantico es
consciente de la dignidad de su postura por su sinceridad y consecuencia, en esto
encuentra, angel caido, su orgullo y la desconsideracion de los que se alegran por no
sufrir, pues ellos no viven, pasan por el mundo con la gravedad de la existencia de un
tubérculo. La marginacion social es prueba de que su actitud es acertada y digna, pues la
sociedad se enfrenta al individuo avasallandolo sin comprenderlo. La soledad queda,
por esto, mas cerca de la verdad. Y los romanticos se enorgullecen, aunque solos, en su
cumbre. La Avellaneda escribe una y otra vez que sabe que la llaman extravagante y
excéntrica pero que no le disgusta, antes bien, estd orgullosa de ello, pues nace de su no

aceptar lo que a todos duele y de lo que s6lo unos pocos se quejan.

% Diario de amor, La Habana, Letras Cubanas, 1980.



Esta forma apasionada de vivir y sufrir desgasta y envejece cuando no se hace
insoportable, por eso la Avellaneda, como Espronceda, se halla envejecida a los treinta

afios. El dolor hace a los romanticos viejos en su juventud.

Ante tanta agitacién la muerte aparece casi como un bien, pues en ella tiene
lugar el dnico estado en el que no se padece; “Jamas me siento tan infeliz como cuando
en momentos de desaliento creo que estoy destinada a sobrevivir a mi corazén”(pag.

231), escribe la Avellaneda a Ignacio de Cepeda®.

La autora que estudiamos personifica el espiritu romantico. Su obra, su
epistolario y su biografia dan fe de ello. Vivid siempre en una gran contrariedad intima
a causa de sus ideales, padecid crisis nerviosas intensas y cronicas provocadas por el
choque de sus pasiones, por su escision romantica, envuelta siempre en la melancolia.
En la retérica romantica encontrd la posibilidad y el cauce para expresarse
sinceramente, y en la literatura del movimiento romantico, inspiracion y a la vez reflejo

de su propia historia.

*hkkkkikkkkikk

Su apasionamiento recoge el rasgo romantico por excelencia: la pasion que dota
a la vida de intensidad para lo bueno y para lo malo. Caracterizada por ella desde nifia,
penetra con esta caracteristica en el terreno tradicionalmente considerado como
exclusivamente masculino. Por ella vive, como los héroes romanticos, en la cima del
dolor y del placer, siempre en la cima. Esto hace que a menudo en sus cartas exprese
sentir un “exceso de vida”, una “plenitud de vida”, un “abismo de su alma” que no se
siente capaz de soportar sola. La pasion, como objetivo que todo lo agranda, hace que la
autora sienta a veces como insoportables hechos aparentemente intrascendentes, como

una despedida hasta el dia siguiente de su amado -que siente como posiblemente

% Los fragmentos que citamos en ésta y las siguientes paginas pertenecen al epistolario entre la
Avellaneda e Ignacio de Cepeda y entre la misma y Antonio Romero Ortiz. Para evitar dar las referencias
completas de cada fragmento y asi el cansancio de la repeticién al lector, dado que son muchos los
fragmentos citados y a menudo pertenecientes a la misma carta, y sobre todo por tratarse de textos muy
abarcables en su totalidad por el interesado en ellos, damos solo la pagina en la que puede recuperarse el
texto concreto al que nos referimos. Seguimos, como hemos indicado, la ediciéon de Elena Catena (op.
cit).



definitva- 0 como no saber qué dia de la semana vaya a aparecer su amante en su casa.

“La pasion es injusta y yo soy indulgente con la pasion” (pag. 332) .

Esta pasion constante en un corazén insaciable en su actividad crea una escision
interior que la Avellaneda escoge y emprende como lucha vital, y que describe como
“ambicion insaciable del corazon, agitacion, delirio y un penoso esfuerzo de la razon
contra el sentimiento”(pag. 221) o, de otro modo expresado: “Muchas veces he deseado

matar en mi este vigor interno que me fatiga y no lo he conseguido”(pag. 320).

Esta escision hace del romantico un insatisfecho: “Yo que nada he poseido que
me satisficiera, y que he conocido que existia una distancia inmensa entre el vacio de mi
corazén y los goces de la vida humana”(pag.264) y en otro lugar “mi corazén es un
(pag
240). El romantico es un escéptico “porque posee lo que antes sofiaba y porque, sin

sepulcro en que yacen yertas e inanimadas todas mis esperanzas de ventura”*

embargo, no se siente satisfecho”(pag. 313). Este concepto roméantico del escepticismo
lo encontramos ya en el aleman Holderlin, cuyo Hiperidn expresa: “(...) porque, créeme,
el escéptico, por serlo, encuentra en todo lo que se piensa contradiccion y carencia sélo
porque conoce la armonia de la belleza sin tachas, que nunca podra ser pensada. Si
desdefia el seco pan que la razén humana le ofrece con buena intencién, es solo porque
en secreto se regala en la mesa de los dioses”. Pero también en Larra, con el que tantas
veces coincide la Avellaneda. Es muy probable que en el momento de escribir estas
palabras conociera estas otras que el madrilefio escribié en “El Dia de Difuntos de
1836”: “(...) cada corazdn es la urna cineraria de una esperanza o de un deseo”, y el

mensaje del propio corazon: “jAqui yace la esperanzal!!”.

Esta pasion se encontrara dolorosamente con los talantes frios; las almas sin
vibracién no son so6lo incomprendidas por la Avellaneda, sino muy dificiles de
soportar. Asi le escribe a su amante: “Yo no creo que Tasso, porque amo hasta morir de
amor sin juicio, valiese mas que Newton o Napoleodn; diré, si, que el alma de Tasso
simpatiza méas con la mia; que la comprendo mejor; que si lo hubiera conocido y amado,
lo hubiera creido més capaz de hacerme dichosa que lo fueron Newton o

Napoledn”(pag. 254).



Talantes como el de la Avellaneda no comprenden ni sufren medianias que, sin
embargo, la enamoran al menos una vez en su vida. Pero ni aun el amor la deja ciega
ante lo que le disgusta: “que no sufro medianias (...) ES preciso que sientas mas o que
procures inspirar menos” (pag. 272) o “para almas como la mia se necesitan grandes

sacrificios, grandes luchas, grandes esperanzas...” (pag. 264).

Esta pasion se levanta sobre una sensibilidad (filtro por el que penetra el mundo
al corazon) enfermiza, porque no filtra nada. De grandes agujeros es el filtro de la
cubana, que no sabe librarla de nada, su corazén carece por completo de escudos.
Cuando ni siquiera el cerebro conoce la razon del llanto, ya llora el corazon. Esta
sensibilidad es descubierta por la propia Avellaneda en su nifiez: “Yo me avergonzaba
ya de una sensibilidad, que me constituia como victima”(pag. 171). Por ella habra para
sus dias desaliento y dolor a menudo independientes de sus causas.

Este talante la configura como misantropa y solitaria. Y del mismo modo que su
pasion no comprendia el frio, la sensibilidad no comprende la ausencia de sentimiento:
“No concebia entonces que pudiese un hombre comprenderlo todo y no sentir nada: me
parecia imposible la amalgama de un pobre corazon con una rica cabeza” (pag. 321).

La pasion y la sensibilidad precipitan en el abismo a la autora mientras su vivir
transcurre unido a la consciencia. La Avellaneda piensa tan bien como siente, pero
pensamiento y sentimiento casi siempre se enfrentan: “He trabajado mucho tiempo en
minorar mi ecsistencia moral para ponerla al nivel de mi ecsistencia fisica (...) Siento la

necesidad de morir. Y sin embargo, vivo y pareceré dichosa a los ojos de la multitud”
(pag. 191).

Asi sentido, todo provoca dolor. Hasta el amor tiene un “no sé qué” de
angustioso y desconsolador, porque la naturaleza humana “no encuentra nada en si
misma con que satisfacer el infinito anhelo de sus propias necesidades”. Deseo y
necesidad, realidad y deseo luchan en una batalla sin victoria posible, porque el ser
humano vive su maldicion por la cual es “imposible el vivir sin amar y el amar sin
morir”( pag. 310). La vision del mundo es angustiosa y romantica: “Este mundo es

horrible: las almas grandes no caben en él; se ahogan” (pag. 318). Este dolor romantico




sera magnificamente expresado por el mejor de los caracteres de la Avellaneda:

Baltasar.

Junto a esto, la rebelién que el romantico no puede dejar de ejercer contra todo
tipo de relajacion y resignacion respecto al vivir, contra toda convencion en la vida 'y en
el arte. Si como escritora la Avellaneda es el ejemplo inquebrantable de trabajadora
intelectual enfrentada a la discriminacién y opresién de que la mujer era objeto,
defensora del indio, del negro, de cualquier oprimido, como persona no se rinde jamas
ante el desaliento y busca, a pesar de todo, la felicidad, esfuerzo que no todo romantico
realiza, y que si la hizo sufrir hondamente en vida, la fortalecié con la misma hondura

como escritora.

El romantico realiza en soledad este camino de lucha lo. Es marginado, y aunque
comprenda e incluso se enorgullezca de su posicién marginada, también la sufre. Dulce
Maria Loynaz recuerda poéticamente que desde que Gertrudis Gomez de Avellaneda
fuera bautizada en la iglesia de la Soledad de Puerto Principe, viviria muchas otras

soledades...*®

Este modo de sentir excepcional obligaba en su excepcionalidad a la soledad. A
menudo esta soledad es fisica cuando la fortaleza y la consecuencia de su espiritu la
capacitan para vivir ciertos acontecimientos de los que otros huyen: la nifiez sin padre,
el amor y el desamor con Ignacio de Cepeda, el triunfo literario, la enfermedad y la
muerte de su hija nacida fuera de contrato civil o religioso, la enfermedad y muerte de
su joven primer esposo, la convalecencia y la muerte del segundo a causa del ataque
sufrido por un enemigo literario de ella, la soledad y el aislamiento, la critica, el lento
declinar de una belleza admirada y al fin el ataud solitario, poco arropado, un invierno

que recuerda Juan Valera...

A pesar de la insistencia, sobre todo por parte de la critica cubana, en que la
soledad de la Avellaneda se debid principalmente a su “voluntario destierro de Cuba”,

# Las ideas a las que hacemos referencia pertenecen a dos articulos de Dulce Maria Loynaz: “La
Avellaneda, una cubana universal” (pronunciado como conferencia en el Liceo de Camagiey el dia 10 de
enero de 1953) y “Gertrudis Gomez de Avellaneda. La gran desdefiada”, recogidos en Dulce Maria
Loynaz, Canto a la mujer. Compilacion de textos, Il vols., Pinar del Rio, Ediciones “Hnos. Loynaz”,
1993. Vol. Il, pp. 33a 67 y 77 a 86 respectivamente.



no creemos lo mismo nosotros. La suya fue una soledad roméntica que no se
solucionaba con estar bajo un cielo u otro. Para el romantico, a pesar del patriotismo
que lo caracteriza, todos los cielos desprotegen de los mismo. La suya es una soledad
mas honda, interna y mucho mas inevitable, mitigada solo en los momentos de amor
mas felices. EI romantico siente constantemente la posibilidad de la muerte de todo, de
la misma felicidad cuando la vive, presintiendo la muerte de su dicha: “me encuentro

extrangera en el mundo y aislada en la naturaleza” (pag.191).

Toda soledad, cualquier marginacion, se comprende y aprecia porque supone el
enfrentamiento a una sociedad que es condenada, de ahi la defensa que el romantico
hace del reo de muerte, el pirata, el bandolero, el negro, el indio, la aventurera, la madre

soltera, el esclavo, la mujer...

La libertad y el amor son dos valores vitales fundamentales para el romantico y
para la Avellaneda. Su talante le hizo vivir con intensidad estos dos derechos, que
estimé en muy alto grado como centro de su vida. Nada merece ser valorado si no se
hace con libertad, ni siquiera el amor mas apasionado. Su obra es un alegato
interminable de la libertad en todos los aspectos de la vida: Leoncia, Sab, Dos mujeres,
Guatimozin, Alfonso Munio, El Principe de Viana, Egilona, La hija de las flores, La
Aventurera, Baltasar, EI millonario y la maleta... A su amante le escribe que su alma
“codicia libertad” (pag. 192), y, mas tarde: “Libres devemos ser ambos siempre”
(pag.222).

Con respecto a las vivencias amorosas de la autora, suponen la respuesta mas
firme a la invitacién de San Agustin: “Ama y haz lo que quieras”, la mejor de las
calificaciones en el examen de amor de San Juan de la Cruz. EI amor es el centro de su
obra y la pasion que mas le exige su caracter. He transcrito ya la conclusion, en carta a
Romero Ortiz, del dolor del ser humano como algo inevitable por ser “imposible vivir
sin amor y el amar sin morir”. La cubana le concedi6 al amor un espacio vital que pocos
le conceden, considerandola sin duda la pasion mas importante de la vida, sin la cual

ninguna vida es completa ni es posible la felicidad.

De las relaciones que vive la Avellaneda, la que nos ha llegado de forma mas
fiel es la que fijo en sus cartas motivadas por el sevillano Ignacio de Cepeda. Como en



ésta, en casi todas sus relaciones vivid la cubana la pasion que despertaba y después el
temor que producia en los hombres. Su poderosa personalidad dejaba en sombra a quien
decidiera amarla, o asi parece que lo sintieron la mayor parte de los hombres a los que
am0. Si eran muchas pasiones las que despertaba, y aun mas la admiracién que
levantaba, fueron paraddjicamente pocos los hombres que, sintiendo asi, la habrian
deseado como esposa, tal y como le sucede a la Corinne de Mme. Staél, con la que
relacionaron a la Avellaneda. La sociedad no habia acostumbrado a sus hombres a que
la mujer fuera independiente, ni siquiera a que deseara serlo, aun menos a que fuera una
escritora triunfadora... La Avellaneda era sentida como invasora de multiples terrenos

hasta entonces sentidos como naturalmente masculinos.

Saturada de vivencias de amor incompletas y con el sentimiento romantico
descrito, elabora durante un periodo doloroso un “sistema de no amar nunca”(pags. 170
y 177). Hasta tal punto el amor puede doler que afirma que “poseer lo necesario para
hacerse estimar y estar esento de la cruel facultad de amar mucho es un privilegio

envidiable, que sélo reciben los que nacen para ser felices” (pag. 254).

La critica insiste en los valores de su epistolario amoroso porque resulta
excepcional no solo para obtener su personalidad literaria y humana (dado que la actitud
en determinados momentos extremos muestra como se es ante cualquier situacién) sino
porque se extrae de €l una profunda leccion de afectividad y entrega... Aun destinado a
la confidencia, apenas nos preguntamos si es licita su publicacion, pues es patrimonio
cultural y psicoldgico de la humanidad, por ser uno de los testimonios mas emotivos,

liricos y bellos que conocemos. De esos que hacen mejor a quienes los leen.

Dos caracteristicas muy romanticas hallamos ain en la Avellaneda: la
inspiracion que encuentra en el pasado y la imaginacion ardiente. La inspiracion en el
pasado se ve en toda su obra; hay una busqueda de la inspiracién en temas historicos o
biblicos y en la Edad Media. En su poesia tenemos inspiracion en Alfonso X, y poemas
religiosos; en su novela tenemos a Cortés y a Cuauhtémoc; y en su teatro encontramos
la Edad Media en Alfonso Munio, El Principe de Viana, Egilona, Recaredo, y la

religién en Sauil, Baltasar, Catilina.



En lo que se refiere a la imaginacion, nos dice en su Autobiografia de 1839
como desde nifia se encerraba con sus amigas a leer historias de héroes y a llorar por las
desgracias de estos seres imaginarios “a quienes queriamos tanto”. Su obra demuestra

también, en verso y en prosa, su capacidad imaginativa.

También su vida fue romantica; desde la nifiez la envolvié un halo triste que la
acompario hasta la muerte y sintié sobre ella el peso de la fatalidad, por lo que el amor y
la muerte parecen ser los dos signos que presiden su historia, baflada siempre por el
desarraigo y la pasion. Su vida, como la del héroe y la heroina romanticos, transcurrié
en la intensidad sentimental maxima. Llegd a Madrid cuando el Romanticismo se
hallaba en su explosién méas extrema y logré una fama que permitia a los carteros
entregarle cartas en las que no estaba escrita su direccion. Habia conquistado el Liceo
de Madrid s6lo con unos pocos versos leidos por el autor de Don Juan Tenorio, el
mismo lugar donde tocaria el 29 de octubre y el 22 de noviembre de 1844 la figura
romantica de Liszt a su paso por la ciudad, y fue admirada por Espronceda,

Hartzenbusch, Garcia Gutiérrez, Rivas, Zorrilla, Juan Valera...

Hemos apuntado el orgullo como caracteristica romantica, pero en el caso de la
Avellaneda es necesario calibrar su altivez y su dignidad intocables. Hay en el
romantico algo de elegido, de visionario, de marginado cuya marginacion lo dignifica,
de vision individual y certera que lo diviniza y acerca a la verdad. De este sentimiento, a
la vez lucido y doloroso, el roméantico extrae un orgullo intenso. En el caso de la
Avellaneda su orgullo se debate a menudo con su sentimiento religioso, pero esa altivez
pudo lograr soportar la critica y la mirada que su obra y su vida iban injustamente
arrojando sobre ella. Al contemplarse internamente en su coherencia y fe sentimentales,
el romantico, como la Avellaneda, s6lo puede sentirse elevado. La cubana siempre
estuvo segura de su estatura interior y defiende una y otra vez su tendencia a la virtud y
su calidad humana. Esta seguridad le concede incluso en sus peores dias un aire de
nobleza que inquietaba y la hacia ser mas envidiada y admirada. Ni después de ser
madre soltera la sociedad se atrevid a desprestigiarla. “(...) no creo que vale nada ni

nadie lo bastante para que yo me infame mintiendo (pag. 324).



Su tendencia a la virtud y su valentia, unidas a su consagracion al amor, hacian
aumentar su dignidad, por ser una dignidad luchada en las desgracias, cuando mas

dificil resultaba mantenerlas.

Virtud y sinceridad terminan de configurar la seriedad de pensamiento que
caracterizé su vida y su obra. Desde la nifiez se recuerda considerando la frivolidad
como “antidoto” del atractivo (pag. 156). Si se declara impetuosa, inconsecuente, capaz
de extravios, desafia a la vez a que alguien le pruebe que no es “incapaz de bajezas”
(pag. 255) y que haya sido falsa 0 mezquina alguna vez. Hasta tal punto persigue la
virtud que escribe que sélo podria odiar “a la persona con quien hubiese sido yo misma
mala o falsa, porque esa persona tendria en ese caso la superioridad Unica que me irrita,
la del obrar mejor que yo”(pag. 259). Y haciendo repaso a su vida: “Ni el mundo, ni las
pasiones, ni la calumnia de que he sido objeto han podido arrancarme mi rectitud
natural y la elevacion en el sentir”(pag. 266), y un poco mas tarde: “ Amigo mio, yo no
soy virtuosa, no (...) pero amo la virtud, la busco, la pido, la deseo. Preferiria morir cien

veces a perder este noble instinto, que me lleva al bien”(pag. 279).

La Avellaneda tuvo un coraje extraordinario para continuar y para defender y
mantener su moderno concepto de la virtud. Desde su estado privilegiado de posicion
social e independencia, solo habia de dar cuenta a su conciencia y al Dios de amor, y no

de temor, en el que creia.

Estuvo muy lejos de ser el estereotipo occidental de mujer decimondnica como
imagen de indefension, negacién de si misma y ausente obligada de la vida pablica. Su
actitud permanentemente transgresora del ideario de su sociedad encarna un nuevo
modo mas justo de ser mujer sin hacer concesiones a las convenciones ni a la
degradacion moral. Sus ideas fueron atrevidas, méas al nacer de una mujer. Opino sobre
el matrimonio y el divorcio, sobre la igualdad de los seres humanos, sobre la esclavitud,
y entendio al criminal como un enfermo al que habia que curar, no castigar. Su obra es
la defensa literaria de estas ideas filantropicas. La incomprension en la que se enmarca
su figura, los debates sobre su femineidad son expresion del tiempo historico que le toco
vivir, y dejan ver la pasion y la entereza con que la Avellaneda supo vivir habiendo de

defenderse siempre.



Hay quienes han intentado mitigar su modernidad alegando el espiritu religioso
de la autora. Si efectivamente ella sentia profundamente la fe cristiana, no creemos que
en la fe, sino en el modo de vivirla, pueda hallarse el freno a su modernidad, y no hay
freno en este caso, antes bien, su fe estd mas cerca de la moderna forma, mas ecléctica e
interior, de creer en Dios. Manifiesta una y otra vez su interiorizada creencia religiosa, e
insiste en que ella no es una “devota vulgar”(pag. 250). En la religién encuentra las
grandes esperanzas y las grandes historias que ella necesitaba. Como una ayuda
inestimable se le aparece esta creencia que no anego sus pasiones nunca, ni las condeno.
Era una creencia libre que en nada le hizo apagar su mirada sobre la tierra. Su fe es
profunda y sincera, el suyo un Dios de amor que no condena sino que fecunda cualquier
relacion que se establezca por amor. Su Dios lo impregna todo y no le simplifica nada.

Es una creencia sin simas pero no le soluciona la vida.

-Personalidad literaria. Obra global. La poderosa personalidad de la

Avellaneda respalda una de las figuras literarias mas importantes del Madrid romantico,
de nadie a la zaga en lo que respecta a triunfos y fama literaria entre 1840 y 1860.
Requerida, valorada y admirada como ninguna otra mujer en la Espafa de su tiempo,
fue la dnica que como figura intelectual se introdujo en los pardmetros de valoracion y
éxito masculinos, la Unica que fue juzgada con las mismas premisas que un Zorrilla o un
Espronceada. Triunfadora en el circulo cultural que se form6 entorno al Liceo de
Madrid, donde fue aceptada y muy valorada. Esta figura intelectual, de importancia
capital en Espafia y Cuba, conocida y traducida en la Francia de su tiempo, fue ademas

la primera directora de un periddico en espafiol.

Tras su romantica aparicion en Madrid, de la mano de Zorrilla, que la presenta
en el Liceo, provoca una conmocién en el pensamiento social y literario no solo de la
capital, sino de toda la nacidn. No obstante las protestas y las condenas ante el hecho de
que una mujer que no fuera la reina se moviera en pablico de manera tan principal e
independiente, se convierte en la Unica “compafiera del Parnaso” de las cabezas
masculinas e inteligentes del Romanticismo. Suponia la primera entrada en el mundo
intelectual espafiol de una mujer creadora (no musa inspiradora) que era competencia,

alma inspirada del mismo modo, con el mundo entero susceptible de ser su inspiracion.



Como hemos visto hubo de masculinizarla la mayor parte de la poblacién, a la
que esto parecia menos raro que el conocimiento de la pasion y la creacion en un alma
de mujer. En su carrera literaria no tuvo solo las batallas y competencias que los autores
encontraban, sino una lucha constante y necesaria -luchada dolorosamente siempre en
solitario-, la de convencerse y convencer al mundo de que era posible que una mujer
escribiese para el publico sin perder su virtud. Debian cambiar para ello los conceptos
de virtud, de pasion, de hombre y de mujer. En el escenario del mundo aparecia un
nuevo personaje que impactaba hondamente y que sufria el desprecio o la adoracién, y

que casi siempre producia basicamente temor.

La labor dramatica obligaba, mas que las demas labores literarias, a la vida
publica, lo cual hacia que fuera mas condenada la mujer dramaturga que la poetisa o la
novelista. Pero conseguido el lugar principal en la sociedad intelectual, la Avellaneda
logro su independencia y aprendi6 tras conquistarla a mantenerla y vivirla, abanderando

con su modo de vivir y escribir las ideas que defendia en sus personajes.

Su carrera fue apotedsica. Cuando en 1836 abandona Cuba y escribe su repetido
soneto “Al partir”, demuestra a sus veintidos afios un estilo acabado, elaborado y
maduro. En Espafia su vida literaria es una sucesion de triunfos. Entre 1838 y 1839
publica en periodicos de Cadiz, Granada y Sevilla firmando La Peregrina. Su talento se
impone de inmediato en los circulos literarios sevillanos. En 1840 se traslada a Madrid
habiendo estrenado con gran éxito su drama Leoncia en Sevillay con una carta de Lista
bajo el brazo. Ese afio se publican en Madrid las poesias de Espronceda, Pastor Diaz,
Bermudez de Castro, Maury, J.J. de Mora, y Arolas, entre otros. Es presentada por

Zorrilla en el Liceo y aceptada en su circulo intelectual.

En 1841 publica sus Poesias y su novela Sab, con las que rebasa las expectativas
tematicas y estilisticas de la escritura femenina del momento. Este hecho le acredita una
fama rapida, toda la prensa espafiola recoge el fenémeno de la joven criolla. Nicomedes
Pastor Diaz escribe entonces un interesantisimo articulo sobre la novela de la
Avellaneda, que aparece en el mes de diciembre en El Conservador. En él se refiere a la
autora como escritora “ya tan ventajosamente conocida por composiciones poéticas de
un mérito poco comudn”, y habla de su “pincel de fuego”, de las “paginas magnificas” y

los “rasgos sublimes” que encuentra en su primera novela.



Enl1841 habian aparecido en Madrid El Diablo Mundo de Espronceda, los
Cantos del Trovador de Zorrilla, los Romances historicos de Rivas... Ese mismo afio ya
es admirada por Quintana, Pastor Diaz, Hartzenbusch, Rivas, Zorrilla, Valera... La
aparicion de la Avellaneda en Madrid se produce, asi, en el mejor momento, aunque

supone también una gran competitividad.

En 1842 aparece su segunda novela titulada Dos mujeres. En torno a su figura se
crea un grupo de admiradores emocionado ante su belleza pasmosa y exdtica,
asombrado y asustado ante su inteligencia clara. En enero de 1842 aparece en El
Conservador un nuevo articulo de Pastor Diaz, que Ilama al libro de Poesias de la
Avellaneda “joya preciosa de nuestra literatura”, y recuerda unas palabras que Nicasio
Gallego habia escrito en el prologo a dicho libro : “nadie sin hacerle agravio podra
negar a la sefiorita de Avellaneda la primacia sobre cuantas personas de su sexo han
pulsado la lira castellana, asi en éste como en los pasados siglos”. A esto contesta Pastor
Diaz diciendo que aun con los mejores poetas masculinos soporta la Avellaneda el
parangon, y destaca la imaginacion, el talento, el genio, la grandeza, la elevacion, la
originalidad de pensamiento, la robustez y la valentia, la pureza, la armonia en el
lenguaje, el colorido, la brillantez, la propiedad, la belleza, la filosofia, la profundidad y
la espontaneidad como valores fundamentales de la autora. Concluye, finalmente, su
articulo, diciendo que no escribe como se ha impuesto a las mujeres que escriban, sino
que “rompe la coyunda a que las tenemos ligadas” y se presenta como un “subdito que

lucha”, como un “esclavo que se emancipa”.

Efectivamente, a nadie se le ocurre mejor piropo que masculinizar su talento. En
1844 gana con doblete el certamen literario del Liceo, que desde entonces no admite la
participacion de mujeres, y triunfan en los escenarios Alfonso Munio y EI Principe de

Viana. Ya es la mujer mas famosa de Madrid después de la reina Isabel.

Persistente y entusiasmada, valiente y con voluntad de hierro, adn le quedan por
pasar los momentos mas importantes de su carrera, que a partir de 1844 es basicamente
dramatica. Se convierte en la primera dramaturga en lengua espafiola y en uno de los
tres o cuatro escritores mas esperados, requeridos y aplaudidos en los teatros

madrilefios. Con su labor dramatica logra un verdadero influjo entre sus



contemporaneos e impulsa el teatro espafiol participando en el Romanticismo y
abriendo senderos que en las Ultimas décadas del siglo XIX seran caminos nuevos que

el siglo XX abrira en todas sus posibilidades.

En la plenitud de sus facultades, la Avellaneda elabora un sistema teatral, a
menudo comparado con el de los alemanes Goethe y Schiller y con el del inglés Byron,
en el que bajo un espiritu altamente romantico hay una vision tragica clasica, ancestral,

caracteristico del teatro y del espiritu tragicos.

Convertida en el centro de la vida literaria de Madrid y entregada por completo a
la labor literaria, acuden a su salon N. Gallego, Quintana, Pastor Diaz, Rivas,
Hartzenbusch, Zorrilla, Valera... Situada asi, continua inquebrantable su lucha, y con su
trabajo intelectual va enfrentdndose a la discriminacion de que era objeto la mujer.
Admirada y famosa se convierte en la bandera de la causa intelectual y laboral

femenina, y la prensa la llama la George Sand espafiola.

Su calidad humana e intelectual impide que la envidia y la excepcionalidad
detengan su carrera. Su fama ve asentandose con lo conseguido para la condicion
femenina, y desde ella reivindica otras causas de los derechos humanos. Si en un primer
momento se debate en torno a su femineidad, pronto su talento destierra toda

perspectiva simple y pasa a los debates y a las tertulias como un escritor mas.

En Cuba se prohibe la mayor parte de su obra, pero en Espafia, en 1850, ya es
respetada como joya del arte, y es considerada a la altura de los mejores escritores de la

época. Y aun quedaban La hija de las flores y, sobre todo, su obra maestra: Baltasar.

En 1853 intenta entrar en la Real Academia de la Lengua Espafiola para ocupar
el asiento de su amigo, recientemente fallecido, Nicasio Gallego, pero a pesar del apoyo
recibido por grandes personalidades de la Instituciéon y de fuera de ella, su candidatura
es rechazada a causa de no poder contemplarse una mujer ni siquiera entre sus
candidatos. La Avellaneda, que desde su nifiez siente un dolor acerado ante la
injusticia, se sobrepone a las discriminaciones que va encontrando en su carrera que,
pese a ellas, es imparable. El celo y la dedicacion con que trabaja y su talento

reconocido, le permiten superar las desilusiones y convierten su carrera en un constante



derribo de trabas y un abrir puertas para la sociedad y la mujer futuras. Este camino,
que tan en primer término ella contribuia a trazar, no tenia vuelta, y habrian de

agradecérselo los movimientos literarios espafioles e hispanoamericanos futuros.

De 1844 a 1858 se suceden sus éxitos; en narrativa: Espatolino, La Baronesa de
Joux, prélogo a la Vida de la Condesa de Merlin, Guatimozin, La Dama de Amboto; en
poesia, la segunda edicion de su coleccion de poemas publicada en 1841, que aparece,
muy ampliada, en 1850; en teatro: Alfonso Munio, El Principe de Viana, Egilona, Saul,
Flavio Recaredo, La hija de las flores, La verdad vence apariencias, Simpatia y
antipatia, Tres amores, La velada del helecho, Errores del corazon, Oraculos de Talia,

La hija del rey René, Baltasar...

A partir de 1859 su carrera no es tan fecunda, aunque son afos de significado
ideoestético importantes. Su ausencia de Espafia durante cuatro afios y los cuidados que
le consagra a su esposo enfermo, no impiden, no obstante, que en Cuba sea objeto de
constantes homenajes a partir de su coronacion en el Teatro Tacdn de La Habana en
enero de 1860. Cada una de las ciudades a las que llega se convierte en una fiesta de
homenaje a ella. Su labor literaria en Cuba contribuye a despertar y revitalizar la
decadencia romantica que vivia la isla, fundamental para ello es la direccion de su
publicacion: Album Cubano de lo Bueno y lo Bello, que contribuye a variar el gusto
literario cubano, desarrolla el periodismo escrito y sobre todo presenta un ideario

profemenino nacional e hispanoamericano més sélido y profundo.

AUn a su vuelta a Espafia la autora escribe obras importantes, como el juguete
comico El millonario y la maleta, pero la labor a la que se consagra en estos afios es a la
preparacién de sus Obras completas, que apareceran en cinco volimenes en la imprenta
de Rivadenyra de Madrid, entre 1869 y 1871. La ausencia de obras como Leoncia, Sab
o Egilona, y el cambio general que se siente en sus Obras completas, a las que lima de
romanticismo, hace que la comparacion de los textos en sus primeras ediciones y en esta

ultima resulte de sumo interés. Sera objeto también de nuestro trabajo.

A pesar de la diversidad y variedad de su obra se ha insistido en su coherencia

interna, que viene dada por el sustrato lirico permanente, por la gravedad y profundidad



de pensamiento, por el tratamiento consagrado a los sentimientos y pasiones,

especialmente al amor, y a lo que todo ello produce en el ser humano.

Como toda gran obra, la de la Avellaneda se compone de caracteristicas de la
literatura de su época y de rasgos propios. De su momento son algunos esquemas
escénicos, la grandilocuencia de su poesia mas extensa, la recurrencia del triangulo
amoroso tanto en teatro como en narrativa, el paisaje literaturizado, la riqueza métrica,
algunos adjetivos fijados por el uso literario... Rasgos propios son el equilibrio y riqueza
formales, sus motivos literarios, la tension argumental que logra y maneja con maestria,
el enfoque critico y sus ideas reivindicativas, la calidad lograda con sus ideas éticas y
sociales, la adecuacion y simbiosis conseguida entre recursos formales e ideas
argumentales, el dominio excepcional de los recursos técnicos de cada género, el humor
y la ironia riquisimos, el dominio de temas y estilos del siglo XIX, la profundidad
psicologica, la extraordinaria construccion de caracteres... Captdé como nadie los
movimientos mas minimos del corazon humano, y retratd magistralmente los cambios

psicoldgicos que ellos provocaban.

A los modelos europeos de estilo con los que ha sido comparada (G. Sand, Mme.
Staél, W. Scott, Hugo, Goethe...) ella afiadio la rebelde cosmovision hispanoamericana
que aflora en sus caracteres y condiciones de sus protagonistas y, algo mas sutilmente,

en el lenguaje.

Si en todos los géneros fue mas que digna, en el dramatico encontro su cima.
Cima literaria en Espafia y en Hispanoamérica, con una de las obras mas sélidas y ricas
de la Literatura. De este modo la consideraron Valera y Menéndez Pelayo, entre otros.
La produccion de la Avellaneda es la uUnica de la Cuba roméntica que alcanza
repercusion mundial. Su obra puede medirse con la de los grandes escritores romanticos
universales, sobre todo con los que mantienen la linea de conservacién de las grandes
estructuras clasicas impregnadas de espiritu romantico, como Goethe y Byron. A partir
de Baltasar se la encumbra en comparaciones con Shakespeare, Calderén, Racine,
Goethe, Alfieri, Schiller, Byron, tal y como escribe Julio Nombela en El Diario Espafiol
del 14 de abril de 1858.

*hkkkhkhkkkiikk



Con respecto a su obra, uno de los debates mas repetidos ha sido el de si es 0 no
romantica. Un poco mas adelante hablaremos de los problemas que esta discusién ha

ocasionado a la obra de la Avellaneda.

En el momento de su exito se destacaba el clasicismo de algunas de sus
caracteristicas (la estructura y el tiempo de sus obras, la construccion mas sélida de
caracteres y situaciones, el lenguaje y la tragicidad...) que se enfrentaba a los autores
mas extremos del Romanticismo. Junto a esto, la elegancia de estilo que la caracteriza,
y el hecho de que la elegancia en el estilo se haya relacionado mas con el clasicismo que
con el romanticismo, hizo que la extrema década romantica en la que comenz6 a
publicar la distinguiera de los roméanticos mas extremos. Més adelante, ya en la primera
década del siglo XX, y sobre todo a partir del estudio de Allison Peers, la Avellaneda
fue incluida en la corriente ecléctica, que frente al romanticismo puro limitaba los
extremos romanticos, y frente al clasicismo puro, limaba los extremos clasicos.
Lograba asi estética y conceptualmente un modo intermedio de comprender y componer

el arte.

A partir de estas consideraciones algunos han concluido que la Avellaneda no es
una autora romantica. Hemos escrito ya nuestro parecer al respecto, pero conviene
volver a traerlo aqui aunque sucintamente. EI Romanticismo permite la libertad en el
arte en forma y en contenidos. En el primer momento de esta posibilidad hay un
estallido que quiere disfrutar y comprobar esta nueva libertad declarada en el arte, y
quieren escribir su libertad con signos de anticlasicismo. Pero el Romanticismo no es
solo este momento, sino la actitud y la posibilidad que se abren entonces; la libertad
para escoger la formay el contenido que sinceren cada inspiracion particular. Escoger la
mesura en aspectos formales o conceptuales, escoger, es decir, decidir libremente lo que
se desea hacer, es tan romantico como el anticlasicismo de Garcia Gutiérrez. Lo
romantico es la actitud, la libertad. La Avellaneda, extrema en casi todo, elabord un
sistema teatral a partir de su actitud roméantica que, precisado sobre todo en su labor
dramatica, consiste basicamente en una vision grandiosa de lo dramatizado, en
sentimientos, personajes y situaciones altamente romanticos, y en una estructura que

quiere lograr la fuerza de la verosimilitud levantada sobre una construccién solida de los



argumentos y los caracteres, digno todo ello de la gravedad filoséfica y critica que le

interesa transmitir a la autora.

No puede de ninglin modo aceptarse que la Avellaneda no sea romantica, como
tampoco que todo lo sélido de sus caracteres, estructura, y argumentos, se oponga al
romanticismo. La vision tragica eterna, el cierto detenimiento que la autora concede a
algunas reflexiones, frente al rapido movimiento de otros autores romanticos, no la saca
del Romanticismo, antes bien, permite la profundizacion en la visién del mundo que, si
no pertenece exclusivamente a la primera mitad del siglo XIX, si se hace mas general y
declarada entonces. El dolor vital ya no es tacito, es una verdad universalmente

aprendida y asumida con rebeldia por quienes lo soportan y declaran.

Las caracteristicas mas esenciales al Romanticismo las encontramos en la
Avellaneda: inspiracion en el pasado, rebelion contra todo convencionalismo tematico y
formal, exaltacion de la libertad, presencia del sino que conduce al dolor sin detenerse
en merecimiento y culpa, pasion encendida en todo y en todos, extremosidad en
defectos y virtudes, riqueza y variedad formales, halo triste permanente, reivindicacién
de personajes marginados, valentia que llega a rozar la temeridad en lo que se refiere a
vivir los derechos del corazén, espacio y consagracion al sentimiento amoroso,
desprecio por el mundo que hace que todos sus habitantes estén solos, valoracion del

mundo de la intimidad...

Romantica la describe Nicomedes Pastor Diaz en 1841 cuando desde las paginas
de EI Conservador retrata a la Avellaneda como “un subdito que lucha, un esclavo que
se emancipa”, alguien a quien no puede juzgarse desde la tranquilidad, porque “la
inspiracion tiene su légica peculiar, y que no percibe jamas quien no se entusiasma ni

se inspira. Los poetas no escriben para esas almas”.

La Avellaneda ha sido comparada con Goethe en tanto en cuanto el aleman
renueva la tradicion clésica del drama y lo abre a corrientes romanticas sin dejarlo
configurarse como melodrama. Quienes comprenden el teatro romantico s6lo como
melodramatico no pueden incluir a la Avellaneda en él, y utilizan el desprestigio del
Romanticismo para no hacerla romantica. La Avellaneda escribié buenos melodramas

(Leoncia, La Aventurera), pero no son melodramas Don Alvaro..., La Conjuracion de



Venecia ni Don Juan Tenorio, obras con las que hay que comparar su teatro mas

importante.

Resulta curioso cémo autores que desconsideran el movimiento romantico se
empefian en destacar caracteristicas “antirromanticas” en la obra de la Avellaneda, y
escriben extrafias consideraciones como que no se compromete con nada o que el suyo

es un teatro, frente al romantico, que apela a la razén.

La calidad de su obra asombra en si por su genio, pero también por el olvido
relativo en que vive en Espafia. Su talento le asigné un puesto principal en las filas
romanticas y le permitié conocer como encender la mecha de movimientos y escuelas
posteriores; sus atrevidas formas y un sentido del humor original anuncian el
Modernismo; su teatro final un cierto teatro realista de finales del siglo XIX, incluso
algin modo de significar anuncia por un lado el teatro poético-lirico lorquiano o
valleinclanesco, el teatro del absurdo al modo de Jardiel Poncela o Miguel Mihura, y

algun modo de sentir el existencialismo del Caligula de Camus.

La originalidad de su obra es una de sus calidades. Su talante la particulariza, y
su independencia perseguida, junto con su fogosa imaginacion, la incapacitan para
caminar por sendas ya caminadas. Con su intuicion poética de genio logra recorrer
reconditos espacios del corazon y el pensamiento humanos. Y a todo esto hay que
afiadir que la suya es una obra arriesgada, cuyo primer riesgo es asumido desde que
siendo mujer decide escribir. Pero también es un riesgo incorporar a una pasion
romantica una estructura clasica, escribir teatro, incorporar al trepidante drama
romantico una gravedad filosofica més lenta, defender a la mujer, al negro, al indio, al
esclavo, a la amante, a la aventurera, al bandido... o reivindicar los derechos del
corazén. La actitud de la Avellaneda como escritora es permanentemente transgresora.

Hemos dicho ya que su obra es un alegato.

Si la calidad literaria no bastara, Rosario Rexach, en su libro Estudios sobre
Gertrudis Gomez de Avellaneda (La reina mora de Camagiiey)* asienta la vigencia de
la Avellaneda en tres de sus condiciones: exiliada, por la “dualidad basica en que se

debate su existencia”; mujer, factor de singularidad y conflictos en obra y vida; y



romantica, lo que le condiciona actitudes vitales, intereses y perspectivas en sintonia
con el lector actual. Pero, insistimos, la vigencia se logra con la calidad formal y
conceptual. La cima se ve desde cualquier tiempo y espacio, y la Avellaneda consiguio

Ilegar hasta ella.

% Madrid, Verbum, 1996.



2- LOS GENEROS Y SUBGENEROS EN LA
EN LA OBRA DRAMATICA
DE LA AVELLANEDA

Como es sabido, a la articulacion armonica entre la dispositio o constitucion
formal y la elocutio o contenido temético, se ha venido llamando género desde
Aristoteles. Ya antes Platon habia establecido en su libro Il de La Republica una
tipologia genérica tripartita que distinguia lirica, épica y dramatica. Pero llevado
Unicamente por su interés politico, cultural y moral para la formacion de su republica
ideal, rechazo la épica, por temor a que indujera a formas sélo extremas de placer y de
dolor en vez de a la ley y a la razon, y la dramatica porque, imitando a la sociedad,
implicaba caracteres indignos que supondrian un mal ejemplo para los jévenes a los que
queria educar. Sélo la expresién del poeta en primera persona fue aceptada como género
por Platdn. Si las consideraciones platdnicas acerca de los géneros literarios conducirian
a la desaparicion de los mismos, las palabras de Aristoteles suponen la reflexion mas
decisiva acerca de esta cuestion. En su Poética, todo depende de su concepto de
mimesis 0 imitacion, que puede ser de varias clases dependiendo de los medios de
imitacion, de los objetos imitados y de la manera de imitar. Por los medios, la mimesis
aristotélica distingue la tragedia y la comedia del ditirambo, cuyo ritmo, melodia y
verso se dan juntos, mientras que en aquéllas se dan separadamente. Por los objetos
imitados, es decir, por los personajes, Aristoteles establece un sistema tripartito en el
que distingue, aquellas obras cuyos personajes sean seres superiores (epopeya,
tragedia), aquellas cuyos personajes sean presentados como semejantes (tragedia de
estilo cotidiano), y aquéllas cuyos personajes se presenten como inferiores (parodia,
ditirambo y comedia). Finalmente, por los modos de mimesis distingue la épica,
caracterizada por el modo narrativo, y la dramatica, caracterizada por el modo

dramatico.

En el siglo I a.C. Horacio, sin conocer directamente la Poética de Aristételes,
define cada género en funcion del metro empleado relacionado con el contenido, y
admite ya que a veces los géneros se mezclen contagiados unos de otros. Los retoricos



latinos contemplaron en su sistema genérico la épica, la lirica, la tragedia y la comedia,

y a éstas afiadieron la obra de historiadores, oradores y fildsofos.

Estas reflexiones acerca del género perduran sin variacion fundamental hasta el
siglo XVI, cuando la fusion de los géneros y subgéneros, sobre todo los narrativos
novelescos, precipita las discusiones genericas que el siglo XVII afronta desde la
nueva vision de la realidad que supone el Barroco. A estos cambios acaecidos mucho
antes del comienzo del siglo XVIII, no atiende, sin embargo, la normativa neoclasica, si
el Romanticismo, que encontrard en ellos el origen de su revolucion genérica. Ha de
suceder, no obstante, el Neoclasicismo, que acepta de forma incondicional el sistema
aristotélico-horaciano, que piensa en un concepto del género literario fijo, esencial e
inmutable y jerarquiza como géneros mayores la tragedia y la epopeya y como géneros
menores la fabula, la farsa y lo comico de manera general. Este sistema cerrado que da
la espalda a la realidad literaria que viene sucediéndose desde el siglo XVI1I, precipita la
confusion y la inseguridad genérica que el Romanticismo defendera. A este cambio vino
a ayudar, ademas, el hecho de que aquellos géneros mas desconsiderados por los
clasicistas eran precisamente los que el publico preferia: novela, ensayo periodistico,

géneros dramaticos comicos y melodramaticos...

El Prerromanticismo, apoyado por el desarrollo que experimentaba en aquel
momento la Biologia, trajo consigo el relativismo frente a la rigidez normativista
neoclasica. EI Romanticismo introdujo la valoracion del género en el que todo cupiera,
del género que mas contagios pudiera sufrir, y esto en su deseo de expresar la verdad
humana hasta entonces rechazada por los géneros literarios, en su busqueda y apoyo de
las obras draméticas de Shakespeare o Calderdn, en la union, en fin, de lo feo y lo
sublime que configuraba, por primera vez de forma general y reflexiva, la expresion
literaria de la vida humana. Este género aglutinador lo encontraron algunos en la novela,
pero la mayoria de los romanticos lo hallaron en el teatro. Lessing considerd el drama
como el género mas evolucionado y representativo de la modernidad romantica, pues
vio en el hibridismo la formula propia de la nueva literatura. Como él, August Schlegel
considero el drama como la forma artistica mas consumada, y Victor Hugo pensé del
mismo modo, pues en la mezcla de lo feo y lo sublime y en la confusion de géneros que

habia supuesto el teatro de Shakespeare, hallo el signo de su tiempo.



La te