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JUSTIFICACION: EL PORQUE DE UNA ELECCION

Resulta dificil justificar, a priori, los motivos que nos han llevado a
elegir a Dinicu Golescu -y mas concretamente, su obra [nsemnare a
calatoriei mele- como objeto de nuestro estudio. Sin embargo, analizando
pormenorizadamente todos y cada uno de los valores y caracteristicas que
el libro posee, la tarea se nos presenta, quizas, menos ardua.

Ante todo, habria que traer a colacion la relevancia de la figura de
Dinicu Golescu como uno de los introductores de la cultura occidental en
los principados rumanos. Si bien la obra que aqui se aborda ha sido
infravalorada durante muchos afios por la critica rumana, por su
tradicionalmente considerado escaso valor literario, la importancia del
boyardo Golescu no ha sido del todo desconocida. Es justamente hoy,
cuando parece existir una cierta moda por los libros y la literatura de
viajes, cuando se esta revisando, no so6lo en la Europa occidental sino
también en la actual Rumania, el valor literario, documental, estilistico y
un largo etcétera de muchos escritores que habian pasado practica e
injustamente desapercibidos hasta la fecha. Todo, en mayor o menor
medida, parece interesar al estudioso de los libros de viajes: “Solo
entendiendo el legado de nuestros antepasados podremos comprender
nuestro presente y tal vez nuestro futuro” parece desprenderse de las
palabras de todo aquél que se asoma con curiosidad a una produccion,
mas o menos literaria, de corte viajero-memorialistico con una intencion
que va mas alla del mero deleite del simple lector. De ahi esa necesidad de
recuperar obras, de mayor o menor calibre literario, que nos den cumplida
cuenta del estado de la cuestion en el siglo XIX. Una vez producido este
efecto en el propio ambito rumano, nuestro gozo y nuestro propdsito ha
sido -en un intento de expansion centrifuga- el de aproximar la literatura
de viajes rumana al resto del circulo europeo. Y mas concretamente: el de
dar a conocer en nuestro pais el diario de viajes de Dinicu Golescu,
totalmente desconocido hasta la fecha. Precisamente por ello, nuestro
trabajo de investigacion no solo se cifie al terreno puramente cientifico-
critico, sino que también, pensando en ese acercamiento de culturas,
incluimos la traduccién de la obra (Volumen II). Somos conscientes de
que la lengua rumana, a pesar de su ya consabida latinidad, es una lengua
lejana -geografica y lingiiisticamente- incluso para el estudioso de la
Filologia Romanica. Sirva la traducciéon como mero soporte aproximativo.

12



13

Instalados en este territorio no hemos querido, por tanto, restringir
el marco de la literatura de viajes al dominio estrictamente balcanico.
Prueba mas que evidente de que el texto golesquiano tiene tanto vigencia
diacronica como presencia diatopica es su comparacidon con otros corpus
textuales occidentales de los siglos XIX y XX. La propuesta de tesis que
presentamos es, mas que un texto, un macrotexto. No hemos querido
escatimar lenguas -romdnicas y no romanicas- a la hora de poder arrojar
un minimo rayo de luz en la a menudo oscuridad que parece existir
cuando queremos establecer un conjunto de preceptos tedricos que nos
lleven a discernir con nitidez los limites entre unas y otras producciones
viajero-memorialisticas. Esto ha hecho posible que nos veamos en la
tesitura de manejar -aun a sabiendas de que todavia existen ciertos
inconvenientes para definir la tipologia del género- una serie de conceptos
para tratar de llevar a buen puerto la siempre dificil dicotomia libros de
viajes / literatura de viajes. Nuestro objetivo ha sido intentar adaptar los
canones occcidentales a las particulares propuestas de la critica literaria
rumana. Nos negamos a admitir que Dinicu Golescu se halla solo en la
inmensidad del piélago literario. Es hora de reivindicar alto y claro que
Insemnare a caldtoriei mele no es un texto escrito para ser condenado al
olvido y a la mas triste de las soledades. La isla literaria rumana sigue
haciendo gala de sus contactos con el continente europeo occidental
gracias, particularmente, al influjo que el Imperio austriaco, por una parte,
y posteriormente una cierta galomania, por otra, ejercieron. No en vano el
mismo Golescu siente, pongamos por caso, una especial admiracion por la
figura y la obra de Jean-Jacques Rousseau y su espiritu enciclopédico y
educativo. Destacamos desde ahora mismo la importancia de nuestro
boyardo como impulsor de los estudios de pedagogia en los principados
rumanos. Asi, con este mismo espiritu enciclopedico, se nos ha presentado
la ocasion de comparar el libro de Golescu -no s6lo desde el punto de
vista sincronico y diacronico, sino también desde el diatopico- con relatos
de autores rumanos del XIX, o con diarios de viajes del siglo XV escritos
en la Europa occidental, por ejemplo. En los vastos dominios que la
literatura comparada nos ofrece nos movemos, siguiendo los preceptos
establecidos por C. Guillén (1985), entre lo uno y lo diverso. Proponemos
desde estas paginas un viaje a la literatura europea occidental, un viaje a
Oriente, un viaje a la literatura decimononica rumana, un viaje al pasado...
La diseccion literaria que intentamos ofrecer oscila entre esta serie de
coordenadas espacio-temporales.
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Al hilo de este talante ilustrado del que haciamos mencion, quizas
uno de los aspectos mas relevantes y significativos de nuestro trabajo sea
la parte que se centra en la figura de Dinicu Golescu como supuesto
mason. Aportamos aqui algunos datos que no dejan de ser un primer
estadio para futuras y posibles investigaciones.

La amalgama de todos estos elementos sea, tal vez, el factor
desencadenante que nos hace plantearnos, del mismo modo, en qué
términos cabe hablar de Ilustracion y/o de Romanticismo en los territorios
rumanos. Ambos conceptos merecen ser revisados, siempre dentro del
ambito rumano, no sélo en funcion de la literatura, sino también de la
politica y de los acontecimientos historicos y sociales de la época. Dinicu
Golescu, a pesar de su bagaje clasico e ilustrado, no deja de ser una
persona que propugna una serie de valores tipicamente romanticos; el
epigrafe ;Dinicu Golescu, escritor pre-romantico? es hoy en dia mas que
una realidad.

Centrandonos en [nsemnare a calditoriei mele cabe destacar lo
significativo que resulta un texto tan curioso, particular y jugoso desde el
punto de vista lingiiistico. Por lo que a la situacion Iéxica de la lengua
rumana se refiere, Dinicu Golescu nos ha dejado un mas que precioso
documento fosilizado, que oscila entre el arcaismo y el neologismo y que
da fe de la realidad existente en la época. El libro del boyardo constituye
una pieza de especial relevancia a la hora de completar el dificil puzzle de
la historia del Iéxico rumano. La peculiar -y casi personal y tnica- sintaxis
del texto es un mas que interesante motivo de estudio para todo aquél que
quiera comprender el poderoso influjo que la lengua griega ejercié sobre
el sistema lingiiistico rumano durante el periodo fanariota (1711/1715-
1821). Estos, unidos a otros factores, hacen del diario de nuestro viajero
un corpus textual con un estilo literario Uinico que, por paraddjico que
resulte, hemos querido calificar de no estilo. Su unico estilo, si acaso,
reside, tal vez, en la sintaxis: es aqui donde nuestro autor se hace
reconocible. El texto es un texto completo y complejo.
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ICONOS Y OBSERVACIONES

- [*] El subrayado es nuestro.

- [ ] Apostilla o comentario nuestros.

- (*) Nota nuestra.

- Cfr.: Confrontese

- Vd.: Vease

- (s. f.) Sin fecha.

- <*> Forma no atestiguada.

- * Nota de Dinicu Golescu o, en su defecto, del autor cuyo texto se cita.
- ** Nota de Dinicu Golescu.

- *** Nota de Dinicu Golescu.

- Al referirnos a pasajes de Insemnare a cdldtoriei mele, a menos que
indiquemos lo contrario, lo hacemos tomando como texto base la
paginacion de la edicion de Mircea Anghelescu (1990).

- La bibliografia ofrecida al final de este volumen (volumen I) hace
referencia tanto al trabajo de investigacion como a la traduccion (volumen
I0).

- Las citas de obras artistico-literarias incluidas -salvo algunas
excepciones de textos originales en hungaro, danés o polaco, por ejemplo-
se han efectuado respetando la lengua original. De este modo, apareceran
fragmentos en castellano, catalan, gallego, portugués, italiano, francés,
inglés, aleman y, por supuesto, rumano. Mencion aparte merece el texto
Utopia de Tomas Moro que, a pesar de estar escrito originariamente en
lengua latina, aparece citado, para facilitar la comprension, en su version
castellana.
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CAPITULO |

EL MARCO HISTORICO DE LOS
PRINCIPADOS RUMANOS Y DE
EUROPA.

(CUADRO CRONOLOGICO)
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El nombre y la obra de Dinicu Golescu -y  quizds mas
concretamente su libro Insemnare a cadlatoriei mele- van
indisolublemente ligados al capitulo de dominacion fanariota de la historia
de Rumania. Por ello, el periodo histérico que desde estas paginas
intentaremos abordar -siendo conscientes de la amplitud que ello
representa- serd el comprendido entre el momento en que se inicia la
dominacion en Moldavia (1711) y el afio en que nuestro escritor muere
(1830). Algo mas de un siglo para acercarnos al contexto historico
rumano y europeo en el que nuestro escritor se halla y para tratar de
entender las razones que le impulsaron a realizar sus viajes y a querer
reflejar por escrito todas aquellas ideas que perseguian la finalidad de
proporcionar a sus compatriotas una vida mas digna y una sociedad mas
justa, asi como el objetivo de conducir a su pais hacia el progreso, hacia
Occidente, hacia la luz...

El cuadro cronoldgico se hace eco no sélo de los hechos mas
relevantes de la historia social, politica, econdémica y cultural de los
principados rumanos, sino también de los acontecimientos mas
destacables de paises como Francia, Gran Bretana o Espafia. Pretendemos
poner en evidencia y en relacion los sucesos mas significativos del
contexto historico europeo con la finalidad de que no se entiendan como
meros casos aislados e independientes.

Nos adentraremos, por consiguiente, “... intr-o epocd de crestere a
conflictelor sociale: intre tirani Si popoare, intre imperii nationalitdtile
asuprite, intre proprietarii de fabrici si muncitori.”, en palabras de P.

Cornea (1972, 220).
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CUADRO CRONOLOGICO

1711:

- 30 de Abril: En Transilvania tiene lugar la paz de Satu-Mare entre
los curuti (soldados de Rékoczi II, principe de Transilvania) y los
partidarios del Imperio austriaco, lo cual confirma la consolidacion de la
dominacién habsburgica en este principado.

- 6-17 de Octubre: En Moldavia, con la subida al trono de Nicolae
Mavrocordat, se inicia el régimen fanariota en este principado.

Los principes fanariotas estaban considerados como simples
gobernadores de provincias a los que se les confiaba una doble mision: la
de mantener a los principados rumanos bajo la dominacion otomana y la
de integrarlos en el sistema econdmico turco con el fin de asegurar el
aprovisionamiento de la Puerta y de los ejércitos de jenizaros con todo lo
que fuera necesario. Sin embargo, los principados continuaron
conservando su autonomia interna; ni fueron ocupados por los turcos ni
transformados en pachaliks (bajalatos), como en un principio se podria
pensar y como si sucedidé con otros paises balcanicos y con una parte de
Hungria.

La lengua griega se convierte en la lengua oficial de los nobles y de
la administracion.

1713 -1714:

- En Espafia se pone fin a la Guerra de Sucesion: firma de los
Tratados de Utrecht-Rastatt.

1714:

- Dimitrie Cantemir, antiguo principe de Moldavia es elegido
miembro de la Academia de Berlin, convirtiéndose en el primer rumano
miembro de una Academia cientifica europea.

- La Dieta de Transilvania fija la cuota de los dias de trabajo de los

campesinos: 4 por semana para los siervos y 3 para los jeleuri (colonos,
campesinos sin tierra).
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Esta cuota era muy superior a las estipuladas en Moldavia y
Valaquia, las cuales oscilaban entre 12 y 24 dias por afio.

- 24 de Marzo - 4 de Abril: Como consecuencia del conflicto con
miembros de la familia Cantacuzino, Constantin Brincoveanu es depuesto
y enviado a Constantinopla, donde sera posteriormente decapitado junto a
sus hijos y a lanache Vacarescu, su consejero.

1715:

- 25 de Diciembre - 5 de Enero de 1716: Nicolae Mavrocordat es
nombrado Principe de Valaquia, instaurando asi el régimen fanariota en
este principado. El anterior -y ultimo- principe autdctono Stefan
Cantacuzino y su padre, Constantin Cantacuzino, son ejecutados por los
turcos en Constantinopla.

1716:

- A peticiéon de sus colegas académicos, y con el fin de dar a
conocer el folklore y las tradiciones de su patria, Dimitrie Cantemir
escribe la Descriptio antiqui et hodierni status Moldaviae.

- Junio 1716 - Julio 1718: La guerra austro-turca, desarrollada en

parte en los territorios rumanos, ocasiona nuevos perjuicios a sus
habitantes.

1717:
- Transilvania es liberada de la ocupacion turca.

- Espafia invade Cerdefia. Formacion de la Triple Alianza.

1718:

- 21 de Julio: A través del Tratado de Passarowitz, firmado con el
Imperio otomano, los Habsburgo incorporan al Imperio austriaco Oltenia
y Banat, asi como el norte de Serbia. Transilvania se verd sometida asi a
un impuesto militar para garantizar el mantenimiento de los ejércitos
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imperiales. Este impuesto ird aumentando como consecuencia de la
devaluacion del florin austriaco, pero también a causa de las numerosas
guerras llevadas a cabo por los austriacos.

Hasta 1751 sera el comandante militar el que detente la funcion de
gobernador, y a partir de ese afio sera la administracion civil, con un
presidente a la cabeza, la que tome el poder.

1718 - 1729:

- Radu Popescu publica sus Istoriile domnilor Tarii roméanesti en las
que expone los acontecimientos mas importantes de Valaquia desde su
fundacion hasta 1728, en un intento de enlazarlos con la historia de
Moldavia y de Transilvania. Es la ltima obra cronistica de Valaquia.

1719:

- 22 de Febrero - 5 de Marzo: Mediante un decreto imperial se
establece el modo de administracion de Oltenia, cuyo gobierno pasara a

depender de la autoridad del comandante militar de Transilvania.

- En Inglaterra se publica Robinson Crusoe, de Daniel Defoe.

1721:

- En Francia Montesquieu publica Lettres Persanes.

1722:

- El emperador austriaco Carlos VI comienza la colonizacion de la
provincia del Banat con poblacion germaénica.

1725:

- Tratado de Viena entre Felipe V de Espania y Carlos VI de
Austria.
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1726:
- En Inglaterra Jonathan Swift publica Travels into severals remote

nations of the world, in four parts by Lemuel Gulliver, first a surgeon and
then a captain of several ships.

1729:

- 6 de Mayo: Designacion de loan Inocentiu Micu-Klein (1692-
1768) como obispo de los rumanos unidos (greco-catdlicos) de
Transilvania, iniciando asi la lucha por la emancipacion social y nacional
de los rumanos transilvanos a través de numerosos documentos dirigidos a
la Corte de Viena que no son bien recibidos y que provocan su

destitucion. No obstante, gracias a ¢l se asientan las bases ideologicas de
la lucha por la liberacidén nacional de los rumanos de Transilvania.

1733:

- El boyardo moldavo Ion Neculce empieza a escribir Letopisetul
Tarii Moldovei, la tltima gran cronica moldava.

1734:

- En Francia Voltaire publica sus Lettres philosophiques.

1736 - 1739:

- Guerra ruso-austro-turca en los territorios rumanos, que terminara
con la Paz de Belgrado (7-18 de Septiembre de 1739), mediante la cual
Oltenia vuelve a pertenecer a Valaquia.

1737 - 1738:

- El campesinado de Banat se levanta contra el régimen de los
Habsburgo.
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1739:

- 1-12 de Septiembre: Austriacos y turcos firman la Paz de
Belgrado.

1740:
- Muere Carlos VI de Austria, al que le sucede su hija Maria Teresa.
- Empieza la Guerra de Sucesion austriaca.

- El principe Mavrocordat intenta introducir algunas reformas
administrativas, sociales, politicas y fiscales, entre las que destacan la
Constitucion de 1740, en la que se exime a los boyardos y al clero de
pagar impuestos al principe. Los boyardos se convierten asi en una
nobleza de funcion cuyos titulos son concedidos en relacion a los cargos
ocupados en el pasado. Los dignatarios, locales o nacionales, son pagados
con un salario por primera vez.

1741:

- 7 de Febrero: Con el fin de llevar a cabo la reorganizacion de las
instituciones del pais, Constantin Mavrocordat, principe de Valaquia
(1735-1741), vuelve a poner en vigor los principios de la reforma fiscal de

1701 que contemplaban como caracteristica principal el pago de los
impuestos anuales en 4 plazos. Moldavia lo hara un afio después.

1742:

- 12-23 de Enero: En Moldavia, Constantin Mavrocordat fija las
condiciones laborales de los campesinos adscritos a la jurisdiccion de los
monasterios: 12 dias de trabajo al afio. En Valaquia hard lo mismo en
1744.

1743:

- Ion Neculce finaliza su Letopisetul Tarii Moldovei.
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1746:

- 5-16 de Agosto: Abolicion de la servidumbre personal en
Valaquia; las tierras, no obstante, son propiedad de los monasterios y de
los boyardos y los campesinos (rumdni en Valaquia, vecini en Moldavia)
que han de trabajarlas segin un nimero estipulado de dias por afio. Con
esta abolicion la politica de reformas de los principes fanariotas se integra
por primera vez en la corriente europea ilustrada existente en la Europa
occidental.

- En Francia Diderot publica Pensées philosophiques.

- En Viena se funda el Instituto Theresianum.

1747:

- 25 de Febrero - 8 de Marzo: A través de un decreto particular, la
emperatriz Maria Teresa (1740-1780) establece las obligaciones de los
campesinos de Transilvania, a saber: para los siervos, 3 dias de trabajo por
semana con ganado o 4 dias sin ¢l; para los jeleuri, un dia por semana.

1748:

- En Francia Montesquieu publica L ‘esprit des lois.

1749:

- 6-17 de Abril: Abolicion de la servidumbre en Moldavia. Gracias
al principe Constantin Mavrocordat, los siervos pasan a ser campesinos
libres sin tierra, pero viéndose obligados a trabajar 24 dias por afio, a
diferencia de Valaquia, donde la cuota era de 12 dias por afio.

1751:

- En Francia hace su aparicion el primer volumen de la
Encyclopédie, dirigida por Jean le Rond D’ Alembert (1713-1783) y Denis
Diderot.
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1755:

- En Francia Jean-Jacques Rousseau publica su Discours sur I’
origine de l’inégalité des hommes.

1756:

- Febrero: A instancias de la diplomacia francesa, Constantin
Racovita es nombrado voivodda de Moldavia y Constantin Mavrocordat,
voivoda de Valaquia.

1757:

- Dimitrie Eustatievici escribe la Gramaticd romdneascd.

1759:

- En Espana muere Fernando VI, que serd sucedido por su hermano
Carlos II1.

- En Francia, Voltaire publica Candide.

1759 - 1761:

- Movimiento contra la Union en Transilvania dirigida por el monje
Sofronie de Cioara-Hunedoara. El sinodo de Alba Iulia reivindica la total
libertad de culto. Amenazado con la prision, Sofronie huye a Valaquia,
que también estaba contra la Union y donde si se apoyaba la libertad de
culto. Como represalia, el general Bucov ordena incendiar y demoler los
monasterios ortodoxos de Transilvania.

1762:

- Aparecen en Francia el Emile ou de [’éducation y Le contrat
social de Jean-Jacques Rousseau.
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1764 - 1765:

- Movimientos populares en Bucarest contra los abusos del principe
y de sus acolitos.

1765:

- 2 de Noviembre: Transilvania es elevada al rango de Gran
Principado.

- En Francia se publican los diez tultimos volimenes de la
Encyclopédie.

1766:

- 1 - 12 de Enero: Por decision especial Grigore III Ghica introduce
el nart (norma jornalera de trabajo) en Moldavia, lo cual no hace sino
agravar las condiciones laborales de los campesinos.

- 23 de Marzo: En Madrid estalla el Motin de Esquilache que
ocasiona la destitucion y el destierro del ministro del rey.

1767:

- En Espafia tiene lugar la expulsion de los jesuitas.

1768:
- Viendo el peligro que les amenaza, la Puerta declara la guerra a
Rusia. Apoyados por la poblaciéon de los paises rumanos, los ejércitos

rusos llegan hasta el Danubio.

- 18 de Marzo: En Espana se produce el reparto de tierras baldias y
concejiles.
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1768 - 1774:

- La guerra ruso-turca desarrollada en los territorios rumanos crea
una serie de condiciones favorables a la intensificacion del movimiento de
liberacion nacional. Al lado del ejército ruso participan en los combates
voluntarios rumanos.

1769:

- En Transilvania, los dias de trabajo estipulados -con la ayuda de
animales o sin ellos- eran cuatro por semana para el siervo y tres para los
jeleuri, lo cual suponia, respectivamente, un total de 200 y de 150 dias por
ano.

- Los abusos que la nobleza lleg6 a cometer fueron decisivos para
que la emperatriz Maria Teresa interviniera en las relaciones entre los
siervos y los nobles, estableciendo a través de un decreto conocido como
Certa puncta la obligacion de trabajar tres dias por semana en el caso de
que se contara con la ayuda de animales, y cuatro si el trabajo se hacia con
sus propias manos. Asi, en Transilvania, el trabajo era la obligacién mas
dura que el siervo tenia con el estado, mientras que en Valaquia y
Moldavia era el diezmo.

- La emperatriz Maria Teresa vuelve a reglamentar las cargas del
campesinado, obligando a los grandes propietarios a acordar con sus
siervos la cantidad de terreno necesario para su sustento, asi como a
reconocerles a los campesinos el derecho al pasto comunal.

- Ante las cada vez mas violentas protestas, y con el fin de evitar el
desencadenamiento de nuevos movimientos en Transilvania, Maria Teresa
emite un decreto de tolerancia a través del cual se reconoce la existencia
legal de la confesion ortodoxa. A pesar de ello, las persecuciones contra la
iglesia ortodoxa seguiran estando a la orden del dia.

- Se crea en Transilvania la Societate Economica Transilvand.
- 26 de Noviembre - 7 de Diciembre: Un cuerpo de voluntarios
rumanos participa en la guerra ruso-turca y libera Bucarest antes de la

llegada de las tropas rusas. Los combates se suceden en Giurgiu y en el
monasterio de Comana.
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1770:

- Julio - Agosto: Gracias a la ayuda de los voluntarios rumanos,
ansiosos de su independencia, las tropas rusas vencen a las turcas en las
batallas de Larga y de Cahul.

1772:

- En Francia se publican los dos ultimos volumenes de laminas de la
Encyclopédie.

1772 - 1773:

- En el transcurso de las conversaciones de paz de Focsani y
Bucarest, las delegaciones de Moldavia y Valaquia reivindican el
reconocimiento de la independencia de hecho y la uniéon de los
principados, al tiempo que solicitan la garantia colectiva de Rusia, Austria
y Prusia.

1774:

- 10-21 de Julio: Tratado de Paz de Kii¢iik Kainargi que otorga la
victoria a las tropas rusas. A Moldavia y Valaquia se les exime del tributo
durante dos afos. Rusia obtiene la libertad de navegacion y comercio en
los mares y puertos del Imperio otomano, asi como el derecho a intervenir
ante el Divan a favor de los paises rumanos. Como consecuencia de esta
paz la potencias occidentales aumentan su interés por los productos
rumanos.

- Septiembre: A través de un especial decreto del sultan los viejos
privilegios de Moldavia y Valaquia se ven reforzados y el derecho de
compra de productos rumanos por parte turca se ve limitada. Poco a poco

el poder otomano empieza a menguar progresivamente.

- En Alemania aperece Werther, de Johann Wolfgang von Goethe.
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1775:

- Durante su primer reinado, Alexandru Ipsilanti, general del
ejército ruso, al mando del zar Alejandro I, reorganiza y moderniza la
justicia en Valaquia al tiempo que toma una serie de medidas con el fin de
mejorar la administracion.

- 7-18 de Mayo: Como recompensa por la ayuda diplomatica
acordada durante la guerra ruso-turca de 1768-1774, y tras una
convencioén austro-turca, la Puerta cede al Imperio austriaco la parte
septentrional de Moldavia (Bucovina), sin tener en cuenta las protestas del
principe moldavo Grigore III Ghica (1774-1777), matado posteriormente
por los turcos. Esta cesion territorial continuara vigente hasta 1918.

1776:

- En Baviera tiene lugar la creacion del grupo de los illuminati.

1777:
- 7 de Febrero: Nace, en Golesti, Dinicu Golescu.

- Aparece la ley escolar Ratio educationis.

1778:

- Samuil Micu (1745-1806) publica Brevis historica notitia originis
et progressus nationis daco-romanae seu ut quidem barbaro vocabulo
apellant valachorum, ab initio usque ad seculum XVIII, la primera obra
representativa de la nueva historiografia de la Scoala Ardeleand traducida
al rumano posteriormente en version abreviada por el propio autor con el
titulo Scurta cunostinta a istoriei romanilor. Es la primera vez que la
historia de Rumania aparece ligada a la historia de la antigua Roma.

- 6 de Junio: El territorio de Banat es incorporado a Hungria.
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1779:

- Una delegacion de campesinos transilvanos de Zlatna, con Horea
a la cabeza, presenta en la Corte imperial una queja contra el abuso de la
administracion. Se trata del primer viaje que Horea, futuro jefe de la
revuelta de 1784, realiza a Viena.

- Samuil Micu publica en Viena Carte de rogaciuni pentru evlavia
homului chrestin. Es la primera afirmacién publica de la ideologia de la
Scoala Ardeleanda. Al estar escrita en caracteres latinos y no cirilicos,
Micu quiere demostrar la posibilidad que tiene la lengua rumana de ser
escrita con el alfabeto latino y asi poner de manifiesto la forma latina de
las palabras.

1780:

- Muere Maria Teresa de Austria y José¢ II es proclamado
emperador.

- Samuil Micu y Gheorghe Sincai (1754-1816) publican Elementa
linguae daco-romanae sive valachicae, la primera gramatica impresa de la
lengua rumana. Demuestran con ella el origen romanico del rumano y
proponen la adopcion de la ortografia etimologica en caracteres latinos, al
tiempo que enriquecen el vocabulario con la introduccion de elementos de
la lengua latina.

- Alexandru Ipsilanti se propone modernizar la justicia y separarla
de la administracion creando, a través de la Pravilniceasca condica, 10s
tribunales departamentales y estableciendo el proceso del juicio.

- Se constituye la Academia de Oradea.

1780 - 1790:

- El reinado de José II en el Imperio de los Habsburgo constituye el
apogeo de la politica del absolutismo ilustrado. Las reformas aplicadas en
este periodo abarcaron todos los sectores de la vida social y politica.
Acogidas con hostilidad por la nobleza de Transilvania, las reformas s6lo
fueron aplicadas aqui de un modo parcial, sin poder modificar la
estructura fundamental del principado. La oposicion de la nobleza del
conjunto del imperio forzé al emperador, ya en el lecho de muerte, a
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anular todas sus reformas a excepcion del edicto de tolerancia religiosa y
de la patente de abolicion de la servidumbre.

1781:

- Mientras que en los principados se lleva a cabo una serie de
reformas de cardcter moderno, el emperador José Il procede de igual
forma en su imperio, por lo que estas reformas afectan también a
Transilvania. A la figura del clérigo superior se le arrebata el derecho de
censura y se le otorga a una comision de tipo laico, mas liberal; diferentes
ordenes mondsticas son suprimidas y sus bienes, secularizados.

- 8 de Noviembre: En Transilvania José II promulga un edicto de
tolerancia que concede a todas las confesiones el libre ejercicio de
derecho y que provoca el abandono del catolicismo por un gran niamero
de rumanos. Se produce la disolucidén de 700 monasterios.

Se procede, asimismo, a una reorganizacion administrativa
mediante la cual el Gran Principado de Transilvania es dividido en once
condados dirigidos por dignatarios a sueldo; la justicia es separada de la
administracidn por la creacion de un juzgado de apelacion conocido como
Tabla craiascd, al que se subordinan otras dos tablas: la de Cluj y la de
Tirgu Mures. La servidumbre personal de los campesinos (iobagi) es
suprimida; otorgandoseles, ademas, el derecho de libre permutacion, el de
matrimonio y el derecho de aprender un oficio y de disponer de sus
bienes.

- Se promulga la ley escolar Norma Regia.

1782:

- Con el fin de garantizar que se cumplan las cldusulas de los
tratados ruso-turcos, se crea un consulado ruso en los principados
rumanos. Este seré el encargado de presentar a la corte imperial los abusos
cometidos por los turcos y los principes fanariotas en los principados.

- 24 de Mayo: En Cimpeni tiene lugar una sublevacion general.
Veintitrés moti (habitantes de los Carpatos occidentales), considerados los
verdaderos artifices del levantamiento, son conducidos a prision; 5 de
ellos son condenados a muerte.
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1783:

- En Austria, José II convierte el matrimonio en un contrato civil y
legaliza el divorcio. También propone el nombramiento de obispos sin
autorizacion papal y crea sus propias escuelas para la formacion de
clérigos.

1784:

- 31 de Enero: Con el fin de reclutar el mayor nimero posible de
soldados, José¢ II publica un decreto en el que se estipula que el
contingente militar de las ciudades fronterizas sea aumentado con el de las
ciudades vecinas y proximas. Los campesinos transilvanos interpretan el
decreto como una medida contra ellos y asaltan las oficinas de
reclutamiento, en especial la de Alba Iulia. Ellos mismos serdn, entonces,
los que efectlien las listas por urbes y no como disponia el emperador.

- José 1II traslada la corona hungara a Viena y declara el aleman
lengua oficial. Esto ocasionara un conflicto nacional con Hungria.

- 1 de Abril: Horea es recibido en audiencia por el emperador José
II, al cual le expone la dificil situacion por la que estd pasando el
campesinado transilvano.

- 11-22 de Mayo: Con el fin de estrechar los lazos entre el Imperio
austriaco y Transilvania, la lengua alemana es declarada lengua oficial en
este principado.

- 31 de Octubre: En la Asamblea de Mesteacan, Crisan, un
campesino rumano, comunica a sus iguales que José II ha disminuido sus
cargas, permitiéndoles asi actuar como guardias fronterizos.

- 2 de Noviembre: Estalla la revuelta campesina encabezada por
Horea, Closca y Crisan. El campesinado ataca varias residencias
nobiliarias de Zarand, Hunedoara y Deva. Con el armisticio de Tibru
cesan las acciones revolucionarias, pero el ejército imperial ocupa los
principales centros. Horea y Closca son capturados el 27 de Diciembre;
Crisan lo sera el 30 de Enero de 1785.
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1785:

- 28 de Febrero: Horea y Closca son ejecutados en Alba lulia;
Crisan se suicida.

- 22 de Agosto - 2 de Septiembre: Como consecuencia de la
revuelta se publica la patente de abolicion de la servidumbre en
Transilvania; se les reconoce a los campesinos el derecho a desplazarse de
un lugar a otro.

1787:

- 24 de Agosto: El desencadenamiento de una nueva guerra ruso-
austro-turca convierte a los paises rumanos en un escenario de

operaciones que duraran hasta 1792.

- Aparece el Dictionarul germano-roman de loan Molnar Piuariu.

1788:

- En Espafia muere Carlos III; le sucede Carlos IV.

1789:

- En Cluj aparece el diario hungaro Erdéely Magyar Hirvivo
(Reportero hungaro de Transilvania).

- 14 de Julio: En Francia estalla la Revolucion francesa:
Declaracion de los derechos del hombre y del ciudadano.

1790:

- Ante la presion de las fuerzas retrogradas, José II anulard
personalmente en su lecho de muerte las reformas promulgadas en 1781.
La nobleza transilvana recupera de este modo sus antiguos derechos.
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1791:

- Marzo: Los representantes del pueblo rumano de Transilvania
presentan el Supplex Libellus Valachorum, un manifiesto en el que se
pone de relieve la conciencia nacional a través de la cual se solicita a
Viena la igualdad de derechos con respecto a los otros pueblos. Dicho
manifiesto serd ignorado por el emperador Leopoldo II.

-10-21 de Mayo: Los boyardos de Valaquia piden a las
delegaciones rusa y austriaca la autonomia y la neutralidad del pais que
habian garantizado. También se solicita el derecho de elegir al principe
entre los representantes de los estados, la libertad de comercio del ganado
y la supresion de los subditos turcos no musulmanes (raias), quedando
como Unica obligacion con la Puerta el pago de tributos.

- Paz de Sistov entre la corte de Viena y Turquia.

1792:
- Como consecuencia de la Paz de Sistov, Rusia se ve obligada a
suscribir el tratado de Iasi con el Imperio otomano, poniendo asi fin a la

guerra ruso-austro-turca.

- En Clyj se crea la Societate teatrala.

1793:

- Creacion de la Societate pentru cultivarea limbii maghiare din
Transilvania.

1795:

- Fundacion de la Societate filosofesti a neamului romadnesc din
Mare Principatu Ardealului.
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1796:

- Con el fin de difundir las ideas de la Revolucion francesa y de la
[lustracion, se designa al primer consul francés en los principados
rumanos.

- Se inicia la campafa de Napoledn en Italia.

1797:

- Napole6n emprende su campaiia militar en Egipto.

1798:

- Constantin Hangerli, voivoda de Valaquia (1797-1799) aumenta
notablemente los impuestos, al tiempo que los empleados de diferentes
cargos administrativos cometen numerosos abusos.

1799:

- 9-10 Noviembre: Golpe de Estado en Francia. Napoleon accede al
poder.

1802:

- 18 de Agosto - 12 de Agosto de 1806: Reinado de Constantin
Ipsilanti en Valaquia. Teniendo como objetivo la fundacion del reino de
Dacia que agruparia a Moldavia, Valaquia y Serbia, organiz6 una fuerza
militar propia. Este hecho, unido a sus relaciones con Rusia, originan la
sospechas de los otomanos, quienes ordenaron su destitucion, asi como la
del voivoda moldavo Alexandru Moruzi (1783-1801). Una nueva guerra
ruso-turca estalla. Ya de vuelta en los paises rumanos, Ipsilanti trata de
llevar a cabo su plan, pero la hostilidad de los boyardos y las sospechas de
las autoridades rusas le obligan a abandonar el poder.

- Los boyardos moldavos le presentan a Napoledn un proyecto con
el fin de fundar una republica aristodemocratica.
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- Septiembre: La Puerta concede nuevos privilegios a Moldavia y
Valaquia, reflejados en un acuerdo ruso-turco de caracter bilateral
internacional. Entre ellos, la aceptacion de que la duracion de los reinados
fuera de 7 afios.

1804:

- Un violento incendio devasta gran parte de la ciudad de Bucarest,
lo cual provocara la adopcion de nuevas medidas urbanisticas y de
modernizacion en la reconstruccion de las calles.

- Se abre el Seminario de Socola.

- El pueblo serbio inicia una revuelta contra los otomanos.

- En Francia, Napoleon se autoproclama Emperador de los
franceses.

- 1 de Agosto: Desaparicion del Imperio romano-aleman y creacion
del Imperio austriaco con Francisco II (1768-1835) al mando.

1805:

- 3-15 de Enero: La ley agraria de Alexandru Moruzi (1802-1806)
dispone la restriccion del derecho de disfrute de los pastos y de los
bosques por parte de los campesinos moldavos. Asi, una buena parte de
los dominios pasa a ser propiedad absoluta de los boyardos.

- 25 de Diciembre: Paz de Bratislava entre Napoleon y el
emperador de Austria.

1806:

- 22 de Noviembre - 4 de Diciembre: La Paz de Bucarest pone fin a
la Guerra ruso-turca. Invocando la destitucion de Constantin Ipsilanti en
1802, Rusia declara nuevamente la guerra a Turquia.

- 25 de Diciembre - 4 de Enero: Tras varios combates con los turcos

las tropas rusas entran en Bucarest y Constantin Ipsilanti sube de nuevo al
trono.
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1807:

- Tratado de alianza entre Napoledn y el Zar Alejandro I firmado
en Tilsit que marcarda durante un tiempo la direccion de los
acontecimientos del continente europeo. Ambos emperadores deciden

repartirse Europa.

- Moldavia le manda a Napoleén un memorial en el que se solicita
la unién de Moldavia y Valaquia en el marco de un Estado unitario.

1808:

- Gheorghe Sincai termina su Hronicul romanilor si a mai multor
neamurt.

- 19 de Marzo: En Espana estalla el Motin de Aranjuez. Carlos 1V
abdica en favor de su hijo Fernando.

- 2 de Mayo: Madrid se levanta contra los franceses.

1812:
- 19 de Marzo: En Espaiia se promulga la Constitucion de Cadiz.

- 16-28 de Mayo: Paz ruso-turca de Bucarest, que tiene como
consecuencia la anexion de Besarabia al Imperio ruso.

- Napoledn emprende la campana de Rusia.

- lon Budai-Deleanu acaba la segunda version de la Tiganiada.

1813:

- En Valaquia estalla una gran epidemia conocida como “la peste de
Caragea”, por ser éste el rey que gobernaba cuando tiene lugar. Se cree
que murieron alrededor de 70.000 personas.

- 15-27 de Noviembre: Gheorghe Asachi lleva a cabo una intensa

actividad cultural y literaria, en la que destaca la apertura de un curso de
formacion de ingenieros, que funcionara durante cinco afios.
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1814:
- 6 de Abril: Abdicacion de Napoleon.

- 4 de Mayo: En Espafia se produce un golpe de estado que provoca
la restauracion del absolutismo.

- 30 de Mayo: Primer Tratado de Paris.

- 1 de Noviembre - 8 de Junio de 1815: Congreso de Viena

1815:

- 26 de Septiembre: Rusia, Austria y Prusia suscriben la Santa
Alianza.

- 20 de Noviembre: Firma de la Cuddruple Alianza entre Rusia,
Prusia, Austria y Gran Bretaiia.

- El Imperio otomano concede autonomia a Serbia.

1816:

- 27 de Diciembre: Mediante la iniciativa de Gheorghe Asachi tiene
lugar en lasi el primer espectaculo de teatro en lengua rumana. En
concreto se trata de la representacion de Mirtil si Hloe, adaptacion de la

pastoral de Gessner y Florian.

- Gheorghe Lazdr instaura una serie de cursos de ingenieria.

1817:

- Se inaugura la imprenta de Constantin Caracas, de la cual se hara
cargo en 1830 Ion Heliade Radulescu.

- El Imperio otomano le concede la independencia a Serbia.

- En Rusia empiezan a fundarse sociedades secretas.
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1818:

- 6 de Marzo: Apertura de la Scoald domnesti de la Sfintul Sava
por parte de Gheorghe Lazar.

- 21 de Agosto - 2 de Septiembre: Promulgacion de la Legiuirea lui
Caragea en Valaquia, la cual aumenta las obligaciones de los campesinos
con respecto a sus sefiores.

- 8 de Octubre: Muere Radu Golescu, el padre de Dinicu.

- 4 de Noviembre - 31 de Enero de 1821: Reinado de Alexandru
Sutu, ultimo principe fanariota de Valaquia.

1819:

- 12 de Junio - 10 de Abril de 1821: Reinado de Mihai Sutu, Gltimo
principe fanariota de Moldavia.

1820:

- En Cernauti, de la mano de Racoce, ve la luz el Crestomaticul
romdnesc, la primera revista en lengua rumana.

- Enero: En Espaiia el pronunciamiento de Riego, al mando de un
ejéreito instalado en Cadiz, obliga a restablecer la Constitucion de 1812.
Se inicia asi el Trienio Liberal (1820-1823).

1821:

- Enero: Al morir Alexandru Sutu, se constituye un comité de
gobierno que debia gobernar el pais hasta que el nuevo principe ocupara
el trono. Es entonces cuando los grandes boyardos Grigore Brincoveanu,
Grigore Ghica y Barbu Vacarescu, miembros de la Heteria, establecen un
acuerdo con Tudor Vladimirescu en el que le prometen su apoyo en el
levantamiento armado del pueblo. Vladimirescu empieza los preparativos
de la revolucion en Oltenia.
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- Cada vez es mas frecuente entre los jovenes de familias con
posibilidades el disfrute de becas para realizar estudios en el extranjero,
particularmente Italia y Francia, y més concretamente Paris.

- El doctor Vasile Pop publica en Sibiu una obra titulada Despre
apele minerale de la Arpatac, Bodoc si Covasna, la primera obra de
medicina en lengua rumana.

- 18 - 30 de Enero: Tudor Vladimirescu abandona Bucarest con
direccion a Tirgu Jiu al mando de una tropa en pie de guerra.

- 23 de Enero - 4 de Febrero: Asamblea popular en Pades donde
Vladimirescu hace una llamada a la poblacion de Valaquia en la que incita
a coger las armas. La llamada, conocida como la “Proclamacion de
Pades”, tuvo una gran acogida entre el campesinado.

- Marzo: Las tropas de Vladimirescu marchan hacia Bucarest.

- 3-15 de Marzo: Alexandru Ipsilanti, cabecilla de la Heteria, hace
un llamamiento a la poblacidon de Valaquia con el fin de liberarse de la
opresion otomana.

- 21 de Marzo - 2 de Abril: Vladimirescu y sus tropas entran en la
ciudad de Bucarest.

- 6 de Abril: En Grecia, concretamente en el Peloponeso, estalla una
revuelta antiotomana que da origen a la Guerra de independencia griega,
que durara hasta 1829.

- 8-20 de Abril: Encuentro de Alexandru Ipsilanti, jefe del ejército
de la Heteria, con Tudor Vladimirescu, que se prepara para iniciar las

hostilidades contra los turcos en el territorio rumano.

- 1-13 de Mayo: El ejército otomano entra en Valaquia y en
Moldavia para acallar la revuelta.

- 21 de Mayo: Muere Napoleon.
- 21 de Mayo - 8 de Junio: Tudor Vladimirescu es capturado en

Golesti y asesinado posteriormente en Tirgoviste. Ipsilanti huye a
Transilvania.
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- Aparece en Buda la revista Biblioteca romdneascd, publicada por
Zaharia Carcalechi.

1821 - 1848:

- La época abierta por la Revolucién de Vladimirescu se
caracteriza por una aceleracion del proceso de descomposicion del
feudalismo. La liquidacién del monopolio otomano sobre el comercio de
los principados rumanos provoca un cambio en todas las estructuras
sociales. En Transilvania se desarrolla una industria minera; Moldavia y
Valaquia presentan excedentes en sus balances econdémicos. La burguesia
empieza a ocupar una posicion cada vez mas privilegiada en la vida de los
principados. Poco a poco, la soberania otomana sobre Valaquia y
Moldavia y la austriaca sobre Transilvania y Bucovina empiezan a
manifestar signos de debilitamiento.

1822:
- 13 de Enero: Los griegos se declaran independientes.

- 2-14 de Marzo: Las potencias europeas remiten un escrito a
Turquia en el que exigen la evacuacion de los principados rumanos y la
instauracion de una administracion civil en ellos.

- Abril: Representantes de los pequefios boyardos rumanos, con
Ionita Tautul a la cabeza, redactan la “Constitucion de los Carbonari de
1822.”

- 17 de Abril: Las delegaciones de los grandes boyardos de
Valaquia y Moldavia exponen en Estambul las reivindicaciones de la
clase dominante de los principados rumanos, es decir, el restablecimiento
de los principes autdctonos en el trono, el refuerzo de los privilegios de
los boyardos y la exclusion de los griegos de las funciones civiles y
eclesiasticas, quedando el derecho a ocupar funciones publicas
exclusivamente reservado a los rumanos. Turquia solo acepta la primera
de las peticiones.

- 1-13 de Julio: Restablecimiento de los principes autotonos Ion
Sandu Sturdza en Moldavia y Grigore Dimitrie Ghica en Valaquia.
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- Aparece en Buda el Lexiconul romanescu-latinescu-ungurescu-
nemftescu, el primer gran diccionario etimologico de la lengua rumana,
conocido también como el Lexiconul de la Buda, redactado por Samuil
Micu y Petru Maior (1754-1806). Esta obra marca el inicio de la
lexicografia rumana moderna.

1824:

- Junio: Presentacion en la Asamblea Civica de Moldavia de un
programa de reformas: creacion de un ejército nacional, leyes redactadas
unicamente en lengua rumana, separacion de los poderes del Estado...

1825:

- 25 de Septiembre: En Inglaterra se inagura la primera linea de
ferrocarril del mundo, que cubre el trayecto entre Liverpool y Manchester.

- Diciembre: Muerte de Alejandro I de Rusia, al que sucederd
Nicolas 1.

1826:

- Dinicu Golescu funda en Golesti una escuela en lengua rumana
dirigida a todas las clases sociales sin distincion.

- También publica en Buda Insemnare a cdldatoriei mele Constantin
Radovici de Golesti facuta in anul 1824, 1825, 1826.

- 25 de Septiembre - 7 de Octubre: En Akkerman se firma la
convencidn ruso-turca que estipula, por parte del Divan, la eleccion de los
principes autoctonos por un periodo de 7 afios. Asimismo, se acuerda que
los principados queden exentos del tributo anual a Turquia durante dos
afnos.

- En Oltenia tiene lugar un levantamiento popular conducido por
Simion Mehedinteanu y Ghita Cutui.

- En Inglaterra se inaugura la primera via ferroviaria del mundo.
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1827:

- Fundacion en Golesti de la Societate Literard a iniciativa de
Dinicu Golescu, Ion Heliade Radulescu y Stanciu Capdtineanu. La
sociedad tiene como objetivos reorganizar la ensefianza en todos los
niveles, la creacion de un teatro nacional y de periddicos en lengua
rumana, el fomento de las traducciones al rumano y una serie de reformas
politicas.

- Aparicion en Leipzig del primer periddico en lengua rumana,
Fama Lipschii pentru Datia, redactado por I. M. C. Rosetti a peticidon de
Dinicu Golescu. S6lo conocemos 7 numeros.

- 27 de Mayo: El erudito progresista Petrache Poenaru patenta en
Paris la primera pluma estilografica del mundo.

1828:

- Ion Heliade Radulescu publica en Sibiu la Gramatica
romaneascd, obra de gran importancia en la lingiiistica rumana de
principios del siglo XIX. En el prologo el autor se muestra a favor de la
sustitucion del alfabeto cirilico por el latino. Del mismo modo aboga por
la aceptacion de neologismos como forma de enriquecimiento del 1éxico
de la lengua rumana.

- Se produce la apertura del Ghimnasium Vasilian, que se convertira
posteriormente en la Academia Mihdileand.

- 14/26 de Abril - 2/14 de Septiembre de 1929: Guerra ruso-turca
que tiene como escenario el territorio de Valaquia y otras zonas de la
Peninsula Balcanica. Un ejército de voluntarios rumanos (panduri)
participa junto a las tropas rusas.

- 25 de Abril - 7 de Mayo: Las tropas de la Rusia zarista ocupan
Moldavia y Valaquia. Como sustitutos de los principes gobernantes Rusia
pone una administracion militar al mando del conde Pahlen y
posteriormente del general Pavel Kisselef.
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1829:

- 8-20 de Abril: Aparece en Bucarest, editado por Ion Heliade
Radulescu, el Curierul romdnesc, el primer periddico en lengua rumana
de Valaquia. En su suplemento literario, Curierul de ambe sexe (1837-
1847), Radulescu publicara las obras de autores rumanos ya conocidos y
las primeras producciones de escritores como Cezar Bolliac o Grigore
Alexandrescu. Asimismo, numerosas traducciones al rumano de obras de
la literatura universal ven la luz gracias a estas paginas.

- 1-13 de Junio: Gheorghe Asachi edita en lasi Albina romdaneasca,
el primer peridodico rumano que ve la luz en Moldavia. Posteriormente
aparecera con el titulo de Gazeta de Moldavia. En su suplemento literario,
Alauta romdneascd, se incluyen las ultimas creaciones de autores como
Costache Negruzzi, Mihail Kogélniceanu o Costache Aristia.

- 2-14 de Septiembre: Firma del Tratado de Paz ruso-turco de
Adrianodpolis, que tiene como consecuencia la restitucion de los tres raias
(Braila, Turnu y Giurgiu) en Valaquia, la reconfirmaciéon de la autonomia
administrativa de los principados rumanos, la designacion vitalicia de los
principes gobernantes, la libertad de comercio para todas las mercancias,
la libre navegacion de los barcos rumanos por el Danubio y el mar Negro.
A pesar de que la ocupacion rusa se mantiene, algunas cldusulas de este
tratado favorecen el rapido desarrollo del capitalismo.

- Septiembre: Guerra de Independencia de Grecia.

1830:

- 20 de Marzo: Vasile Cirlova (1809-1831) publica en el Curierul
roman su elegia patriotica Ruinurile Tirgovistei.

- 30 de Marzo: Las comisiones de redaccion de los divanes de
Moldavia y Valaquia finalizan los reglamentos orgéanicos. Esto traera
como consecuencia la concentracién del poder en las manos de los
grandes boyardos, la intensificacion del régimen de dias laborables del
campesinado y la introduccidon del impuesto Unico, entre otras medidas
adoptadas.

- La organizacion del Estado reside en la separacion de poderes. El

poder ejecutivo pertenece al principe gobernante (elegido con caracter
vitalicio por la Asamblea General Extraordinaria), asesorado por un
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Consejo administrativo extraordinario formado por seis ministros
(Interior, Finanzas, Justicia, Cultos, Guerra y Secretario de Estado). Por su
parte, el poder legislativo pertenece a la Asamblea Civica, con 42
diputados en Valaquia, 35 en Moldavia y un presidente: el obispo
metropolitano. La justicia queda asi separada de la administracion. Estos
reglamentos -si exceptuamos el paréntesis de la Revolucion de 1848-
estaran en vigor hasta 1858.

- Abril: Se redacta un proyecto de ley -que serd insertado en los
Reglamentos organicos- que tiene como fin organizar un ejército nacional.

- 5 de Octubre: Aparece en el Curierul Romdnesc la noticia de la
muerte de Dinicu Golescu.
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1) SUS PRIMEROS ANOS: SU FORMACION

Constandin (Dinicu) Radovici Golescu, el menor de cuatro
hermanos -tres varones y una fémina, de la cual apenas se tienen datos-,
nacio, segiin consta en el reverso de un retrato al 6leo que se conserva en
la localidad de Golesti, perteneciente al distrito de Arges, el 7 de febrero
de 1777 en el seno de una familia noble y culta. Su padre, Radu Golescu,
fue uno de los mas importantes nobles rumanos (boyardos) de principios
del siglo XVIII, quien, como persona ilustrada que era, fundo hacia el afio
1814, una escuela de ensefianza primaria en Golesti, impulsando asi el
renacimiento de la ensefianza y de la lengua rumanas. A la muerte de éste,
en 1818, Dinicu Golescu, se hara cargo de la escuela y continuara con la
labor paterna. Parece heredar no solo su aficion por el estudio y la cultura
general, sino también el sentimiento de compasioén y de ayuda hacia los
mas necesitados de la sociedad. Radu Golescu, segun A. Iordache (1979,
14), constituia “... o dovada elocventda a conceptiilor sale inaintate, a

spiritului umanist, de dreptate si compasiune pentru cei saraci, carora
le-a venit in ajutor prin infaptuiri cu caracter economic, social si cultural

(...). Pentru intretinerea lor, ddruia veniturile obtinute din exploatarea
unui pod peste riul Arges, de care se va ingriji fiul sau Constantin
Golescu.” Y por su parte, O. Constantinescu (1965, 89) decia del padre de
nuestro viajero:

(13

. ridicase mori, construise o sticldrie, iar peste
apele ce-i strabateau mosiile facuse poduri, deschisese
pravdlii pentru negot si hanuri pentru caldtori etc.”

Lo que no es de extrafiar si tenemos en cuenta que los Golescu, si
nos remontamos a los origenes del linaje, “... au participat la aproape
toate evenimentele de seamd din framintata noastrd istorie.”, cOmo

opina Gh. Popp (1968, 5).

De la madre de nuestro escritor, Zoita Florescu, conocemos que era
hija del veedor Constantin Florescu y que falleci6é en 1804. Aparte de los
cuatro hijos, arriba mencionados, el matrimonio Golescu Florescu tuvo,
probablemente, otro vastago mas, un tal Ianache, muerto antes de 1815,
segun parece.

Al igual que su hermano mediano, Gheorghe, y a diferencia de
Nicolae, el mayor, Dinicu estudi6 en la Academia griega con Lambru
Fotiade (fin. XVIII - princ. XIX) y con Stefan Commitas (fin. XVIII -
princ. XIX), profesores ilustrados, helenistas y al corriente de todo cuanto
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acontecia en la Europa del momento, segun nos informa A. Camariano-
Cioran (1971, 217). De ahi que los dos hermanos, que se debian de llevar
unos dos afios de edad, conocieran no solo la lengua griega sino también
todas las corrientes artisticas, culturales y sociales que estaban teniendo
lugar allende las fronteras rumanas, mas concretamente en Occidente.
Esta familiarizacion “... cu ideile luministe franceze si germane (...)
constituie temeiul filozofic al crizei sale de constiintd...”, en palabras de
L. Jucu-Atanasiu (1977, 1).

No podemos asegurar a ciencia cierta el momento en el que tiene
lugar este tipo de ensefianza; ni tan siquiera sabemos su contenido exacto,
pero es de suponer que seguian las pautas de la Academia domneascd,
cuyos profesores, por lo general, publicaban los manuales de los que se
servian en sus actividades docentes.

En los principados rumanos, los presupuestos aristotélicos todavia
gozaban de una buena reputacién, por lo cual disciplinas como la logica,
la metafisica, la moral o la ética no resultaban ajenas al sistema educativo.
No obstante, gracias a la nueva corriente racionalista-sensualista que
tiene lugar a finales del XVIII, estas materias seran completadas o
sustituidas por las correspondientes Ldgicas de Heineccius (1681-1741) o
de Stephan Bonot de Condillac (1715-1780), traducidas al griego. Por su
parte, el manual sobre moral de Veniamin de Lesbos (1762-1824),
profesor de la Academia de Bucarest, se basara primordialmente en los
textos de Jean-Jacques Rousseau (1712-1778). Posiblemente, incluso el
gusto de Dinicu Golescu por el viaje ilustrado provenga de la comunion
con estos ideales griegos, pues, como sefala W. Jaeger (1957, 1073):

“Los griegos habian emprendido siempre viajes al
extranjero para fines de cultura. Constituyen un fenomeno
especificamente griego, al igual que la cultura misma, asi
concebida. (...). En la época de Platon, la época de la
paideia, esta clase de viajes para fines culturales (...) se
emprendian con frecuencia, (...). Estos enviados deben
informarse, en intercambio con sus iguales del extranjero,
acerca de cuales leyes de su polis son las mejores y cudles
necesitan ser mejoradas.”

Aunque autores como G. Calinescu (1899-1965) no comparten la
misma opinidon -como nos comenta M. Anghelescu (1990, XVI)-, parece
ser que nuestro viajero -segun D. Popovici (1972, 353)-, “... cunostea
foarte bine limba francezd.” Ahora bien, tal y como Golescu nos cuenta
en su Adunare de pilde, la recopilacion de historias morales de Henri
Lemaire (s. f.) en la que se basa es una traduccion del francés al griego
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realizada por el yerno de nuestro boyardo, Alexandru Racovita (1773-
1853). De este hecho se podria pensar, por consiguiente, que no conocia la
lengua francesa. Pero no podemos considerarlo como una prueba
categorica. A su favor hay que agregar la afirmacion de G. Bengescu
(1922, 148), que asegura que nuestro escritor traduce, de un original
francés, una recopilacion de tratados ruso-turcos referentes a los
principados rumanos. Nosotros somos de la opinion de que una persona
que en sus obras utiliza neologismos como pansion 0 cazerna debia de
tener, cuando menos, un conocimiento basico de la lengua francesa e
incluso es posible que de la italiana, si resulta que la afirmacion de lon
Heliade Radulescu (1802-1872), recogida por M. Anghelescu (1990,
XVII) es cierta, es decir: que los tres hijos de Radu Golescu recibian
ensefianzas de griego, latin, italiano y francés. La lengua y la cultura
griegas eran, sin duda, las bases de su educacion, lo cual no impedia que
otras lenguas y otras culturas, como la gala, hicieran acto de presencia,
segiin nos refiere C. Isopescu (1949, IX):

“.. sous la domination phanariote (1711-1821),
c’est la culture grecque qui se fait de plus en plus place et
prend le premier pas. Comme le mouvement latiniste de
Transylvanie, elle sera, elle aussi, un principe de
renaissance parce que, par le moyen des Grecs, arrive de
plus en plus la connaissance de la langue et des auteurs de
la littérature frangaise...”

En 1804, cuando Dinicu contaba con 27 afios, se casa con una joven
de apenas 12 afos llamada Zoe Farfara, hija de Alexandru Farfara y
Dumitrana Pirscoveanu, nacida en 1792, de cuyo matrimonio nacen cuatro
chicos -que participaran afios mas tarde en la Revolucién de 1848- y una
chica que llegara a casarse con Alexandru Racovitd, hijo del principe de
Moldavia, Mihail Racovita (s. f.). De los dos primeros hijos de Dinicu
Golescu nos comenta A. Iordache (1979, 37):

“Primii doi fii ai lui Dinicu Golescu s-au ndscut la
Cimpulung-Muscel, unde se retrasese familia din cauza
vicisitudinilor razboiului ruso-turc, cel mai mare, Stefan,
in anul 1809, al doilea, Nicolae, in anul 1810, iar ultimii
doi, Radu, in 1814, iar Alexandru, in 1818, dupa cum
rezulta din datele insemnate pe pietrele funerare de la
Golesti. Unica lor sora, Ana, ndscuta la 1805, s-a

casdtorit cu Al. Racovitd.”
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La relacion conyugal con Zoe no fue todo lo satisfactoria que, en un
principio, cabria esperar. Debido, posiblemente, a su juventud, las
inquietudes de la joven esposa se centraban en la participacion de fiestas y
bailes. El matrimonio estaba ya separado en torno a 1820.

Reproducimos a continuacion el arbol genealodgico de los Golescu
elaborado por A. lordache (1982, 280-281), basandose en los trabajos
realizados por Octav G. Lecca y Stefan Greceanu:

BALDOVIN DE GOLESTI (PIRCALABUL)
(14607-1524)
= Maria (Magdalina Anghelina)

Ivascu de Golesti Calea (Jupraxia) Velica (Sara)
(c?-1541)
=Neacsa
Caplea de Golesti
= Radu Furcovici (Radu de Golesti)

Ivascu II de Golesti Albu de Golesti Vlad Comisul Neacsa de Golesti
(¢?-1584) (1551-1574)
=Elina de Margineni =Erina =Radu de Brincoveanu
Albu Radu Maria de Brincoveni y Golesti
(¢?-1645)
Ji =David de Brincoveni
Vlad Tudoran de Golesti |
(¢7-1612)
=Eufimia L
Preda Danciu Stana

Elina de Golesti
(¢?-1616)
=Stoica de Vacaresti

1) Fota postelnicul
2)Gorgan spatarul

Visa de Golesti
= Stroe I Leurdeanu (Golescu)

ler matrimonio
(¢?-1679)

Matei Golescu (Leurdeanu)
=Ana
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Radu Golescu (Spatarul)
(¢?-1741?)
=1) Maria Florescu
=2) Maria Tamara

Constantin Visa Ana Golescu Zoita Ancuta
(2°matrimonio) =Stefan Pirscoveanu =Ion Baleanu
=Nicolae Stirbei
Anita Radu (Raducanu) Golescu (Banul) Zinca

(1746-1818) =Constantin Florescu

=Zoe FlTrescu

=Nicolae Dudescu

CONSTANTIN (DINICU)
(1777-1830)
=Zoe Farfara

Ana Felicia
=Mihail Racovita

Nicolae (deli-aga)
(1773-1829)
=1) Maria Moruzi

Gheorghe (Iordache)
(¢?-1848)
=1) Eufrosina Manu

=2) Zoi§a|Caméneanu =2) Maria Balaceanu (1792-1879)

IoIn Maria FIna Stefan NicIolae RacIu AlexancIru
(ler matrim.) (2° matrim.) | 1805-78 1809-74 1810-77 1814-82 (Albu)
=Elena Cretulescu =Al. Racovita 1818-73

Tarsita Maria
Dimitrie Radu (Catana) Gheorghe (lorgu) Alexandru (INegru)
1807-1892 1814-1877 1819-1881
=Josephine Body =Catinca Rosetti =Ecaterina Vladoianu
I . I
Elena George Constantin Gheorghe
=Zoe Racota =Ceci1i|a Filitti
I I I

Maria Zoe Ana Ecaterina

Elena L l Eugenia Caterina NicoIae LDumitru George
Zoe Scarlat Radu Alexandru Vasile
=Emil =Margareta =Esther =Elena Trasnea =Maria Cantilli
I
Maria I | I
T Mihai Margareta Stefan
Alexandru Zoe loana
Alexandru Elena Constantin Despina Stefana
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1) SU ACTIVIDAD POLITICA Y SOCIAL

Nos encontramos, pues, con un Golescu que es el clasico ejemplo
de noble ilustrado: inteligente, culto y con ansia de conocimiento de todo
aquello que le rodea. No podemos afirmar, no obstante, que fuera un
erudito; el aspecto cientificista estd menos presente en ¢l que, por
ejemplo, en su hermano Gheorghe. La base de sus inquietudes reside en
su gusto por la observacion.

Pero al mismo tiempo, como persona perteneciente al estamento de
la nobleza que era, ocupo diferentes cargos boyardescos al frente de la
administracion. Pocos datos tenemos sobre su actividad politica, y de
entre ellos no estamos en condiciones de asegurar que todos sean ciertos.
Al margen de lo que son sus funciones administrativas, y a modo de
anécdota o curiosidad, permitasenos decir que se cree que hacia 1800 se le
encomendd una importante misién secreta: ir en busca del canciller
Nicolae Dudescu (s. f), un primo suyo, desaparecido, quien
supuestamente debia haber llevado una carta a Napoleon Bonaparte
(1769-1821) en nombre de los boyardos anti-otomanos del Pais rumano.
En esta misiva se le pedia al emperador de los franceses que pusiera freno
a la cada vez mas insufrible opresion turca. Nada se supo acerca de
Dudescu: los boyardos nunca tuvieron noticia de si llegd a Paris, si murio
por el camino o si lo asesinaron en Francia. Posteriormente se ha
conocido, segiin comenta A. Iordache (1982, 72), que “... se ddduse
luxului si petrecerilor in capitala Frantei, uitind de misiunea

incredintata.” Nos resulta algo desconcertante, sin embargo, que fuera
precisamente Dinicu Golescu, la persona enviada a Paris en busca de su
primo. Si realmente Dinicu era el hijo por el que su padre “... tinea cel
mai mult’, en palabras de A. Iordache (1979, 14), ;hubiera consentido su

progenitor que se aventurara en esta mision? S6lo sabemos que se trataba
de un Golescu, a tenor de las palabras de D. I. Ghica (1896, 30):

“... un jeune homme, nommé Golesco, fut envoyé a
son tour pour tdcher de retrouver Dudesco et de savoir les
intentions du gouvernement frangais...”

Pero hay quien ve su presunto viaje a Paris mas bien como parte de
una leyenda, fruto quizas de su posterior fama de viajero europeo. Asi lo
creen autores como D. Berindei (1986, 421), quien supone que, de existir
un viaje a Francia, hubiera sido comentado en /nsemnare:
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(13

.. hu credem insa in ipotetica sa cdldatorie in acei
ani de inceput de veac in Franta (la care neapdrat ar fi
facut aluzie in Insemnare de calatorie).”

En 1802, seglin nos sefiala L. Jucu-Atanasiu (1977, 2), se refugia en
Brasov por miedo a las tropas turcas de Pazvan-oglu. Es a partir de 1804
cuando podemos afirmar que entra propiamente en la politica, a la vuelta
de un viaje por Transilvania que realizé con su progenitor. Hacia 1808 lo
encontramos como gobernador del distrito de Muscel, y en 1811
ocupando el mismo cargo en el de Arges, esta vez con el rango de capitan.
Segun nos informa O. Constantinescu (1965, 89), llegd a desempeiiar,
posteriormente, un cargo de responsabilidad al frente de la administracion
del Divan de Valaquia. Tras la muerte de su padre sabemos que fue gran
canciller del asi llamado Tara de jos. No olvidemos que, como muy
acertadamente nos comenta M. Constantinescu (1969, 262), el Pais
rumano (esto es, Valaquia) estaba dividido en 3 unidades administrativas:
Oltenia (5 distritos), Tara de sus (parte occidental de Muntenia) y Tara
de jos (parte oriental de Muntenia). La designacion de los territorios
moldavos es distinta, pues Tara de sus se corresponde con la parte
septentrional y Tara de jos con la meridional.

Tras un periodo de retiro, en el que llega a fundar su propio partido,
inicid una campaia a favor de Tudor Vladimirescu (1780-1821), lider del
movimiento revolucionario de 1821. Parece ser que fue Dinicu Golescu
quien sali6 a su encuentro para darle la bienvenida a Bucarest y para
rogarle que ocupara lo antes posible la capital rumana, donde
Vladimirescu se entrevistaria posteriormente con Alexandru Ipsilanti
(1792-1828). K. W. Treptow (1996, 236) nos relata el pasaje:

“Vladimirescu’s army (numbering some eight
thousand) arrived in Bucharest on 2 April, shortly before
Ipsilanti’s motley troops (only a few thousand strong)
appeared from the north. Ipsilanti was welcomed by the
metropolitan and the boyars, but a week was to pass
before he and Viadimirescu met.”

Se nos hace dificil establecer una idea coherente en cuanto a la
posicion de Golescu con respecto al movimiento revolucionario; nos
faltan documentos que puedan arrojar la luz suficiente para decantarnos
con absoluta certeza por una opinion u otra. A pesar de ello, nuestro
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boyardo no se nos manifiesta como un adversario de las revueltas, como
piensan autores como A. Otetea (1971, 374); nuestro viajero apoya las
sublevaciones, pero a su manera y desde su posicion social. Dinicu
Golescu, segin A. lordache (1982, 82), no participé de lleno en los
acontecimientos de 1821, en tanto en cuanto su caracter era
eminentemente social y su modo de actuacion de arriba abajo:

“El nici nu putea fi un participant, pentru ca
niciodata n-a depdsit limita de intelegere a unor reforme
facute de sus in jos.”

Por contradictorio que pueda resultar, nuestro noble -creemos- no es
partidario de una profunda reforma social y, por tanto, de clases; eso
significaria -como boyardo que es- la pérdida de su status. Dinicu
Golescu, en el fondo, no estd abogando plenamente por una reforma del
sistema feudal existente, sino por una mejora de éste basada en el reparto
de bienes, en la igualdad, asi como en la mejora de las relaciones entre
sefores y campesinos, como opina O. Constantinescu (1965, 98):

[13

solutiile pe care le indicad nu sint solutii de
schimbare a regimului social existent, ci sint solutii care
sa duca la corectarea functiondrii modului de productie
feudal, la inlaturarea unor excese ale acestuia, la

ameliorarea raporturilor dintre tarani si mosieri.”

El progreso del pueblo, no obstante, seria una consecuencia directa
de la grandeza y de la inteligencia de las clases altas; de ahi el sentido
descendente de su propuesta reformista, de acuerdo con los principios del
despotismo ilustrado europeo. Asi, M. Condor Orduia (2000, 8)
argumenta:

“... mientras el grupo de los liberales y moderados,
compuesto por la clase media acomodada y terratenientes,
desean reformas y confian en gobiernos ductiles, en
principes y potentados, los radicales rechazan estos
planteamientos y mantienen que los pueblos deben
conquistar su libertad por si mismos y no por nadie que
quiera concedérsela,...”
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Estos preceptos nos situan a nuestro autor en los limites de las
tendencias socialistas y marxistas que tendran lugar algunos decenios
después. En este sentido, quizas no seria un desproposito -si bien es cierto
que con alguna reserva-, considerar a Dinicu Golescu un precursor de las
ideas que posteriormente Karl Marx (1818-1883) desarrollara en sus obras
El manifiesto comunista (1848) -éste junto a Friedrich Engels (1820-
1895)-y El capital (1867), aunque basicamente la diferencia entre ambos
sea, precisamente, el caracter reformista del primero frente al
revolucionario del segundo.

Quizas la confirmacion mas evidente de la concepcidn que Golescu
tenia sobre las ideas revolucionarias de Vladimirescu haya que buscarla
con mayor detenimiento y atencion mas en sus propias obras literarias que
en los documentos o en las actas oficiales de la época. Nos resultard una
complicada y ardua tarea, por consiguiente, intentar disociar tajantemente
su vida politica de su produccion literaria.

En Transilvania, concretamente en la ciudad de Brasov, Dinicu
Golescu participa en todas las acciones que organiza el grupo de boyardos
alli refugiados como consecuencia de la situacion politica que esta
atravesando Valaquia desde hace ya algun tiempo. Los boyardos, como
nos dice A. Iordache (1979, 19), “... vroiau sa inldture regimul fanariot si
se gindeau sa se inteleaga cu Tudor Vladimirescu spre a-si atinge
scopul (...). Boierii, strinsi intre inaintarea eteristilor si cea a lui Tudor
Vladimirescu, s-au refugiat la Brasov. Iordache Golescu s-a strecurat cu
dificultate la Golesti si de acolo pe la Rucar spre Brasov impreund cu

familia sa si a fratelui sau Dinicu.” Brasov se erige, de este modo, en
centro donde confluyen las tendencias de la cultura ilustrada europea y en
enclave estratégico para difundirlas. El critico N. Cartojan asi nos lo
refiere (1980, 226):

“... boierimea a ajuns intr-o situatie materiald

prosperd (...). Dar din pricina luptelor ce se dddeau in
jurul tronului, ea era adesea silita sa emigreze cdtre
adaposturile din cultura din centrul si Rasaritul

- - - ba
european, care stateau in legaturd cu Apusul.

Con fecha 12 de Julio de 1821 Dinicu Golescu firma en Brasov un
escrito dirigido al zar en el que protesta por las barbaridades cometidas en
los territorios ocupados por los turcos; el 14 de Agosto de 1822 segun
recoge el oficial ruso Ivan P. Liprandi (1962, 133), le escribe una carta al
consul, también ruso, Alexandru Pini (s. f.), y en Octubre de aquel mismo
afo, otra dirigida a Grigore Ghica (s. f.), a través de la cual los boyardos
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refugiados solicitan la ayuda de éste para poder regresar al pais. En este
mismo afio, junto con boyardos como Nicolae Vacarescu (1784-1828),
lancu Vacarescu (1792-1863), Grigore Baleanu (s. f.) y Constantin
Cimpineanu (s. f.), entre otros, Golescu se afilia a la recién creada
Sociedad Literaria de Brasov, de presunto caracter masonico. De este
modo, una situacion puramente politica va a ser la responsable directa de
la configuracion de un acontecimiento social y cultural, pues, como opina
D. Popovici (1972, 349), esto servird para asentar posteriormente las bases
que permitan la creacion de un teatro y de una prensa locales:

“Obligati de evenimente sda se refugieze la Brasou,
boierii din Muntenia pun aici bazele unei societatii literare
care avea sa ducd, peste citiva ani, la crearea presei St

teatrului romanesc din Muntenia.”

Tengamos presente que la prensa, en opinion de C. Almuina
Fernandez (1989, 246), “... nace casi coetdneamente con la Masoneria
moderna...”

Aproximadamente a principios de 1823 se cree que Dinicu Golescu
emprende un viaje a Rusia acompanado de otros boyardos en una posible
mision secreta relacionada, precisamente, con la supuesta masoneria de la
Sociedad Literaria. Es aqui donde se le brinda la oportunidad de
contemplar las iglesias rusas de las cuales hablard posteriormente en
Insemnare a cdlatoriei mele, pero nada sabemos acerca de este viaje: ni el
objetivo, ni la duracidn, ni tan siquiera el itinerario. Podemos pensar que
dicho viaje tiene alguna relacion con la peticion que hicieron los nobles
rumanos refugiados en Brasov para que Rusia se implicara mas en los
asuntos internos del Pais rumano, y asi protegerlos del yugo otomano.

No nos consta que durante el mandato de Grigore Ghica, Dinicu
Golescu desempefiara alguna funcion oficial. Hemos de esperar hasta abril
de 1828 -cuando, a raiz del estallido de la guerra ruso-turca, los territorios
quedan ocupados por los rusos- para encontrar su nombre en la lista de
boyardos a los que se les ha asignado una serie de funciones. Con la
entrada de las tropas zaristas en los principados, Grigore Ghica se marcha
de Bucarest y es entonces cuando Golescu es llamado por el Divan para
ocupar el cargo de mare logofat del Pais de arriba (Tara de sus)

Su preocupaciéon mas grande, no obstante, estd ya patente y es

manifestada en Insemnare a caldtoriei mele: la union de los principados.
Si en el texto aparece una serie de variadas ideas que captan la atencion de
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nuestro boyardo, al final de su viaje, a modo de colofon, todas las
opiniones y consideraciones convergen en un solo objetivo: la esperanza
de que llegue un dia en que el pueblo rumano conforme una sola nacion:

“...ci mdcar pasul cel dintii sa se facd, ce aduce
toate noroadele spre fericire, carele pas este unul si
numai unirea, spre folosul obstii, ce de multe ori am

cuvintat.” (p. 116) [*]

El ideal ya esta presente en la época, como sefiala R. Seisanu (1987,
72):

“... There was much propaganda both at Bucharest
and at Jassy from the beginning of the 19" century in
favour of the fusion of the two Rumanian principalities and
their union with Transylvania, Bukovina and Bessarabia.
The first political manifestation for this purpose took place
in 1822: a group of Rumanian patriots demanded that a
foreign prince be placed at the head of the two
principalities. In 1829 several Rumanian “partisans of the
Union” formulated in a memorandum the following
demands:

That Wallachia and Moldavia unite to form one principality; that this
principality be free and thererfore independent of Turkey; that the form of its
government be an hereditary monarchy; that this government be entrusted to a
prince of a reigning family of northern Germany, on the understanding that the
new State could not be subjected to, or incorporated in, the native country of its

new sovereign any other State.”’

Nuestro libro de viajes se convierte, de este modo, en un panfleto de
propaganda politica al que se llega después de haber sido testigo directo
de las atrocidades e injusticias que se han cometido -y se seguian
cometiendo- especialmente contra los campesinos de los principados.
Golescu manifiesta una especial sensibilidad por este pueblo oprimido; en
su escrito subyace -malgré lui- la acérrima denuncia de la explotacion del
campesinado rumano por parte de los boyardos y sefiores, anclados
todavia en estructuras socio-econdémicas feudales. Nuestro escritor no
tiene reparo alguno en decir la verdad, lo que realmente sucede en los
principados, y asi, en Insemnare a cdldatoriei mele desenmascara y pone
de manifiesto la explotacion, el abuso de poder y el latrocinio que los
poderosos cometen contra los mas pobres:
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“Pe acest feliu de oameni trimitea stdpinirile spre
implinirea ramasiturilor (acest feliu de numiri obicinuiesc
cind vor sa stringa din tara bani far’ de nici o dreptate),
cdci mai nainte trimit pe altii care (...), string de pe la
lacuitori ravasele zapciilor, de doao-trei daturi de bani.”

(p. 49)

Si bien dentro de la historia de la literatura rumana no podemos
situar a Dinicu Golescu en los comienzos del denominado falso
romanticismo -que estara representado anos después, a tenor de las
opiniones de G. Calinescu (1968, 70-71), por escritores como Grigore
Alexandrescu (1810-1885), o Alecu Russo (1819-1859)-, sera un texto de
Dimitrie Ciocirdia-Matila (1798-1860), del que volveremos a hacer
mencion en el apartado 4, el que considera a nuestro autor el eslabon que
inicia una importante cadena: la de los hombres politicos y patriotas que
militaron con el fin de conseguir que el patrimonio nacional viese
aumentados sus bienes, especialmente si se desposeia al clero de méas del
cuarto de terreno cultivable de que disponia el pais. Golescu siempre
estuvo interesado en esta cuestion; ya en 1819 Alexandru Sutu le
encomendo la mision de dar cuenta de los ingresos y bienes de todos los
monasterios rumanos diseminados por el extranjero. Sus conclusiones
ponen, posiblemente, las bases de lo que posteriormente sera el
Reglamento organico de 1863 en el que Alexandru loan Cuza (1820-
1873), primer principe de los principados unidos, ordena la secularizacion
de todos los bienes monacales. Lo cierto es, como opina P. Cornea (1972,
219), que el ataque “... impotriva clirosului e printre cele mai violente din
literatura denunciativa a vremii, egalind si depdsind chiar, pe aceasta
latura, condamnarea pronuntata de D. Golescu in Insemnare a cilitoriei
mele. Oamenii bisericii nu-si indeplinesc datoria de a proteja norodul de
napadstuiri, sint egoisti, prevaricatori, lacomi de slava desarta, porniti
spre imbuibare si desfriu.” Aunque no lo manifieste explicitamente,
Dinicu Golescu piensa que el causante de los males que azotan al Pais
rumano no es otro que el feudalismo en el que éste vive inmerso. Y una de
sus armas mas poderosas y peligrosas es, precisamente, el clero. Este vive
a expensas de los ingresos monacales sin revertirlos en el bien comin
nacional, que es lo que nuestro viajero desearia. La orden eclesiastica solo
piensa en su uso y disfrute personal, asi como en el lujo. E, igualmente,
rechaza toda ayuda caritativa propia de la mision a la que se supone que
estan encomendados los monjes:

« intoarceti-va ochii si la preotii nostri si
ldcramati, hotarind cad mai bine este acele venituri
mindstiresti sa se intrebuinteze chiar spre invatdtura
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preotilor, imbratisind adevdrata virtute, facerea de bine,
iubirea cdtre turmele ce li sa incredinteazad...” (p. 55)

Esta critica al estamento clerical nos lleva a considerar los ataques
que esta institucion tuvo en Espafia por parte de los masones ilustrados, tal
y como sefala E. Enriquez del Arbol (1989, 21).

Ahora bien, en algunos pasajes de Insemnare a caldatoriei mele, 1o
que realmente pone de relieve y critica enérgicamente Dinicu Golescu es
la forma de vida de lujo y desenfreno en la que parecen vivir algunos
monjes; no da la sensacion de estar en contra de todo el estamento, sino
contra aquéllos que no obran conforme a su condicion seglar y contra
aquéllos que adoptan una actitud muy distinta a lo que cabria esperar. El
escritor se anticipa asi, tal y como nos sefiala L. Jucu-Atanasiu (1977, 7),
a los textos de escritores como Grigore Alexandrescu, Alexandru
Odobescu (1834-1895) o Nicolae Filimon (1819-1865). En cualquier
caso, lo que si parece manifestar claramente es que €l no es contrario a la
religion; en ningiin momento la pone en duda.

111) SU IDEA SOBRE LA ENSENANZA

Entre el grupo de boyardos emigrados a Brasov, empieza a
constituirse una sociedad secreta de un marcado carécter politico, en un
principio, pero también con la intencion de que, por una parte, los mas
jovenes se iniciaran en la tarea de la traduccion de libros escritos
originariamente en lengua griega, y por otra, con el proposito de que entre
todos se empezara a elaborar un diccionario de la lengua rumana. En este
cometido habia participado ya Gheorghe Golescu, su hermano, asi como
en la redaccion de una gramatica en este mismo idioma. Sera la iniciativa
de este grupo la que cree las bases para que nuevamente se pueda poner
en marcha una serie de actividades culturales, entre las que se encuentra la
reapertura de las escuelas de Golesti. S. Bratu (1955, 6), nos comenta al
respecto:

[13

. Gheorghe (Iordache) Golescu a fost unul din
intemeietorii miscdrii culturale dela inceputul secolului al
XIX-lea in tara noastra, sprijinind activitatea lui Gheorghe

Lazar, ocupandu-se cu organizarea scolilor romanesti...”
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Asi las cosas, se asientan los cimientos de lo que posteriormente
serd la Sotietatea literara rumdneasca de Bucarest, fundada en 1827
junto con Ion Heliade Radulescu. Impulsados por el deseo, el deber y la
necesidad de ofrecer el bien publico, ambos van a emprender el camino
que conducia a la modernizacion del pais. Esta sociedad, segun A.
Iordache (1982, 146), contaba con un programa que pasaba por la
transformacion de la Escuela Sfintul Sava en un colegio, asi como por la
apertura de otro en Craiova. Ademads, se preveia también la creacion de
escuelas primarias en todas las aldeas, la fundacion de periddicos en
lengua rumana o la constitucion de un teatro nacional. Por su parte, D.
Popovici (1972, 352) recoge otras de las bases de dicha programacion,
como la abolicién del monopolio tipografico y la salida del régimen
fanariota mediante la reforma o la renovacion de las instituciones del pais.
La mayoria de estos proyectos se llegara a realizar casi integramente

después de 1833, cuando la Sotietate literara pasa a llamarse Sotietate
filarmonica.

En la primavera del afio 1826 se abre la Escuela-internado de
Golesti, con dos tipos de cursos: el ghimnasticesc y el filosoficesc. El
curso ghimnasticesc comprende los cinco primeros afos de la instruccion,
y consta, segun recoge M. Anghelescu (1990, 420-421), y segin el
programa elaborado por Aaron Florian (1805-1887) de:

Ano I:

- Lectura

- Escritura

- Primera parte de la gramatica
- Aritmética

- Doctrina cristiana

Ao II:

- Segunda y tercera parte de la gramatica
- Historia de los origenes de los rumanos
- Geografia del Pais rumano (Valaquia)

- Aritmética

- Doctrina cristiana
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Ano III:

- Cuarta parte de la gramatica

- Historia de los rumanos

- Instruccidn para elaborar libros y stplicas
- Geografia de los paises mas conocidos

- Doctrina cristiana

- Aritmética

Ano IV:

- Retorica

- Geografia de Europa

- Historia de los pueblos mas conocidos de Europa
- Doctrina cristiana

- Aritmética

- Autores clasicos

Ano V:

- Poesia

- Historia de los pueblos antiguos

- Geografia de Asia, Africa, América y Polinesia
- Mitologia

- Doctrina cristiana
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Por su parte, el filosoficesc se cursa en el ultimo afio y abarca las

siguientes materias:

Ano VI:

- Filosofia

- Logica

- Metafisica aplicada
- Moral

- Algebra

- Geometria

- Historia universal

- Historia natural

- Fisica
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Es, probablemente, en 1826 cuando Dinicu Golescu incluye las
experiencias recogidas en sus dos primeras incursiones por la Europa
occidental como método de ensefianza para la juventud y para todo aquél
avido de modernidad y deseoso de conocer el modo de vida de los paises
europeos, como nos sefiala M. Bucur (1971, 7):

“Insemnare a calatoriei mele fdacutd in anul 1824,
1825, 1826 este o carte de invatatura despre straindtate,
un traseu prin lume pentru a trezi contemporanilor sdi
rivna efortului pentru a se trece pragul in lumea

moderna.”

El diario de estos viajes se convierte asi en una suerte de manual en
el que se ponen de manifiesto el estado de los otros pueblos europeos
frente al rumano y los medios necesarios para alcanzar una situacion
similar. Por esta razon, hay quien etiqueta a nuestro boyardo (I. Antohi,
1978, 108) de “... pedagog comparatist, si anume cel dintii roméan care
acordd descrierii diferitelor grade si tipuri de scoli o atentie deosebitd...”
El libro formaria parte, pues, de un programa en el cual la escuela es el
principal instrumento de educacion, pero esto tiene, a la vez, un objetivo
social: preparar a los ciudadanos para que sean una parte importante y util
de esa sociedad. Por esta razon, en la directriz educativa de la institucion
también se incluye el libro que ¢l mismo concibi6 como un manual de
¢tica: Adunare de pilde bisericesti si filosoficesti, de intimplari vrednice
de mirare, de bune gindiri si bune neravuri, de fapte istoricesti Si
anecdote. Porque, como propugnaba Dimitrie Tichindeal (1775-1818) en
el prologo de Filosofice si politice prin fabule invataturi morale (1814),
segun recoge A. Marino (1977, 32):

“... 'enseignement que l’on trouve dans le modele
des fables est tres utile, estimable et général; il comprend
toute la philosophie morale, ainsi que les hauts
commandements et préceptes de la vie en société.”

E igualmente V. Vintilescu (1975, 30) opina sobre las fabulas:

“Toate noroadele pre trupul acest pamadntesc au
tinut, si pind in ziua de astdzi in mare pretuire bunele
moralicesti invatdturi prin fabule, le tin... Cdci invatdtura
care in moralul fabulelor se afla, de mare folos, pretuire st
latire, cuprinzand in sine toata moralniceascd filosofie,
inaltele reguli si indreptari politicesti, este.”
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El mismo dia en que tiene lugar la creaciéon de la Escuela de
Golesti, ya asistimos a una demostracion de lo que va a llegar a ser este
proyecto docente; no solo el estudio de las diversas disciplinas, sino
también la representacion de una obra de teatro por parte de los
estudiantes. Dinicu Golescu no descuida ninguna de las facetas que
ocasionan el enriquecimiento cultural. M. Anghelescu (1990, 419)
reproduce el articulo que un autor -que ¢l identifica como Ion Heliade
Radulescu- escribe al dia siguiente en el Curierul romdnesc con respecto a
dicha apertura:

“leri am avut multumirea sd fiu de fata la
examenul copiilor din scoala Golestilor (...). Socoteste cita
multumire a trebuit sa simtd un roman vazind niste copii
si fetite dintre compatriotii sdi sd raspunza (...) asupra
catihismului, gramadticii, ritoricii, geografiii, istoriii, (...).
Dupd aceasta, seara s-au urmat tot de acesti copii
reprezentatia unei tragedii intitulate Regulu.”

Siguiendo la influencia y las pautas establecidas por Jean-Jacques
Rousseau y su Emile (1762), o de Frangois-Marie Arouet, Conde de
Voltaire (1694-1778) y su Candide (1759), el proposito de nuestro
boyardo -al igual que el de otros pensadores de la época, como es el caso
de Eufrosin Poteca (1785-1858)- es hacer del hombre un buen cristiano,
un buen ciudadano y un buen patriota. Todo ello a través de la ensefianza.

Recogiendo el testigo de la labor pedagdgica que su padre habia
iniciado, Dinicu no se limita a ofrecer los medios materiales para crear
escuelas y fomentar el desarrollo educativo como un gesto de buena
voluntad y preocupacion por su pueblo. La actividad de Golescu pasa por
crear las bases de todo un programa ético del cual la escuela no es mas
que una parte, si bien es cierto que la mas importante. Y no sélo en lo que
atafie al ambito moral, sino también en lo referente al social; la escuela
prepara e instruye a los miembros de una sociedad con el objetivo de que
puedan disfrutar de una buena posicion econdmica, tanto si se trata de un
campesino como si se trata de un politico. La idea de justicia y de
igualdad de oportunidades para todo el mundo es una de sus mas firmes
prerrogativas, en la cual se asentaban los principios de la Escuela de
Golesti. Parte fundamental de este proyecto docente es la colaboracion de
Ion Heliade Radulescu y del transilvano Aaron Florian y su propuesta
educativa. Este Gltimo dio clases en la escuela hasta su desaparicion en
1830, pero ademads participd6 en la elaboracion de un programa de
ensefianza que, en un primer nivel, y siguiendo una linea patridtica,
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contemplaba un curso de historia y otro de geografia de los principados
rumanos. En un nivel ya superior, las disciplinas -con el fin de que fueran
utiles y aplicables en la vida cotidiana- serian algo mas practicas:
geometria, fisica y ciencias naturales.

Pero Golescu no se detiene aqui: formulados los presupuestos
instructivos, hay que procurar los medios para acceder a ellos. La
concepcidn de Dinicu sobre la ensefanza es eminentemente democratica;
¢ésta ha de ser asequible para todo el mundo. Por ello, la Escuela de
Golesti esta dirigida, en principio, a todos aquellos ciudadanos que no
cuentan con los recursos necesarios para ir al extranjero a realizar sus
estudios. Y cuando decimos todos nos referimos a todos los grupos
sociales. Golescu no piensa sélo en una clase media con menor poder
adquisitivo; piensa, sobre todo, en una clase baja, esto es, en el campesino
de una pequefia aldea o en el pastor de los pueblos de montafia. Nuestro
escritor va a tener siempre presente en su obra una especial deferencia
hacia el campesinado, pues, como opina G. L. Mosse (1997, 45), “... el
campesino encarna las maximas virtudes en una sociedad que va
haciéndose cada vez mas industrial y urbana.”

De acuerdo con las ideas ilustradas europeas del momento, la
ensefianza también ha de ser accesible a las mujeres, en tanto en cuanto

ellas, como madres, son nuestras primeras instructoras, ellas son “... cel
dintii dascal al nostru... in familia noastrd... mama este cirmuitorul si

economul...”, como ¢l mismo afirma y segin recoge V. Novac (1978, 113)
del Curierul Romdnesc (1830). La educacion femenina se dirigia, por una
parte, a los aspectos practicos de la vida cotidiana y doméstica: costura,
cocina, economia del hogar..., pero también a las materias de cultura
general y basica (lectura, escritura, aritmética...) y a las de utilidad social,
como la pintura, la musica y el baile. En todo este presupuesto se esconde,
como sefiala M. Anghelescu (1990, XXIII), una intencién que va mas alla
de la simple instruccion de la mujer: su emancipacion.

“... proiectul lui Dinicu Golescu nu era numai mai
bogat, ci arata si o alta intelegere, superioard, a
problemei. Ea deschide drumul cdtre ideea de
emancipare a femei in societate asa cum o va expune St
populariza peste citiva ani continuatorul pe atitea planuri

al operei lui Golescu, I. Heliade Radulescu.”

En agosto de 1830, anuncia la apertura de un instituto para la
educacion de las chicas en sus posesiones de Belvedere, donde, al margen
de las ensefianzas de tipo practico, tiene previsto cursos de historia,
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mitologia, aritmética, retorica y poesia, asi como de francés, aleman e
italiano. Basandonos en V. Novac (1978, 113-114) reproducimos a
continuacion el programa educativo de dicho instituto:

Ano I:

- Lengua rumana: escritura y lectura
- Catecismo

- Aritmética

- Nociones de geografia e historia

Ano II:

- Historia Sagrada

- Historia del Pais rumano (Valaquia): A Dinicu Golescu se le debe
el honor de haber introducido el estudio de la historia nacional en
Valaquia.

- Principios de gramdtica rumana

- Principios de lengua francesa

Ano III:

- Gramatica avanzada

- Principios de retdrica y poesia
- Lengua francesa

- Nociones de musica

Ano IV:

- Aritmética

- Geografia

- Lengua francesa
- Lengua alemana
- Musica

Ano V:

- Historia universal
- Lengua francesa
- Lengua alemana
- Lengua italiana

- Musica
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Ano VI:

- Retorica

- Poesia

- Mitologia

- Lengua francesa
- Lengua alemana
- Lengua italiana
- Musica

- Danza

Al margen de estas disciplinas, figurardn como preceptivas la
costura, la administracion del hogar y la pintura. El Instituto, para poder
hacer frente a los posibles gastos, solo se abriria si el nimero de
inscripciones superaba las 20. El internado, por su parte, contaria con una
farmacia y con un médico propios. Las internas s6lo podrian acudir a la
casa paterna -no mas de dos dias- en Afio Nuevo, en Pascua y después de
los exdmenes. Los domingos podian recibir visitas.

En otro orden de cosas, y siguiendo los presupuestos de la
Sociedad Literaria, Dinicu Golescu aboga por apoyar especialmente las
traducciones de caracter moral y educativo, como pueden ser Le contrat
social de Jean-Jacques Rousseau o el Zadig de Voltaire (1747). Y ademas
de esto, también forma parte de una comision encargada de examinar y de
editar otras obras con caracter ético-constructivo, como el Manualul
dreptcredinciosului hristian de Alexandru Sturdza (s. f.), traducido y
publicado en 1832 por Eufrosin Poteca. Como se observa, el peso de la
educacion, en palabras de D. Popovici (1972, 353), “... cadea pe educatia
religioasa si morald.”

Pero una de sus mas importantes iniciativas, apuntada ya en
Insemnare y recogida en el programa de la Sociedad Literaria, es la
constitucidon, en 1830, de un comité que se encargaria de construir un
teatro mediante suscripcion publica, edificio que €l no llega a conocer.

V) SU ACTIVIDAD LITERARIA

La actividad literaria de nuestro autor no se limita tan s6lo a
Insemnare a cdlatoriei mele ni a la mera traduccion esporadica de algunas
obras, normalmente de tono moralizante. Se podria afirmar, incluso, que
su produccién estd intrinsecamente unida a lo que es su actividad politica
y a las ideas pedagogicas anteriormente vistas; las tres, por distintas que
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puedan parecer a priori, forman un bloque compacto con un objetivo
comun: ilustrar al pueblo. No podemos, pues, desligar su actividad
politica de su preocupacién pedagdgica, ni éstas de sus obras literarias,
incluidas las traducciones. De hecho, podriamos decir que su proposito
literario queda en un segundo plano; ante todo la intencion utilitaria,
pragmatica. Como postula A. Marino (1977, 29-30):

“Pas un seul représentant roumain des Lumieres qui
n’ait affirmé que la littérature doit étre directement et
immeédiatement utile a la société, au <<peuple>>. (...).

Rien de plus étranger a [’esprit des Lumieres
roumaines que l’idée d’<<inutilité>>, de <<gratuité>> de
["art (...). L’esprit <<bourgeois>> voit dans la littérature le
vehicle de son propre message révolutionnaire, social et
moral; par conséquent la notion d’art comme luxe, de [’art-
divertissement reste inconcevable.”

De este modo, estamos en condiciones de afirmar con D. Berindei

(1986, 423) que Dinicu Golescu “... n-a vrut sa fie un scriitor.
Preocuparea sa principald a fost aceea de a cunoaste si apoi de a trage
tnvataminte. De aceea, opera sa este incidental literara atunci cind el
reuseste sa descrie entuziast cele vazute, ori, cind, plin de amdrdciune,
aduce critici unei stdari de lucruri sau se autoincrimineazd pentru fapte

trecute.”

Berindei no es el tnico que asi piensa; la mayoria de la critica es
unanime y coincide en la afirmacion de que el valor literario de
Insemnare a cdlatoriei mele -y del resto de su produccion- queda siempre
relegado a un segundo plano. Dinicu Golescu no quiso hacer literatura; su
proposito era hablar, exponer sus opiniones, decir lo que
pensaba...Veamos las palabras de un critico como N. Manolescu (1990,
158) al respecto:

“<<Insemnarea>> este un document de epocd
impresionant, dar ii lipseste din nenorocire expresia
esteticd a unui sentiment etic asa de pronuntat. (...).
Scopul lui Dinicu n-a fost, evident, artistic. El a vrut (si a
reusit) sa transmita cu totul alt soi de impresii, St nu sd

placa, ci sa persuadeze.”

Parece quedar claro, por tanto, el hecho de que Insemnare a
caldatoriei mele “... Nu este scrisd pentru a fi citita ca literatura, ci ca un
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jurnal de drum, ca insemnari, cum bine le-a zis el, fragmente,
impresii.”, como opina M. Bucur (1971, 9). No compartimos -al menos en
su totalidad- la opinién de A. Piru (1964, 254); para este critico el libro es
“... un document social si de constiinta de o importanta capitald, dar in
acelasi timp o autenticd opera literarda de bogate resurse poetice.” Nada
tenemos que objetar al hecho de que, efectivamente, sea un documento
social de gran importancia, pero disentimos en la formulacion de “obra
literaria con ricos recursos poéticos’.

El primer libro que publica, siempre dentro de su afan por ilustrar e
instruir, es Adunare de pilde, editado en Buda durante el verano de 1826,
momento éste que aproximadamente coincide con la reapertura de la
Escuela de Golesti, pues ésta tiene lugar el 1 de mayo de 1826, segun
recoge V. Novac (1978, 111). Probablemente esta coincidencia no fue
fruto del azar, sino el primer paso de un programa educativo que el propio
Golescu tenia ya pensado de antemano. Adunare de pilde se convierte
rapidamente en un manual Util para la ensefianza, pues en ¢l nos
encontramos con la traduccion de una serie de fabulas, historias y
anécdotas amenas para la juventud, de las cuales, de un modo u otro, se
puede extraer una conclusion didactica, una moraleja, siempre recurriendo
a la vieja maxima del instruir deleitando (docere et placere). Asi, aparece
en el Curierul romdanesc de 1830 la siguiente resefia, recogida por M.
Anghelescu (1990, XXIV):

“D. marele logofat C. Golescu a scris si dat la
lumind cu cheltuiala sa o carte pentru cele dintii
invataturi ale copiilor, in care sa coprind invataturi, glume
si fabule alese... care carte a impdrtit-o in dar pe la scoli,
la copii.”

Obras de similar caracter habian sido abundantes no s6lo en otros
paises de la Europa occidental -recordemos a Desiderio Erasmo de
Rotterdam (1466-1536) o a nuestro Fray Antonio de Guevara (14807-
1545), por ejemplo-, sino también en los mismos principados rumanos
durante las primeras décadas del siglo XIX, como es el caso de Adunare
de lucruri moralicesti del profesor de francés y lenguas modernas Dositei
Obradovici (1742-1811) traducidas por Dimitrie Tichindeal, de Carticica
naravurilor bune de Joachim Heinrich Campe (1746-1818) o de Plutarhul
nou de Jean Pierre Frangois Blanchard (1753-1809). Otras fueron
compiladas o escritas por autores rumanos como Intelepte invataturi de
Ioan Tincovici (fin XVIII-1* mitad XIX), Moralnice sentinte de Nicolae
Horga Popovici (1741-1811) y algunas més. El mismo Costache Negruzzi
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(1808-1868) también lo intenta con una traduccion de Moralicestile
haractiruri de Dimitrie Darvar (fin. XVIII), editor de libros griegos.

Adunare de pilde presenta, en su primera parte, mayormente una
recopilacion y seleccion de las maximas orientales Pilde filosofesti, ya
traducidas en época de Constantin Brincoveanu (1688-1714) del original
francés de Antoine Galland (1646-1715) primero al italiano y
posteriormente al griego, y de ahi al rumano por Antim Ivireanu (16507-
1716). Golescu escoge de entre estos Pilde filosofesti mucho menos de un
tercio, y lo encuadra en un corpus mucho mas extenso de méximas de
distinto caracter y con otra procedencia. La idea moral que se desprende
de estos ejemplos sigue la linea propuesta por nuestro escritor y se podria
acoger a lo que varios decenios mas tarde constituira la pedagogia realista
de Emile Durkheim (1858-1917), que abandona el ideal abstracto en el
desarrollo y en la formacion del ser humano -caracteristica tipicamente
renacentista- para proponerle que se prepare para la vida, es decir, para las
actividades practicas. Segun D. Popovici (1972, 354) “... pildele
concentrate de el in acest tratat nu viseaza numai educatia morald st
patrioticd a individului, ci si educatia lui practica.” Esto no significa, no
obstante, que valores como la moral, el honor o la verdad no estén
presentes 0 sean menos importantes; lo que propugna Golescu es que el
hombre ha de tener estas cualidades y virtudes para saberlas aplicar en su
trabajo, en su actividad productiva o en sus relaciones sociales con los
demas porque, segin el mismo critico (1972, 354), “... Lenevirea si
somnul cel mult departeaza pe om de la dumnezeire si ii aduce Si
sardcie.” Sentencias y ejemplos como éstos -asombrosamente semejantes-
estardn también presentes en [nsemnare en pasajes como, pongamos por
caso, los que dedica a la actitud hipdcrita de los monjes o aquéllos en los
que insta al campesino a que realice su trabajo sin pereza y con dedicacion

(p. 55):

(13

. sa fie foarte muncitor, gonind lenevirea, cdci
viata trindava este scirboasa si lui Dumnezeu, st
oamenilor.”

La segunda parte del libro consta, badsicamente, de un compendio de
fabulas de Esopo asi como de anécdotas y discursos de otros autores
griegos -Cuvintarea lui Xenofon pentru economie, por ejemplo-, mientras
que la tercera parte trata sobre el amor a la patria y es una seleccion de
una traduccion de Les exemples célebres ou nouveau choix de faits
historiques et d’anecdotes..., compilados por el francés Henri Lemaire.
Es, consecuentemente, todo un manual ilustrado con una gran dosis de
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moral practica, una manera de dirigirse a los jovenes y de guiarlos por el
camino de la virtud y el amor patriotico, una forma de poner en sus manos
los elementos necesarios para conducirlos a una vida de grandes
satisfacciones materiales y espirituales, como reflejard posteriormente en
otra obra: Elementuri de filosofie morald.

En 1826 tiene también lugar la traduccion y publicacién de una
compilacion de documentos diplomaticos titulada Adunare de tractaturi
ce s-au urmat intre preaputernica impadrdtie a Rusiii si Inalta Poartd,
que, ademas, resulta ser la primera recopilacion de documentos histéricos
que hacen referencia al pasado mas inmediato de los principados rumanos
(1774-1826). Dicha traduccién, si aceptamos la tesis de G. Bengescu
(1922, 148), se realizo a partir de un original francés. Parece ser, incluso,
que llego a elaborar una segunda edicion aumentada que tuvo su posterior
repercusion en obras de otros autores del momento.

Elementuri de filosofie morala... talmdcite in limba romdaneasca
spre folosul tinerilor romdni es, como su mismo titulo indica, una
traduccion de la obra de Neofit Vamva (s. f.), realizada por Golescu en
1827. Vamva, pensador racionalista de tendencia ilustrada, es también,
segiin nos dice el critico y escritor Nicolae Iorga (1871-1940), el autor de
una Retorica y de una Filosofia moral (N. lorga, 1928, 73). Su libro habia
aparecido en 1818 y se apoyaba en los presupuestos morales de la
filosofia de Aristételes (384-322 a. de C.), asi como en otros autores de la
Antigiiedad clasica. Los principios de Vamva, basados a su vez en las
ideas de Le contrat social de Jean-Jacques Rousseau, venian a consolidar
de algin modo el programa de reformas institucionales que Golescu
defendia. Su programa, por consiguiente, segun opinion de L. Jucu-
Atanasiu (1977, 9) “... nu este original, ideile sale se gdsesc in epocd
(...), dar meritul scriitorului a fost de a le sintetiza si de a le da o nota
personala.” En la obra original, su autor defiende las cualidades morales
que todo hombre justo e ilustrado ha de tener a través de una serie de
ejemplos historicos y literarios que se superponen en algunos casos con
los recogidos por Henri Lemaire en sus Exemples célebres... A pesar de
ser una traduccion, el libro interesa mucho mas, posiblemente, por su
prologo, en tanto en cuanto el escritor expone, clara y explicitamente,
alguna de sus mas significativas ideas acerca de la moral, la educacion, la
sociedad...

Es este tipo de vida el que Dinicu Golescu ha ido conociendo a lo
largo y ancho de los territorios europeos por los que pasaba. Comprende,
entonces, que no hay necesidad de remontarse a la Antigiiedad para
aleccionar a nadie: basta con mirar a nuestro alrededor y ver como viven
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los habitantes de otros lugares. Es, justamente, este espiritu ilustrado, esta
ansia de conocimiento y de dar a conocer lo que sucede mas alla de las
fronteras de los paises rumanos el que lo impulsa a viajar por Europa y a
reflejar por escrito todo aquello que €l cree digno de mencion, de elogio y
de imitacidon. Con esta idea emprende su viaje, si bien es un viaje de re-
descubrimiento, un viaje (el de los anos 1824, 1825 y 1826) del que
aparentemente nada le sorprende, pues conocia perfectamente aquello con
lo que se iba a encontrar. En su incursion por la Europa occidental no hace
sino constatar todas aquellas cosas de las cuales €l ya tiene una opinion
formada. No olvidemos que Golescu ya habia viajado por Europa antes
del periodo 1824-1826. Como afirma G. Bogdan-Duica (1906, 787), “...
La 1800 fusese la Sibiu, la Avrig, unde vazuse cultura europeneasca
infiintatd aici de baronul Bruckenthal’. Nacera asi, afios mas tarde, la
redaccion de la unica obra original de Dinicu Golescu: Insemnare a
calatoriei mele.

Por otra parte, a finales de 1828 Golescu obtiene de las autoridades
pertinentes la licencia para sacar a la luz un periddico en lengua rumana
que aparece en abril de 1829 con el nombre de Curierul romdnesc (El
correo rumano). Debido a que Ion Heliade Radulescu se encontraba en
aquel momento en Sibiu supervisando la publicacion de su gramatica,
cabe la posibilidad, incluso, de que Dinicu Golescu redactara el panfleto
de presentacion del periddico. Una de sus maximas preocupaciones era la
eliminacion de helenismos del léxico rumano, tal y como consta en un
documento suyo recogido por E. Virtosu (1968, 306):

“... de acum inainte, toate anaforalile ce sa vor face
de la acel departament sa sa scrie in randu, fara de
aruncdturi pa deasupra st fara de a amesteca intr-insele

si cuvinte grecesti.”

A tenor de la informacion recogida en 1830 y publicada por el
Curierul Romdnesc, segun nos refiere M. Anghelescu (1990, XLI), Dinicu
Golescu lleg6 a iniciar la elaboracion de la que posiblemente hubiera sido
su gran obra y empresa personal, por todo lo que de enciclopédico tenia.
El método de trabajo que aparece en Insemnare a caldtoriei mele -la
recopilacidon de datos estadisticos- no vera su final en el mismo libro. Si
en el relato de los viajes que Golescu hizo por Europa aparecen datos
precisos y puramente anecdoticos acerca del naumero de habitantes de una
poblacion, o la distancia que separa una posta de otra, pongamos por caso,
sera a partir de 1826 cuando nuestro escritor inicie una labor compilatoria
mucho mas amplia para la confeccion de un gran mapa estadistico y
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catastral referido tnica y exclusivamente al Pais rumano. Este mapa,
segun el citado diario, comprendia todas las ciudades, los pueblos, las
aldeas..., asi como el numero de boyardos, de campesinos, de extranjeros
o de judios existentes en cada sitio, pasando por datos tan variados como
el nimero de molinos, rios 0 montafias de una region, o, por ejemplo, la
cantidad de productos que se fabricaban en cada distrito.

El prurito ya estaba presente en Insemnare a caldatoriei mele, no
solo por el método de trabajo anteriormente comentado, sino por el afan
de realizar una radiografia humana del Pais rumano: el estado de los
boyardos, la situacién del campesino, el modo de vida del clero o los
diversos tipos de actividades comerciales que se llevan a cabo en este
territorio. Desgraciadamente, el mapa no llegd nunca a publicarse porque
la muerte sorprendid a nuestro autor. Lo lamentable es que, al parecer, el
manuscrito original se extravid, perdiendo con ello la literatura rumana,
posiblemente, una de las mejores obras de tipo geografico, cronistico e
historiografico de la época moderna.

Asimismo, gracias a esta misma fuente informativa hemos podido
constatar que Dinicu Golescu llevo a cabo la traduccion de un documento
titulado Reglamentul sotietdtii filantropice a damelor din Pesta.

Ademas, se le han atribuido a Golescu otros tres textos:

1) La traduccion al rumano de la parte referente a los principados de
la obra del consul inglés Thomas Thornton (T 1814) The present State of
Turkey... together with the Geographical, Political and Civil State of the
Principalities of Moldavia and Walachia, publicada en Buda en 1826 a
partir de una version francesa de 1812, pues la original vio la luz en
Londres en 1807, tras 14 afos de estancia en Constantinopla, segin nos
informan L. Stephen y S. Lee (1917, 787). Esta parte aparecid traducida

con el titulo de Starea de acum din obladuirea gheograficeasca si
politiceasca a Printipaturilor Valahiei si a Moldaviei... de Thomas
Thornton englezul, iar acum talmadcita in limba romaneasca si data la
tipariu spre cunostinta neamurilor acestor doao Printipaturi de un roman
poftitoriu de indreptarea neravurilor neamului romdnesc Si a Ssa
luminare, y es posible, incluso, que también sea el autor del prélogo que

lo acompafia. A proposito de este consul comenta N. lorga (1931, 47-48):

“He knew Moldavia and Wallachia equally well
having traversed them “in all directions” as he himself
puts it. (...). His description of the Roumanian countries
although short is exact and accurate.”
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La paternidad de Golescu sobre la traduccion de la obra del inglés
tiene su base, quizés, en una simple conjetura lanzada por P. Eliade (1905,
219). Segun ¢l, el tono aspero y enérgico del traductor y escritor de este
prologo coincide con la crudeza moral de nuestro boyardo. Pero se trata
simplemente de eso, de una idea lanzada al aire como mera hipdtesis, pues
el autor no descarta otras autorias. De hecho, N. Torga (1983, 104-105)
apunta la posibilidad de que el artifice de esta traduccidén no sea otro que
Eufrosin Poteca. Pero es P.V. Hanes, en el prefacio de la edicion de
Insemnare de 1915, y en un trabajo posterior de 1920 -Un caldator englez
despre romani. O scriere englezeascd despre Principatele romane
tradusa in romaneste de Constantin Golescu-, quien vuelve a recoger la
propuesta de Eliade y pone de manifiesto las similitudes existentes entre
el mencionado prélogo del libro de Thornton y las propias actitudes de
Golescu con respecto a la cultura ilustrada. Por su parte, D. Popovici
(1972, 353), se hace eco de estas opiniones aunque no llega a decantarse
por ninguna.

No creemos, no obstante, que estas coincidencias sean argumento
suficiente para asignarle una autoria al texto: es preciso no olvidar que los
pensamientos ahi plasmados forman parte del aire cultural que se
respiraba en ese momento en los principados rumanos, del cual Golescu
no era el unico representante. Bien podria tratarse de Poteca, quien
compartia el mismo ideal de vida que nuestro autor. Esta es la tesis, por
cierto, que en 1922 defendié también G. Bengescu (1922, 150) al suponer
que es el propio Golescu el que anima a Poteca -uno de los primeros
rumanos becados a Paris- a traducir la obra de Thomas Thornton. Varios
anos después Gh. Popp (1968, 112-114) se inclinard también por la
paternidad del texto a favor de Eufrosin Poteca, con argumentos
verdaderamente convincentes.

Pero no son mas que conjeturas; si nos atenemos simplemente a los
elementos que podemos verificar estrictamente, la situacién es la
siguiente: las ideas del prologo son compatibles en su mayoria con las de
Golescu, pero no integramente, pues ¢l, por ejemplo, no critica al clero en
su totalidad, sino solo a ciertas 6rdenes mondsticas, como tampoco ataca a
todos los boyardos, sino s6lo a un sector. E igual que éste, existen otros
ejemplos. De cualquier modo, lo cierto es que la critica literaria rumana,
quizas a falta de un candidato mejor, ha aceptado unanime y tacitamente
la paternidad de Golescu para esta obra.

2) La mas antigua de las presuntas atribuciones a nuestro boyardo
es la referente a los escritos de tipo filoldgico, concretamente el de un
panfleto de carécter lingiiistico aparecido en torno a 1821-1822 En 1969,
el mismo N. Torga (vol. II, p. 429), al realizar un recorrido por la situacion
de la ensefanza en los principados rumanos desde 1821, habla de Dinicu
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Golescu como posible autor de Cuvintare asupra limbii romanesti No
obstante, N. A. Ursu (1969, 161), basandose en un estudio de las
particularidades lingiiisticas del texto, llega a la conclusién de que no le
pertenece, invalidando asi la tesis propuesta por lorga.

3) Algo mas recientemente, se le ha adjudicado a Dinicu la autoria
de un panfleto publicado en 1830 que contiene un privilegio del principe
Matei Basarab (1632-1654) otorgado a los monasterios rumanos en el
extranjero con fecha de 1640. Es M. N. Rusu (1977b, 414) quien,
basandose en un escrito de Dimitrie Ciocirdia-Matila, deduce que el
privilegio no es mas que una evidente exaltacion y mistificacion del
espiritu romantico y que el texto -que, por otra parte, es considerado el
primer panfleto-pardbola- le pertenece a Golescu. Probablemente, es el
interés y la preocupacion que éste siempre mostrd por la cuestion de los
bienes monacales, lo que hace pensar a Rusu en la necesidad que tenia
nuestro viajero de reeditar el antiguo privilegio de Basarab como forma de
mostrar a sus contemporaneos el camino que habia que seguir; de ahi que
le considere su autor.

V) SUS IDEAS ILUSTRADAS

Dinicu Golescu es, sin duda, un escritor ilustrado que no hace sino
recoger -aunque con un cierto retraso- las corrientes y tendencias de la
Europa ilustrada: la cultura representa para ¢l la principal forma de
acceder al progreso e incluso a la riqueza porque, como ¢l mismo recoge
en sus Adunare de pilde (1990, 121), “... Nu este sirman acela care nu
are parinte, ci acela care nu are minte si invataturd.” A través de la
cultura se levanta a un pueblo pero también se actiia eficientemente, se
juzga correctamente o se ofrecen modelos y pautas de comportamiento
dignos de ser tenidos en cuenta. No hemos de entender llustracion
solamente con el significado de educacion. Compartimos la idea de P.

Cornea (1972, 235) cuando dice que “...<<Luminarea>> in intelesul mai
larg al termenului, nu inseamna, asadar, numai invdtdtura i
moralizare, ci si enuntarea marilor obiective de utilitate publicda, pentru
realizarea cdarora e chemata sa militeze fiecare constiintd: explotarea
bogatilor tarii, introducerea unei legislatii chibzuite, dezvoltarea

agriculturii si negotului etc.”

El racionalismo de nuestro escritor proviene igualmente de esa
tendencia ilustrada, asi como su desconfianza ante las manifestaciones
religiosas exteriores y la severa condena de las drdenes monasticas, en las
cuales ve una inaceptable alteracion de la esencia humana. Si por una
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parte el viaje de Dinicu Golescu estaba encaminado a cubrir una serie de
deficiencias evidentes en los principados rumanos, con el fin de llegar a
alcanzar una verdadera reforma nacional, por otra parte, la auténtica
esencia de la aventura fuera tal vez aquélla que contemplaba “... un
planeamiento interno que procuraba no dejar nada a la improvisacion,
sino que, por el contario, trataba de cubrir, etapa tras etapa, todos los
objetivos propuestos, que constituian la razon de ser del viaje.”, como nos
comenta G. Gomez de la Serna (1974, 75) sobre los viajeros espaiioles. Es
este mismo autor (1974, 81- 99) quien establece una serie de presupuestos

y caracteristicas que configuran la realidad del viaje ilustrado. Estos son:

a) El reformismo pedagbgico:

Una de las principales empresas de Dinicu Golescu. Si Espana
necesitaba de la Ilustracion y de sus ideas, el ideal que propugna nuestro
boyardo para los principados rumanos pasa por establecer sus bases en la
reforma educativa que se proyectard desde las Sociedades Literarias, que
haran el papel de las espafiolas Sociedades Econdmicas de Amigos del
Pais. Se pretende ensefiar con la finalidad de mejorar el nivel educativo
del pueblo, sea moral, sea intelectual. Asi, en nuestro pais, un ilustrado
como Benito Jeronimo Feijoo (1744-1811), por citar alguno, “... a través
de sus lecturas de la Enciclopedia, trato de poner al corriente a la
sociedad esparniola de las actividades intelectuales del extranjero,
especificamente francesas...”, como opina I. M. Cid de Sirgado (1973,

223).

b) La conciencia de la realidad:

Destaca la objetividad como modo de ofrecer una visioén exacta y
no distorsionada de la realidad -frecuentemente demasiado minuciosa-
que nuestro viajero contempla y describe. La descripcion de Golescu es, a
menudo, casi cientifica; su gusto por la precision tiene reminiscencias de
viajes cientificos, donde todo se resefa fisica y matemdaticamente en
forma de numeros y de datos exactos. De ahi que se haga referencia a la
materia de que estan hechos los caminos, a la técnica con la que un puente
se ha construido, a la altura o a la anchura que tiene un edificio, a la
configuracion orografica de los territorios por los que pasa, a la distancia
que existe entre una aldea y otra... Particularmente explicita resulta, por
ejemplo, la informacion numérica que ofrece sobre la ciudad de Mantua
(pp. 77-78). Pero es solamente un punto de partida, la adopcion de una
postura ilustrada que serd el primer paso y la condicion sine qua non para
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poder desarrollar un discurso literario que vaya mas alld de la mera
observacion del dato y que nos sitie a nuestro autor en el siguiente
estadio, en la vertiente critica de su relato de viajes.

Ahora bien, en otro orden de cosas, lo cierto es que la realidad que
observa Dinicu Golescu no es del todo exacta. N1 Occidente es tan idilico
como pretende hacer creer, ni quizds los principados -dicho sea con
alguna reserva- presenten esa vision tan tenebrista y lobrega de la que
quiere hacernos participes. En el fondo el autor estaria recurriendo a un
artificio estilistico-literario para conducirnos al siguiente punto y de este
modo acentuar su caracter: el criticismo.

c) El criticismo:

Es, por lo general, el elemento que caracteriza al viaje ilustrado, en
tanto en cuanto hay que reflejar la realidad que se va observando y
ademads criticarla como forma de establecer un primer paso para llegar a
una serie de conclusiones, normalmente materializadas por nuestro
escritor en una secuencia de soluciones practicas. Golescu sabe donde
radican las calamidades que azotan al pueblo rumano y no dejara de
adoptar exacerbadas posturas ante lo que ¢l considera susceptible de ser
mejorado. No se trata tanto de erradicar el mal existente como de asentar
las bases que conduciran a los principados rumanos a una sociedad mas
libre y més justa. Desde la distancia, desmenuza la realidad y la analiza
pormenorizadamente con el fin de aportar todas aquellas soluciones que
conduzcan al ciudadano a un bienestar social.

d) La politizacion de la empresa literaria:

Tomando como dato objetivamente observable el hecho de que la
critica es, cuando menos, constructiva, no hemos de considerar el
pesimismo como un elemento presente en el discurso literario ilustrado
que caracteriza a nuestro escritor. Mas bien al contrario, la esperanza y la
confianza en un mundo mejor son, tal vez, la columna vertebral que
recorre todos aquellos intentos de lucha por cambiar la realidad social.
Golescu se siente, ademas, participe directo de las mejoras que puedan
tener lugar en un futuro no demasiado lejano. De hecho, en Insemnare a
calatoriei mele (p. 116) termina diciendo:

“Si cdci nadejdea este nedespadrtitd de tot omul ce
sa afla inca pre pamint, aceasta nddejde avind si eu, ma
bucur nadajduind cda negresit va veni vreme intru care
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Patria mea, nu zic in putini ani, sa se samuiasca intocmai
cu orasele ce am vazut...”

Y prueba palpable del proposito de su empresa es que les deja el
camino abierto a sus descendientes, para que continten lo que ¢l inicio,
consciente de que sélo se ha dado un paso y de que hay que seguir
avanzando por el bien de la patria, como ¢l mismo escribe en su
testamento, recogido en este caso por A. Iordache (1979, 39):

“Dorea ca fiii sai <<dupd ce vor trece toti cursul
stiintelor (adica obiectele de cultura generala — n.n.), unul
sa invete dohtoria, altul matimatica si doi pravilele si
orinduirea ostdaseasca. Si cind patria va avea orinduiald
de ostasi regulati, atunci acesti doi sa slujeasca patrii st
chiar cu singele lor>>."

Nuestro viajero se sabe parte integrante de la empresa historica que
le brinda la posibilidad de mejorar su pais. Es un eslabon mas de la cadena
que va a reformar el estado de los principados rumanos, pero un eslabon
importante, porque sin ¢l la empresa acometida nunca podrd llegar a
realizarse. Como opina E. Maxim (1978, 485):

“Dinicu Golescu a intocmit aceasta lucrare cu
scopul de a prezenta pdturilor conducdtoare din Tara
Romaneasca elementele innoitoare, de progres si
prosperitate intilnite in tarile vizitate. El a vrut sa atraga
atentia si sa incite factorii de raspundere din Tard
Romaneasca -boieri si domnitor- considerind ca astfel
poate contribui la prosperitatea tarii si a poporului
roman.”

Golescu no presenta una nostalgia por el paraiso perdido (lo cual
lo convertiria en un viajero pasivo, contemplador y resignado); sus
esfuerzos se centran en el futuro, en el porvenir (lo que lo acredita como
viajero activo, emprendedor). Nos hallamos ante un caso semejante al de
un contemporaneo de nuestro escritor: Claude Henry de Rouvroy, conde
de Saint-Simon (1760-1825), del que S. Vilar (1985, 79) comenta:

“... no era un nostalgico del <<paraiso perdido>>,
sino que apostaba decididamente por el porvenir: <<La

edad de oro de la humanidad no esta detras de nosotros;
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esta por venir y se encontrard en el perfeccionamiento del
orden social. Nuestros padres no la vieron, nuestros hijos
la contemplaran algun dia. Tenemos el deber de
prepararles el camino>>.”

Esta caracteristica pondria de manifiesto la subordinacién que
existe entre el Estado y sus subditos, uno de los pilares sobre los que se
asienta la masoneria, segun propugna el texto de La Tierce Historia de los
francmasones de 1747, recogido por B. Fay (1963, 313). O como opina
P. Alvéarez Lazaro (1996, 255):

“La columna vertebral de la instruccion ofrecida
por los grados superiores en su conjunto consistio en
formar al mason como ciudadano consciente de sus
obligaciones y sus actos...”

Ch. Porset, por su parte (1989, 234), nos recoge el texto de Los
amigos constantes del Oriente de Toulon:

“Los reyes, los soberanos son la imagen de Dios
sobre la tierra, de tal manera que cada hermano tendrad a
mucha honra ser un subdito fiel de su Principe...”

Esto explica, ademas el deseo de Golescu por construir una
sociedad en la que cada uno de sus miembros viva en perfecta armonia
con sus semejantes.

e) El prosaismo cientifista:

El excesivo apego que Dinicu Golescu manifiesta por la veracidad y
la exactitud del dato se hace en detrimento de una calidad literaria. A
pesar de ello, nuestro autor no se encuadraria en el grupo de escritores
que, con fines exclusivamente cientificos, ignoran ciertas parcelas de la
realidad y se centran en el puro dato. El discurso cientificista no pasaba de
ser una mera observacion de lo real, un discurso pasivo; el discurso de
Dinicu Golescu presenta un caracter activo que se refleja en el aporte de
soluciones. Como comenta P. Cornea (1972, 255):

“Marele merit al luminismului deceniilor trei si
patru nu sta pe terenul teoriei, ci pe terenul practicii.
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Lipsita de o veritabila indltime filosofica (...) gindirea
luminista inspird, in schimb, o operd vasta si profund
necesara de construire a culturii si difuzare a
cunostintelor si tehnicilor moderne.”

VI) GOLESCU Y EL IDEAL UTOPICO

De acuerdo con lo expuesto, el ideal utopico -la felicidad- no reside,
segun ¢€l, en Oriente, como tradicionalmente se ha creido en Europa. El
pueblo llano no es participe de esa vida de lujo y bienestar; la felicidad no
se encuentra aqui. Incluso los escritores del Medio Oriente (4rabes, en su
mayoria) también van buscando un mundo mejor, una forma de vida
occidental por la que sienten admiracion. Como sefala N. S. Yared (1996,
46), “... al-Tahtawi and Khayr al-Din admired the Westeners’ drive and
energy...”

Golescu busca, ante todo, la justicia, la igualdad de clases, la
ilustracion del pueblo. Porque es en esta época cuando la intelectualidad
rumana empieza a tener una imagen negativa de si misma y de la sociedad
en la que viven. A este respecto sefiala S. Antohi (1999, 288):

“Primele documentari ale autostereotipului negativ
apar mai clar la inceputul secolului XIX, cind elitele
romdnesti din Principate incep sa circule in Occident si sa

» 9

cada prada tentatiei “rivalitatii mimetice”...

Por eso nuestro escritor emprende su viaje a Occidente, en busca -0
quizas para poder constatar con sus propios ojos lo que ¢l ya sabe- de la
educacion, del progreso, de la cultura..., pero no para €l -ya que no
presenta indicios del egoismo ilustrado del que habla G. L. Mosse (1997,
130), refiriéndose a Adam Smith (1723-1790)-, sino para todos los
ciudadanos. Se propone asi, quizas sin saberlo, dar un giro radical en la

busqueda de ese ideal, de esa felicidad que, como sefiala P. Cornea (1972,
224), es posible:

(13

el poate transforma idealul in real, cdci
fericirea e posibild.”

Felicidad que, no obstante, hay que entender en su justa
significacion: bienestar social, igualdad de clases...; ideas, todas ellas,
estrechamente ligadas entre si que van a constituir la base del posterior
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socialismo utdpico, segun recoge M. Condor Orduna (2000, 16-17).
Idéntico planteamiento seguira concibiendo varias decenas de afios
después de nuestro boyardo -y somos conscientes de rebasar nuestro
limite cronoldgico- un escritor como Mihai Ralea (1896-1964), quien
continta confiando en un futuro mejor (1980, 29):

“Fericirea, pentru mine, e mereu un proiect, o
sperantd.”

Se entiende, asi, que Golescu no conciba la utopia de un modo
filosofico, al estilo de Tomas Moro (1478-1535), por ejemplo, quien en su
obra De optimo reipublicae statu deque nova insula Utopia (1516)
propugnaba una utopia puramente tedrica y practicamente inalcanzable,
una quimera, un suefio imposible. “Los utopistas -opina L. Silva (2000,
34)- bajo el pretexto del viaje a un lugar fantdstico, cuyos modos de vida
y organizacion describen en sus obras, ponen al descubierto las carencias
e imperfecciones de la sociedad en la que viven, y proponen como
alternativa ideal el ejemplo de ese espacio imaginario.” Y, con la
salvedad de nuestro autor, ese lugar imaginario, suele ser, como postula L.
Olschki (1937, 40-41), un espacio fantastico insular:

“La letteratura utopistica, il romanzo d’avventura,
la fiaba, la novella, il poema cavalleresco, i raconti di
tendenza morale e filosofica si svolgono di preferenza in
una natura fantastica insulare.”

Ahora bien, para seguir avanzando en nuestra investigacion -y una
vez llegados a este punto-, creemos mas que necesaria una diferenciacion
terminologica de conceptos: la efectuada por S. Vilar (1985, 7):

“... la utopia (el <<no-lugar>>) suele confundirse -o
proponerse equivalentemente- con la eutopia el <<buen
lugar>>).”

S6lo asi entenderemos que la utopia de Tomas Moro es,
ciertamente, una utopia en su sentido estrictamente etimoldgico, pues no
existe. El ideal utdpico planteado por nuestro autor -junto con el de
algunos otros- es, en realidad, una eutopia, un ideal eutdpico, en tanto en
cuanto en un “buen lugar” que si existe. No obstante, respetando las
definiciones de otros autores y con el fin de no crear excesiva confusion, a
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tenor de lo que la vox populi ha aceptado como tal, seguiremos empleando
en algunas ocasiones los términos utopia/utopico, aun a sabiendas de que
no son exactos ni precisos.

Volviendo a Utopia, es curiosa, por otra parte, la estrecha similitud
que existe entre algunos pasajes en los que se describe la ciudad y el
campo de esta isla utdpica y los de nuestro autor, como podemos observar
en el siguiente ejemplo (Tomas Moro, 1999, 95-96):

“Las calles de la ciudad han sido trazadas de tal
manera que facilitan el transito y se hallan al abrigo de
los vientos; los edificios no son deslucidos y forman dos
lineas continuas de casas enfrentadas por las fachadas a
lo largo de cada calle (...).

Los utopicos se ocupan mucho de sus huertos, y en
ellos tienen vides, darboles frutales, plantas y flores con
tanta hermosura y cuidado que nunca vi otros que dieran
mejor rendimiento ni que fueran mas bellos.”

Incluso en lo que se refiere a instituciones como, por
ejemplo, los hospitales (Tomas Moro, 1999, 107) encontramos
alguna coincidencia:

“La primera cosa de que se preocupan los utopicos
es de sus enfermos, que son cuidados en hospitales
publicos, de los que hay cuatro en cada localidad, un poco
mas alla de las murallas, tan capaces que podrian
compararse a pequenas ciudades (...).

Dichos hospitales estan organizados de suerte que
no falte nada de lo necesario para los enfermos; los
cuidados se prestan con dulzura y diligencia...”

El ideal utopico en el que Dinicu Golescu piensa es factible vy,
ademas, no es un objetivo final, una meta, sino un medio para, desde ese
punto, iniciar el camino hacia la felicidad del pueblo. Realmente, como
postula J. F. Fuentes (1997, 153) “... la société idéale ne se situe plus dans
un pays imaginaire, mais dans le futur. L utopie devient uchronie.” Y,
ademads, esa utopia que es el progreso ya no es vista desde una perspectiva
general, aplicable a toda la humanidad; Golescu restringe fronteras y
concibe el progreso desde su propia patria, particularmente basado en un
“... caracter practic (...). Luminismul sdu este si prin aceasta militant.”,
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opina L. Jucu-Atanasiu (1977, 10). Pero un progreso que se produzca en
dos vertientes, en lo social y en lo individual, en lo material y en lo
espiritual. La consideracion de P. Hazard (1963, 211) se nos antoja
incompleta:

“L’instrument du bonheur sérait le progres
matériel.”

El suefio de nuestro escritor es llegar a alcanzar un buen sistema
social, técnico, econdmico y politico, si..., pero también educativo,
filoso6fico o moral, para poder conducir al pueblo a la felicidad: ser
capaces de reproducir los modelos occidentales para empezar a construir
un mundo mejor, mas feliz y mdas justo, en definitiva. Como dice M.
Anghelescu (1990, XIX):

“Este neidoielnic cd Dinicu Golescu, (...) a facut de
la inceput parte dintre boierii de tendinte liberale, dintre
cei care au inteles ca viitorul tarii este indisolubil legat de
reforma politicad si administrativa si in primul rind de
imbunatatirea soartei taranului. Cu toate reticentele
datorate educatiei si pozitiei sale sociale, el nu putea face
parte decit dintre simpatizantii unei miscari destinate sa
rupa lanturile unei opresiuni economice de care suferea

toata tara si in primul rind clacasul.”

Nuestro viajero propugna una sociedad que, en el terreno
econdmico-mercantil, pase por tener una libertad de comercio, un mejor
aprovechamiento de las materias primas, un mayor desarrollo industrial y
de las vias de comunicacion; en el ambito politico-social, unos
gobernantes que sean queridos por su pueblo, y viceversa, una mejora de
las condiciones de vida del campesinado, una secularizacion de los bienes
monacales, la creacién de escuelas, de hospitales; en el plano militar, la
reorganizacion del ejército... Y asi sucesivamente. Toda una serie de
presupuestos que ya se hallan recogidos, en algunos casos, en Uropia de
Tomas Moro (1999, 84):

“>>Si se estatuyera, empero, que nadie posea mds de
una determinada extension de tierra o suma de dinero que
se fije legalmente; que ni el principe sea en extremo
poderoso ni el pueblo demasiado altanero;, que los
magistrados no obtengan los cargos por solicitacion, ni les
sea preciso usar de sobornos y desembolsos, pues con ello
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se da la tentacion de procurarse dinero con fraudes y
rapinas; y que no sean designados entre los mas ricos en
vez de escoger los mejores y mads competentes.”

Sin embargo, Golescu cambia radicalmente los presupuestos
establecidos hasta el momento, a saber:

1) Elideal utopico no resulta ser inalcanzable, quimérico, sino real
y palpable -aunque en otro enclave geografico inmediato- y, por lo tanto,
posible. Es, por lo tanto, eutdpico, no utdpico.

2) Este ideal no se localiza en Oriente, sino en Occidente.

3) El ideal eutdpico no es un fin en si mismo, sino un principio: el
principio que asienta las bases para poder llegar a la felicidad. Una vez
que el pueblo haya sido ilustrado, el progreso es posible. La utopia es,
ademas, ucronia.

4) El progreso no presenta un ambito universal, sino que es
exclusivamente aplicable a su patria.

5) Dicho progreso ha de poder desarrollarse tanto en lo material
como en lo espiritual.

VII) (GOLESCU, ESCRITOR PRE-ROMANTICO?

Mucho se ha escrito y hablado en torno a esta posibilidad. Y es que
Golescu, en determinadas ocasiones, expresa claramente lo que piensa y
deja aflorar sus sentimientos, si bien es cierto que lo hace de un modo
comedido, sin exageraciones. No es, ni mucho menos, el escritor
romantico que desnuda su alma; en principio, nuestro viajero narra, al
margen de que su narracidon sea una critica -mas bien una catarsis- 0 un
texto de tono moralizante y doctrinal, siempre a través del ejemplo, de la
experiencia ajena. Pero también nos encontramos con pasajes en los que
se vislumbran atisbos de sentimentalismo, particularmente a la hora de
comentar las reacciones que se producen en su interior al describirnos la
contemplacion de un paisaje. No en vano es él, como sefiala P. Cornea
(1972, 536), el primero que utiliza la palabra romanticesc en la literatura
rumana:
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“Adjectivul “romantic” sub forma “romanticesc”, se
iveste cam in aceeasi vreme sub condeiul a doi autori:
Dinicu Golescu si moldoveanul Daniil Scavinschi. In
Insemnare a calatoriei mele, deci la 1826, cel dintii il
foloseste spre a zugravi o promenada din Berna: <<O
plimbare de zioa si noaptea fiindca o lumineazd cu
felinare, foarte frumoasad si romanticeasca>>.”

Estamos, pues, ante un Golescu de espiritu pre-romantico o, cuando
menos, algo sentimental, que no duda en incitar al lector a que se sienta
conmovido por las descripciones de las que nos hace participes, tal y
como nos dice G. Calinescu (1968, 49) a propodsito del pasaje en el que
nuestro viajero (p. 39) describe los dos diferentes cuadros que han de
provocar en el lector diferentes estados animicos:

“Cu sentimentalitatea usoarda (...), el crede cd
privitorii unui tablou care arata plecarea unui bdrbat la
razboi sint obligati sa se intristeze si, dimpotriva, cei care
vdad scena intoarcerii sa se veseleasca ...”

Pero nuestro boyardo ilustrado incluso se sorprenderia en el caso
de que el espectador permaneciera indiferente ante lo que tiene delante de
los ojos, como se deduce de lo que escribe al hablarnos del jardin de
Senbrun (Schonbrunn):

“A acestii gradini frumosetea, peste putinta este de
a putea cinevas sd-i faca descriere far’ de gresala. Atit
numai pociu zice: cd un om care intiias data va intra,
dupd puterea sau multimea simtirii sufletului, negresit
una din trei trebuie sda i sa intimple, adecda: cd sau
intristat fiind si intrind intr-insa, poate sa se bucure; sau,
vesel fiind, cind au intrat poate sa sa intristeze, sau, desi
nu va fi fost stapinit nici de intristare, nict de bucurie, una
dintru amindoao trebuie sa-l coprinza, scapare de a avea

este peste putinta.” (p. 40)

Golescu se encuentra entre los primeros autores rumanos que
empiezan a concebir el paisaje como un elemento que tiene la facultad de
cambiar el estado de animo de quien observa. Los viajes le brindan esa
irrepetible oportunidad de iniciar un nuevo camino en la literatura de los
principados rumanos que nuestro viajero no lleva hasta sus ultimas
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consecuencias, como si ocurre con Johann Wolfgang von Goethe (1749-
1832) que “... paso de la llustracion y el clasicismo a un talante
romantico. La narracion de sus viajes a lItalia contribuyo mucho a
estimular un nuevo interés por la naturaleza como emocional y sensible
mds que como aprisionada por leyes racionales.”, segin G. L. Mosse
(1997, 44). Adelantandose a su tiempo, Dinicu Golescu concibe un parque
oscuro con estatuas y figuras en tinieblas como un lugar susceptible de
abarcar sentimientos y pensamientos confusos, un leitmotiv que sera
posteriormente desarrollado por los escritores romanticos:

“Cdci la o parte uitindu-sd cinevas, vede intru acea

coprindere de copaci o bucatd de gradina mare (...), care
pricinuiesc veselie; si intorcindu-sa la ceealantd parte,
intristarea si posomorirea trebuie sd-l coprinzd, cdci sd
afla intru o intunecoasa pddure intocmai ca noapte, cu
feliurimi de figuri si saderi ascunse, si alte lucruri care
toate aduc intristaciune si ginduri amestecate.” (pp. 41-

42)

Es también G. Cilinescu (1968, 49) quien, al hacer referencia a
ciertos sentimientos turbulentos y salvajes en esta descripcion, acerca a
nuestro autor al tono post-romantico de Paul Verlaine (1844-1896), por
ejemplo:

“Descrierea Schénbrunnului da o pagind rara de
poezie orientald, cu evlavii si wimiri, cu turburdri
exprimate naiv, de un  salbatec, rudimentar
verlainianism.”

No es que Golescu manifieste un claro y palpable desinterés por el
paisaje o una falta de sensibilidad ante ¢l. El problema radica, tal vez, en
que el autor se encuentra aun demasiado encorsetado en un modelo
estructural cldsico que, segin M. Anghelescu (1990, XLVI), “... apartine
unei naturi echilibrate, educate la scoala rationala a post-
aristotelismului, care determinad principalele sale reactii in fata lumii si a
operei de artd in general.”

Pero lo cierto es que a nuestro boyardo no le cuesta expresar la
angustia que siente ante ciertos temas o ante determinados aspectos de la
sociedad en la que vive. A proposito de los ilustrados europeos,
oponiéndolos a los escritores romanticos, P. Hazard (1963, 230) escribe:
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“Sauf exception, celui qui tient la plume ne fait pas
de confidences sur ses peines et sur ses desespoirs, sur [’
extraordinaire de sa psychologie, sur [’exceptionnel de son
ame; il ne dit pas comment il est le plus malhereux des
hommes, né sous le signe de la plus sombre fatalité,
comment personne ne le comprend, comment il est isolé au
milieu des siens, comment il habite une ile inabordable ou
le sort le condamne a demeurer toujours. Au contraire, un
mimétisme le porte a s’accorder avec le destinataire (...),
en évitant les indiscrétions du moi.”

En la medida en que las afirmaciones de P. Hazard no se cumplen
en su totalidad con Dinicu Golescu, nuestro escritor seria una de esas
excepciones: la que lo sitia a medio camino entre la Ilustracion y el
Romanticismo, justamente en la estética del pre-romanticismo. Muy leves
atisbos, no obstante, de tormento o inquietud interior aparecen en nuestro
autor:

“.. mult mi s-au si amarit  sufletul vazind
adevarata fericire a altor neamuri.” (p. 21)

Estd en nuestro danimo dedicarnos particularmente a aquellos
elementos que configuran el verdadero motivo de su viaje: el viaje a la
ciudad, a la civilizacion y al progreso; como ilustrado que es, a la luz, en
definitiva. Como muy bien sentencia E. A. Wrigley (1983, 283):

“Simmetricamente le citta sono state elogiate come
[’ambiente ideale di sviluppo di una cultura avanzata,
come il principale baluardo contro il ritorno alla
barbarie, e -infine- come il solo spazio in cui un uomo
ricco di qualita ed energie poteva veder gratificate le sue
doti.”

Pero he aqui una de las multiples contradicciones que caracterizan
a Golescu, pues, paraddjicamente, si va buscando la luz lo que hace es,
precisamente, alejarse de ella. Nuestro principe, principe de las Letras, se
dirige siempre hacia donde muere el sol, (Occidente), no hacia donde nace
(Oriente) pues, quizds guiado por el agudo olfato que caracteriza a
muchos viajeros, es sabedor de lo que alli se encuentra y se propone llegar
a la causa ultima de su poder. Un planteamiento del que también van a
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partir gran nimero de escritores arabes, tal y como opina N. S. Yared
(1996, 30):

“The travellers witnessed the vast difference
between the backward Muslims Middle East and Europe’s
civilization, porgress and wealth. (...). The travellers tried
to discover the secrets of this power.”

Dinicu Golescu, viajando contra corriente, como si de un moderno
Cristébal Colon se tratara, es consciente -;0 quizas no?- de que hay un
nuevo camino por el oeste que conduce a la verdad. Abandona asi toda
una secular tradicion europea que habia indagado en su propia historia con
la vista puesta en el mitico Oriente. Al viajar siempre hacia Occidente,
traza una linea imaginaria que pasa por una serie de ciudades que en su
mayoria estdn practicamente alineadas entre si: Buda, Pest, Viena,
Bratislava, Graz, Munich... Como dato anecdotico, permitasenos decir que
durante el pasado y pretendidamente apocaliptico eclipse de sol del 11 de
Agosto de 1999, tuvimos ocasion de comprobar cémo la franja
conformada por las ciudades en las que éste se hizo mas manifiesto y mas
facilmente observable, coincide casi integramente con el viaje de nuestro
autor. ;Era la de Golescu una ruta solar?

Centrémonos, pues, en las ciudades. En ellas Dinicu Golescu tiene
ocasion de admirar la fastuosidad de sus edificios y el ingenio (la tecné)
con que se ha llevado a cabo una obra arquitecténica. (No olvidemos que
en terminologia masénica, segin recogen P. Alvarez Lazaro (1996) y J. C.
Daza (1997), entre otros, Dios es el Gran Arquitecto del Universo).

Para nuestro boyardo las ciudades pueden ser entendidas como
meros mecanismos cuyo funcionamiento es observado desde el prisma de
lo social. Asi, M. Zaciu (1973a, 143) senala:

“Orasele sint pentru Golescu mecanisme, un soi de
ceasornice care indicd buna sau reaua functionare a unui

sistem economic si de guvernare.”

Pero el boyardo también se deleita ante la ingente cantidad de
monedas, armas o minerales que existen en los museos. Todo ello fascina
a nuestro viajero.

El de Golescu es un espiritu urbano en eterna contradiccion
consigo mismo, un espiritu que si escribe sobre los beneficios de la vida
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rural y de cdémo mejorar la situacion del campesinado, no es, ni mas ni
menos, que para poder acallar su conciencia. (Recordemos que ¢l mismo
era administrador de varias haciendas y amo y sefior de los campesinos
que las trabajaban). Porque lo cierto es que el campo que €l ve en su
recorrido por Europa es un campo observado desde la ventana de la
diligencia en la que viaja, desde la distancia. Se interesa, si, por la vida de
los campesinos, pero de una manera relativa. La denuncia que desde su
pulpito efectlia no es mas que la voz de su intranquila conciencia, porque
a ¢€l, en el fondo, lo que le interesa es la ciudad, el elemento urbano y todo
lo que ello conlleva: teatros, palacios, jardines, museos..., cultura, en
definitiva. Porque la ciudad, como sefiala B. Lepetit (1999, 359), es “...
une communauté d’habitants qui se distinguent des populations
environnantes par les privileges dont ils jouissent. L’image culturelle de
la cité est construite sur le méme souci de distinction a [’égard du
rustique que les répresentations juridiques.” No en vano, Italia -por lo que
tiene de arquitectura, pintura, arte, en general-, representa para nuestro
boyardo “raiul pamintesc’ (p. 64), el topico paraiso terrestre. Esta
consideracion extraordinariamente positiva no constituye un caso aislado
porque, como reconoce B. Munteanu (1942, 22), “... Aux yeux des
Roumains, L’Occident sera donc tout d’abord [’Italie.” Y, por su parte, A.
Regales Serna (1983, 81) opina al respecto del viaje de Johann Wolfgang
von Goethe a este pais:

“Italia significa, por contraposicion al <<mundo
nordico>>, el <<Mundo de la Luz>>, el intento utdpico de
superar las contradicciones del presente por medio de la
racionalidad, de la libertad y del arte de la Grecia clasica.
El viaje es en Goethe, no solo escapismo en la geografia,
sino crisis personal y crisis de la conciencia de clase.

Goethe huye a la Utopia, pero para regresar a la
realidad de Weimar.”

Parece innegable que la contribucion de Italia a la formacion del
Romanticismo rumano es también considerable, tal y como senala N.
Fagon (1970). No obstante, el prototipo de ciudad ideal es, para Golescu,
Viena; su arquitectura, la exquisita educacion de sus habitantes, su buena
situacion socio-econdmica... se configuran como objetos de interés para el
viajero valaco. Mucho mas que el barroco de aspecto oriental de la
catedral de San Marcos que, si bien sorprende por su belleza, es menos
admirado a causa de su falta de pragmatismo. De nuevo se establece el
doble binomio: lo exotico-oriental versus lo practico-occidental. Quizas
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por ello, como sefiala M. Zaciu (1973a, 143), “... Venetia e un oras ireal,
o cetate-fictiune unde viata cotidiand e imposibil de conceput.”

De la ciudad como complejo urbanistico y arquitectonico hay una
cosa que llama especial y poderosamente la atencion de Golescu: el
trazado de las calles. Se siente asi fascinado por el simple hecho de
contemplar como la ciudad, en algunos casos, es un perfecto espacio
inteligentemente disefiado en cuadriculas, lo que de manera muy acertada
denomina L. Mumford (1964, 442) “... ce triomphe de [’alignement et de
la symétrie”; las calles que un escritor como Louis Teste (1844-1926), por
ejemplo (1872, 199), definia en Cadiz como “... un grillage. Elles sont
droites comme des I, monotones et étroites.”

El angulo recto es para nuestro escritor, como lo es para los
masones, motivo de elogio. Asi, sobre la ciudad de Trieste, la tnica salida
maritima que el Imperio austriaco tenia al Mediterraneo, nos dice:

“Casele sint mai toate foarte frumoase, lucrate cu
arhitectura, si toate in linie. Pardoseala ulitilor nu crez ca
va mai fi in alta parte. Frumusetea lor si temeiniciia sint
vrednice de vedere, cdci sint foarte late, drepte, si cele
mai multe sa taie crucis, pardosite cu lespezi de piatra

mart...” (p. 61)

Son, no obstante, a pesar de lo que puedan tener de subjetivas,
descripciones particularmente neutras y asépticas que no traspasan el
mero dato objetivo empirico-cientificista. En la propia naturaleza de
nuestro boyardo no esta el &nimo de permanecer indiferente; su actitud es
la de un viajero comprometido que participa de cuanto acontece en la
urbe. Quiere moverse y conmoverse por la ciudad. Asi, por ejemplo, la
nueva arquitectura de Viena, una vez superada la estética gbtica, como
sefiala I. Oltean-Ciuclani (1978, 31), “... declanseaza o analogda mutatie
in privinta preferintelor sale estetice, orientate mai mult, in ton cu noua
sensibilitate, spre decorativul si monumentalul romantic.”

El aspecto humano-socioldgico no queda tampoco desatendido. En
Bratislava, pongamos por caso, tiene la ocasiéon de contemplar, el 25 de
Septiembre de 1825, la coronacién de la emperatriz Carolina de Austria,
esposa de Francisco II. Con tal motivo comenta:

[13

. nu am putut sa-m opresc lacrama care mi s-au
pricinuit de multimea glasuirii si strigarii a norodului, ce
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cu toata a lor sufleteasca multumire-i ura fericire,
cuvintind: “Treiasca impdrdteasa noastral” (...).

Aceste necontenite glasuri si strigari ale norodului
st ale multora lacrami de bucurie fdcea pe fiescare sa sa

cutremure (...). Aceste vederi, auziri si gindiri mi-au
stapinit toate simtirile, iar nu vederea stralucirii lucrurilor

impardtesti.” (pp. 17-18)

Pero el relato de viajes de Golescu cuenta, para fortuna nuestra, con
una segunda -y mas profunda- lectura. Nos percatamos entonces de que
nuestro escritor se debate en otra de las multiples dualidades que se le
presentan: el peso del mundo clasicista e ilustrado y la sombra pre-
romantica que empieza a planear sobre ¢l. Como resultado de la
insatisfaccion que lo caracteriza, no se conforma con ver la ciudad desde
fuera, no quiere permanecer ajeno a lo que tiene lugar al otro lado de los
muros. Quiere ir mas alla.

A nuestro viajero la ciudad en si, en tanto que espacio urbanistico,
le resulta insuficiente. Y si bien los principios de los que Dinicu Golescu
parte son eminentemente ilustrados, enciclopédicos, es nuestra intencion
poner de manifiesto a lo largo de estas paginas qué es lo que despierta
significativamente el interés de nuestro noble y que, sin saberlo, le va a
permitir establecer las premisas de lo que posteriormente serd el
Romanticismo en los principados rumanos: las obras de arte, por un lado;
y los jardines, por otro.

Nos encontramos, de repente, con que aquello que lo cautiva hace
referencia, de nuevo, a dos espacios completamente opuestos:

1) Uno interior: el arte (pinacotecas y teatros).
2) Otro exterior: la naturaleza urbana (parques y jardines).

Aunque, segin G. Lupi (1968, 53), “.. la natura e [arte
interesanno mediocremente questo viaggiatore...”, a través de estos dos
espacios, el escritor se aproxima a dos de los elementos que van a
caracterizar la estética del movimiento roméntico. La naturaleza se hace
arte y se encierra en los museos; la ciudad se hace naturaleza buscando la
libertad. En ambos casos, su contacto con aquélla es artificial, merced a
las posibilidades que le ofrece el nucleo urbano. El prurito ya esta
presente en los mismos presupuestos de la Ilustracion francesa, pues como
senala H. Rosenau (1986, 93), recogiendo la opinion de E. Cassirer:
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“La libertad de pensamiento, representada por
Voltaire y por los enciclopedistas, tuvo un paralelo en las
necesidades de nuevos edificios de orientacion secular y
civica, mientras que el interés de Rousseau por la
naturaleza se manifesto en el diserio de jardines y en el
interés por lo pintoresco.”

Por una parte, Golescu, gracias a la pintura, indagard basicamente
en su interior, en su yo. El escritor nos desnuda su alma y nos manifiesta
lo que siente. Este espacio urbano le da ocasion para el recogimiento; es la
llamada de su propio ser, la llamada de la libertad en un espacio
perfectamente delimitado. Son, eso si, muy leves conatos.

Mediante los parques y los jardines, por otra, el viajero sale al
exterior. Admira la naturaleza que el hombre ha construido. Pero no se
atreve a ir mas lejos; no quiere transgredir los preceptos de una estética
que todavia tiene demasiado peso en €l.

1) Elarte:

A pesar de la admiracidon que parece causar en nuestro escritor la
contemplacion de los artificios arquitectonicos, lo cierto es que Dinicu
Golescu intenta por todos los medios adentrarse en las mismas entrafias de
la ciudad. Una vez mas -paraddjicamente- huye de la luz. Gran parte de
las descripciones que nos ofrece en su libro hacen referencia a espacios
cerrados. Busca refugio en la mas recondita sala del museo de
antigiiedades, en el mas perdido rincon de una biblioteca, en las mismas
habitaciones de los palacios... En estos lugares, mas que en las posadas de
los caminos, el viajero descansa y se siente reconfortado, pues se
encuentra consigo mismo, dando origen a sus ya cé€lebres comentarios, 1o
que ¢l mismo titula Cuvintari deosebite. Pero donde nuestro boyardo
abandona el tono enciclopédico y desea escapar a la realidad que se le
impone es en los museos de pintura -las pinacotecas- y en los teatros.

a) Pinacotecas:
Es aqui donde -muy timidamente, eso si- se permite hablar de
sentimientos (de alegria, de tristezas, de temores...). Tomando como

referencia los presupuestos del romanticismo aleméan propugnados por
Friedrich von Hardenberg, alias Novalis (1772-1801), Johann Gottlieb
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Fichte (1762-1814) y Johann Christoph Friedrich Schiller (1759-1805),
entre otros, se plantea por primera vez en la literatura de los principados
rumanos la capacidad que tiene el arte para sorprender y conmover al
espectador. Con Friedrich Wilhelm Joseph von Schelling (1775-1854)
podemos decir (1980, 68) que “... El arte debe unicamente su nacimiento
a una viva conmocion de los poderes mdas profundos del alma, que
llamamos entusiasmo.”

Estando en Belvedere (Viena), Dinicu Golescu nos describe lo
siguiente:

“O alta mare cadra, intru care sa aratd intristarea
a unii intregi familii pentru fiul ce sa porneste la razboiu.
Pe aceastd cadrad putini o vad si nu lacrimeaza (...). Alta
cadra asijderea mare, unde sa arata bucuriia a alti
familii pentru fiiul ce s-au intors acasa de la razboiu, st
acestea cu toate samuirile bucuriii. Si fiindca sint puse
amindoao intru o odaie, si intrind sda vede intii cea trista,
cu adevadr toti citi o vad sa intristeaza foarte, incit cei mai
slabi si ldcrameazd. Apoi, intorcindu-se cdtre cea vesela

cadrd, negresit trebuie sa sa bucure...” (p. 39)

Dos cuadros que no hacen mas que copiar del natural y reproducir
la realidad existente. Pero, como sefiala J. M. Alvarez Lopera (1994, 5),
basandose en los principios filosofico-artisticos de Johann Joachim
Winckelmann (1717-1768), “... la imitacion implicaba un proceso de
estudio, seleccion y extraccion que estaba muy lejos de la simple copia y
que buscaba mas la apropiacion del espiritu que de las formas.” Golescu
abandona aqui el lastre neoclasicista e ilustrado; ya no le interesa la tecné
ni la obra de arte en si misma, sino la reaccion que ésta puede provocar en
el alma del que la contempla. Inicia asi, timidamente, su paso hacia una
estética romantica -o, cuando menos, pre-romantica- donde la obra de arte
adquiere verdadera carta de naturaleza, ya que, como muy razonadamente
propugnaba Martin Heidegger (1971, 114):

“No solamente es poética la creacion de la obra, sino
que tambien lo es a su manera la contemplacion de la obra;
pues una obra solo es real como obra cuando nos arranca

de la habitualidad...”

91



92

El boyardo valaco se fijara especialmente en cuadros de Peter Paul
Rubens (1577-1640) como La matanza de Herodes, La guerra de las
Amazonas o El Arcangel San Miguel expulsando del Paraiso al dngel
rebelde, y de Rembrandt Harmensz van Rijn (1606-1669) como EI
Sacrificio de Isaac o La Virgen Maria con su hijo Jesucrito en los
brazos... Nuestro viajero absorbe con su mirada todo aquello que
represente la expresion del pathos. No en vano, como sefiala 1. Oltean-
Ciuclani (1978, 31), “... Dinicu Golescu, se indrepteazd cdtre acele
lucrari cu subiecte de un intens dinamism si dramatism.” En Dinicu
Golescu el Romanticismo viene de Oriente, si, pero de un Oriente
indirecto: el representado en la pintura. Es, ademas, un Oriente bastante
peculiar en su mayoria: el de las escenas biblicas, el de la Historia
Sagrada.

En otras ocasiones, es la realidad la que se impone: el mismo
concepto y la propia configuracion de la ciudad. El artista se ha de
amoldar a ella y buscar nuevas formas de expresion. Asi, por ejemplo, el
pintor inglés Joseph Mallord William Turner (1775-1851), pongamos por
caso, realiz6 una serie de abundantes viajes a lo largo y ancho del viejo
continente europeo. Y a pesar de que en Francia y en Europa central pudo
hallar més que suficientes motivos para crear sus cuadros, fue Italia el pais
donde la inspiracion encontro casi siempre trabajando al pintor. Su obra
El Campanile y el Palacio Ducal en Venecia (1819) es una viva muestra
de ello. Como senala W. Vaughan (1995, 170):

“.. la pintura (...) no puede copiar un mundo
tridimensional iluminado por la luz; todo [lo] que puede
hacer es sugerir sensaciones equivalentes.”

Partiendo del presupuesto de que hay una serie de espacios urbanos
mas dificilmente representables que otros, llegamos a la conclusién de
que, en este caso, no es la propia limitacion del arte o del artista la que
desencadena y conforma un movimiento artistico, sino la esencia misma
de la ciudad. Por esta razon, el pintor, como el escritor, se siente fascinado
por una idiosincrasia que no siempre encuentra por doquier. De Trieste (p.
61) dice que es de renombrada hermosura; de Milan (p. 73), que su
belleza es de primer orden; de Venecia (p. 65), que no hubo otra igual...
Todas son metrdpolis Unicas, sensaciones Unicas que lo van a llevar a
expresar su individualidad, su particularidad. Eso explicaria la aparicion y
el éxito de ciudades como Granada o Estambul en la literatura romantica,
precisamente por lo que tienen de unico, de individual e irrepetible. He
ahi su fascinacion.
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b) El teatro:

Aunque presente en menor medida, el teatro también reproduce del
natural la realidad del hombre. Las historias que en ¢l se representan son
episodios de la vida misma que, con su capacidad de conmover, van a
producir en el receptor un efecto de catarsis. Estando en Trieste Golescu
nos comenta:

“S-au intimplat seard cind au fost in theatru peste
2000, si infatisarea au fost atita de simtitoare, incit n-au
fost 100 oameni aceia pe care nu i-am vazut stergindu-si
lacramile.” (p. 63)

Sirva este ejemplo para demostrar que, una vez mas, el arte hace
aflorar los sentimientos del hombre. Pero no sélo obedece a este aspecto
catartico; el arte de Talia serd una pieza clave que habra que tener
presente a la hora de concebir las ideas de progreso, patriotismo y
literatura nacional, como nos manifiesta Mihail Kogalniceanu (1817-
1891) en las siguientes palabras (1913, 177):

“... le thedtre contribue plus que toute autre chose
au progres de la littérature nationale et des lumieres
parmi les classes inférieures.”

O como muy acertadamente opina A. Marino (1977, 32):

“.. le thédtre a toujours été une <<tribune>>
instituant un contact direct et immédiat avec le public. De
la scene aux spectateurs, les idées, les allusions, les mots
d’esprit  <<passent>> sans  barriere et presque
instantanément. Plus que tout autre genre littéraire, le
thédtre a, ou peut avoir, un caractere populaire qui profite
grandement a une idéologie militante, soucieuse de faire
naitre des courants d’opinion. Sur la scene on peut
polémiquer, moraliser ouvertement, avec un maximum de
succes et d’efficacité.”

Y Golescu es consciente de todo esto; no ignora que es una
poderosa arma para luchar contra la ignorancia, para combatir la sinrazon
y para, en definitiva, alcanzar la luz.
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2) La naturaleza urbana:

Partimos de la afirmacion de que los parques y los jardines son, por
asi decirlo, naturalezas articiales, construidas. Comenta J. M. Alvarez
Lopera (1994, 9):

“Con las villas surge el interés por los jardines-
paisaje, producto del tratamiento de un paisaje natural con
la finalidad de intensificar el efecto rustico y subrayar la
impresion de naturaleza salvaje con distintos accidentes
arquitectonicos: templos, ruinas, puentes, etc.,...”

De Schonbrunn (Viena) Dinicu Golescu dice:

“A acestii gradini frumusetea, peste putintd este de
a putea cinevas sd-i faca descriere far’de gresala. Atit
numai pociu zice: cd un om care intiias datd va intra,
dupd puterea sau multimea simtirii sufletului, negresit
una din trei trebuie sa i sa intimple, adecd: cd sau
intristat fiind si intrind intr-insa, poate sa se bucure; sau,
vesel fiind, cind au intrat poate sa sa intristeze, sau, desi
nu va fi fost stapinit nici de intristare, nici de bucurie, una
dintru amindoao trebuie sa-l coprinzad; scdpare de a avea
este peste putinta.” (p. 40)

Obsérvese que es una vision de la naturaleza, desde la seguridad
que ofrece la ciudad, donde todo estd perfectamente trazado: los parterres,
los caminos; incluso los arboles y los arbustos adquieren formas
geométricas... Es la naturaleza hecha arte; el triunfo de la armonia del
cosmos, del orden mas absoluto. Asi, el Glacis, el parque que rodea la
antigua fortaleza de Viena (Altstadt) y que esté situado entre €sta y el otro
cinturén exterior de la ciudad (Vororte), el actual Ring, se convierte en el
prototipo de naturaleza dentro de la ciudad, un espacio armonico, de

perfecta convivencia, incluso a nivel social. Como sefala P. Sica (1981,
308-309):

“... todavia no existe contraposicion por razon de la
calidad social entre la Altstadt y los Vororte: en el drea
situada mas alla del Glacis se levantan también mansiones
aristocraticas, equipamientos y edificios civiles y
religiosos, asi como residencias burguesas, ni tan siquiera
el hiato fisico limita la integracion entre las dos partes.”
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Todo, aparentemente, es orden, simetria. No es la representacion
salvaje y cadtica que de la naturaleza realizaran los romadnticos, y, por
consiguiente, carecemos de descripciones de grandes bosques sombrios.
Hasta ahora so6lo se ha hablado de los sentimientos que se producen en el
hombre por la simple contemplacion del jardin. Nuestro viajero se instala
justo en el limite, el que le marca la frontera entre la ciudad y el bosque: el
jardin. En el jardin de Schonbrunn, por ejemplo, a lo maximo que llega
dentro de esta naturaleza urbana es a pasajes como éste:

“... st intorcindu-sa la ceealantd parte, intristarea si
posomorirea trebuie sa-l coprinza, cdci sa afla intru o
intunecoasa padure intocmai ca noapte, cu feliurimi de
figuri si saderi ascunse, si alte lucruri care toate aduc

intristdciuni si ginduri amestecate.” (pp. 41-42)

Ahi se encuentra la chispa que ha de encender el fuego romantico.
Es mas que significativo que sea precisamente al final del libro cuando
nuestro escritor se atreva a salir al exterior, -en pleno contacto con la
naturaleza- e intente una timida, pero sincera, descripcion de corte
romanticista. Nos referimos concretamente al momento en que Dinicu
Golescu tiene ocasion de visitar la célebre catarata del Rhin. La
descripcidon, no obstante, -por su propia limitacion, como ¢l mismo
reconoce- dista mucho de ser la que algunos afios mas tarde el escritor
francés Victor Hugo (1802-1885), por ejemplo, ya instalado plenamente
en los presupuestos romanticos, lleve a cabo en su publicacion Le Rhin.
Lettres a un ami (1842). Nuestro viajero escribe:

“Cale ca de un ceas departe, incepe a sa auzi un
zgomot cu o oarescare duduiald, ce sa pricinuiaste din
repedea aruncdtura a Rinului; dar aceasta este nimic pe
linga mirarea si sfiiala cu pldcere ce coprinde pe om cind
vine lingd aruncdturd-i si impotriva-i (...). Si aceastd
priveala (...) cind lovesc razele soarelui in tot cataractul
(...), face o vedere pe care eu n-am putere de a o descrie.
Cum si frumusetea si pldcerea este nespusa cind va
vedea-o cinevas noaptea, iaras cind luna va fi luminoasa
st va lovi impotriva cataractului, atunci crez ca nu va gasi
om care cu multumita sa sa poatd a sa depdrta de
aceasta vedere.” (p. 113)
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Concluimos, pues, que Dinicu Golescu -gracias a las posibilidades
que la ciudad europea occidental le ofrecio- inicia asi un camino que va a
ser seguido por los escritores de la generacion pasoptistd rumana. La
figura de nuestro escritor se nos antoja imprescindible para entender el
paso que desde la Ilustracion se produce en los principados rumanos hacia
el Romanticismo.

Incitados por un deseo de llevar la cuestion mas all4, no estaria de
mas preguntarnos si realmente Dinicu Golescu es un ilustrado o un pre-
ilustrado. Decimos esto a colacion de las palabras de M. Batllori (1994,
107), quien, a propodsito de un escritor tradicionalmente considerado
ilustrado, como Benito Jeronimo Feijoo, argumenta:

“El pensamiento de Feijoo no tiene casi nada que
ver con la llustracion, exceptuando tal vez un cierto
espiritu de reforma y el interés por las ciencias; la
verdadera pre-ilustracion lo sobrepasa. Feijoo, dentro del
pensamiento europeo, es un preilustrado; es un hombre
que quiere la reforma de la ensenianza. Por lo tanto, en el
fondo, es un reformista. Un ilustrado es también un
reformista, pero no solamente eso; es, ademds, un
replanteador de problemas filosoficos, politicos y
eruditos.”

Estas ultimas lineas nos llevarian a replantearnos los presupuestos
establecidos por Dinicu Golescu: verdaderamente ¢l habla en particular de
la necesidad de cambiar el sistema educativo, por ejemplo, teniendo como
referente los modelos adoptados en la Europa occidental. ;Pero hasta qué
punto se reformula los problemas filosdficos, politicos y eruditos de los
principados? ;No sera, tal vez, que esta anclado todavia en la misma
concepcion reformisma pre-revolucionaria que caracterizaba a la Francia
dieciochesca? A pesar de la aparente contradiccion que esta formulacion
pudiera tener, no hemos de olvidar que, si bien el periodo revolucionario
estd mas que superado en algunos paises de la Europa occidental, los
principados rumanos atn se encuentran viviendo en un sistema feudal, en
una época de aislamiento, donde practicamente no hay posibilidad de
intercambio de ningln tipo con otros paises. Quizas éste fuera el Unico
rincon de Europa al que hacia referencia (1968, 12) el irlandés Laurence
Sterne (1713-1768) en su A sentimental journey (1768):
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“It is an age so full of light, that there is scarce a
country or corner of Europe whose beams are not crossed
and interchanged with others...”

Es momento de revoluciones, si. Pero el pueblo rumano todavia no
ha conocido la gran revolucion. Y esto no significa obligatoriamente
retraso en el devenir historico de los principados, sino un modo distinto de
afrontar el curso de los acontecimientos. Como muy bien sefiala R.
Munteanu (1977, 5), “... A la date ot en Anglaterre et en France ne
persistaient que les derniers échos des Lumieres, prolongés jusque dans
la période préromantique, les premieres idées des Lumieres rencontrées
dans la culture roumaine -dans le Supplex Libellus Valachorum (1791) et
dans le discours du prétre Sava Popovici de Ragsinari (1792)- constituent
les deux documents significatifs qui marquent ce processus rénovateur de
longue durée.” Ciertamente, serd la situacion politica la que cree una
necesidad de reforma. A este respecto opina G. Bruun (1964, 38):

“El espiritu del romanticismo, que ya habia
vivificado a la literatura y el arte europeos en el ultimo
cuarto del siglo XVIII, alcanzo su apogeo en las décadas
inmediatamente posteriores a 1815. Ningun freno
impuesto a la insurgencia politica podia detener la
rebelion romantica, por el contrario, parecia como si las
almas fogosas, a las que se habia privado de la
oportunidad de realizar sus suenos, se aplicaran con
mayor intensidad a sonar sus acciones. El romanticismo
era un manto de multiples colores, no casaba con el
uniforme de ningun partido politico, pero satisfacia las
necesidades de una generacion a la que el golpe tremendo
de prodigiosos acontecimientos habia sacado de sus
verdades convencionales”

Pero habrd que contar con que cada pais vive la historia como y
cuando le corresponde. Para Dinicu Golescu la Ilustracion es,

precisamente, lo que otros entienden por reformismo. Como muy bien
opina A. Galino Carrillo (1997, 234):

“...a pesar de las logicas singularidades nacionales,
en cada una de las naciones europeas las Luces
revistieron caracteristicas propias. La Illustracion no es
una idea monolitica.”
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VIII) GOLESCU, MASON

Recapitulemos: sus supuestos secretos viajes, su critica al clero, la
subordinacion con respecto al estado, su idea de fraternidad, etc. son
elementos mas que suficientes para llevarnos a considerar que todos ellos
no son fruto de la casualidad o el reflejo de la sociedad de la época en la
que estd viviendo. Veamoslos detenidamente:

En relacion con la creacion de la Sociedad Literaria de Brasov se ha
apuntado la posibilidad de que realmente fuera una secta politica de
caracter masonico. Varios son los autores que han escrito en torno a esta
suposicion y respecto a la idea de que los Golescu pertenecieran a una
logia masonica. Estas teorias, por cierto, estan adquiriendo cada dia mayor
fuerza y autoridad. Asi, por ejemplo, E. Lasconi (1998, 201) afirma:

“Cei doi frati Golesti sunt printre primii masoni din
lumea romaneascd, dupd Dimitrie Cantemir. E interesant
ca si actiunea lor in care au avut aldaturi multi boieri si
intelectuali, si a pasoptistilor (...) si actiunea “Junimii” se
supun aceleiasi cdi masonice: lojile se constituie in secret,
apoi se manifesta in viata publica prin societdti literare,
filarmonice, culturale etc. Si abia cand personalitatile lor
s-au impus, intra in politica.”

De entrada, podemos partir de las ideas de un pensador como P.
Hazard, quien desplazando la cuestion a otros territorios y retrotrayéndola
a otros afios, inquiere (1963, 213):

“;L’Encyclopédie a-t-elle été une entreprise
magonnique? Que la franc-macgonnerie ait eu le dessein de
publier un Dictionnaire de tous les arts libéraux et de
toutes les sciences utiles, voila qui est certain,...”

B. Fay (1963, 228) da por sentado que, efectivamente, en la propia
concepcion de la Encyclopédie hay ya un germen masonico:

“Entre los redactores y colaboradores de la
Enciclopedia se cuenta un numero muy grande de
masones, se ignora si Diderot lo era, pero no esta probado
que no lo fuese, habiéndose demostrado que la mayor
parte de sus amigos y amigas lo eran.”
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Lo cierto es, como reconoce H. Reinalter (1989, 63), que “... La
masoneria coincidia, en parte, con las intenciones politicas de la
llustracion, dados sus esfuerzos de realizar la igualdad social en las
logias y de cultivar la idea filantropica y de la perfeccion moral.”

Por su parte, un reconocido maséon como D. A. Lazarescu (1997,
39), analiza como estas sectas contemplaban al mismo tiempo un caracter
politico, otro educativo y cultural, y un tercero de tipo artistico:

“Existau, in epocd, mai multe niveluri de activitate:
unul politic secret, ai carui membri activau s$i in douad
directii oficiale, altul educativ si cultural, prin infiintarea
de scoli publice si, in fine, altul artistic, pentru ridicarea
unui local de teatru in capitald.”

Y afiade: “... marele patriot Dinicu Golescu a luat initiativa acestei
organizari la un triplu nivel.”

En verdad hay varios hechos en la vida de Dinicu Golescu que nos
sugieren la idea de que, efectivamente, perteneciera a esta secreta secta
masoénica. De entrada, recogemos el testimonio de Ion Heliade Radulescu
reproducido por A. Iordache (1979, 29) en el que se nos da cuenta del
juramento secreto realizado por Dinicu Golescu para llevar a cabo el
programa de la Sociedad Literaria de 1827:

“Acolo, in altarul bisericii (...), Constantin Golescul,
Heliade si Capdtineanu susemnarad juramintul secret de
a propaga si implini conditiunile sau articolii
programului... Juram, in cele dupa urmd, ca nici o pata
de singe, nici o violare nu va intina implinirea datoriilor
noastre.”

Este acto no deja de ser mas que un fiel reflejo de lo que acontecia
cuando alguien nuevo entraba en una secta masonica. Era entonces
cuando se llevaba a cabo un conjunto de ritos donde los principiantes
tenian que jurar secretamente toda una serie de leyes y normas, segun nos
refiere J. A. Ferrer Benimeli (1986, 31):

“De los antiguos albarniiles [magons] de la Edad

Media se conservaron ciertos ritos de iniciacion. Entre
ellos el famoso juramento y secreto (...). Asi, por ejemplo,
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en el periodico londinense The Flying Post, del 11-13 de
Abril de 1723 se publica el A mason’s Examination, que es
el mas antiguo <<catecismo>> masonico impreso que se
conoce, segun Knoop y Jones. En este escrito se describe
la obligacion de aprendiz en estos términos:

<<... Jura no revelar ningun secreto de la venerable
Fraternidad, so pena de que su garganta sea cortada, y de
recibir una doble porcion de infierno y de condenacion
eterna de la vida futura.>>"

Dejando al margen esta ultima y sobrecogedora amenaza, que
Golescu no pone en practica ni en su vida ni en su obra, hay otros sucesos
y circunstancias que nos llevan a hablar de su supuesta masoneria: su
misterioso y probable viaje a Paris, su huida a Brasov durante la
Revolucion de 1821, el viaje que hace con su padre a Transilvania, la
admiracion que siente por dos reconocidos masones como Jean-Jacques
Rousseau (Vd. B. Fay, 1963, 298) y como el emperador Jos¢ II (1741-
1790), [Vd. J-A. Faucher, 1988, 361], su estancia en Rusia, sus tres
incursiones consecutivas por la Europa occidental... Casualmente los
viajes que realizaba un aprendiz de masén que queria pertenecer a la
logia, eran tres y, ademas, consecutivos, tal y como nos refiere P. Alvarez
Lazaro (1996, 209):

“En las condiciones fisicas descritas el candidato
realizaba tres viajes consecutivos alrededor de la logia.”

[*]

Esta insistencia en repetir el viaje seria una de las claves de los
Grands Tours masonicos. D. Roche afirma (1999, 353):

“C’est souvent une dynamique caractérisée par la
répétition, saisonniere, annuelle, pluriannuelle: les
calendriers commandent le déplacement du migrant, du
negociant, du pelerin.”

(No serian estos viajes por Europa un modo de iluminarse
entendido en su sentido mas amplio? Recordemos que los masones eran
frecuentemente llamados hijos de la luz, como recoge, de nuevo, P.
Alvarez Lazaro (1996, 22). Por una parte, entendemos que Golescu
manifiesta un deseo de ilustrarse, adquirir cultura y sabiduria, pero por
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otra, podemos preguntarnos si lo que desea realmente es ser un iluminado,
un iniciado en los secretos de las diferentes sectas europeas. ;/Estaba entre
sus objetivos alcanzar un grado de conocimiento masdnico que las logias
de su pais no podian ofrecerle? ;Realizaba, tal vez, funciones de
intermediario entre las diferentes sectas europeas? No en vano sus hijos,
tal y como nos sefiala M. Bucur (1973, VII), llegaran a ser “... politicieni
cu o sfera bogata de relatii in lumea Occidentului..” (Era Dinicu
Golescu, acaso, un mensajero de la Sociedad Literaria de Brasov? No deja
de ser sorprendente -e¢ incluso contradictorio- que nuestro boyardo sienta
verdadera devocion por Occidente y que rechace todo lo que representa
Oriente, cuando, como nos dice A. Melloc (1971, 181), estos territorios
simbolizan para el masoén “... le point cardinal d’ou part la lumiere” y que
“... c’est 1a seulement que vous pourrez la trouver.” Sin embargo, Golescu
quiere huir de ella, escapar a toda costa. Otra mas de sus eternas
contradicciones, de su continuo debatirse entre dos mundos, entre el Este
y el Oeste, entre lo antiguo y lo moderno. Este debate, por cierto, es,
segin palabras de M. C. Jacob (1999, 273), una de las caracteristicas de
los masones:

“.. les magons prouvent qu’ils se situent encore
entre deux mondes: l'un, moderne, reposant sur le contrat;
["autre, essentiellement féodal, reposant sur la naissance
et le respect.”

Insemnare a cdldtoriei mele es, entonces, el resultado de unos
viajes, si, pero unos viajes hechos con otra finalidad; el itinerario obedece
al seguimiento de la ruta de los supuestos centros masonicos europeos. P.
Hazard (1963, 265) comenta al respecto:

“La Franc-Maconnerie (...) a essaimé sur le
continent, et elle a gagné tous les pays d’Europe, ['un
apres [’autre. Si [’on peut dresser un jour la carte de cette
marche progressive, on y verra les grandes villes
commerciales, les ports de mer, les capitales; le tracé des
routes dépendra quelquefois de I’aventure de la contagion,
mais quelquefois aussi il se calquera sur les voies
traditionnelles des marchés, des émigrations, des
invasions. Les inities qui circulaient, négociants,
diplomates, marins, soldats, fondaient des loges dans les
lieux de leur passage ou de leur séjour...”
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Curiosamente, nuestro viajero se dirige a esos centros comerciales,
a esas capitales, a esos puertos de mar... Como consecuencia de esto
ultimo, el Diario de Golescu, deja de aparecer ante nuestros ojos como tal.
Si es un diario, entonces esta inconcluso o, cuando menos, mutilado. No
sabemos qué hace dia a dia, ignoramos hechos relativos al viaje;
carecemos de datos crondlogicos que nos garanticen un seguimiento
temporal preciso de nuestro autor, del tipo: el dia 1 estuve en..., a las diez
fui aver a..., al dia siguiente llegué a..., de cinco a siete estuve hablando
con... Textos de tal naturaleza, dentro de la literatura rumana, los
encontraremos en escritores posteriores como Mihail Sadoveanu (1880-
1961), por ejemplo, quien nos da cumplida cuenta (1991, 190) de lo que
va sucediendo casi minuto a minuto:

“Pornim dis-de dimineatd spre mandstirea
Neamtului, intr-o trasura usoard cu trei cai. Trecem podul
peste Ozana, peste limpedea Ozand a lui mos Creangad.
Humulestii ramin la stinga in linistea si lumina
inceputului zilei.”

Tampoco estamos, salvando las distancias, ante un texto como, por
ejemplo, el de la Historia del gran Tamerladn e itinerario y enarracion del
viaje y relacion de la embaxada que Rui Gonzdlez de Clavijo le hizo, méas
conocido como Embajada a Tamorldn, realizada en 1403 y editada en
1582. Sobre ésta, M. A. Pérez Priego (1984, 225) nos dice:

“En este esquema habra también pocos hiatos y
lagunas de tiempo, y éstas solo motivadas por la falta de
incidentes que contar, aunque incluso en esos casos,
también se sentira obligado el narrador a dar cuenta del
fluir del tiempo...”

Golescu nos oculta datos, sin duda. No estd en su animo que
sigamos con precision de detalles las huellas de su itinerario ni la de sus
visitas. Nuestro viajero sélo ofrece al lector una parte de la informacion de
ese viaje. Lo que nos cuenta nos lo relata parcialmente y sin un aparente
orden cronologico: su discurso es un discurso fragmentado tanto espacial
como temporalmente, un relato desmembrado con continuas lagunas
espaciales y temporales.

No deja de parecernos extrafio y llamativo que, con el Gnico fin de
elegir la mejor escuela de Europa para internar a sus hijos, sean necesarios
tres viajes. A esto hay que anadir lo incomprensible que resulta que visite
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nuevamente algunas ciudades en las que ya ha estado. Si no tuviéramos
mas datos de sus vastagos la idea quedaria como una mera curiosidad. Sin
embargo, sabemos que sus cuatro hijos participaran posteriormente en la
Revolucion de 1848, como nos refiere M. Constantinescu (1969, 304).
(Hemos de suponer, entonces, que nuestro boyardo preveia el movimiento
pasoptista que cerrd la Edad Media de los principados rumanos y que
abri6 un nuevo camino literario? Recordemos que, segin sefiala I.
Negoitescu (1991, 41), “... O noua dezvoltare mai sistematica si mai
organizata dupa diletantismul creator al marilor boieri, ce-si largisera
considerabil aria desfatarilor lor orientale, prin asimilarea bunurilor lor
spirituale din Occident, cunoaste literatura romanda datoritad gazetelor
intemeiate cvasisimultan in Muntenia si Moldova si destul de curind
apoi in Transilvania” y que es en ese momento, hacia finales del siglo
XVII y principios del XIX, cuando “... constatdam ca legaturile culturale

de o parte si de alta a Carpatilor se intensifica’, como dice P. Cornea
(1972, 473).

(O tal vez lo que nuestro viajero hace es simplemente tomar
medidas preventivas y por eso les asegura a sus hijos una educacion que
los prepare perfectamente para aquel acontecimiento? ;Los orientd en sus
ideologias politicas? No pensamos que se trate simplemente de un deseo
de dar “... la doi dintre ei o educatie germand, la ceilalti doi o educatie
franceza”, en palabras de P. Eliade (1905, 174); la eleccion de las
escuelas -creemos- no es arbitaria: obedece a algin oculto asunto
relacionado con centros masonicos. No son mas que conjeturas, pero a
tenor de los hechos y de las opiniones de M. Anghelescu (1990) o de E.
Lasconi (1998) todo parece indicar que asi fue. De hecho, Radu y
Alexandru, que inician sus estudios en Munich, acabaran estudiando en
Ginebra junto a sus hermanos Stefan y Nicolae bajo la direccidon -segiin A.
Iordache (1979, 40)- de Rodolphe Topffer (1799-1846), uno de los
discipulos de Jean-Jacques Rousseau. No obstante, N. lorga (1925, 3-4),
afirma no haber encontrado documentos que hagan referencia a la
inscripcion de los hermanos Golescu en la escuela de Topffer, aunque si
consta un formulario de peticion de ingreso con fecha 17 de Octubre de
1826. Topffer, novelista, dibujante y educador, fund6é un pensionado que
dirigi6 hasta su muerte (Vd. Enciclopedia Universal Ilustrada, 1988,
814). Pero también parece demostrar una desmesurada aficion por el
viaje, a juzgar por titulos como Voyages en zigzag (1844), Nouveaux
voyages en zigzag (1845) o, por lo que €l mismo nos cuenta (1920?, 6) en
otras obras como Le lac de Gers, publicada junto con otras en Collection
des histoires en estampes (1846-1847):
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“J’ai eu souvent affaire avec les douaniers. Mes
chemises ont eu [’honneur d’étre palpées sur toutes les
frontieres par les agents de tous les gouvernements,
absolus ou autres (...). J'allais a Lyon.”

De su padre, el pintor Adam Wolfrang (1766-1847), sabemos,
ademas, que, una vez retirado en su residencia de Morillon, “... solamente
se ausento en 1824 para realizar un viaje por lItalia...”, segun la
Enciclopedia Universal Ilustrada (1988, 814). Es muy posible que alli
conociera a Dinicu Golescu e -incluso- que este viaje tuviera un cierto
caracter masonico. Hay algunos datos en su vida que nos hacen pensar
que también pertenecia a una logia: su participacion en la Revolucion
francesa, su amistad con Marie-Jos¢phe Rose Tascher de la Pagerie, la
Emperatriz Josefina (1763-1814), esposa de Napoleon y simpatizante de
la masoneria, segin A. Faucher (1988, 166), el tema de uno de sus
cuadros: los carboneros... (Vd. infra).

Volviendo a nuestro escritor rumano, lo extrafio es que si la
finalidad del viaje no era otra que la de buscar un centro educativo para
sus hijos, nada nos diga acerca de este tipo de instituciones. No obstante,
se nos antoja todavia mdas sorprendente y significativo que no haga
mencion de uno de los mas importantes educadores y pedagogos de la
época: el suizo Johann Heinrich Pestalozzi (1746-1827), quien consagrd
su vida casi integramente a la educacién infantil, especialmente a la de las
clases populares. Al igual que Golescu hard afios mas tarde con sus
posesiones en Belvedere, Pestalozzi comprd en 1771 la granja de Neuhof,
con el fin de transformarla en centro educativo para nifios pobres. Pero
¢sta no tuvo la acogida que €l esperaba y, en 1779, se vio obligado a
cerrarla. Tras una serie de distintas experiencias en el ambito docente y
pedagbgico, en 1805 se establece en la ciudad de Yverdon, “... donde
fundo una institucion educativa que abarcaba los diversos grados de
ensenianza y que pronto adquirio fama europea, acudiendo alumnos y
visitantes de diversos paises atraidos por el espiritu renovador de la
educacion e instruccion que alli se daba. Funcionaba en régimen de
internado y con espiritu de familia, aplicandose en toda su plenitud los
métodos pestalozzianos...”, como nos comenta J. M. Quintana Cabanas
(1988, XI).

Bien es cierto que el célebre pedagogo tuvo que cerrar esta
institucion en 1825, justo el afio en que nuestro boyardo esta viajando por
Europa buscando un centro educativo para sus hijos. Pero ;por qué un
vigjero tan dado a digresiones y comentarios ni siquiera lo nombra? Si

104



105

realmente la fama de la figura de Pestalozzi y el renombre que este centro
adquiere son tan grandes e importantes -como asi es, en efecto-, ;por qué
no se encuentra el suizo entre los hombres admirados por Dinicu Golescu?
(Por qué ni una simple mencion a su labor educativa y pedagdgica? Es
algo extrafio que Golescu no conociera a esta alma gemela que también

concibe la educacion de un modo integral, “... extendida a los individuos
de todas las clases sociales...” y que “... relaciona, asimismo, la
educacion con la felicidad, idea muy caracteristica de su época...”, en

palabras de V. Ledén (1989, 107). Podemos concederle a Golescu el
beneficio de la duda y pensar realmente que no lo conocia. Sin embargo,

hay un hecho en la vida del suizo que nos ofrece materia de reflexion. De
¢l senala J. M. Quintana Cabanas (1988, X):

“El  mismo estuvo animado de  espiritu
revolucionario, entrando en contacto con logias
masonicas y fundando la Sociedad Helvética, que se
proponia la reforma democradtica de su pais y una
renovacion moral y civica del pueblo a través de la
educacion; llego a ser encarcelado ...”

El paralelismo no puede ser mas intenso: los dos preocupados por
las mejoras educativas de sus respectivos paises, con inquietudes
reformistas morales y civicas, ambos fundadores de Sociedades... Asi nos
lo refiere 1. Antohi (1978, 107):

[13

atit Pestalozzi ca si Golescu prezinta soarta
grea a poporului, a maselor exploatate si incearcd
amindoi, prin scoald si educatie, sa vina in ajutorul celor
ce suferd crunt de pe urma orinduirii feudale.”

Sin embargo, el hecho de que Pestalozzi estuviera en la carcel
creemos que es razon mas que suficiente para que Golescu- en el supuesto
caso de que lo conociera- realizara sus contactos secretamente y para que
no deseara que su nombre se relacionara con el del suizo. Recordemos,
ademas, con Ch. Porset (1989, 235), que “... la masoneria habia sido
prohibida en diferentes Estados (Dinamarca, Paises Bajos, Suiza...).”
Una vez mas, politica, educacion y literatura confluyen en su vida, sin que
a veces podamos distinguir los limites que separan a una de otra.

Posiblemente Dinicu Golescu, al igual que opina P. Alvarez Lazaro
sobre Johann Wolfgang von Goethe (1996, 79), “... concibio el ideal
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educativo masonico como el perfeccionamiento del individuo y de la
Humanidad”. Pero resulta que otra de las caracteristicas de escritores y
pensadores masones era el “... conciliar el amor a la patria y el
cosmopolitismo (...), que cada uno participase de cuanto los otros tenian
de bueno: el intelectual aportando la lucidez de conceptos, el hombre de
negocios la habilidad practica, el artista y el religioso las cualidades que
los hacian tales”, justamente las bases sobre las que se asienta el
programa de la Sociedad Literaria de Brasov.

Un episodio suficientemente curioso (pp. 46-47) vy, tal vez,
significativo, es el de la descripcion que hace de un carbonero de Baden,
descripcion que, sospechosamente, es de segunda mano. No se trata de
una experiencia vivida por el propio Golescu; nuestro autor habla de lo
que le acontecid a “... un dohtor neamt cunoscut mie, aflindu-sa la
Baden cu sdderea in casa acestui carbunar, ...” Como ya ocurriera con
el pasaje en el que aparece el célebre inglés (Vd. capitulo IV, punto II,
apartado. 3.2.1.1), el doctor aleman, al que nuestro boyardo dice conocer,
no parece ser sino otro de los personajes intermediarios que Golescu crea
para poder hablar por boca de ellos. Y esto -creemos- es debido a que algo
tan inocentemente ingenuo, como seria alabar la vida de un carbonero, -y
entonces no habria ningun problema en decir que le sucedi6 a ¢l mismo-
esconde una segunda lectura. Somos de la opinion de que los carboneros,
gracias a esa proximidad fonético-grafica, no serian aqui més que una
trasposicion de los carvunari, esto es, los pequenos boyardos que en 1822
redactaron -con lonita Tautul (a. de 1800-1830?) al frente-, “... un
proyecto de Constitucion en 77 puntos, entre los cuales figuraba el que
reivindicaba la independencia del pais, el derecho a elegir al principe y a
elaborar las leyes.”, segun recoge A. Alonso Pifieiro (1990, 91).

Recordemos, igualmente, que en Italia los carbonari eran una
sociedad o hermandad secreta que perseguia el derrocamiento de los
sistemas politicos restaurados en 1815, asi como la unidad nacional
italiana, segin nos informan C. Cook y J. Stevenson (1994, 499). E. J.
Hobsbawm, por su parte (1991, 110), nos dice:

“Tales hermandades, cada una con su pintoresco
ritual y su jerarquia, derivadas o copiadas de los modelos
masonicos, brotaron  hacia finales del periodo
napoleonico. La mds conocida, por ser la mads
internacional, era la de los <<buenos primos>> o
carbonarios, que parecian descender de logias masonicas
del Este de Francia (...). Los carbonarios y sus derivados y
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paralelos encontraron un terreno propicio en Rusia (...), y
especialmente en Grecia.”

La intencion del escritor rumano no es otra que destacar el buen
nivel de vida alcanzado por el carbonero debido a que ha trabajado toda su
vida y ha pagado sus impuestos al emperador.

Siguiendo las definiciones establecidas por un autor como J. C.
Daza (1997) en su diccionario sobre la francmasoneria, en Insemnare a
calatoriei mele podriamos reconocer, incluso, ciertos elementos y
actitudes de caracter masonico:

- Abreviaturas: Algunas palabras no escritas en su totalidad, sino
con sus iniciales o con las primeras letras, es, segun el citado autor, una
caracteristica frecuente entre los masones. En el libro de Dinicu Golescu
aparecen, en determinadas ocasiones formas como st (stinjen), vvd.

(voievod), p. (posta) o Sf. (Sfint).

- Columnas: En memoria del templo de Salomoén, la columna es
otro elemento destacable. Dinicu Golescu centra su interés con asiduidad
en las columnas de algunas edificaciones, en las que sostienen los arcos de
los soportales, en las que se hallan en el centro de una plaza o, en su
defecto, en los postes que encuentra en los caminos.

- Hermanos: Término con el que se distinguen los masones. Nuestro
autor invoca con frecuencia a sus compatriotas con este apelativo.

- La letra G: Somos conscientes de que es un dato puramente
casual, fruto del mas puro azar. Pero no deja de ser curioso que la inicial
del apellido de nuestro escritor sea G, la misma letra que aparece en el
centro de la escuadra, uno de los simbolos universales de la masoneria.
Esta letra significa para unos God (Dios), y para otros palabras como
geometria, gnosis o genio.

- Recibir la luz: Significa ser iniciado en la masoneria. Golescu
emplea expresiones parecidas queriendo significar, en primer lugar,
ilustrarse, pero posiblemente esconde esta segunda acepcion.

- Tenida blanca abierta: Asi es denominada una reunion de masones
en la que se acepta a un profano en la materia. Existe en Insemnare a
calatoriei mele un pasaje (p. 101) en el que en Grihdorf un aldeano
pregunta si se puede incorporar en la conversacion que los demas estan
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teniendo. Es admitido, en efecto, pero Dinicu Golescu se ocupa de decir
muy sutilmente que primero ha tenido que pasar un examen en el que se
ha puesto a prueba su cultura (sabe francés, aleman, italiano y griego);
una segunda lectura nos diria que no esta probando su nivel cultural sino
que estd pasando el examen para entrar en la logia.

Por otra parte, hay unos elementos indispensables que caracterizan
a todo mason que se precie, como son el compas, la escuadra y el nivel.
Los dos primeros solian aparecer en determinados estandartes
configurdndose, junto con la Biblia, como logotipos masonicos. En
Golescu ninguno de ellos aparece explicitamente. Sin embargo, tanto el
compas como la escuadra no eran mas que los simbolos de la justicia y la
rectitud con la que debian medirse los actos del hombre. A esto hay que
agregar que “... les angles droits reproduisent exactement l’'image de
I’Equerre, et pour cette raison fait partie des symboles maconiques”,
segun A. Melloc (1971, 66).

En ese afan de precision y de exactitud, nuestro viajero anota la
distancia exacta que hay de una posta a otra, lo que mide la fachada de un
edificio o, para cerciorarse, cuenta personalmente uno por uno los pasos
que hay de un extremo a otro de una plaza, por ejemplo. Comenta M.
Bucur (1971, 8) al respecto:

“S-a spus, cind mai in glumd, cind mai in serios, cd
Golescu strabate straindtatea madsurind-o cu piciorul,
calculind pietele si parcurile in stinjeni si statuile cu
cotul.”

El nivel, por su parte, es un instrumento que representa la igualdad.
Nuestro viajero habla del buen hacer de los campesinos suizos de Tess,
que nivelan y allanan los terrenos escarpados. A esto se le une el hecho de
que, segun los masones, el Gran Arquitecto del Universo es Dios. Por lo
tanto, su religion es la arquitectura, una de las disciplinas mas veneradas y
admiradas por Golescu.

Asimismo, a raiz de algunas historias y algunos comentarios y ritos
recogidos por B. Fay (1963), por A. Mellor (1971) y por J. A. Ferrer
Benimeli (1989) podemos hablar también de ciertos elementos que estan
presentes en la obra del boyardo rumano. Asi, por ejemplo, la necesidad
de las figuras masonicas del aprendiz y del maestro se reflejarian en la
insistencia que hace nuestro escritor (pp. 30-31) sobre la obligatoriedad de
que los mayores instruyan a los mas jovenes. Y la base misma del espiritu
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golesquiano, la igualdad de oportunidades para todos los seres humanos,
incluidas las mujeres, no es ni mas ni menos que lo que propugnaba la
mayoria de las logias masonicas: la aceptacion de la mujer dentro de la
secta y, por extension, de cualquier ciudadano, sin tener en cuenta su
origen social.

P. Alvarez Lazaro (1996, 359-373) también habla de una serie de
temas que en mayor o menor medida preocupaban a las logias masoénicas,
como son el clero y el ejército, por una parte, y los vicios y las virtudes,
por otra. Golescu critica al estamento clerical en tanto en cuanto es
representante de vicios o pecados capitales (pereza, lujuria, envidia...). Por
el contrario, el ejército es visto como estandarte de virtud, de entrega y de
servicio a la patria. Se trata de aplicar la més pura de las justicias:
reprender lo que ocasiona mal al hombre y premiar las buenas virtudes,
representado, respectivamente, por estos dos grupos sociales.

Por ultimo, este mismo autor (1996, 374), al referirse a las logias
masonicas espafiolas del siglo XIX, nos hace participes de una afirmacion
que parece ser la misma base sobre la que se asienta el viaje realizado por
Dinicu Golescu, la doble vertiente de progreso espiritual y material,
intrinsecamente unidos y complementarios:

“La idea de progreso moral estuvo en consonancia
con la de progreso material. Las conferencias sobre
economia, comercio, industria, etc., asi como las relativas
a cuestiones cientificas, estaban empapadas del
convencimiento de que el desarrollo cientifico-técnico iba
parejo al desarrollo moral y que era preciso incentivar el
primero para alcanzar el segundo.”

Es curioso cémo el Bulletin Hebdomadaire (1885-1906) va a
recoger en sus estatutos los temas sobre los que se discutia en las tenidas,
como son la ensefianza de lenguas vivas, la instruccién popular, los
internados laicos, la educacion integral, la educacion de la muyjer... (Vd. P.
Alvarez Lazaro, 1996, 95). Los mismos intereses y preocupaciones de
nuestro boyardo.

1X) SUS ULTIMOS ANOS

En 1828 Golescu subvenciona el primer periodico en lengua
rumana aparecido en el extranjero, concretamente en Leipzig: el Fama
Lipschii.
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En 1829, obtiene un permiso que le autorizaba a fundar -esta vez
dentro de las fronteras rumanas- el primer periddico en lengua rumana:
Curierul Romdnesc.

Por tltimo, en 1830, poco antes de su muerte, el Curierul Romdnesc
le encarga un informe estadistico y un mapa del Pais rumano,Valaquia.

El 5 de Octubre de este mismo afo es el periddico que €l fundo el
que recoge la noticia de su fallecimiento, victima de la peste, o como nos
dice A. lordache (1979, 30) del célera. Es este mismo autor (1979, 38) el
que nos refiere que en su testamento, redactado el 10 de Noviembre de
1825, Dinicu Golescu pide perdén a todo el mundo e insta a sus hijos a
que sean buenos y a que se unan y trabajen por el bien de la patria:

“Dupd aceastd, intorcindu-md cu ldcramati ochi
cdtre prea iubitii miei copii st aprinsul de rivna suflet care
mult dorita patrie, si impuns despre o parte de ingrijirea
pdrinteasca cdtre fiii miei, iar despre alta de cunostinta
datoriilor omului cdtre patrie, doresc, voesc Si poruncesc
parinteste fiilor miei ca uniti intii intre dinsii, asa intr-un
gind sa si indrepteze faptele si invdtaturile cdatre folosul
patrii, precum eu unit purtind in sufletul mieu, ideea e,
cu a lor, nu le poci lesne desparti, nici poci, de una grdaind
a nu gindi la amindoud, cact macar desi tirziu de tot am
avut noroc, de a afla, ca cind omul nu gindeste la folosul
patrii, nici ea nu are datorie cdtre el. De aceea, fiilor, fiti
buni, voiosi, spre slujbele ei ca sa va aflati fiesicare
particularea statornicii si nestramutata fericirea cea dupa
putinta omului in viata sotiald.”
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CAPITULO Il

LIBROS Y LITERATURA
DE VIAJES
DE LA EPOCA:

VIAJEROS ILUSTRADOS Y
ROMANTICOS
EN LOS PRINCIPADOS RUMANOS
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1) EL DISCURSO

1) LA TIPOLOGIA DEL DISCURSO: ENTRE
LIBROS DE VIAJES Y LITERATURA DE VIAJES

En el largo camino ya recorrido por la historia de la literatura y de
la teoria literaria, ni los libros de viajes ni la literatura de viajes han
gozado todavia por si mismos de una posicion privilegiada, tal vez
porque, como apunta S. Carrizo Rueda (1997, 1), “... el siglo XIX cimento
una respuesta excesivamente simplificada: <<los que solemos llamar
libros de viajes se distinguen de otros relatos por brindar conocimientos
sobre diversas materias>> (...). Y asi fue como los estudiosos de la
literatura miraron de soslayo un nutrido corpus compuesto a lo largo de
los siglos por viajeros interesados en dar forma escrita a sus
experiencias...”

El ensayo -en todo caso-, como modalidad narrativa, aborda el
diario intimo, pero no tiene en cuenta el recuerdo de los viajes como
elemento configurador del texto, lo cual, en cierto modo, es comprensible.
Sin embargo, esta omision no deja de sorprendernos y de parecernos
bastante llamativa.

En el campo de estudio que nos ocupa, ya desde los primeros
cronistas, la literatura escrita en rumano manifiesta, hasta finales del siglo
XIX, una tendencia preponderantemente memorialistica, entendida en su
sentido mas amplio porque, como opina M. Bucur (1973, IX), “... orice
scriere cu un minim grad de confesiune directa este memorialisticd...”
Probablemente debido a un horror vacui, precisamente por la falta de
producciones anteriores similares, los autores rumanos se muestran
reacios en un principio a abordar de lleno los preceptos de una prosa pura,
ficticia. Tengamos presente que el recuerdo y respeto de una tradicion
autoctona es un lastre demasiado pesado como para hacer posible un
despegue acelerado de la literatura de los principados rumanos. Todos
estos factores, asi como “... spiritul militant in care era conceputd
finalitatea artei par a fi principalii factori determinanti ai optiunii pentru
proza memorialisticd, mai putin pretentioasd ca formula literard...”,

segun la opinion de . Cazimir (1982, 8).

Los inicios de los relatos de viajes hay que buscarlos, como
minimo, en expediciones de cardcter historiografico, cuando no
geografico o intimo-personal, como es el caso del cuaderno de apuntes y
notas en el que Constantin Cantacuzino (1650?-1716) escribe sus
impresiones en 1667, al viajar desde Constantinopla a Padua para
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completar su formacion intelectual y humanistica. Pero, como sefiala N.
Cartojan (1980, 481-482), es una pena “... cd in carnetul lui de note este
asa de laconic si nu ne comunicd nimic din aceste impresii.”

Nos congratulamos en poder corroborar esta premisa con el estudio
de J. M. Ribera Llopis (1991) sobre documentos historiografico-
cronisticos del medioevo catalan. Ciertamente, los limites entre las
distintas producciones narrativas son apenas discernibles, estando el /ibro

de viajes inserto y difuso entre ellas. Asi, el citado autor comenta (1991,
75):

“Como estamos viendo, la posible caracterizacion
de un género puede pasar por la superposicion de varios

en lo que A. Fowler visualiza como <<...a very large and a
very blunt pyramid>> (1982:152).”

En los principados rumanos, junto a estos primeros y timidos pasos
de lo que posteriormente vendra a configurar el corpus de los relatos y de
la literatura de viajes -y teniendo siempre presente que no se trata tanto de
describir lugares como de referir acontecimientos- cabe mencionar a
autores como Gheorghe Brancovici (1645-1711) y su viaje a Moscu, a
Mihail Popovici (2* mitad del XVIII) y sus incursiones en Moscu y San
Petersburgo o, igualmente en estos mismos territorios, a Vartolomei
Mazareanu (c. 1720-c. 1790) y Venedict Teodorovici (s. f.). Por otra
parte, un interés geografico ademas de cronistico-historiografico, es el que
parece tener el moldavo Dimitrie Cantemir (1673-1723) en una serie de
notas de viaje -redactadas en latin- elaboradas por tierras del mar Caspio,
“... dupd amintiri si dupd cadrti, la intoarcere, deci in 1723.”, segin nos
comenta N. lorga (1969, vol. 1, 329). La multiplicidad de intereses
discursivos -la intencion totalizadora- que predomina, precisamente, en
autores como Cantemir, se erige en uno de los mas importantes elementos
configuradores del relato, al ser éste la matriz discursiva de la que han de
derivarse todos los demaés textos. Las palabras de N. Doiron (1988, 90)
nos parecen altamente ilustrativas:

“Ainsi que le mappemonde représentait toutes les
parties du monde, le récit de voyage représente un
discours totalisateur visant a comprendre tous les discours
classiques, une  matrice dou se  détacheront
progressivement des discours particuliers (ethnologique,
anthropologique, philologique, etc) qui se développeront
des lors suivant leur propre méthode, mais qui ne
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retrouveront plus ['unité générale que leur assurait le
discours du voyageur.”

Mencion aparte mereceria Gheorghe Asachi (1788-1869), al que
podriamos considerar el primer escritor que opta por anotar sus
impresiones de viaje como tales. Sin embargo, el resultado de su intencion
no deja de diferir de la larga tradicién de los estudios humanisticos
realizados con anterioridad por Miron Costin (1633-1691) o Constantin
Cantacuzino.

Por lo que respecta a la critica textual rumana, cabe decir que han
aparecido diversos prélogos e introducciones a ediciones criticas de libros
y de literatura de viajes, pero no son mas que notas introductorias al
extenso universo de las reediciones de escritores antiguos. De entre los
pocos casos que, en el ambito literario rumano, se preguntan si realmente
configuran los libros de viaje un género literario, destacamos a S. Cazimir
(1982, 5):

“Raspunsul afirmativ ar fi comod, dar in egald
masura discutabil, intrucit scrierile avute in vedere,
departe de a-si afirma un statut estetic comun, par
animate mai curind de tendinte divergente sau isi
descopera afinitdtile in alte sfere decit cea literard.
Singurul element care, sub acest din urma raport le
reuneste fara exceptie este faptul ca “povestesc” un
drum. Mai legitim ar fi atunci sa se vorbeasca despre
motivul literar al drumului, daca acesta n-ar depasi cu

mult cimpul insemndrilor de cdldatorie...”

Otro de los autores que han manifestado interés por el tema es M.
Anghelescu. De un modo mucho mas concluyente, al no plantearse la
cuestion, da por sentado (1975, 114) que los viajes han de establecerse en

el terreno de la literatura, pues “... sint totusi literaturd din punctul de
vedere al structurii lor; caldtoria ca si orice text literar, este
materializarea unui traseu virtual care se desfasoard independent de

intentia si vointa autorului, organizindu-se intr-o schema epica definita.”

Salvo estas honrosas excepciones, carecemos de estudios amplios
que aborden el tema de una manera concluyente y definitiva. Nos
encontramos -somos conscientes de ello- en un ferreno resbaladizo en el
que, ademas, “los drboles no nos dejan ver el bosque”, lo cual, no sin
razon, le lleva a decir a S. Cazimir (1982, 6):
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“Solutia cea mai bund, in aceasta pddure a
dilemelor, ni se pare aceea de a le ldsa nerezolvate.”

Intentaremos -en la medida de lo posible- dar una solucion al
problema que se nos presenta. Quizas su base radique en lo dificil que
resulta hallar libros o literatura de viajes que ofrezcan un corpus textual
perfectamente ajustado al canon del -llamémosle asi- género. Por puro
pragmatismo -y a efectos didacticos- emplearemos la palabra ‘género’
para referirnos a los libros y a la literatura de viajes. Sin embargo, no
ignoramos que géneros -en pura ortodoxia- solamente hay tres: el épico,
el lirico y el dramatico.

Esta nocion -tan traida y llevada- no resulta facil definirla,
precisamente por la multitud y la diversidad de los libros y de la literatura
de viajes y por la variedad de discursos que en ellos se utiliza. La
confusion ya esta presente incluso en los propios escritores. Esto es lo que
le condujo a decir a Modesto Lafuente (1806-1866), (1842, III) sobre los
Viages de Fr[ay] Gerundio por Francia, Bélgica, Holanda y orillas del
Rhin:

“Esta serie de articulos de viage que no sé como
llamar, si relacion, o resefia, o apuntes, o memorias, u
observaciones, o recuerdos, que no sé en verdad qué
nombre merezcan...”

La dificultad se explica, por lo tanto, por la propia heterogeneidad
de los textos. De ahi que no se haya defendido todavia una autonomia del
género como tal; siempre que se hace referencia a literatura y libros de
viajes se habla de género hibrido, de sub-literatura, de forma periférica 'y
de clasificaciones similares que no acaban de ser de nuestro agrado.
Entrarian a formar parte de lo que T. Todorov (1978, 25) o A. Fowler
(1982, 5), pongamos por caso, conciben, respectivamente, como “parents
non littéraires” y “neighboring forms”. Estos patrones no literarios son
los mismos que, con anterioridad, le habian llevado a considerar a J.
Chupeau (1977, 540) que “... le récit de voyage se place résolument en
marge de la littérature et de ses mensonges.” [*]

Ya en 1896, R. Altamira se planteaba una serie de preguntas,

recogidas casi un siglo después por G. A. Garrido (1994, 12), acerca de la
ausencia de libros de viajes por tierras de Espaiia:
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“;Qué deberia abranguer tal xénero? ;jQuizais so
aqueles textos que leven no titulo a palabra “viaxe’?
Obviamente non so eses. E jqué tal, suxire, se lle esiximos
como condicion que as viaxes fosen levadas a cabo tal e
como se di?”

F. Lopez Estrada (1980, 1) también pone de manifiesto lo dificil
que resulta etiquetar los libros de viajes “... pues su valor fundamental se
encuentra en la noticia, valida en cualquier consideracion de orden
cultural, sin que importen sus condiciones poéticas.” Nos hallamos
delante de un género donde, en efecto, igual se acoge al diario que a la
carta. En un algo mas reciente y magnifico trabajo sobre los libros de
viajes de Francois René, vizconde de Chateaubriand (1768-1848), Ph.
Antoine (1997, 23) escribe:

“L’appellation <<récit de voyage>> sert a désigner la
relation de pelerinage, le compte rendu d’expédition, le
journal de bord... La liberté la plus grande semble prévaloir
dans ce territoire situé en marge du monde des Lettres, qui
accueille des textes aussi divers que la narration a la
troisieme personne, la lettre, le journal...”

Por su parte, A. Regales Serna (1983, 70) opina al respecto:

“En principio la <<literatura de viajes>> estd
emparentada mds o menos estrechamente con la
<<subliteratura>>, la <<novela de aventuras>> y de
<<aventureros>>, la  <<novela estudiantil>>, las
<<robinsonadas>> (...), sin olvidar, por otro, la épica, las
memorias, o la propia geografia. Los autores remiten de
unas categorias a otras sin que resulten claros los limites
o los vinculos entre ellas.”

J. Richard (1981, 8), aunque cifiéndose concretamente al &mbito de
los viajes medievales, defiende, asimismo, la multiformidad del género:

“C’est un genre multiforme, puisqu’il va des guides
destinés aux voyageurs et surtout aux pelerins, aux
marchands aussi, en passant par les lettres et relations des
ambassadeurs et des missionnaires, les réecits
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d’expéditions lointaines, ceux des aventuriers, jusqu’a des
oeuvres de caractere nettement géographique.”

No obstante, si admitimos que el género existe, segun este ultimo
autor, y otros como Ph. Antoine o G. May, segin veremos a continuacion,
la dificultad para definirlo quizas no estribe tanto en intentar delimitarlo
como tal, sino en el hecho de querer establecer posibles sub-divisiones o
sub-géneros con una cierta nitidez. En esta linea escribe Ph. Antoine
(1997, 28) refiriéndose a los libros de viajes de la época ilustrada:

“Il n’est pas possible d’établir a l’intérieur méme du
genre des subdivisions nettes qui se justifieraient par la
visee des textes: instruire, édifier, distraire. Cependant, il
nous semble que les relations de voyage s organisent
autour de ces trois axes, et que la question de leur
littérarite ne peut se résoudre qu’en termes de degrés.”

Autoras como B. W. Fick (1976, 16) entienden que estos libros de
viajes han de tener una cierta entidad autonoma en tanto en cuanto
constituyen “... un género aparte de la autobiografia, la biografia y la
cronica historica, aunque estemos conscientes de que contiene algo de
todos esos aspectos.”

A pesar de no otorgarle una independencia total a la literatura y a
los libros de viajes, quizas uno de los autores que -desde su distancia
autobiografica- mas haya apostado por la concesion de una serie de
privilegios especiales sea G. May (1982, 162):

“De todos los géneros o subgéneros anexos o
conexos a las memorias y al periodismo, a los que la
autobiografia no cesa de tomar como modelos, existe uno
que parece gozar de un privilegio excepcional: la
narracion de viajes, en la que ya hizo pensar el libro de
Claude Roy [Nous]. Las razones de este privilegio no son
dificiles de discernir: el viaje tiene de particular que
interesa tanto a quien se lo narra como a quien lo realizo
en persona.”

Y ademas, cuenta con la ventaja de que “... a diferencia de otras

experiencias personales, la del viaje no es solo transferible a otros por
medio de la narracion, sino que ademas armoniza con una de las
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preferencias mas universales de la especie humana: la de la novedad, de
lo insolito, de lo extrario, de la aventura (...). En resumen: la narracion de
viajes es a la novela de aventuras lo que la autobiografia es a la novela
intima.”

Literatura o sub-literatura, género hibrido o sub-género,
quisiéramos, desde estas paginas -y de acuerdo con E. Popeanga (1991,
16)- abogar por la utilizacion del término discurso mixto, en tanto en
cuanto lo unico que quizas haya de cierto es que no es ciento por ciento
literatura, pero tampoco manifiesta un caracter ciento por ciento religioso,
o moral, o politico... Asi, M. Popa (1980, 260) comenta:

“..literatura de cdldtorie este o combinatie ciudatda
de stari sufletesti (“etats d’ames”), de episoade narative
si scene de gen, de fiziologii si tipologii complexe, de
impresii si notatii subiective, de observatii concrete ale
mediului, naturii si detaliului caracteristic in maniera
celei mai stricte obiectivitati...”

Por consiguiente, el discurso mixto -que abarca desde el discurso
pseudo-cientifico de los primeros viajeros al discurso cientifico o técnico
actual-, se puede fundir perfectamente con el discurso literario narrativo.

A través de las opiniones de toda esta serie de autores -y
autoridades en la materia- un hecho nos resulta obvio: constatamos que se
hace referencia tanto a libros de viajes como a literatura de viajes sin que,
de entrada, se establezca ninguna distincion. La mayoria, en principio,
habla de relatos de viajes o narraciones de viajes, refiriéndose solamente
a los libros de viajes. Y esto es algo de lo cual adolece la critica textual.
Es A. Regales Serna (1983) quien habla de literatura de viajes
englobando y refiriéndose -si no lo hemos entendido mal- exclusivamente
a los libros de viajes. Asi la concibe también J. Rubio Tovar (1986, 30)
segun se desprende de sus propias palabras:

“Los libros de viajes formaron en la Edad Media un
<<género multiforme>> en el que se recogen obras muy
diversas: guias destinadas a viajeros, a mercaderes o
peregrinos, relatos de embajadores y misioneros, obras en
las que el viaje se mezcla con la geografia, viajes a un
mundo imaginario, etc. Se trata de una literatura que
buscaba en cada caso un objetivo diferente.” [*]
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Ha de tenerse en cuenta que, en la Edad Media de la Europa
occidental -al igual que ocurre en la literatura que se produce en los
principados rumanos hasta bien entrado el siglo XIX- por literatura se
entiende, siguiendo la tradicion latina, fodo lo escrito. En esta linea
argumenta H. R. Jauss (1970, 80):

“En el terreno de la Edad Media, la historia y la
teoria de los géneros de la literatura popular tropieza con
una dificultad particular: las caracteristicas estructurales
de las formas literarias de las que se deberia partir, deben
elaborarse sobre textos cuya cronologia es a menudo poco
precisa. Son literaturas nuevas que se crean, ningun
principio humanista de imitacion rigurosa, ninguna regla
poética obligatoria les hace depender directamente de la
literatura latina que les ha precedido.”

Del mismo modo, como opina M. Popa (1980, 275), “... notiunea
de “scriitor” trebuie luata aici in sens larg, de “literator”, de semnatar de
note de calatorie.” Es comprensible, por lo tanto, que al hablar de libros
o relatos de viajes se est€¢ haciendo referencia a literatura de viajes, y
viceversa... Incluso dentro de la misma critica textual rumana los limites
tampoco se distinguen. M. Bucur (1971, 6) afirma:

“Apare acum o intreagd productie de carte de
cdldtorie, o literaturd a voiajurilor.”

Creemos, no obstante, que se hace a todas luces necesaria una clara
delimitacion, tratandose de viajes, entre libros y literatura, pues las
diferencias conceptuales -aunque los dos participen de ese discurso mixto-
son harto significativas, si bien no obligatoriamente exhaustivas

1) Desde el punto de vista del emisor:

En el libro de viajes lo fundamental, lo verdaderamente importante
y lo que da entidad al libro como tal, es el viaje. El viaje es el texto. Por el
contrario, en la literatura de viajes, éstos no son mas que el pretexto para
poder desarrollar y llevar a buen puerto una produccién literaria. En
algunas ocasiones, como apostilla C. Kappler (1980, 80) refiriéndose a los
libros de viajes medievales, resulta que el viaje es, fundamentalmente, ...
le prétexte de récits innombrables...”
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Por otra parte, en los libros de viajes, si no hay viaje no puede
producirse el texto; el periplo ha de ser real. En este tipo de literatura, el
viaje puede ser real, si, pero no es descartable uno imaginario, ni tan
siquiera la mezcla de ambos.

2) Desde el punto de vista del receptor:

La recepcion del texto es también diferente. El que se asoma a las
paginas de un libro de viajes busca, ante todo, informacion, el dato.
Importa mas el qué. Al lector de literatura de viajes, en contra, le interesa
el discurso literario en si. En tanto en cuanto cabe la posibilidad de que el
material plasmado pueda ser imaginario -o de segunda o tercera mano,
incluso-, lo interesante no es el dato. Lo realmente trascendente no es el
que sino el como. El lector de literatura de viajes persigue un artificio, una
técnica, que no busca -aunque pueda existir- el lector de los libros de
viajes.

3) Desde el punto de vista de la intencion:

En principio, el cardcter del libro de viajes es eminentemente
practico. La utilidad prima por encima de otros factores, maxime en el
marco histérico de la Ilustracion dieciochesca europea. En el interesante
capitulo del Emile dedicado a los viajes Jean-Jacques Rousseau (1966,
596) decia:

“Voyager pour voyager, c’est errer, étre vagabond.
Voyager pour s’instruire, est encore un objet trop vague;
[’instruction qui n’a pas un but determiné n’est rien.”

Por su parte, Landgrave de Hesse (s. f.), principe de Hersfeld,
comentaba en su Voiage historique et politique de Suisse, d’ltalie et
d’Allemagne (1736, 1):

“Les Voiages sont peut-étre ce qu’il y a de plus utile
a la Sociétée. Il nous rendent polis, doux, honnétes,

complaisans, & par la servent a bien des gens plus que les
Etudes...”
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Se define asi, el libro de viajes, como un corpus textual con un
valor ético aplicable en un espacio real. Este libro, ademas, puede
aparecer bajo las mas diferentes formas: diarios, memorias, cartas y guias.
En la literatura de viajes se mira mas hacia lo estético, que no tiene por
qué estar ausente en el libro de viajes. Si esto es asi, la poesia de los
relatos de viajes es “... o poezie a prozei, o poezie care presupune, drept
conditie de existenta implicarea directd...”, como opina S. Cazimir (1982,
5). Pero el relato de viajes también se centra en la re-creacion de un
espacio, no necesariamente real. De hecho, la inica forma que no entraria
en los presupuestos de la literatura de viajes seria la guia, aunque autoras
como M. del M. Serrano si la incluyen. A propdsito del caracter utilitario
anade esta misma autora (1993, 7):

“La utilidad que podia reportar un relato de viaje o
una guia variaba, dependiendo obviamente de su
extension, su rigurosidad, el esfuerzo empleado tanto en
recabar los datos como en presentarlos de forma clara y
pormenorizada.”

Los libros de viajes que parten de la praxis a pesar de utilizar
esquemas propios del relato de viajes, no siempre consiguen superar lo
¢tico en pro de lo estético. El sentimiento de utilidad es transmitido al
lector en forma de guia (comercial, turistica, geografica, de
peregrinacion...) que tiene un destinatario muy especifico, especialmente
en el ambito social ilustrado del siglo XVIII. A este respecto senala I.
Romera (2000, 13-14):

“Pero si hay algo que caracterizo este siglo
ilustrado fue sin duda un afin de conocimiento
enciclopédico que propicio en buena medida un gran
numero de viajes-expedicion en busca de nuevas
aportaciones en los distintos campos del saber y por tanto
con una clara finalidad racional-cientifista, sobre la base
de la observacion y del estudio minucioso de la naturaleza.
El deseo de conocimiento, el afan por descubrir y
clasificar esencias, plantas, especies (vegetales y
animales), etc., favorece un desarrollo extraordinario de
determinadas ciencias (botanica, geologia, cartografia,
geografia, biologia, entre otras).”
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En el caso de Dinicu Golescu, que, curiosamente, no se acoge a
estos presupuestos cientifistas como posiblemente cabria esperar, lo Uinico
que tal vez podamos decir es que es consciente de ofrecer una serie de
informaciones, no ya al lector, sino al futuro viajero:

“Apoi va vedea caldatorul si case mari de zid...”

(p. 69)

“... streinul cdlator trebuie sa vorbeasca intii pentru
drumuri, apoi pentru orase.” (p. 71)

La literatura de viajes, por su parte, deja de lado la necesidad de
guiar al lector en un espacio que estd a caballo entre los dominios de la
realidad y los de la ficcion. El escritor de esta literatura, de un modo muy
especial el romantico, “... s’intéresse moins aux lois, aux institutions, a
[’etat moral et social des pays qu’il visite qu’aux paysages, au décor de la
vie, aux types originaux, au pittoresque dans tous le domaines.”, segin P.
Van Tieghem (1969, 456).

El sentido préctico, en su mas amplia acepcion, es comun a muchos
viajeros, maxime cuando, como en el caso de los ilustrados, se ve
incrementado por el amor a la patria y a la necesidad de desear para ella
todo lo mejor. La contemplacion de otras realidades, por lo tanto, no
siempre serd objetiva, pues se tiene una tendencia a cargar las tintas a
favor de unos y en detrimento de otros, segiin los intereses del propio
escritor, que gozara de total libertad para expresar lo que mas le interese,
como le ocurre a Antonio Ponz (1725-1792) en su Viage de Espana
(1787), quien (1972, 3) “... Zelosisimo de que se conozca lo malo y se
abrace lo que es bueno, dice su sentir con la debida libertad,...”
Concurren en los viajeros, ademas, basicamente dos sentimientos: por una
parte el de la ilusion, la utopia, lo inalcanzable; y por otra, el de la
desilusion, la desesperanza, el fracaso. Y ocurre que hay veces en las que
el viaje en si es lo de menos, pues es la excusa perfecta para que el
escritor dé rienda suelta a sus ideas, o para dar a conocer al lector otros
modos de vida u otros puntos de vista y entrar asi en una tendencia
claramente adoctrinadora, muy distinta a lo que es el viaje en si. Como
sefiala J. Rubio Tovar (1986, 30):

“Se trata de una literatura que buscaba en cada
caso un objetivo diferente. En unos casos incitaba a la
reflexion piadosa, otras veces servia de auténtica guia
practica para el comerciante o el peregrino. En ocasiones
los libros sirven como fuente de conocimiento de
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costumbres de pueblos lejanos o tienen una marcada
intencion geogrdfica o historica, de suerte que el viaje no
es el elemento esencial de la obra.”

Tal vez una de las trabas con las que nos encontramos sea la de
querer clasificar lo que, posiblemente, es mas que inclasificable. No
parecen ser de la misma opinidn criticos como O. Ducrot y J-M. Schaeffer
(1995, 521), para quienes “... tout texte, fiit-il le plus idiosyncrasique, est
classable.” Pero quizéas uno de los pocos autores que hasta el momento se
haya decantado por una separacion de ambas producciones sea J. F. Villar
Dégano (1995, 31):

“Resumo: los libros de viajes son un género hibrido
basicamente paraliterario, que se distinguen de la
literatura de viajes por su intencionalidad informativa y
utilitaria, de ocio y negocio a la vez. Desde otra
perspectiva, los libros de viajes estan inmersos en un tipo
de comunicacion que parte de una experiencia real del
emisor, para proporcionar al receptor otra experiencia
casi siempre multiple, en primer lugar, de placer e
informacion practica, y en segundo, de informacion
historica diferida, debido a la caducidad de sus datos...”

Observamos, ademas, que el citado autor, -quizds no demasiado de
acuerdo con valoraciones un tanto peyorativas, como pueden ser
subliteratura o sub-género- concede a los libros de viajes la
denominacién de paraliteratura, un concepto empleado con menor
frecuencia e injustamente -creemos- menos estudiado. Abarcaria, segiin
este mismo autor (1995, 18), “... un conjunto muy variado de géneros que,
independientemente de sus valores estéticos, no pueden ser definidos
como literatura porque no estan dentro de los <<canones>> con que se
reconoce una obra de arte literaria (...). Entiendo, pues, por
paraliteratura -continia diciendo- todo un conjunto de géneros no
canonicos, alguno de los cuales esta embutido en las Historias de la
Literatura, aunque no tenga en ellas el mismo tratamiento que los
géneros oficializados.”

Concluimos, pues, con este autor y con E. Popeangd, que

posiblemente la clave esté en considerar al libro de viajes como un
discurso mixto con una representacion estética en lo paraliterario.
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2) LA RETORICA DEL DISCURSO

2.1) UNA PRIMERA APROXIMACION

Un viaje, a lo largo de su desarrollo, obedece a un esquema mas o
menos idéntico, aunque logicamente, con ciertas variaciones. No serd
dificil hallar toda una serie de costumbres, de palabras y gestos
simbolicos, de secuencias que nos producen la irremediable sensacion del
déja connu, justamente por esa mas que trillada recurrencia a los topicos,
a los topoi. Estos lugares comunes, segiin la opinion de W. Raible (1988,
310), existen “... para la representacion de sucesos de la naturaleza, una
tormenta en el mar, o para la descripcion del paisaje en la literatura:
aqui se da el topos de la simpatia de la naturaleza que procede del mito
de Orfeo, el topos del paisaje ideal de la Arcadia o el topos del locus
amoenus.”

El esquema abarca un amplio abanico de posibilidades que va desde
la misma motivacion del viaje hasta el esperable y logico regreso -regreso
que, por cierto, no es frecuentemente relatado-, pasando por los
imprevistos, sorpresas e inconvenientes que pudieran surgir y que el
destino depara al viajero. No hemos de olvidarnos tampoco de las paradas,
los hitos que van marcando las distintas etapas del viaje. Una parada en
una posada cualquiera, por ejemplo, es, ademas, una magnifica ocasion
que el viajero tiene para poder conversar con sus compaifieros de viaje,
cuando no -como nos sucede con Dinicu Golescu- para dar pie a toda una
serie de disquisiciones y comentarios pseudo-filoséficos, lo que el propio
Golescu, en un principio -y posteriormente algunos editores de
Insemnare-, tituld en la tabla de materias como Cuvintdri deosebite
(Comentarios especiales). Si se nos permite un inciso, hemos de decir que
la literatura rumana contempordnea ha continuado con este esquema
formal en obras como Hanul Ancutei (1928) de Mihail Sadoveanu, obra
en la que los clientes habituales de una posada se reunen alrededor de una
mesa y cuentan sus particulares vidas y anécdotas.

Sin embargo, bien es cierto que en numerosas situaciones no es
necesario hacer un alto en el camino, ni siquiera tener un interlocutor-
compafiero de viaje para motivar este discurso. Y, como consecuencia
directa de esto, no es extraflo encontrar en esta retorica del libro de viajes
una cierta exageracion. Precisamente, por el propio valor de la palabra del
que hablaremos mas adelante, no hay razén para pensar que el narrador
estd mintiendo o exagerando; no hay motivo para dudar de su palabra.
Asi, J. Pimentel (2001, 4), recogiendo las consideraciones de Jean
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Francois Bernard (1* mitad XVIII), compilador de viajes dieciochescos,
opina:

“<<El mundo de los viajeros -escribe Bernard- esta
repleto de exageraciones e infinitas falsedades que tienen
por objeto presentar a los autores como valiosos a los ojos
de los lectores>>"

Todo forma parte de ese ritual, de ese esquema con diferentes
puntos: un pre-texto (la motivacion del viaje) y un fexto propiamente
dicho (el trayecto) que va siendo narrado a medida que van apareciendo
una serie de dificultades -mediante las que se le va confiriendo al relato
una cierta tension-, y a través de paradas -normalmente posadas, pueblos y
ciudades- donde se descarga con frecuencia el nucleo narrativo.
Recordemos, no obstante, las palabras de C. Kappler (1980, 110):

“Le récit de voyage est une maniere d’enclore dans
un cadre clos temporellement et spatialement (...) des
éléments dont la proprieté, lorsqu’ils sont vivants et vécus,
est de foissoner.”

En este sentido, y en relacién con lo anteriormente dicho, es
importante la aparicidon de topicos, como la tormenta en el mar o la posada
en los viajes por tierra. En el mar, la tormenta suele aparecer como
elemento perturbador de la placidez de la travesia. En la mayoria de las
ocasiones no tiene mas que la mera funcion de acrecentar el fonus, la
calma del viaje; un elemento que en pocos instantes lleva el relato a su
maxima tensidon, pero que cae vertiginosamente sin mayores
consecuencias, a no ser que nos encontremos delante de relatos de
naufragios. Pero, curiosa y desgraciadamente, en los principados rumanos
los relatos de naufragios brillan por su escasa presencia.

Por el contrario, una posada o una ciudad son perfectas excusas
para poder narrar las peripecias del viaje o para permitirle al viajero poner
en orden sus pensamientos o elucubrar sobre ciertos hechos. Incluso es
posible percibir un estilo diferente de escritura: ahora ésta se hace mas
literaria, mas poética, si se quiere, pues ya no estamos delante de un
cuaderno-itinerario (el bloc-notes) con simples apuntes de nombres de
ciudades, pueblos o postas en el que predomina el dato, el laconismo y la
brevedad. Las paradas constituyen frecuentemente un corpus narrativo
algo diferente al resto del viaje; simbolizan, de hecho, tal y como opina D.
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Roche (1999, 354), “... cette capacité de passage d’'un monde a [’autre, du
lieu ou l’on habite au vaste thédtre de ['univers.”

A lo largo de esta investigacion nos centraremos -como €s obvio-
en el diario de viajes de Dinicu Golescu. Sin embargo, prestaremos
también atencion a aquellos autores y obras -rumanos o extranjeros- que
nos puedan ayudar a entender la serie de aspectos claves que configuran la
tipologia y la morfologia, no solo del libro de nuestro viajero rumano,
sino del extenso dominio de los relatos y de la literatura de viajes.
Admitiremos, con D. Roche (1999, 356), que “... la rhétorique du récit de
voyage est le meilleur moyen de découvrir non la réalité, la vérité du
spectacle urbain étranger, mais les codes quie en organisent la
perception, dirigent les regards et les pas.”

En esta primera aproximacion al esquema que conforma un relato
de viajes hemos querido distinguir tres puntos que, desde el punto de vista
del contenido, nos parecen, a todas luces, basicos:

2.1.1) EL VIAJE Y LA NARRACION

En todo viaje, por lo general, no hay méas que admiracion, sorpresa,
una honda emocion contenida, a menudo inexpresable, un sentimiento
para el que el viajero no encuentra la palabra exacta. Pero el bloqueo
emocional y, por lo tanto, comunicativo que conlleva el acto de la
contemplacion en el viaje, puede tener, frecuentemente, una inesperada
consecuencia. La propia insuficiencia de expresion le confiere al mismo
estado de asombro y estupefaccion un aire fabuloso. ;Y quién puede
narrarlo: un narrador inexperto con un lenguaje vacilante? Le resultara
dificil salir de la linea general de lo que hay ya escrito, dificil sustraerse a
todo el mundo literario, libresco, a lo ya leido. Sin embargo, lo
indescriptible, lo inexpresable, quedara por siempre -mientras no haya un
narrador valiente y decidido- atrapado en la pupila del viajero. La
referencia -indirecta- que el lector tendra de ese paisaje sera el que la
lectura de otros escritores -valientes y decididos- y su propia imaginacion
le proporcionen.

Escribe R. Barthes (1982, 69):
“La narracion no es, pues, un relato (...) sino una

protasis argumentativa. En consecuencia presenta dos
caracteres obligados: 1) su desnudez: nada de digresiones,
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nada de prosopopeya (...); 2) su funcionalidad: es una
preparacion para la argumentacion...”

El texto de los libros de viajes puede ser conceptualmente
comparado con el texto de una narracidon que avanza paso a paso, pagina a
pagina, hasta que se configura integramente y adquiere una forma
definitiva. Podriamos decir que es como un reflejo en espejos paralelos,
un espejo maravilloso -si queremos- en el que el mundo se proyecta de
otra manera, dependiendo del lugar donde uno se sitlia, asi como del
marco y de la luz: “Nada es verdad ni nada es mentira; todo depende del
color del cristal con que se mira...” diria, desde el perspectivismo, Ramon
de Campoamor (1817-1901). Ahora bien, la narracion puede compararse
con un trayecto real, a lo largo de distintas etapas y distintos avatares,
encauzado hacia un inevitable final; el viaje no es mas que eso, aunque la
mayoria de las veces conozcamos de antemano su final, su destino. En
consonancia con esta dualidad, podemos decir que muchos viajes tienen
un doble, aunque sdlo sea en la imaginacion. Dice a este respecto Ph.
Antoine (1997, 11):

“Une fois admis que le vu et sa répresentation écrite
son deux réalités hétéromorphes, peut cependant subsister
I’idée qu’il éxiste des énoncés plus objectifs que d’autres,
plus a méme, donc, d’entretenir chez le lecteur le sentiment
qu’il est face a un analogon du réel.”

2.1.2) LAS PARADAS

No existe, o no deberia existir, viaje sin parada. Las posadas donde
los huéspedes cuentan o escuchan diversas historias -ya reales, ya
ficticias- suponen un alto en el camino, en el hilo de la narracion. Se
pueden considerar incluso como la coronacién, si no del viaje, de una
etapa de éste. En ellas se descansa si, pero también se reflexiona, se
recapitula sobre lo acontecido a lo largo del dia... Aqui llega el viajero
avido de informar y de ser informado, sediento de conversacion. Son estos
lugares los que dan pie a la charla distendida y desenfadada, los que
proporcionan una estupenda oportunidad de conocer a los compaferos de
viaje o simplemente a otras personas (viajeras o no). En cualquier caso, es
la palabra -por lo general alrededor de una mesa y de un vaso de vino- lo
que los une. Si se nos permite la comparacion, y concibiendo el Don
Quijote de la Mancha (1605-1615) de Miguel de Cervantes (1547-1616)
como una novela de viajes -por tierras de Espaia-, estariamos frente a un
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caso semejante al de la interpolacion de novelas que los huéspedes de las
ventas manchegas realizan en esta obra. “Que el tema del viaje gravita en
El Quijote es algo obvio. Incluso debe considerarse como un ritual
necesario sin el que no existiria esa grandiosa novela...” comenta C.
Pérez Gallego (1995, 51).

Pero no siempre las posadas son lugar de descanso o, en el mejor de
los casos, de salvacion. Tampoco tiene por qué significar necesariamente
un alto en el relato, un suspense donde la narracion queda detenida.
Ocurre que en ocasiones se configuran, precisamente, como todo lo
contrario: un lugar donde la accidén cobra mas fuerza -o, simplemente,
aparece-, frente a lo anodino del viaje, como hace, por ejemplo, Theothar
Alexi (1843-1907) en Schitul Ialomita (1877), donde en una noche de
terror envuelve al lector en la historia de un crimen, aunque luego todo
resulte ser una farsa.

Abrazamos también bajo este epigrafe a pueblos y ciudades,
particularmente a éstas Ultimas. Una ciudad es también una parada en el
transcurso del viaje, siempre y cuando no sea el destino final. Es aqui
donde el escritor acrecienta el elemento descriptivo y donde,
paraddjicamente, el libro de viajes adquiere consistencia. Cabria esperar
lo contrario; lo 16gico seria que la descripcion mas abundante se hiciera a
lo largo del viaje, en tanto en cuanto se estd en movimiento, de viaje. Y
resulta ser que el relato de viajes describe mucho mas precisamente
cuando el viajero se detiene, cuando ya ha llegado a un lugar. Mas que
libros de viajes podriamos denominarlos, si se nos concede la licencia,
libros de ciudades, pues es aqui donde la comparacion se hace mas que
necesaria, las digresiones inevitables y las amplificaciones del relato casi
interminables.

No obstante, siguiendo a F. Martinez Bonati (1972, 53-54), para
quien, tanto la narraciéon como la descripcion son clases de un mismo
género, nos parece importante sefialar que no ha de establecerse una
correspondencia necesaria o puntual entre viaje y narracion (movimiento,
accion) ni entre parada y descripcion (estatismo, quietud). En el trascurso
del viaje puede aparecer la descripcion, al igual que en las paradas puede
existir la narracion.

2.1.3) LOS CONTRATIEMPOS

¢, Tiene, quizas, la memorialistica de viajes muchos mas clichés que
la prosa de ficcion? ;Recurre mas a los topicos y a los patrones literarios,
mas a la retorica que a la poética? Posiblemente el problema resida en
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que, debido tal vez a la ausencia de un plano profundo, de verdadero
contenido, los artificios a los que se recurre son mas facilmente
observables e identificables.

La aparicion de algin inconveniente, de alguna dificultad o, en el
peor de los casos, de un accidente, suele ser un elemento topico del viaje.
El contratiempo, la inclusion de una aventura, parece ser visita obligada
dentro del corpus de la narracion. Claro esta que en muchos viajes, para
bien del viajero -y tal vez también para desgracia del lector-, esto no
sucede; el viaje se lleva a cabo y llega a su fin sin el menor atisbo de
peligro, obstaculo o molestia. Y hay autores que no dudan en dejar el
texto tal cual; ni siquiera se plantean que el relato de los hechos quede
mutilado, falto de aventura, probablemente porque esto sea lo normal, lo
esperable. Cuando viajamos, en principio, no esperamos que nada malo
nos vaya a suceder y logicamente, no nos disgustamos si no ha sucedido.

Tal vez por ello sea necesario un poco de reflexion acerca de los
innumerables y temibles accidentes o infortunios -mayormente
maritimos- que nos encontramos en los libros y en la literatura de viajes.
Muchos de ellos serian verdad, acontecieron en realidad, tal y como la
historia nos atestigua, o tal y como el propio autor -y en estos casos hemos
de creerlo-nos dice, aunque suela tratarse mas bien de estados animicos
interiores que de aventuras en si mismas. No deja de ser cierto que hay
escritores con temor a la oscuridad o a la soledad, por ejemplo, escritores
que se creen morir cuando les sorprende la noche y se encuentran solos en
un camino o en la habitacion de una posada. Otros manifiestan una clara
inquietud y preocupacion por lo desconocido, por las sorpresas que el
viaje les pueda tener reservadas. Todo esto, que es real, estd, no obstante,
a un paso de caer en las garras de la imaginacién que el miedo y las fobias
pueden provocar.

Pero bien es sabido que uno de los recursos del viajero es suplir con
su imaginacion las carencias de aquellos pasajes o momentos donde la
realidad no pudo llegar. Cuando el viaje no es interesante, cuando el
trayecto se hace insulso e infimamente atractivo, se impone la aparicion
de una aventura, logicamente surgida de la imaginacion del escritor. Asi

lo reconoce Vasile Alecsandri (1821-1890) en O primblare la munti
(1987, 94):

“Lucrul acesta desi cu adevarat nu s-ar fi intimplat,
totusi l-as iscodi din capul meu pentru interesul acestei
povestiri; caci in ziua de astazi, o primblare la munti, fara
cea mai mica ratdcire, pare ca o cdlatorie pe marea fara
furtund, sau ca o nunta fara lautari.”
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Ahora bien: ;qué amenaza al viajero? ;Con qué obstaculos le gusta
encontrarse? En el mar parecen ya inevitables las terribles tempestades
acompanadas, si llega el caso, de su correspondiente naufragio. Tiene el
naufragio un componente mas literario que real; da la sensacion de que el
autor quiere parecer mas interesante, mas filosofico, mas plastico y
expresivo quizas. Pero en tierra firme el abanico de posibilidades que se
nos ofrece es algo mas amplio: un bosque encantado, un camino lleno de
tortuosidades y recovecos -el laberinto como un mal presagio-, una
pendiente agotadora... Por montes y montaiias el viento sopla fuertemente,
con toda la fuerza de la que la naturaleza es capaz; las nubes se hacen
oscuras y amenazan con lluvia o con la peor de las tormentas, seglin esté
en la mente del viajero conseguir un mayor o menor efectismo. Como
muy acertadamente propugna J. A. Kottler (1998, 43), estos viajeros, “...
cuando se les pregunta qué ha sucedido, hablan sin parar sobre esas
horrorosas cosas que hicieron y sobre las desagradables cosas que
comieron. Hablan de los sufrimientos que padecieron. Muestran las
cicatrices y las ampollas. Cuentan historias sobre avalanchas, noches sin
dormir (...). Y a pesar de todo esto sonrien como los dngeles.” Son, como
vemos, sufrimientos que el escritor gusta de recordar como parte
interesante de la historia, a pesar de que frecuentemente se tienden a
exagerar y a darles la categoria de pesadilla. Forman parte del artificio
narrativo.

A Golescu, como a Vasile Alecsandri, nada de esto parece
importarle. Siempre hay sol, nunca llueve, no hay ni el menor indicio de
viento o de lluvia; al menos, eso creemos, porque bien es cierto que
tampoco manifiesta expresamente que durante todo su viaje luciera el sol.
Del tiempo atmosférico nada comenta nuestro autor. ;Hemos de suponer
entonces, concediéndole el beneficio de la duda, que todo se desarroll6 sin
el menor contratiempo o molestia? Lo extrafio es que en tres afios de viaje
no llueva, ni nieve ni haya una tormenta, pongamos por caso. ;Lo habria
comentado? Creemos que no, como asi es, pues, de hecho, es obvio que
alguno de estos fendmenos atmosféricos tuvo que darse. Si nos da cuenta
de los cambios climaticos que le sorprenden en su viaje un autor como,
por ejemplo, Enrique Gil y Carrasco (1815-1846), quien, ademas, no
duda, como buen ilustrado, en rematar la descripcién con un comentario
(1999, 207) cargado de una cierta ironia:

“La manana estaba muy fria y corria un viento muy
fuerte, acompariado de aguaceros (...). El tiempo es tal,
que todos se quejan como de cosa inaudita. No lo es poco
que desde que sali de Madrid no he visto en mi viaje sino
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dos o tres dias buenos. Otros nublados hay peores y mas
dificiles de disipar.”

Como conclusion, los tres puntos que hemos analizado -donde las
flechas corresponderian a los contratiempos que acrecientan o disminuyen
el tonus y que nos conducen inevitablemente a P (las paradas) en el
transcurso de la narracién del viaje- se representarian de la siguiente
manera:

Narracion

2. 2) EL CLICHE ILUSTRADO

Podriamos plantearnos las siguientes preguntas: ;Con qué finalidad
viaja el hombre ilustrado? ;Cudl es su proposito? Y ademads, jen qué
consiste la estructura de este viaje dieciochesco? Segiun G. Gomez de la
Serna (1974, 12):

“En primer lugar para lo que viaja el hombre del
XVIII es para conocer al hombre, no solo para ver paises
y tierras, sino <<pour voir des peuples>>, como dice
Rousseau en el Emilio (...). Por eso, el segundo para qué
de ese viaje estd lleno de un inmediato sentido utilitario,
se viaja para ilustrarse, mas para emplear esa ilustracion
en el mejor regimen de la vida publica y privada.”

Tomando como base esta concepcion del viaje en el Siglo de las
luces, el deseo de poder acceder al modo de vida que se ve en otros
pueblos y alcanzar el estado cultural en el que éstos se encuentran es
grande. El viajero -el hombre, en definitiva- quiere alcanzar la luz y salir
de la oscuridad en la que se halla. Por eso, en la retorica del viaje ilustrado
no sera dificil encontrarnos con frases del tipo ;Oh, Dios!, jcudndo vas a
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permitir que también nosotros nos ilustremos? o ;jCudndo verd nuestro
pueblo un rayo de luz de cultura?, y otras similares. Veamos, por
ejemplo, un caso como el de Constantin Francois Chasseboeuf, Conde de
Volney (1757-1820), (1792, 13):

“<<Jusqu’a quand [’homme importunera-t-il les
cieux d’une injuste plainte? (...). Ses yeux seront-ils donc
toujours fermés a la lumiere et son coeur aux insinuations
de la vérité et de la raison?. Elle s offre par-tout a lui,
cette verité lumineuse; et il ne la voit point!”

Y recordemos a nuestro autor cuando sentencia: ... vremea este a
ne destepta...” (p. 4), “Vreme este, fratilor de a sa da o buna orinduiala

intii la clirosul bisericesc...” (p. 33), o “Niciodatd nu o sd se ridice
deasupra neamului romanesc acest nor intunecos, plin de rautati si

chinuri? (p. 112).

Porque lo cierto es, como escribe Laurence Sterne (1968, 9), que
“... we are endued with an imperfect power of spreading our happiness
sometimes beyond her limits, but ‘tis so ordered, that from the want of
languages, connections, and dependencies, and from the difference in
education, customs and habits, we lie under so many impediments in
communicating our sensations out of our own sphere...”

El viaje conlleva una irrepetible oportunidad de poder acceder a la
verdad, a la igualdad y a la justicia a través del camino diario del
conocimiento. Nos dice el mismo autor francés anteriormente citado
(1792, 21):

“J’ai pu méconnoitre la voix de la raison, mais je ne
[’ai point rejetée apres [’avoir connue. Ah! si tu lis dans

mon ceeur, tu sais combien il désire la vérité, tu sais qu’il
la recherche avec passion...”

Varios puntos configuran el sentido practico y utilitario del viaje
ilustrado, segiin G. Gémez de la Serna (1974, 13):

1°) Observar atentamente la realidad.

2°) Ejercitar frente a ella al arte de pensar.
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3°) Desprenderse ante ella del prejuicio que el viajero lleva
consigo, procedente de su mundo originario, es decir, observar y pensar
con objetividad.

4°) Dirigir la atencion a lo verdaderamente util y no a lo que llama
el mero pasatiempo, la frivolidad o el placer.

Pero si bien el viaje ilustrado tiene como principal objetivo la
adquisicion de este conocimiento y su proyeccion inmediata en el entorno
social, el viaje romantico, en contra, serd un viaje que tendra un carécter
mayoritariamente intimo, un viaje que conlleve un autoconocimiento, un
descubrimiento de si mismo. L. Silva (2000, 38) es de la opinion de que
en el viaje decimondnico “... se reivindica el viaje por si mismo, sin
necesidad de exigirle una finalidad concreta.” La autenticidad de los
diarios es precisamente la salida a la luz de esa parte oculta de nosotros
mismos, de nuestro subconsciente, que diria Sigmund Freud (1856-1939).
De hecho, los viajes romanticos de autores como Frangois René, vizconde
de Chateaubriand, o Théophile Gautier (1811-1872), tienen mucho de
autobiografico, llegando incluso a confluir en un mismo corpus narrativo.
Asi lo afirma G. May (1982, 166):

“.. la narracion de viajes se transforma en un
autentico modo de expresion autobiografica. Y esto es lo
que explica, reciprocamente, que la autobiografia preste
con frecuencia sus procedimientos literarios a la
narracion de viajes o, de forma mas exacta, que
fragmentos correspondientes a las narraciones de viajes
aparezcan por lo general insertados en textos
autobiograficos.”

Precisamente esta introspeccion psicoldgica personal serd la que
permita, unos anos después, asentar las bases de lo que en el siglo XX
pasara a ser el corpus narrativo y estético del ensayo.

2.3) LOS ELEMENTOS MORFOLOGICOS

A lo largo de las paginas precedentes habiamos tenido la ocasion
de establecer una diferencia entre los libros de viajes y entre la literatura
de viajes. Sin embargo, para que un relato de viajes adquiera una cierta

133



134

entidad literaria tiene que incluir un minimo de requisitos que caracterizan
al libro de viajes como tal y que se desarrollan en la literatura de viajes;
esto es, los elementos morfoldgicos, los presupuestos formales que
organizan el relato de un viaje. Inevitablemente hemos de tenerlos en
cuenta, pues gracias a ellos podremos establecer -en la medida de lo
posible- la verdadera esencia de los textos que nos ocupan; “... cualquier
otro punto de partida, condicionado por la variabilidad de las
circunstancias de emision y recepcion (...), estda condenado de antemano a
la parcializacion y en definitiva a la frustracion.”, en palabras de S.
Carrizo Rueda (1997, IX).

2.3.1) EL YO VIAJERO

En principio el autor -el viajero- ha de ser también narrador. Y
desde esta suposicion, este autor ha de dar la impresion de que lo que
cuenta es verdad o, al menos, creible. Se establece asi el concepto de
verosimilitud como elemento configurador de la afirmacion del yo viajero.
No ignoramos que existen libros de viajes que estan escritos en tercera
persona -el reciente Trds-os-montes (1998), de Julio Llamazares, por
ejemplo- y libros que combinan la primera persona con la tercera, como es
el caso de la Embajada a Tamorlan de Ruy Gonzélez de Clavijo (;?-
1412) o el Journal de voyage en Italie par la Suisse et [’Allemagne (1774)
de Michel Eyquem, sefior de Montaigne (1533-1592), porque, segin P. G.
Adams (1988, 131), “... Montaigne did not write all of the Journal himself.
Almost half is by a servant, a secretary perhaps, who may or may not
have written with Montaigne’s guidance...”, lo cual dara como resultado
la aparicion de un yo, de un é/ e, incluso, de un nosotros. Pero al margen
de estas particularidades, la mayor parte de los libros de viaje esta escrita
en primera persona del singular, quizas debido a que asi, como argumenta
Ph. Antoine (1997, 169), “... se résoudront les tensions entre les différents
aspects des textes.”

Para la época y el espacio que nos ocupan, podemos establecer,
ademas, con J. F. Villar Dégano (1995, 29), una distincién entre el “... yo
de los viajeros que buscan y el de los viajeros que encuentran.” Pero
ademads afiade algo mas, que nos parece de una gran utilidad:

“... el yo de los viajeros que buscan predomina hasta
la llustracion, y el de los viajeros que encuentran desde la
llustracion hasta nuestros dias, con un momento
culminante en el siglo XIX. El yo preilustrado actua de
una forma mas objetiva y pudorosa, va hacia las cosas, las
busca y pasa por ellas, aunque sin querer implicarse. Es
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un yo observador y selectivo (...). El yo posilustrado, con
mucho de autobiografico, se implica en lo que encuentra,
juzga, espera la sorpresa y se encandila con ella.”

2.3.2) LASIMULTANEIDAD DE ESPACIO Y TIEMPO

Intrinsecamente unido al dominio del yo, el viajero se ve ahora en la
necesidad de articular el elemento real de tal manera que el lector tenga la
maxima sensacion de verosimilitud. En los libros de viajes esto se hace a
través de la técnica del diario, -donde espacio y tiempo coinciden de
forma practicamente inmediata- y de la férmula epistolar, que, aunque
implique un destinatario determinado, obliga también a esa inmediatez
espacio-temporal.

De un modo muy esquematico y simple, el relato de viajes puede
ser entendido como una serie de paisajes -escenas, si se quiere- que son
descritos sucesivamente, pero que se van ordenando segin la cronologia
del propio itinerario. La formula memorialistica, sin embargo, se
encuentra a caballo entre los libros de viajes y la literatura de viajes
porque conlleva una mirada repleta de intencion estética y una carga
subjetiva debida a su introspeccion. Una vez que el autor aparece, ofrece
sus memorias provistas ahora de un nuevo aire, mucho mas enérgico y
decidido. Logicamente las memorias -incluso las memorias de viajes-
conllevan un cierto grado de subjetividad extrema; el resultado serd un
corpus textual genuino, auténtico, a pesar de que en determinadas
ocasiones pueda recurrir a ciertos artificios a través de una tendencia
literario-mimética. Pero no estamos en medio de una tierra de nadie: entre
lo real y lo imaginario, el dominio del yo abarca tanto el universo del
subconsciente como el universo de la literatura de ficcion. Cabe, por lo
tanto, la posibilidad de que se mezcle el elemento real con el ficticio a
través del recuerdo. Sin embargo, en Golescu hemos de tener en cuenta
que hay una falsa formula memorialistica.

2.3.3) LA DESCRIPCION

Si admitimos el hecho de que -como hemos dicho- un relato puede
estar escrito en tercera persona, y el de que la simultaneidad de espacio y
de tiempo no siempre es cierta o exacta, quizas el Unico elemento
morfologico verdaderamente imprescindible a la hora de conformar el
género -bien como libro de viajes bien como literatura de viajes- sea la
descripcion. En torno a ésta se articula la técnica a través de la cual se
desarrolla la narracion del viaje. De hecho, como muy bien senala el
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Grand dictionnaire universel du XIXe siécle, segin recoge Ph. Antoine

(1997, 125), el género descriptivo “... ne devrait survivre que dans les
ouvrages ou il a réellement une raison d’étre, c’est-a-dire dans les livres
de voyage.”

Mientras que en la novela-ficcion la descripcion se encuentra
subordinada a la narracion, en el relato de viajes, postula R. Le Huenen
(1990, 20), “... n’est pas la servante du récit, mais son égale...” Hay quien
opina, por el contrario, que la relacién existente entre una y otra
modalidad no es de igualdad sino, practicamente, de superioridad; los
relatos de viajes constituirian, por consiguiente, “... un tipo de discurso
narrativo-descriptivo en el cual la segunda funcion absorbe a la
primera...”, segun S. Carrizo Rueda (1997, 13). No estamos de acuerdo
con esta autora, sin embargo, en que el objetivo final de aquéllos sea “...
la presentacion del relato como wun especticulo imaginario, mas
importante que su desarrollo y su desenlace.”

En cualquier caso, gracias a la descripcion se puede llegar a
conocer, ¢ incluso a comprender, otros espacios, otros tiempos y otros
personajes. Ahora bien, no olvidemos que siempre estamos mirando a
través de los ojos del viajero. Es una mirada subjetiva o, cuando menos,
parcial, configurada inicamente por aquello que ha sido capaz de llamar
la atencion del que viaja. Nos encontraremos, de este modo, con multiples
visiones de una misma realidad, lo que le llevara a escribir a Jean-Jacques
Rousseau (1966, 591):

“J’ai passé ma vie a lire des relations de voyages, et
je n’en ai jamais trouve deux qui m’aient donné la méme
idée du méme peuple.”

Las descripciones, por lo tanto, corresponderan -sean importantes o
no para nosotros- a los propios intereses de quien produce el texto. Dinicu
Golescu, cuando describe, lo hace, mayormente, con la intenciéon de
provocar una reaccion -;la envidia sana?- en sus compatriotas; en funcioén
de esta premisa encauzara sus palabras. Como postula S. Carrizo Rueda
(1997, 20):

“Esta funcion de la descripcion aparece, por lo
tanto, comprendida en el estudio de los medios por los
cuales el emisor de un mensaje trata de influir en el
receptor. En otras palabras, se trata de una manifestacion
de la funcion conativa del lenguaje...”
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La infidelidad -voluntaria o no- de algunas descripciones, o lo
extravagante e inverosimil de otras, frecuentemente imprimen al relato
una movilidad que es capaz de producir un desplazamiento de sus
fronteras hacia otros territorios de la literatura, como puede ser el
fantastico, por ejemplo. Y todo ello a través del valor de la propia palabra.
En este contexto, la oportunidad que se le concede a la palabra no es la de
copiar, la de reproducir la realidad que el escritor contempla, sino la de
reescribir el paisaje. El arte, entonces, no copia a la vida, sino que la
reinventa, la recrea. Asi, por ejemplo, de las rutas de viaje de Mihail
Kogalniceanu -sin duda, uno de los mas grandes escritores de la literatura
rumana-, se desprende que la vida no existe para que sea sublimada por la
literatura, sino que es ésta la que da fe de lo existente.

Dicha descripcion puede efectuarse atendiendo a un elemento
estético (el espacio), a un elemento cronologico (el tiempo) y a un
elemento ético y moral (las personas). Prescindiremos de los dos primeros
y centraremos ahora nuestra atencidén en lo que supone la descripcion de
las personas.

2.3.3.1) La descripcion de las personas

Del mismo modo que hay lectores que prefieren pasar por alto las
descripciones cuando se topan con ellas en la lectura de un libro, existen
también viajeros que no cultivan en modo alguno el espacio. Al frente de
ellos, autores, por ejemplo, como Ion Luca Caragiale (1893-1921) o
Nicolae Filimon, para los cuales es mas importante la descripcion o la
presencia de una persona o de un personaje que la de un paisaje,
pongamos por caso. De este ultimo escritor, podemos hacer referencia a
obras como O cantatrita de ulita (1858) o Escursiuni in Germania
meridionala (1858), obra ésta en la que la aparicion del ser humano esta
mas que justificada, si tenemos en cuenta lo que nos dice el autor (1982,
76-77):

“Vederea acestor locuri, atit de importante pentru
istoria patriei mele, desteaptd in inima mea cele mai
frumoase sentimente si imi umplu capul de ideile cele mai

poetice (...). Aci vedeam pe Buzescu zdrobind capul
superbului curd (...); mai incolo junele erou Calomfirescu
(...). Acela este Mihai Bravul, mindria si sostenimentul
cristianismului.”
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Al viajero le llamaran la atencidén, por lo tanto, todos aquellos
individuos con los que se pueda ir encontrando a lo largo del camino: las
personalidades intrigantes, los seres humanos con escondidos
sentimientos, las personas que sufren, los personajes historicos...; el
hombre, en definitiva. La descripcion de todos ellos, sin embargo, ha de
entenderse como una descripcion interior, moral, de caracter colectivo vy,
por ende, patriotica. Al viajero ilustrado no le interesa el hombre como
individuo aislado sino como perteneciente a una colectividad, a un pueblo
con una serie de caracteristicas comunes. Y es este pueblo el que es objeto
de observacién de este viajero ilustrado de caracter moralista.

El interés queda configurado principalmente gracias a un elemento
decisivo: el contraste, fruto de una anterior e inmediata comparacion. Este
contraste, como manifestacion de una imposible convivencia entre sus dos
polos opuestos, llama la atencion incluso desde lejos; es algo inevitable,
ante lo cual el prurito moralista y observador del viajero no puede dejar de
sucumbir. Si Dinicu Golescu realiza un verdadero cuadro de la situacion
de miseria del ser humano, el esfuerzo de autores como Ilariu Chendi
(1872-1913) o George Baritiu (1812-1893) por reflejar esa misma realidad
es mas que encomiable. La desigualdad, la injusticia y los malos habitos
que ha adquirido la vida urbana por oposicion a los de la vida rural, tan
sanos y tan exentos de perversion -tengamos nuevamente presente a
Antonio de Guevara y su Menosprecio de corte y alabanza de aldea
(1539)-, siempre estaran bajo la atenta mirada de este viajero. Y es que en
el momento historico del Iluminismo es posible, incluso, que el
moralismo vaya de la mano de la razon y del sentimiento, tal y como
opina P. Cornea (1972, 243):

“O caracteristica esentiald a luminismului de dupad

1821 (...), o constituie moralismul, un moralism asociat
ratiunii, dar care se serveste de sentiment spre a se face
mai lesne inteles si a-si pleda mai convingdtor cauza.”

Por la mezcla de Occidente y Oriente que la ciudad y sus habitantes
tiene en torno a 1840, Iasi constituye, para Alecu Russo (1967b), un digno
tema de estudio y observacion para un viajero de tinte filosofico y
moralista, pues en ella se conjugan tanto la limpieza como la inmundicia,
o la franqueza y la corrupcion. Russo no se pasea por los parques y por los
jardines en busca de la mas bella puesta de sol o del mas sorprendente
rincon; su mirada se centra en la observacion de las costumbres, en la
moral de los habitantes (lassy et ses habitants en 1840, traducida
posteriormente al rumano: Iasi si locuitorii lui in 1840). Su narracion no
es mas que el reflejo de toda una serie de observaciones psicologicas,
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sociologicas y filosoficas, fruto de la amalgama entre lo oriental y lo
occcidental, asi como de lo antiguo y de lo nuevo.

Y al igual que ¢él, un autor de la talla de Vasile Alecsandri se nos
manifiesta, cuando quiere, como buen observador. Mucho maés dispuesto
de lo que a primera vista podria parecer, Alecsandri es capaz, de una sola
mirada, de realizar un rapido esbozo de la vida social, politica y moral de
lasi, por entonces capital de Moldavia (lasi in 1844, 1845). El cuadro que
se nos pinta -nunca mejor dicho, pues su prosa rebosa bastante
costumbrismo pictorico- es el de una ciudad con una moral a medio
camino entre lo que tiene de oriental y lo que tiene de europea, a caballo
entre lo malo y lo bueno, entre lo negativo y lo positivo. Es la ciudad de
los contrastes por excelencia, del mismo modo que lo sera Bucarest para
Dimitrie Ralet (1816-1858) en sus Suvenire si impresii de cdldtorie in
Romania, Bulgaria, Constantinopole, Paris, De Soye si Bouchet de 1858.
La impresiones de Vasile Alecsandri, no obstante, como opina G. C.
Nicolesco (1967, 112) “... sont plutot des peintures de moeurs que des
notes de voyage proprement dites.”

Tampoco las novedades o lo fastuoso de las ciudades parecen
causarle admiraciéon a Ion Codru Dragusanu (1818-1884), quien, en
Peregrinul transilvan (1865), ni siquiera se detiene a describir la
naturaleza o el paisaje. Sin embargo, observador y sensible a los
sufrimientos ajenos, si encuentra tiempo para indagar en la profunda y
complicada alma humana. Lo cierto -creemos- es que Dragusanu comulga
mas con la filosofia del hombre aburguesado, para el que la ciudad no es
una novedad sino un elemento que forma parte de su modo de vida
cotidiano, pues, como afirma I. Negoitescu (1991, 93-94), este escritor “...
e din doua puncte de vedere un burghez; mai intii prin uimitoarea sa
adaptabilitate la urbanitatea occidentala (...), urbanitate compusa din
strazi, monumente, muzee, restaurante, hoteluri si pretutindeni oameni
cu moravurile specifice locului, totul impanat de binefacerile civilizatiei
(...), iar mai apoi prin conceptiile sale liberale, prin observatiile sale
generoase asupra progresului social, proclamind drepturile pdturilor
oprimate, deplingind mizeria lor si tunind impotriva despotismului.”

Para este transilvano, la gente -no importa de qué pais sea- es todo
un mundo de contrastes donde se une la pobreza con el lujo, la belleza con
la fealdad. En la dura critica a los diferentes sectores sociales, no hay
grupo que no se vea atacado precisamente por la parte que de negativo
puedan tener: el clero es ignorante y perezoso, la nobleza, derrochadora y
holgazana... jCudnto nos recuerdan estas situaciones a las descritas por
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nuestro boyardo! La diferencia estriba en que en su caso esta serie de
contrastes -uno de los ejes narrativos y estilisticos del libro- se suele dar,
por lo general, entre el Pais rumano y el resto de los paises europeos, y no
dentro de las mismas fronteras.

Los contrastes a los que aludiamos anteriormente -unidos a la
libertad con la que la obra ha sido estructurada asi como a la ironia
patente en ella- nos llevarian, incluso, a comparar la citada obra de Ion
Codru con el ya mencionado A4 sentimental journey de Laurence Sterne,
tal y como postula M. Zaciu (1973a, 145). Todos estos elementos harian
de Peregrinul ... un subtext omniprezent...”, en palabras de este critico.

Sin embargo, mientras que el libro de viajes no consigue mas que
ensartar descripciones de personajes y de espacios, el arte del escritor de
la literatura de viajes se basa en elaborar una narracién con un nucleo
tematico definido a partir de esas descripciones, las cuales se realizan
teniendo en cuenta dos puntos de vista, dos diferentes miradas:

a) La mirada aséptica: el viajero se limita a describir, a dar
informacion de una forma neutra. No es una actitud, sino una
manera de ver, entender y describir las cosas. El texto es uno y
solo uno, pues la realidad que se nos cuenta es una y sélo una.

b) La mirada comprometida: el viajero se implica en la descripcién
a través de la oposicion y el contraste. Adquiere un compromiso.
Describe las cosas comparando y teniendo como referente a su
patria. En realidad tenemos dos fextos, pues tenemos dos
realidades distintas.
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1) EL VIAJE Y EL VIAJERO

1) LA TIPOLOGIA DEL VIAJE Y DEL VIAJERO

1.1) LANATURALEZA DEL VIAJE

Al analizar las distintas interpretaciones sobre el género y sobre la
posibilidad de definirlo como produccion literaria, hemos podido observar
que los autores citados hablaban tanto de relatos como de narraciones. Es
preceptivo, por ello, establecer que esta designacion -ya de por si
ambigua- es debida, en general, al punto de partida de estos textos, un
punto de partida basado, por una parte, en la propia naturaleza del viaje y
del viajero, y, por otra, en la actitud del viajero.

1.1.1) EL VIAJE COMO PLACER

Parece casi obligado que al hablar de libros y de literatura de viajes
siempre hayamos de hacer alusion al viaje de placer. Tenemos la
sensacion de que en el mismo término vigje -al menos en teoria, pues
habria que exceptuar, por ejemplo, los a menudo agotadores viajes de
negocios del hombre moderno- esta ya implicita la idea de placer, incluso
si el viaje en si no es todo lo agradable que uno desearia, como le sucedia
a Théophile Gautier. De ¢l nos dice J. Cantera Ortiz de Urbina (1998,

[60]):

“Aun reconociendo las incomodidades y hasta las
penalidades del viaje en aquellos carruajes y por aquellos
caminos (...), le encanta viajar y disfruta viajando. El
placer como ¢l mismo nos dice, lo encuentra en ir, no en
llegar.”

Ese es el verdadero viajero: el que disfruta en el trayecto y no en el
destino. Contemplado desde nuestra actualidad, la palabra viaje parece
significar -pensando casi siempre en el destino final- evasion, disfrute,
descanso, una desconexion con todo lo cotidiano... Asi, el elemento placer
se halla frecuentemente asociado a la misma naturaleza del que viaja: se
trata por lo general de personas inquietas para las que la nociéon de
frontera desaparece en tanto en cuanto su deseo de movilidad se instala en
los dominios del deleite; son ciudadanos del mundo que, llenos de
curiosidad, presentan una verdadera pasion por viajar y se sienten bien en
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cualquier rincon del planeta. Podriamos destacar como figura
representativa al polaco Jan Potocki (1761-1815), del que M. Zurowski
(1992, 8) senala:

“La pasion por los viajes le venia a Potocki de su
actitud de <<ciudadano del mundo>>, de su curiosidad de
erudito, asi como de su gusto, romadntico ya, por lo
exotico.”

Sin embargo, no hemos de olvidar que también el viaje podia tener
un caracter tristemente obligatorio: el que marcaba el exilio forzoso o
voluntario -aunque en cierto modo sea obligado por una serie de
circunstancias- de muchos escritores, artistas politicos y pensadores que
se sentian incomprendidos e inaceptados en su propia patria o que no
podian soportar por mas tiempo la coyuntura por la que atravesaba su
pais. Porque “... qui parle de voyage n’entend pas toujours qu’il soit de
tout repos.”, como propugna A. Medam (1982, 70). Es, entonces, cuando
cobra entidad en el escritor exiliado “... una <<mentalitat de desterrat>>
que (...) permetia veure el propi pais com un lloc estrany que mai no
deixa de sorprendre ni de colpir.”, segun palabras de A. Mari (1998, 9).
Como remedio para mitigar el dolor del destierro no les queda mas que
aceptar la situacion y saberle extraer el méaximo provecho vy
enriquecimiento personal a la circunstancia de universalidad en la que se
hallan; sélo asi se entendera que la tragedia que supone el exilio tienda a
borrarse 'y que ya no estemos delante de desterrados, sino de
cosmopolitas, en opinion de P. Hazard (1963, 247).

Por lo que a los principados rumanos se refiere es el afio 1848,

como nos sefiala M. Popa (1980, 263), el que “... marcheaza un punct
crucial in literatura de caldtorii, deoarece foarte multi dintre intelectualii
celor doua Principate [se refiere a Moldavia y Valaquia] sint siliti sa se
instraineze, luind calea exiliului, fapt care determina o adevardta
avalansa de carti de cdldtorie.”

Ya en la segunda mitad del siglo XVIII tenemos una crénica
andénima en verso, recogida por D. Simonescu (1967) -Fuga Ilui
Constantin si Dimitrie, fiii lui Alexandru Ipsilanti (16 Decembrie 1781)-
en la que se relata la historia de la fuga de los hijos de Alexandru Ipsilanti
de Bucarest a Viena, donde se tienen que refugiar a causa de su
disconformidad con el régimen otomano de finales del siglo.
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Desgraciadamente, la ajetreada vida politico-viajera de lenachita
Vacarescu (1740-1797) no nos ha dejado todos los testimonios literarios
que hubiéramos deseado. Refugiado en Constantinopla en 1763, retirado a
Brasov durante las campafias bélicas ruso-turcas, acompafiante de
Alexandru Ipsilanti en la investidura de éste en Constantinopla, obligado a
desempenar una dificil mision en Austria -la de convencer, precisamente,
a los hijos de Ipsilanti de su retorno al pais-, su huida a Nicépolis en 1788
tras el estallido del conflicto austro-turco, su posterior desplazamiento a la
isla de Rodas... son mas que suficientes acontecimientos y motivos para
abordar el tema del viagje al exilio desde varios puntos de vista. Como
mucho, hemos de conformarnos con la particular visiéon de tipo
memorialistico que hace de los sultanes turcos en Istorie a
preaputernicilor impdrati otomani (1862-64).

Por su parte, lon Ghica (1816-1897) tendra ocasion de plasmar en
sus Scrisori (1887) y en sus Amintiri din pribegia dupa 1848 (1889) los
cuatro afios que permanecié exiliado en la isla de Samos (1854-1858),
donde ocupd el puesto de gobernador. En la prosa de sus cartas, Ghica
recuerda y evoca la ciudad de Bucarest desde el pasado, no desde su
presente. De este modo, M. Bucur (1973, 1X) senala:

“I. Ghica spune povestea secolului sau; in care
crepusculul orientalismului este aprins de culoare si de
parfum si zorile societdtii celei noi apar pe fundalul
incarcat de amintirea trecutului.”

El dolor que le produce la distancia fisica ha hecho crecer también
en ¢l un alejamiento temporal; una vez mas el escritor, no queriendo
aceptar la realidad, se refugia en lo que fue la capital en otros tiempos. Se
establece asi una imagen diferente de la urbe que, como consecuencia,
dara como resultado otra ciudad distinta. Y justamente en ese momento
se experimenta una ligera sensacién de bienestar, una sutil felicidad
porque, como sefala S. Vilar (1985, 49), “... vivir en una ciudad o
imaginar otra <<polis>> aun mejor era encontrarse o significaba dirigirse
hacia un estrato proximo al paraiso.”

El presente acaba matando al escritor, lo asfixia. La realidad
termina imponiéndose y es entonces cuando -para poder seguir viviendo-
hay que huir en busca de otro tiempo, de otros espacios, incluso. Asi, M.
Popa (1980, 272) argumenta sobre lon Codru Dragusanu:
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“Trdind intr-o tara asupritd el se bucura, de pe alta
parte, sa respire liber aerul sandtos al libertdtilor politice
si sociale...”

Es, justamente, lo que acontecié en nuestro pais con el cataldn
Rafael D’Amat i de Cortada, Bar6 de Malda (1746-1808), quien reconoce
(1991, 71) que su salida “... de Barcelona per la ciutat de Vich [es] per
respirar millors ayres, estos los de la llibertat”, a lo que V. Pascual 1
Rodriguez y C. Rubio i Larramona (1991, 71) apostillan:

“Durant l’'ocupacio de Barcelona, molts nobles van
intentar d’exiliar-se. Les autoritats franceses, en principi,
van obstaculitzar aquesta sortida (...). Un dels motius que
permetien obtenir el salconduit era la salut, quan es
receptava un canvi de clima. Rafael d’Amat, fent broma
sobre les raons que el feien sortir de Barcelona, diu que és
per canvi d’aires, no els del balneari, sino els de la
llibertat.”

Y hay quien como resultado de ese exilio involuntario, y sin
intencion de relatar viaje alguno, acabe a la postre por recoger todas las
vivencias ocurridas durante esa estancia en tierra extranjera. Es también el
caso de Antoine de Latour (1808-1881), tal y como recoge F. Maldonado
(1954, 11):

“Es curioso el hecho de que Latour, que no venia
precisamente a descubrir Espania ni a si mismo ni a los
demads, sino forzado por unas circunstancias politicas, que
le inducian al exilio, pero, en fin, hombre trabajador y de
estudio, utilizara sus ocios con instinto certero y realizara
una labor cuyo fruto perdura en los ocho titulos que entre
sus obras recogen estudios sobre algun aspecto de nuestro
pais, principalmente literario.”

En el polo opuesto, dentro de la literatura rumana, se encuentra
Vasile Alecsandri, pionero de los peregrinos moldavos en lo que se refiere
al viaje de placer. Inmerso en sus propios anhelos de felicidad, en su
propia fantasia, se ve llamado muchas veces por el exotismo de los
alejados lugares con los que suefia, no por exdticos menos reales. Desde
esa felicidad, su prosa espiritual desprende un optimismo y una alegria
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inmensa por la vida, todo ello dentro de un clima de buen gusto y
refinamiento. G. C. Nicolesco argumenta al respecto (1967, 108):

“Alecsandri sait voir ce qui est beau et distinguer
[’essentiel; il évoque d’une maniere toujours plus naturelle
et plus enthousiaste la nature, [’homme et le folklore (...).
1l semble -et c’est peut-étre la réalité- ne jamais chercher
a <<faire de la littérature>>, mais se contenter de relater
les faits a la maniere d’un reporter.”

“Vrednic de pedeapsa este...” dice con frecuencia Dinicu Golescu
de aquél que no se detenga a contemplar todo aquello vrednic de vedere.
En otras palabras, Golescu es de la opinidon de que las cosas tienen interés
por si solas, que son dignas de ver y que aquél que no disfrute con ellas
merece ser castigado. Y a esto hay que anadir que, ademas, lo vrednic de
vedere es también vrednic de insemnare. Nuestro autor halla de este modo
el placer en la misma observacion y contemplacion de todo aquello con lo
que se va encontrando, y establece, ademads, lo que para €l es una relacion
intrinseca entre lo digno de ver y lo digno de resefiar. Y de nuevo
comprobamos con satisfacciéon que Golescu no es egoista, pues, en el
fondo, estos lugares y cosas dignos de ver y de anotar no dejan de ser
consejos para posibles y futuros viajeros, recomendaciones que el autor
hace para que los demas disfruten de cuanto van conociendo y sepan
apreciar el valor de lo que estan visitando. No estd muy lejos nuestro
escritor de las recomendaciones del tipo para no perderse o de visita
obligada que hacen ahora las actuales guias de viajes.

Pero ¢1 no es el unico: entre 1846 y 1847 un viajero moldavo como
el también boyardo George Potra (s. f.) viaja por diversos paises de
Europa apuntando lo mas destacable de cada lugar, lo vrednic de vedere,
aunque en la mayoria de las ocasiones suele tratarse de lujosos objetos,
joyas, metales preciosos... Mas proximo a Golescu se encuentra Nicolae
Sutu (1798-1871), quien, en un viaje a Odessa (Souvenir d’un voyage a
Odessa pendant [’année 1847), describe la situaciéon en la que se
encuentran la industria, la agricultura y el campesinado, alcanzando gran
entusiasmo, como nuestro boyardo, en la simple contemplacion de un
jardin o en el mero paseo por un parque.

Pero el auténtico viajero, mas que con lo que contempla, es feliz

con el viaje en si mismo. Esta es la opinion de un escritor viajero como
Nicolae Filimon, tal y como observamos en el siguiente pasaje (1982, 79):
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“Cit de fericit este omul in caldatorie, mai cu seamad
cind are cu sine bani de ajuns si nu-l turmenteaza vreo
suvenire din patria sa sau vreo pasiune de inimd!... El
alearga din loc in loc intocmai ca albina din floare in

floare si culege in liniste sucul cel dulce al caldatoriei.”

No obstante, si hay alguien en esta primera mitad del siglo XIX que
disfrute con el viaje, con el simple hecho de viajar, €se es, tal vez, el Padre
Chiriac (s. f.), monje del monasterio de Secu. Nadie parece disfrutar mas
que ¢l cuando se monta en la caruta de foc, el ferrocarril que aparece en
sus Calatorii (s. f.). Pero, si es posible, prefiere viajar en carroza porque
asi el viaje es mas lento y puede observar mejor todas las cosas
maravillosas con que se encuentra en el camino; si no tiene caballo ¢l es
feliz si puede hacer, por lo menos, el viaje <<pe jos>> (de ahi que incluso
se preocupe por el estado en el que se encuentran los caminos). Calistrat
Hogas (1984, 5) también es partidario de este viaje a pie, pues en tren, en
carroza o a caballo, uno estd obligado a ver lo que se le ofrece; es una
vision fragmentada de la realidad. En el viaje a pie uno dirige sus pasos y
selecciona lo que quiere ver:

“Orice calatorie, afard de cea pe jos, e dupd mine o
calatorie pe picioare strdine; a avea la indamind cupeaua
unui tren, roatele unei trasuri sau picioarele unui cal
insamnd a merge sezind si a vedea numai ceea ce ti se
da, nu insa si tot ce ai voi. Iata pentru ce eu si tinarul
meu tovaras de caldtorie ne hotdariram a merge pe jos
peste munti si in ragaz, de la Piatra pin’la Dorna, lasind
la o parte drumul mare.”

Esta idea posiblemente sea una idea que recogen los viajeros
rumanos de la Ilustracion francesa, pues ya esta presente en Jean-Jacques
Rousseau (1966, 539). Emile y él no hacen el viaje “... tristement assis et
comme emprisonnés dans une petite cage bien fermée.” Por eso continlia
diciendo:

“Je me congois qu’'une maniere de voyager plus
agréable que d’aller a cheval; c’est d’aller a pied. On part
a son moment, on s arréte a sa volonté (...). Partout ou je
me plais, j’y reste (...). Je ne dépends ni de chevaux ni du
postillon.”
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Golescu no llega a tal estadio; en alguna ocasion, estando en
Padua, habla de la posibilidad de hacer el viaje a pie para observar mejor
el paisaje, pero ¢l no lo hace:

“De aceea zic ca in Italiia nu trebuie omul sa
calatoreasca cu poste, ci cu piciorul.. ” (p. 69)

Es posible que esta ultima sentencia no sea mas que una opinion
muy extendida, una vox populi generalizada, pero muy probablemente
Golescu esté haciendo referencia al aleman Iohann Gottfried Seume
(1763-1810) y a su obra Spaziergang nach Syrakus im Jahre 1802 (1803),
un libro que guarda estrechos paralelismos con el de nuestro rumano. A
este respecto argumenta N. Fagcon (1973, 33) sobre Seume:

“... porneste pe jos, pentru ca numai astfel,
socoteste el, cunosti cu adevarat locurile si oamenii spre
care te duci: “De indatd ce sezi in trasurd”, spune la un
moment dat, facind elogiul mersului pe jos, “te si
indepartezi cu citeva grade de umanitatea originara”;
nevoia contactului direct cu natura si cu oamenii, (...), il
fac sa strabata cu piciorul drumurile de munte ale
Italiei...”

Traductor, compilador, tipdgrafo..., al Padre Chiriac las lecturas
parecieron abrirle todo un mundo de posibilidades de viajar por Europa.
Es asi como a través de la literatura, del espiritu que -como a nuestro
boyardo- le caracterizd, nace en ¢l esa pura vocacion de viajero. Los
libros se convierten, en su caso, en realidad: no solo ha leido y ha oido,
sino que también ha visto con sus propios 0jos. En torno a 1850 realiza un
viaje por Rusia, Alemania, Hungria, Transilvania... en el que descubre
cosas maravillosas entre las que destaca, al igual que ocurre con el autor
de Insemnare, la belleza de los cuadros que tiene la ocasion de
contemplar. Y todas estas vivencias serdn posteriormente puestas por
escrito para compartirlas con todos sus compatriotas.

Por otra parte, para Edmont Haracourt (s. f.), tal y como recoge
Mihai Ralea (1980, 25), “... partir ¢ ’est mourir un peu.” Sin embargo, este
presupuesto no es una constante en los autores rumanos. Asi, F. Faifer

(1993, 152) nos sefiala que hay veces en las que “... caldtorul nostru nu
‘moare’ deloc atunci cind pleaca la drum (Panait Istrati: “partir ¢’ est
vivre”). Cel mult, se prapdadeste de incintare. Moare si invie, basculeaza
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intre “spaima” si “admiratie”, cade intr-un “pldacut delir”, se patrunde de
un “dulce fior” dinaintea unui colt de natura “infricosat si fermecdtor”.
“Teroarea” o forma paroxistica a desfatarii (Zoe C. Golescu, intr-o
scrisoare din 1840 catre St. C. Golescu: le plaisir mélé avec la terreur”),
manifestata prin surescitarea ce ascute simturile, ca sa le striveasca

apoi sub “povara ucigdtoare a sublimului” (C. Hogas).”

1.1.2) EL VIAJE COMO AVENTURA

Desde los tiempos mas remotos no es dificil encontrarnos con una
serie de tipos humanos que emprenden la, asi llamada, aventura del viaje.
porque “... el auténtico viaje es un desafio al tedio, una aventura
inicidatica que nos acerca a lo desconocido o transforma en realidad
nuestros deseos.”, segin palabras de R. C. Maicas (1992, 156). La misma
aventura en si  “... devint un métier, nuancé de plaisir et de grdces,
[’aventurier (...), devint un personnage qui prit figure dans la sociéte.”,

como opina P. Hazard (1963, 247).

Dentro de la literatura escrita en rumano de la época que nos
ocupa, podemos establecer -siguiendo a E. Popeanga (1991) y a su valiosa
aportacion al estudio de los libros de viajes medievales en el mundo
romanico- que la aventura podia ser de tres tipos: de comnocimiento, de
descubrimiento 'y de conquista. Hemos querido sustituir el término
iniciacion, propio de la aventura medieval, por el de conocimiento, mas
acorde con el tipo de aventura ilustrada y romdantica que se desarrolla en
los paises europeos. Para el estudio de la época que nos ocupa nos
centraremos exclusivamente en el viaje entendido como aventura de
conocimiento. Por otra parte, no siempre hay descubrimiento propiamente
dicho, sino re-descubrimiento de fronteras propias o ajenas. El mundo ya
esta descubierto; en todo caso se re-descubre, se re-lee y se re-escribe. El
viaje de conquista dentro de los limites geograficos y cronologicos de los
principados no tiene razon de ser.

9 La aventura de conocimiento:

Cualquier viaje, sea de exploracion o de placer, es inevitablemente
de conocimiento, como propugna A. Marino (1974, 53). Qué duda cabe de
que en los viajes no s6lo vemos -observamos- cosas y personas, sino que,
ademas, aprendemos siempre algo nuevo y ampliamos nuestro acervo
cultural. Ya lo apuntaba en 1839 Nicolae Sutu, cuya divisa, arrastrando
todavia el espiritu del Siglo de las luces, era la misma que la de nuestro
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boyardo, esto es, aprender e ilustrarse, como recoge V. Slavescu (1943,
255):
“Brilant, comme tout jeune homme, du désir d’
apprendre et de m’éclairer...”

Un alcance algo mayor tienen las palabras de Alecu Russo (1967a,
120):

“Calatoria este un lucru frumos si bun, care ne
dezvaluie, cu mult mai bine decit cartile [,] viata intimd a
civilizatiilor.”

Pero no sdlo se incrementa nuestro conocimiento del mundo
exterior; también es posible una introspeccion psicologica personal. Es
entonces cuando la aventura de conocimiento pasa a ser una aventura de
autoconocimiento. Sefiala L. Silva (2000, 44) que “... el verdadero viajero
(...) es aquel que no salio indemne del viaje, aquel a quien el viaje
transformo y aquel que ante el paisaje extrano, entre la gente que le era
extranjera, aprendio a mirar en el fondo de si mismo como no habia
aprendido antes.” Aunque quede fuera de nuestro limite cronologico, no
esta de mas sefialar que ya en el siglo XX, concretamente en 1934,
Demostene Botez (1893-1973) titula un libro de viajes In cautarea mea.
Es decir, asistimos a un conocimiento exterior, del mundo que nos rodea;
pero el viajero también busca con frecuencia su personalidad més intima y
secreta, su mundo interior. Esta doble vertiente sera la que configure el “...
cultural space in wich identities and geographies are constructed, and its
spatiality is reflected in those constructions. Identities and geographies
reflect the geography of adventure...”, segin la opinion de R. Phillips
(1997, 14). Un detallado analisis de los relatos de viaje nos mostraria, para
nuestra sorpresa, como el descubrimiento de si mismo tendria, a menudo,
tanta o mayor importancia que el conocimiento general que del mundo se
pudiera tener.

Para el transilvano Ion Codru Dragusanu -Cdldatoriile unui roman
ardelean in tard si in strdinatate (1835-44)- el viaje, tal y como ¢l lo
concibe, supone un acontecimiento Unico y esencial. Es uno de los
viajeros natos pues, como apunta . Cazimir (1982, 10), “Dornic sa
cunoasca lumea (...) el isi realizeazd visul asumindu-si conditia
pribeagului inca de la virsta de 17 ani, cind (...) strabate Austria, Italia,
Germania, Franta, Anglia, Elvetia, Rusia.” El deseo de marcharse, de
viajar, se confunde con el deseo de tener una experiencia y un
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conocimiento mas amplio del mundo que le rodea para, de este modo,
tener un conocimiento profundo de su propia patria, como el mismo
Codru reconoce (1982, 86):

(15 . - - -~ .o .

Cine nu pdrdseste locul nasterii, n-are ideea de
patrie; el e ca omul in mijlocul padurei, nu o vede de
multimea arburilor.”

En este viaje realizado dentro de las propias fronteras, la mirada
lanzada con afan de conocimiento, segiin nos dice G. Gémez de la Serna
(1974, 10), es propia también del viajero ilustrado que viaja por su propio
pais, pues éste “... lo que hace es alertar su espiritu para que tome
posicion frente a las condiciones de la realidad; abre los ojos y lanza su
mirada sobre la tierra en torno, rompiendo la costra de la indiferencia
ante lo que se cree consabido y disponiéndose a recorrerlo con la mirada
del conocimiento. No sale; esta; pero esta mirando.”

No obstante, en realidad seran los caminos de Europa los que
constituyan la verdadera escuela del transilvano, cuyo relato de viajes
desde Paris hasta San Petersburgo se puede considerar practicamente un
Bildungsroman, entendido como “... la historia de una educacion, de un
irse haciendo un hombre, de las experiencias, sacrificios, aventuras, por
las que viaja hacia la busqueda, la conquista de su madurez.” en palabras
de M. Baquero Goyanes (1995, 35). E, incluso, siguiendo los preceptos de
la critica cultural alemana, podria hablarse -quizd mas acertadamente- de
un Bildungsreise.

En el otofio de 1838, medio vestido a la oriental -como nuestro
Golescu- Ion Codru Dragusanu inicia su viaje por Occidente a través de
territorios como Hungria, Austria, Italia, Francia, Alemania e Inglaterra.
Sus memorias, por otra parte, de las que ¢l se siente protagonista y héroe,
tienen muchas veces mas de libresco, de ficticio, que de real. De hecho, el
deseo de viaje y de experiencia, del que habldbamos mas arriba, proviene
de sus lecturas. Es posible que entre ellas se encontrara Insemnare a
calatoriei mele de Dinicu Golescu. Quizas quisiera imitarlo vistiendo casi
como ¢l, viajando a Occidente como ¢l, realizando sus comentarios
pertinentes como ¢l. No son mas que conjeturas que hacemos desde estas
paginas. Sin embargo, algo mas objetivo -y mas facilmente comprobable-
como es el tono y la forma que tiene de escribir, asi nos lo indica. El afan
de Codru por comparar la situacién del pueblo rumano con respecto a
Occidente es notable; el resultado siempre es negativo, y la queja -a pesar
de que no es su estilo-, inevitable (1978, 93): “;O decadentia! o
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calametate! o trista realetate!” De ahi que manifieste un deseo de
solucionar la situacion, de aportar ideas y de arengar al pueblo rumano: “E
nevoie de o renastere, dupa un atit de indelungat somn al inertiei’,
“Cultura pentru toti, inaintarea luminelor’, “Desteaptd-te, romane!”.
Pero de la teoria a la practica hay solo un paso: el que €l no da.

En San Petersburgo le llama la atencion algo que ya nos resulta
familiar: lo bien trazadas y lo rectas que estan las calles y las
construcciones. Su curiosidad se mueve en un horizonte moderno lleno de
un ansia de receptividad que han hecho que algunos autores, como S.
Cioculescu, V. Streinu y T. Vianu (1985, 126) lo califiquen como
primul nostru cdldtor cu vocatie de european, desi nu uitd ca e roman si
ca trebuie sa aibd in vedere ridicarea neamului sau.” Sin embargo, no
por todo manifiesta interés, deseo de conocimiento; los adelantos técnicos
le dejan bastante indiferente (la maquina de vapor, la brgjula...). Como ¢l
mismo dice con palabras reproducidas por F. Faifer (1993, 109), “...
numai studiul mad intereseazd, alte nemica.”, dandole a studiu el
significado de contemplacion, de quedarse maravillado, el mismo que
algunos anos después le dard Costache Negruzzi (1977, 316) en su
Scrisoare XXVIII.

“Trei lucruri sint de vazut si de studiat aice.”

Y este mismo sentido es el que parece desprenderse de Trei luni in
streindtate. Impresiuni si memorii de cdldtorie de Nicolae Filimon,
publicado en el diario Nationalul entre 1859 y 1860, que se editard
posteriormente en este ultimo afio con el titulo de Escursiuni in Germania
meridionald. Memorii artistice, istorice si critice (1858) I. El autor siente
predileccion por la simple contemplacion, al tiempo que se debate entre la
postura moralista y la de narrador extrovertido.

Pero otra dicotomia esta presente en este escritor: la reflexion por el
arte y la reflexion por la vida. En sus comentarios acerca del arte, su punto
de vista es, con bastante asiduidad, el de un moralista. El arte se mezcla en
su obra con la vida, con la realidad, al igual que ésta también se puede
(con)fundir con la ficcién. Tanto lo artistico como lo critico representan
modos complementarios de conocimiento.

El deseo de conocer y de recorrer el mundo entero también late en
otro autor transilvano, Ioan Droc de Rasinari (s. f.), concretamente en su
obra Expozitiunea de la Paris, publicada en el periddico Telegraful
roman entre 1878 y 1879. Su divisa es ver y sorprenderse, cuando no
asustarse. Le sobrecogen, por ejemplo, la grandiosidad de Viena o lo
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monumental y lo maravilloso de una ciudad como Paris, de la que admira
el trabajo de los franceses y su genio creativo. Se siente atraido -¢€l si, a
diferencia de Dragusanu- por las curiosidades técnicas, asi como por los
alardes arquitectonicos en la construccion, los cuales, a pesar de gustarle,
lo intimidan. Droc se siente una persona insignificante ante tanta
demostracion de colosalismo. El universo de posibilidades de
conocimiento que se le presenta al viajero es, por lo tanto, desbordante,
cuando no infinito.

Desde Pisa y Paris, donde realiza cursos de filosofia, historia y
teologia, Eufrosin Poteca se percata de la diferencia que existe entre estas
ciudades, lo que ocasiona que su mentalidad de simple estudiante en el
extranjero se vaya abriendo y vaya derivando hacia posturas mas
radicales y criticas. Del mismo modo, en 1827, Petrache Poenaru (1799-
1875), desde Paris -donde se encontraba desde 1824 con una beca de
especializacion en la Escuela Politécnica-, envia cartas a sus familiares en
las que les escribe acerca del progreso técnico del que ¢l, como persona
curiosa, atenta y observadora que es, ha podido ser testigo. En 1830, en
una excursion de caracter cientifico-mineraldégico que hace, pasa el canal
de La Mancha. Resultado de este viaje serdn, en 1831, sus descripciones
sobre la maquina de vapor, las actividades industriales y los adelantos
tecnologicos, en los cuales pone tanto interés como pasion.

Y si en los viajes a Oriente los viajeros aprovecharan para recrear -o
recrearse en- las citas biblicas, en el viaje a lugares de la Europa
occidental, como Italia (N4poles, Roma...) no falta quien recree -y se
recree en- personajes de la Antigiiedad clasica. Este es el caso de Ioan
Artemie Anderco (1853-1877), quien, encontrandose en Roma en el
primer lustro de los afios setenta, siente una especial emocion al saberse
paseante de las mismas calles por las que andaba el poeta latino Virgilio
(70-19 a. de C.), tal y como consta en el Jurnal publicado por N. lorga
(1934b). Volvemos a encontrarnos de nuevo, algo tardia, con esa vena
romantica ya superada en la Europa civilizada, pues notamos como le
afectan el paisaje o las estaciones. El otofio, l6gicamente, le deprime y le
proporciona una melancolia de la que €l es consciente, pero, ademads, la
prematura muerte de dos de sus amigos lo llevan a obsesionarse con la
suya propia. Y esa obsesion, quizas un presentimiento, se hace realidad,
pues muri6 antes de terminar sus estudios de medicina en Turin.

Ahora bien, el viajero rumano -y Golescu se inscribe perfectamente
en este presupuesto- no es egoista, no piensa solamente en adquirir el
mayor niumero de conocimientos posible, pensando en su bien o en su
disfrute personal. En vez de alegrarse con el viaje, en muchas ocasiones lo
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que encontramos es, en el mejor de los casos, la satisfaccion de poder
llevar lo que ve a los suyos o, al menos, de poder serles util de alguna
manera. No es un conocimiento que se traduce solo en un enriquecimiento
personal; hablamos también de un viaje que es el medio para dar a
conocer a otras personas toda una serie de informaciones, de
conocimientos. Entra aqui una concepcion del viaje como un discurso
narrativo dirigido a un publico mucho més amplio, y no a una sola
persona, como podria suceder en el caso de una carta mandada a un
familiar o a un amigo. Es entonces cuando esa misma carta, esa cronica
dirigida a unos lectores, confecciona el género. La carta se convierte en
reportaje moderno: el viaje se convierte en reportaje, y el viajero en
reportero. Entenderemos, por consiguiente, el reportaje como una forma
literaria y periodistica de la aventura de conocimiento.

1 El reportaje:

De entrada, podriamos hacernos la siguiente pregunta: ;cudles son
los comienzos del reportaje dentro de los relatos de viaje? Sin embargo,
esta pregunta no estaria bien formulada, en tanto en cuanto el reportaje es
un heredero directo de estos relatos. Sus comienzos, por lo tanto,
coinciden -e¢ incluso se confunden- con las primeras notas recogidas no
solo para uso propio, sino para una utilidad mayor, como acabamos de
decir. Su génesis mas inmediata parte de la simple observacion de la
realidad. Abundan, sobre todo en la década de los treinta y de los
cuarenta, las cortas relaciones de datos sin firma, las traducciones, las
curiosidades propias de la época... Como dice A. Regales Serna (1983,
76):

“El reportaje, (...) parece la forma contemporanea
de la literatura de viajes. En el diccionario de Wahring
leemos: <<Relato veridico, descripcion grdfica de un
testigo presencial sobre un acontecimiento, en prensa,
cine, radio.>>"

Y al mismo tiempo, este autor se pregunta:
“/No cabe la ficcion, la fabula? jEn qué se

distingue, pongamos por caso, del relato sobre historia
contempordnea?”

153



154

Para acabar afirmando:

“Careciendo de estudios minuciosos, es inutil
arriesgar una respuesta.”

Reportaje, en mayor o menor medida, hacen todos los viajeros.
Desde el momento en el que se coge la pluma para plasmar por escrito
todo lo que se ha visto, se esta haciendo reportaje. En el viaje-reportaje el
texto y el trayecto practicamente se corresponden; podriamos decir,
incluso, que se superponen. Es la inclusion de lo subjetivo, la aparicion de
las impresiones, lo que hace posible su paso hacia el reportaje ficticio,
literario. El reportero no busca quimeras, no recorre caminos en busqueda
de imégenes o fantasias, como podia hacer Chateaubriand, por ejemplo.
La realidad es mas que suficiente, y lo que hay que hacer es huir de las
impresiones, de las sensaciones y de la imaginacion. Este es, por citar un
ejemplo cercano y opuesto al de su compatriota Chateaubriand, el
proposito con el que el francés Louis Teste recorre Espaia alla por el afio
1872. Como dice F. Maldonado (1959, 10):

“Desde luego, y teniendo en cuenta lo limitado de su
viaje vy lo concreto de la mision, no podia distraer su
atencion ni diluir sus observaciones en la naderia de la
retorica o envolverlas con fantasias improcedentes.
Ademas, el periodismo empezaba a tener caracteristicas
propias, y un periodista joven, sobre todo, estaba obligado
a tener clara conciencia de esta nueva tarea literaria (...).
El cronista, de intencion practica y objetiva, desea
informar a sus lectores sobre la realidad espariola...” [*]

Entre las producciones en lengua rumana que estamos analizando,
frecuentemente nos topamos con una mera acumulacion de datos,
totalmente neutros, que nos dan pie a hablar de lo que realmente son:
guias sin mayores pretensiones que las de plasmar la realidad. Pero ;con
cuantas variedades de viaje-reportaje nos podemos encontrar? Podriamos
elaborar una lista que pasara por el viaje (semi)oficial de Simeon
Marcovici (1802-1877) o Dimitrie Bolintineanu (1819-1872), el deportivo
-Pe velociped. Cursa intre Bucuresti si Brasov, 1894,- de Constantin
Cantilli (1875-1949), el lirico de Alexandru Vlahuta (1858-1919), el
espiritual-fantasista de Vasile Alecsandri, el humoristico de Nestor
Urechia, el politico de Ilariu Chendi y el libresco de los escritores

154



155

transilvanos en particular. La lista, no obstante, es susceptible de ser
ampliada; tan solo pretendemos poner de manifiesto la multiplicidad de
modalidades o estilos.

Quizds destaque de entre éstos ultimos autores lon Codru
Dragusanu, de quien G. Calinescu (1968, 143) escribe:

“Acest tinar desghetat, (...) stie sd noteze. E un
reporter care prinde pulsul social al unei vremi prin
simpla oprire asupra aspectului familiar si zilnic, fara a
avea intentionat o dispozitie superioard de perceptie.”

Por su parte, Codru Dragusanu, en opinion de M. Popa (1980, 265),
es “... cel dintii calator modern al Transilvaniei care se dedica cu
pasiune jurnalului informativ, pentru public (...), fiiind un caldtor
inndscut, dotat cu acut simt al observatie si chiar de povestitor.”

Si los diarios de viajes nos presentan una tradicional disputa entre
lo real y lo imaginario, el viaje reportaje ataca directamente -y le hace
frente- a la realidad. Del viajero reportero se podria decir, que es un
hombre para el que el mundo exterior existe y cuyas armas son la
movilidad, la rapidez, la curiosidad y, si se quiere, una cierta indiscrecion,
que a veces se confunde con el deseo de informar. Para que esa falta de
discrecion no llegue a resultar incomoda, es preciso mantener un justo
medio, un cierto equilibrio entre la curiosidad y el deseo informativo; el
logro de un buen reportaje depende de ello. Se plantea aqui, entonces, si
el viajero-reportero es un viajero indiscreto que se muere de curiosidad o
si, por el contrario, no es mas que un altruista que no puede reprimir su
natural tendencia a mostrar a sus semejantes todo aquello que ve. El
viajero da noticia de todo lo que pasa por delante de sus ojos, aunque se
trate simplemente de datos sin mayor relevancia, como pueden ser, por
ejemplo, el nimero de habitantes de una ciudad, o su localizacion
geografica, algo a lo que se tiene tendencia casi instintivamente, porque lo
cierto es que, en su defecto, como opina A. Maczak (1992, 384), “... La
dove mancano le cifre, si ricorre ad espressioni di tipo qualitativo.”

Y es esto lo que sucede exactamente con Dinicu Golescu. A
nuestro autor le mueve el impulso generoso y desinteresado de ofrecer a
su pueblo la mayor cantidad de informacion posible sobre los modos de
vida y las costumbres de la civilizacion occidental. Ahora bien, parece que
la curiosidad supera en determinadas ocasiones ese mero afan
informativo. ;Qué necesidad tiene, por ejemplo, de entrar en casa de los
aldeanos? Lo que se nos antoja indiscrecion sigue siendo en nuestro
escritor el simple deseo de informar y de dar a conocer la vida intima de
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los ciudadanos occidentales. De ahi que Golescu quiera saber quién vive
en tal o cual casa, que inquiera cuantos dias trabajan por afio, que
pregunte coOmo obtuvieron tan buena situacion econdmica, que sienta
interés por saber como estan adornadas las casas por dentro... Siempre
buscando un testimonio directo, de primera mano, al igual que lo
buscaban, por ejemplo, autores como Victor Balaguer (1824-1901), de
quien M. del M. Serrano (1993, 26) comenta al respecto:

“... cuando llegaba a una localidad preguntaba por
el <<hombre erudito del Ilugar->. Generalmente era
conducido entonces a un canonigo para los datos
historicos, a un boticario para los de historia natural o a
un comerciante o un abogado para los datos sobre
comercio o agricultura y también a un noble o alto clero
(...). Esas fueron sus fuentes, ademds, logicamente, de
itinerarios anteriores como el de Antonio Ponz, u otras
obras afines.”

Todo ello para informar y -especialmente- para establecer un
parangdn. Todo viajero, siempre y cuando no se pierda por los caminos
que las impresiones provocan en ¢l, no puede evitar dejarse llevar por la
comparacion. En su mente sopesa lo que ve, traza lineas paralelas, intenta
discernir todo lo que su mirada abarca. El proceso parece pasar por fases
sucesivas como ver, comparar, juzgar y extraer una conclusion. Es por eso
por lo que Dinicu Golescu tiene trazos de viajero-reportero (su gusto por
el dato, por la informacion...), que sobrepasa inmediatamente, en cuanto
calibra, reflexiona, argumenta y emite un juicio. La obsesion por el dato
cientifico, exacto, el afan por medirlo todo es, como nos indica L. Jucu-
Atanasiu (1978, 6), “... un topos al literaturii de cadldtorii, atit in epoca
luminilor, cit si in romantism. De pilda, Sthendal, in Memoriile unui
turist, descrie indltimea boltii si a clopotnitei de la Saint-Bénigne din
Dijon, precizind si marimea statuilor, ceea ce nu era necesar.”

Pero el viaje-reportaje propiamente dicho es aquél que tiene un
caracter periodistico, tal y como lo concebimos en la actualidad. Hacia las
ultimas décadas del siglo XIX se empieza a hacer cada vez mas frecuente
el encargo de misiones periodisticas a escritores rumanos que debian dar
cumplida cuenta del lugar al que se les destinaba para, desde la distancia,
ofrecer una cronica a sus lectores. Nos encontramos, pues, con mas que
suficientes casos de autores que se acogen a esta modalidad. Traemos a
colacion al transilvano Teofil Francu (11903), quien, en torno a 1875,
publica en el diario liberal Romdnul una serie de anotaciones con el titulo
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de Preumblari in Bucuresti, asi como unos recuerdos de su tierra natal,
titulados Amintiri din Ardeal y firmados con el pseudonimo de Mugur-
Mugurel. Ya hacia final de siglo, en unos articulos aparecidos en Gazeta
Transilvaniei, nos describe los multiples y variopintos aspectos de la
situacion politica y del sistema educativo de Bucarest. Se centra
especialmente en la ruidosa vida callejera de la capital y en la descripcion
de los diferentes tipos humanos, la cual nos recuerda bastante -ya en
nuestro pais- a los cuadros de costumbres de Ramon de Mesonero
Romanos (1803-1882) o a la atencion y fidelidad con que Benito Pérez
Galdoés (1843-1920) elaboraba los trazos de sus personajes. No faltan, por
tanto, figuras como la del aguador, la del vendedor de datiles o la del
vendedor de dulces. Pero no pasamos de eso: del simple dato. Se relata
brevemente lo que se observa, la realidad sin mas. No hay tiempo de
reflexionar, de comparar, de profundizar en detalles, que seria lo que
convertiria el mero dato, la mera anotacién, en una impresion. Y si
llegamos a la impresion, el paso hasta las memorias no es dificil. Pero esto
no sucede aqui.

Por eso, A. Steuerman (1872-1918) estaria a medio camino entre el
reportero y el prosista sentimental, romantico. Tristis y Rodion son los dos
pseudonimos (Vd. M. Straje, 1973, 677) con los que firm6 sus Scrisorile
din Paris, aparecidas en Opinia en 1897, al igual que Spre Apus — Note
din drum. El primero de los pseudonimos es mas que significativo, pues
gracias a ¢l el reportaje adquiere un matiz espiritual. Steuerman ve,
observa, pero comete el error de comparar, que es el sufrir. Su
impresionable temperamento, romantico ciento por ciento, no puede
volverle la vista a los contrastes que existen en la capital francesa. Esa
convivencia de pobreza y riqueza, de lujo y miseria, le llevan a un estado
de depresion del que dificilmente puede salir. A esto hay que afadir el
dolor que le provoca rememorar sus tiempos de estudiante, llenos de
momentos dulces y amargos, a los cuales ya no puede regresar. A causa
de todo ello deja escapar su oportunidad de convertirse en un cronista de
Paris. El sentimentalismo, una vez mas, no parece ser aconsejable.

Como le sucede a Golescu, a Gheorghe Ghibanescu (1864-1936)
también le sobrecogen la limpieza y el orden de las ciudades occidentales,
en este caso, Paris. Acostumbrado a sus campos moldavos, no puede
evitar sentirs