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Hasta este momento hemos estudiado aspectos parciales en
la ornamentacién esgrafiada: mecanismos de reproduccién, ~Ffun-—
ciones decorativas, colores, texturas, relieve, variantes,
fuentes, etc. Nos detendremos ahora en la propia forma de la
decoracidn. Para ello elaboraremos un catiloge de ornamentacio-
nes, agrupando los digefics conforme a determinados aglutinantes

que luego explicaremos,

Cuando cobservamos una fachada esgrafiada reconocemos en
ella una serie de formas cuya gestacidn arranca -como en toda
decoracidn- de una idaa primera que puede basarse o no, en la
Naturalez., Desde esta primera idea hasta el resultadec final, el
motivo sufre una serie de alteraciones debidas a condicionantes
del material, exigencias del procedimiento técnico, sometimiento
a un determinado estilo, la bisqueda de una forma agradable, de
adaptacidn al espacio a decorar, al emplazamiento y a la funeién
decorativa que debe cumplir, a la pericia mayor o menor del
artesano ejecutor, tipc de composicidn, etc: A esta lista hemos

de afladir también, como ya hemos visto, las transformaciones ope

312



radas en los disefios al =er copiados unos de otros por los
artesanos, fenbémeno que a veces degeneraba las formas de los
disefios, asi como la inclusibn, en el resultado final, de formas
gue en un principio tan solo auxiliaban al artesanc a la hora de
plasmar los motivos en el muro, caso de los marcor y tirantes de
las plantillas. Otro fendmeno a tener en cuenta es la creaccidn
de variantes a partir de un motive dado, dentro del que se

incluyen nuevas formas,

El material y la téenica decorativa influyen sobremanera
en el resultado final: los é4ridos empleados en el esgrafiado
gepgoviano, a veces de granulometria considerable, impiden plas-
mar con todo detalle una forma tomada de la Naturaleza: Por otro
lado, ciertas técnicas como la del esgrafiado a dos tendidos,
cuando se emplean gruesas capasg, dificultan en gran medida la
representacién de aspecto tales como perfiles de pequefios en-
trantes y salientes o particulares del interior de las figuras.
Eg durante el Renacimiento cuando aparece en Segovia una técnica
como la del esgrafiado con acabado en cal, cuyo fino tendido
superficial permite tomar la delantera a la decoracidn figura~
tiva sobre la geométrica. En el frea catalana la utilizacidn de
finos tendidos con é&ridos de pequefia granulometria, come &l
polve de mérmol, dan como resultado una gran abundancia de temas
y compogiciones figurativas: Tal vez radique en estos supuestos
la primacfa de la ornamentacidén geométrica en el &mbito sego-

viano.
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El intento de explicar la superioridad del ornamento
geométrico en Segovia no puede basarse exclusivamente en condi-
cionantes técnicos, que sin duda influyen. El artesano segoviano
cuenta ademfz con una larga tradicién a sus espaldas que, sin
duda, le hace pensar en términos geométricos; sdlo asi compren-
demos el retroceso que experimenta la decoracién de los muros
segovianos tras el Renacimiento, momento éste en que ha apareci-
do una nueva técnica gue amplia grandemente las posibilidades
decorativas, asi como un buen nimero de ornamentaciones noveda-
sas, alejadas de la lineal decoracidén anteriors

El apego a lo geométrico esté también potenciado por la
sencillez en el proceso de confeccién de la mayor parte de los
disefiog utilizados, en el empleo de patrones aportados por otros
oficios (decoracién de pavimentos) en log gque prima esta orna-
mentacidn, en la facilidad con que el artesano puede TLrans-
formarlos (afiadiendo puntos, oruces, rosetas, imprimiendo giros,
etc., procesos que normalmente vemos en lo geométrice), el propio
gusto de comliltentes y arquitectos {(acostumbrados a 1a vigidn de
estas labores), la influencia de los propigcs disefiadores que con
frecuencia, son carpinteros o herreros, etc.

El ambiente, por tanto, puede inducir a la utilizacidn
de uno u otro motivo, siendo también un factor esencial a la
hora de observar su difusidn: es habitual en Segovia el hecho de
que cuando un propietario encarga una decoracidn esgrafiada,

previamente ha escogido el disefio de otre sjsmplar esgrafiado
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o bien elige la decoracidn entre las plantillas que le ofrecs el

artesano, las cuales, seguramente, ya han sido utilizadas antes.

Como el eetampado de wuna tela no conoce las dimensiones
del vestido que tiempo después adornaré, tampoco las plantillas
saben que dimensiones tienen las fachadas que van a decorar. Se
da por tanto un fendmeno de arbitrariedad en el empleo de una u
otra decoracifn para una fachada en concreto, con lo gue se
anula cualquier posible lectura més profunda. La excepcién sbélo
la encontramos en ciertoz motivos emblemAticos {como en los
escudos y tal vez en los referidos tondos y grutescos del
Torredfn de Lozoya), simbolos religiocsos (eruces) y pocos ejemn-
plares mas.

El empleo de decoracilones no confeccionadas expresamente
para una fachada determina qgue en ciertos lugares el diseflo se
interrumpa bruscamente; es el caso del lade derecho de la
fachada, 0ltimo lugar donde llega la decoracidn, ya que en el
lado contrario suele empezarse con la Ffipgura entera: Este
defecto viene a confirmar uno de los principios gque Owen Jones
descubrid en la orpamentacidn: "Una estructura puede ser deco-
radas La decoracién nunca puede ser anterior a la estructura
(1) En contadas occasiones se crea una plantilla para un muro
concreto y es entonces cuando ¢l espacio se convierte en
condicionante: antepechos en 1los que se simulan balaustradas,

decoracifn de enjutas, timpanos de frontones, ciertos zdcalos,-—

ete.
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conclufmos por tanto pensando que el patrén, siempre que
sea aplantillado nace, en la mayor parte de los casos, desligado

de log muros que va a decorars

Aungue este nacimiento sea tan incierto, el motivo si
conoce desde su creacién la funeidn que le va a ser sncomendada
(afin cuando en ocasiones el artesano convierte el motivo general
en cenefa y viceversa): El1l cometido de un disefio ornamental ha
de plantearse siempre teniendo presente la utilidad del objeto
receptor, en este caso el muro (2)s

Los disefios para esgrafiado aparecen en los muros, COmo
ya hemos visto, con una distribucién selectiva que econdicicna su
forma y desarrollo: cenefas, motivos bajo cornisa, disefios de
carécter general, singulares, etcs Todos ellos han de emplearse
de forma jerargquizada contribuyendo de formas distintas a re-—
calear la arguitectura, no a anularla: Por otro lado la abun-
dancia ornamental de estas fachadas no serfa soportable de no
estar regida por un riguroso ordens

La proporcién, el emplazamiento y la técnica gblipan a
los disefios para esgrafiado a tener un tamafio considerable, ya
que ha de percibirse a cierta distancia, a la vez que deben
permitir una puesta en obra répida y baratas La consideracién de
estos factores nos lleva, por otra via, a la supresion de
detalles minucioscs en los motives: En este sentido 1llama

poderosamente la atencidén el cimulo de detalles que reunen los
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eggrafiados dieciochescos de Barcelona, paraddjicamente situados
en callejuelas estrechas y oscuras donde su visidn se hace
particularmente dificil.

El esgrafiadc segoviano, en su afan de geometrizar y
simplificar las formag ha anulado un efecto interesante qus
apuntibamos en esgrafiados catalanes y de gran parte de Europa:
la idea de volumen, caracteristica que acerca al esgrafiado al
cocepto pictérico. Si en aquellos espgrafiados se consigue dar al
ojo la impresifn de una tercera dimensifn es a través de finas
lineas paralelas, a veces entrecruzadas que, como en el grabado,
crean una gradacién progresiva de luces y sombras: Frente a
estos ejemplares, el eagrafiade de nuestro &rea prefiere los
perfiles netos, fuertemente contrastados, presentando =8lc en

ocasiones un minimo y somerc tratamiento de dintornos:

Otro agente esencial en la ornamentacidn es el de la
composicién, entendida como relacién de una unidad decorativa
con la repeticién de su forma en la serie o en su conjugacién
con otras.

Ya hemos incidido anteriormente en el aspecto més fre-
cuente que ofrecen los disefios del &mbito segcviano: una planti-
lla o patrdn, conteniendo un disefic, ses ve repetida a lo largo
de toda una superficie sin que este mecanismo tenga otro final
que el impuesto por la wvoluntad del artesanc: Con ello, el

motivo que hemos creado se devalilia, ganando en importancia el
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efecto de conjunto, las interacciones de las formas, etc., otro
punto mds a favor de la simplificacién geométrica, tan conve-
niente en estos c¢asos (3). Ne obstante, aprovecharemos este
espacio para observar mis detenidamente los mecanismos utiliza-—
dos en nuestros disefios (4).

A la simetria traslativa (fig. 133) y a la simetria
bilateral (fig. 124), los ritmos mAs frecuentes, se suman otras
composiciones menos frecuentes pero no por ello menos interesan—
tes:

~ La alternancia. Puede producirse de formas distintas:

. Repeticién de un mismo disefio turnéndose con

espacios vacios {fig. 135).

. Alternancia de un mismo digefic contrastando

su apariencia en positivo y en negativo (fig.
136).

. Alternancia de méas de una unidad que se repite
cada cierto intervale (fig. 136). Estos patro-
nes pueden tener la misma importancia o por
el contrario plantear cilertas jerarquias, caso
de peqgueiias formas que sirven de nexa o enlace
a otras.

- La Radiacién. Tomando como e¢jes de simetria a los
radios de un circulo o a las diagonales y transversales de un
cuadrildtero u otra forma, existe la posibilidad de construir

patrones compuestos ue después adoptan otras composiciones
P
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para repetirse {fig. 137)}.

- El Intercambio o la Inversifn. Se trata de un sistema
de compensaciones por el cual una unidad al ser repetida deja
a su alrededor una fipura de fonde igual © inversa a si misma.
(fig. 138).

-~ Inclusidén de formas subordinadas.- Frecuentemente
cuando se quiere enriquecer un disefioc ya dado, o simplemente
variar su imagen, se recurre a afadir determinadas figuras tales
como puntos, rosetas, c¢irculos, etc. Estos nuevos elementos
rellenadores quedan por tanto supeditados al motivo general,
adapténdose a la forma inicial y a los huecos que ésta deja
vacios (figs. 139-140). En algunos casos se crean motivos com-
plejos al conjugarse dos filguras de distintc valor: en encuadra-
miento y la figura interior, cuyas relaciones pueden ser muy
diferentes (pueden existir motivos singurales rodeados por un
marco cuya longitud, tamafio, etc. tiene en cuenta la masa de
la figura singular; por el contrario existen frontones cuyo
timpano se decora con figuras que deben adaptarse al espacio
curvo ¢ triangular}.

- Superposicibdn.- es otra composicidn donde figuras
distintas se relacionan en el espacio, si bien ahora la unidad
principal -un motivo singular- se sobrepone & un fondo decorado
con motivos de carficter general al que interrumpe en su desarro-
llo {figs. 141-142). Tanto en la subordinacidén como en la super-

posicidn el tamafio suele jugar un papel importante, ya que se
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tiende al contraste entre el motivo principal y el subordinada
de fondo.

- Contraposicifn. En este efecto se suceden masas colo-
cadas de forma opuesta buscande un equilibrio a 1la vez que un

clerto dinamismo {figs. 143-144),

A lo large de las paginas siguientes encontraremos a
menudo términos como "construecidn, red o trama auxiliar'", “es-
gueleto constructivo", etec.; con ellos haremoe referencia a
aquellas lineas que, habiendo servido para la confeccidn del
digeflo y de la composicién general, desaparecen a menudo en
el resultado final. Su forma ~-en lo casos més simples- suele
gser la de una reticula sobre cuyas lineas se establece el patrdn
v la composicidn. Sim embargo hemos dé distinguir, en este tipo
de trabajos, dos momentos @ la hora de utilizar las redes. E1
primero se refiere a la propia construcecién y estructura del
motivo: sobre la red auxiliar, aprovechando sus vértices, lados,
lineas, diagonales, etc., se hLrazan el disefic y su repeticidn
geriada. La red es por tanto el esgueleto gustentante de la
decoracidn., La segunda red interviene a la hora de plasmar el
disefio sobre el reveco tierno. Ya dijimos con anterioridad que
el artesano suele tomar la precaucidn de trazar una serie de
lineas paralelas o una cuadricula muy fina dentro de las cuales
se colecard la plantilla; con ello se pretende que todaz Jlas

figuras trazadas encajen perfectamente. Cuando la red permanecce
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en el resultado final es por que lag finas lineas de¢ esta trama
se han mantenido o bien por haberse trazado junto con la decora-—
cibén el marco de 1la plantilla, que vuelve a marcar esa trama;
por (ltimo existen también casos en que ambas Tormas conviven.

En los motivos de trazade libre tenemos que excluir
1a utilizacién explicita de tales redes, alin cuando en algunos
ejemplares se busque dotar a estas representaciones de una cier—
ta regularidad.

Los motivos trazados directamente con dibujo regular
se ven obligados a utilizar preferentemente la trama referida
a la construccidn gecométrica del motivo: se dibuja la reticula,
interviniendo después con la regla y el compds para definir
las figuras. En aguellos casos en que la forma de éstas y la
de las redes coinciden (cuadrados, recténgulos, rombos, etc.)
podemos hablar de una fusién de las dos tramas. Tal unidn se
repite igualmente cuando eatas formas se dan en los motivos
regularizados.

Por Gltimo los disefios mixtos mezclan ias caracteristi-
cag anteriores con la espontancidad de 1los digefios de libre

{trazado.

£l repertlorio de ornamentaciones que ofrecemas a conti-
nuacién se ha organizado en hase a los tcmas que presentan?
motivos geométricos, ornamentacidn vegetal, el hombre ¥ el ani-

mal y por ultimo aquellas decoraciones que representan creaclo-
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nes intelectuales del hombre no contempladas en los otros apar-
tados: objetos, escudos, inscripciones, ete. Como caso especial
se incluyen ciertas realizaciones intelectuales dentro del grupo
"el animal y la figura humana'; se trata de seres fantdsticos,
hibridos de distinta naturaleza, poco frecuentes entre nuestros

temas.

Cada dibujo de este trabajo es fruto de una sistematica
labor que comienza con su reproduccidn en un calco sobre 1la
fachada misma (s8lo en el caso de decoraciones de cierta enver—
gadura, o muy inaccesibles, la fotografia y las mediciones han
sustituido a este proceso). Una vez extraida la copia, ese mismo
motive ha sido reproducido de nuevo geométricamente, a fin de
golventar las irregularidades gue el procesc de esgrafiado haya
podido ocasionar al disefio. Su reduecidn a un Lamafio m&s mancic-
ble por medios mecdnicos y su reproduccidn seriada, imprescindi-
ble para comprobar si el dibujo es correcto en su totalidad
-un error detectable en alguna compilacidn de ornamentos esgra-
fiados (%)~ son las Gltimas tareas. En bastantes dibujos aplan-
tillados se sefialan ademis la red gque lo sustenta y la plantilla
que genera el conjunto.

Ez bastante frecuente que un motiveo cuente con antece-
dentes histéricos que lo vinculen a uno o variocs estilos artis-
ticos; aungue somos conscientes de tal fendmeno, no hemos pre-

tendido buscar el hilo conductor de tales figuras a través de

322



la historia, en todo caso si constatar, en la medida de lo posi-

ble, su presencia en otras artes y momentos, sefialéndolos en

las notas que acompafian al texto.
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CAPITULO 10: Notas

L.

1

JONES, 0., The grammar of ornament. He consultado la edicidn facsimil de
ediciones Studio, London, 1986, p. 5, proposicidn 5.

PEREZ DOLZ, F., Teorfa y prédcticas ornamentales, Barcelona, 1937, p. 35.
GOMBRICH, E.H., Ob. ¢it. p, 200.

Seguimos aqul la clasificacién que F. Pérez Dolz establece para los dis-
tintos ritmos compositivoes de la ornamentacidn, asi como ciertas puntua-
lizaciones de Henry de Merant.

PEREZ O0LZ, F., Ob. cit. p. 53 y ss.

MORANT, H. de, Historia de las Artes Decorativas, Madrid, 1980, p. 27 y
58,

Hos referimos a la obra de A. de la Puente Robles, "El esgrafiado en Se-
gevia y provincia", trabajo en el que se presentan numerosos dibujes de
plantillas cuya reproduccién seriada no da come resultado la serie de
donde fue extrafda. Tales defectos se encuentran en las paginas y edifi-
cios correspondientes a:

Pigina 53 (Plaza del Docter Laguna n® 1), 55 (Juan de Segovia s/n}, 58
(Calle del Carmen n® 12), 61 {Calle de la Herrerfa n? &), 62 (Calle de
San Francisco n2 40), 66 (Calle de San Agustin n® 21 y Plazuela de los
Espejos n? 6), 70 {Plaza Conde de Cheste n? 2), 73 (Avenida Fernindez La
dreda n® 15 y Calle de Barrionuevo n? 8}, 74 (Calle de Cervantes n? 7 y
Calle de José Zorrilla n2 57), 77 (todas), 78 (Pasee de D. Juan II s/n),
81 (Calle de Santo Domingo n? 15 y Plaza de Nia Sanz n2 11), 82 (Paseo

-de San Juan de la Cruz n® 16 y Plaza del Corpus n% &), 86 (Calle de San

Ildefanso Rodriguez n® 8), 89 (todas), 90 (todas), 93 (todas), 94 (Calle
de José Zorrilla n® 3 y Plazuela de los Espejos n2 6}, 97 (Plaza del Con
de de Cheste n® 6 y Calle Daciz n2 &), 101 (Capilla del Hospital de Vie-
jos), 102 (Calle de José Canalejas n? 1}, 105 {Calle de la Plata n? 21),
106 (Calle de Barrionuevo n® 1 y de Eulogio Martin Riguera n2 %), 108
(Torreon de Lozoya), 110 (Plaza de San Martin n2 &1. 113 (Calle de Daciz
ne 32), 114 (Calle de Muerte y Vida n® 7), 117 (Plaza del Conde de Ches-
te n22), 118 (Calle de 12 Juderfa Nueva, n2 5 y de San Agustin n% 18).
121 {Calle de Cervantes n? 32),-122 (Travesia de Carretas n? 1), 125 .
(Plaza de Dia Sanz n? 3 y Carretera de San Rafael n? 12), 128 {Plazuela
de los Espejos n? 6}, 130 (Calle del Coronel Rexach n® 5, 9y 11), 137
(Plaza de Guevara n® 1), 142 (Calle de San Agustin a® 18), 145 (Calle de
Santo Dominge n2 17 y Calle del Escultor Marinas), 153 {Abades: Calle de
San Lorenzo n? 10), 157 {Adrada de Pirén: Calle de la Iglesia n® 2y
Real ne 20), 161 (todas), 162 (todas), 166 (Anaya: Calle de la Iglesia
n? 10), 169 (Arevalillo de Cega: Calle de la Iglesia n® 15), 174 (Arroye
de Cuéllar: Calle del Arroyo n2 1 y Calle del Prado s/n), 177 (Barahona
de Fresno: Iglesia Parroquial), 178 (Bergial: Calle de las Procesienes
nt §), 181 (Bernuy de Porreros: Calle del Perchel n® 2 y Calle de Ambro-
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sio Luciéfiez n¢ 1}, 182 (Bernuy de Porreros: Calle de las Flores n® 7),
185 (Bernuy de Porreros: Calle de las Flores n? 15), 186 (Breieva: Calle
Ancha N¢ 33, Calle Ancha n® 27 y Caballar: Plaza Nayor del Barrio de Aba
jo), 189 (todas), 191 {todas), 193 (todas}, 194 (Campo de San Pedro:
fvda. de la Estacién y Cantimpalos: Calle de Nieva n? 3), 197 (Cantinpa-
los: Plaza del Ayuntamiento), 198 (todas), 205 (Carrascal de la Cuesta:
Calle de las escuelas n? 17}, 206 (Carrascal de la Cuesta: Galle de las
Escuelas n® 17 y Carretera n® 47}, 208 (todas), 213 (todas), 214 (Coca:
Calle Lorenzo Castrille del Cafio n? 2 y Plaza del Arco n@ 1), 217 (00522
los de Fuentidueda: Calle de la Pedrosa s/n), 218 (Cuéllar: Plazuela de
Santa Marina n® 16), 221 (Chafie: Calle de Molineros n® 9}, 225 (Don Hie-
rro: Casa Consistorial), 226 (E1 Cubillo: Calle Real n? 27}, 229 {E1 Gui
jar: Calle de la Iglesia n? 13}, 230 (El Guijar: Calle Real ntls), 233
(Encinillas: Calle Real s/n), 237 (Escalona del Prado: Calle del Curato
n® 9 y Escarabajosa de Cabezas: Calle de la Iglesia n® 3), 238 (Escobar
de Polendos: Carretera de Segovia s/n y Ebreros: Plaza de San Juan Bau-
tista n® 6), 241 (Frumales: Calle del Frontén n2 12}, 242 {(Fuente de San
ta Cruz: Carretera s/n), 246 (Fuentepelayo: Plaza Mayor n? 3}, 249 (Fuen
tepelayo: Calle del Puente n® 2 y Fuenterrebollo: Calle del Calvario n@
3}, 250 (Fuentesauco de Fuentiduefia: Calle de Los Mérmoles s/n}, 258
{Hontalbilla: Carretera s/n), 265 (La Granja de San Ildefonso: Calle de
La Calandria n® 1 y Galle de Abastos K2 2 y %), 266 (La Lastrilla: Carre
tera de Valladelid), 269 (La Losa: Calle de las Animas s/n), 273 (Laba-
jos: Calle de la Virgen n® & y Laguna de Contreras: Calle del Huro s/n},
277 (Lastras del Pozo: Plaza n? 2}, 278 (Losana de Pirén: Travesia de la
Calle Real n2 1y Plaza Mayor s/n), 285 (todas), 289 (Harazuela: Ckra. d
Sangarcia s/n), 201 (todas), 293 (Miguel4fiez: Calle de la Iglesia n® 3),
294 {todas), 297 (Hontejo de la Vega de la Serrezugla y Monterrubio: Pla
za Mayor), 299 (Moraleja de Cuéllar: Calle de la Escuela s/n), 301 {Ho-
zoncillo: Calle Ancha n? 9 y Mudridn: Plaza del Ayuntamiento), 302 (Ruiio
pedro: Plazuela del Baile s/n), 305 (Mufioveros: Calle Covachuelos y Plaz
de la Constitucisn), 307 {Narros de Cuéllar: Camino de Ochavo s/n de Da-
ni&n Gémez n? 9), 309 (todas), 310 (Navalmanzano: Calle del Cafie n? 4 y
Navares de Enmedio: Calle de la Fragua n? &}, 313 (Navas de Oro: Calle
del Cristo n® 21 y Plazuela de la Iglesia n? 5), Navas de Oro y Nieva:
Calle de la Iglesia n? 3), 317 (Nieva: Calle de la Iglesia n? 3 y Ochan-
do: Travesia de Santa Maria), 319 (Olombrada: Calle de la Fragua n® 15),
321 {Olombrada: Plaza de Franco n? 8 y Ortigesa del Monte: Calle del Ran
cho n? 15), 329 (Otones de Benjumea: Calle Andrés Garrido n® 11 y PTaza
del Sol n? 5), 331 (Otones de Benjumea: Calle Andrés Garrido n® 1l y Pa-
lazuelos de Eresma: Calle Real n? 5), 333 {Pedraza de la Sierra: Calle
Real n? 2), 337 (Pefasrrubias de Pirén), 338 (Pinarejos: Calle Doctor Re
donet y Pinilla Ambroz: Plaza n2 6}, 341 (Prédena: Calle de Pedro Enri-
que Caballero n¢ 18 y Puebla de Pedraza: Calle Real n® 8), 343 (Rades de
Pedraza y Rebollo: Plaza del Ayuntamiento), 345 (Riaza: Calle de la Igle
sia n® &), 349 (Sacramenia: Puente de Sepilveda nt6), 351 (San CrisTdbal
de la Vega: Plaza K2 6 y San Martin: Plaza de 1a Santa Cruz n? 3 y &),
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353 (Navares de Ennedio: Calle de la Fragua n® &), 355 {Sanchonufio: Ca-
rretera de segovia s/n y Sangarcia: Calle Pablo Mateos n? 1), 357 (Santa
Karia la Real de Nieva: Calle Real n? 8 y Calle Real n 4 y 6}, 361 (San
to Domingo de Pirén: Plaza Mayor y Santovenia: Plaza de la Iglesia s/n)
363 (Sauquillo de Cabezas: Calle Real n? § y Plaza de la Iglesia n% 1),
365 (Sauquillo de Cabezas: Calle Real n? 15 y Sepfilveda: Calle Tetudn n?
2}, 366 (Tabladillo: Travesia del Ayuntamiento n? 2), 369 (Torreadrada:
Calle de D2 Carmen de Avendafio de Hernando), 370 (Torrecaballeros}, 373
{todas), 379 (todas), 381 (Turégane: Calle Miximo Gonzélez n2 19 y Calle
General Canto Borreguero s/n), 383 (Turégano: Plaza de Espafia n® 5), 385
(Turégano: Calle Real s/n), 389 (Valdevacas: Carretera s/n y Valle de Ta
bladille: Calle de la Iglesia n2 2), 380 (Valseca: Calle de Ahusin nQ-TT
393 (Valseca: Calle de los Cafios n? 41 y 17), 394 (Vegafria: Carretera
de Olembrada s/n}, 397 (Vegas de Matute: Plaza Mayor n% 12 y Villacastin
falle de la Iglesia n® 24) y 401 (Zanarramala: Carretera a Segovia).

Tan elevado ndmero de errores (un 42°8 % de los dibujos que presenta no
son validos) se deben a causas diversas, siendo las principales:

- Algunas plantillas no se corresponden en absoluto con el esgrafiado
que la autora considera su modelo {p. 78 plantilla adjudicada al edifi-
cio ubicado en la Plaza de San Nicolds n? 2, Herrerfa n? 10, etc; idenm.
en p. 213, Cerezo de Arriba: Calle Real n2 5; idem. en p. 240 para el
edificio sito en Fuentepifiel: Calle Real n? 2; idem. en p. 321 para el
edificio de Olombrada; idem. en p. 333 para el edificio de Pedraza de la
Sierra, etc.).

- ta mayor parte de los errores se refieren a la copia parcial de la
plantilla: se omiten partes que en su desdoblaniento seriade darin lugar
a nuevas foermas, o por el centrario se incluyen elementos que sblo apare
cen en el resultado final cuando la plantilla se ha desdoblado {un mokiv
que contenga un cuarto de circule en cada esquina de la plantilla dard
lugar al seriarse a cuatro pequefios circulos, nientras que si la planti-
11a contiene cuatro peguefos circulos en cada esquina, al ser seriada a
cuatro grupes de cuatro circulos, esto es, a dieciséis circulos),

— Parecido problema plantea el desprecio de la autora hacia las distin-
tas variantes que puede presentar un mismo motive cuande se incluyen en
&1 elsmentos tales como botones, rosetas, etc., ya que sélo en tontados
cases aparecen en las plantillas; asi , un motive como el de la p. 174
de su obra se presenta sin el adorne floral que se incluye en su repre-
sentacién en el n? 1 de la Calle del Arroyo en Arroyo de Cuéllar, por
sefiatar tan selo uno de les numerosisismos casos.

- Otro tanto acentece con los marcos de las plantillas. En el dibujo de
cada patrén la autora ha huido en muchos casos de su representacién, in-
cluso en aquellos casas en que el marco de la plantilla se ha plasmade
en el resultado final (pondremos como ejemplo el esgrafiade que ella re-
coge en el n? 5 de la Calle Real de Palazuelos de Eresma, que figura

en la p4gina 331 de su obra; mientras que la foto reproduce el motivo

de la Flor de cuatro pétalos con desarrollo helioidad rodeada por un en-
marcado, la representacién dibujada del miswo metive elude este marce).
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- Algunos ejenplares coorrespondientes a distintos aspectos de un nismo
motivo: la inclusién de una flor en un caso, o el giro de 1a plantilla
para formar una serie distinta en otro, llegan a despistar a la autora
hasta el punto de gue considera tales manifestaciones como correspondien
tes a disefios distintos, y de hecho dibuja sus plantillas como si nada
tuvieran que ver (esto ocurre en una fachada de Madrona donde el nismo
disefio se representa dando lugar a dos series tan distintas que la auto-
ra ha llegado a preseatar dos plantillas diferentes, como puede verse en
la pégina 285 de su trabajo; le mismo ocurre en dos ejemplares de Torrei
glesias cuya Onica diferencia estriba en la inclusién en uno de ellos de
una roseta; de nuevo la autora plantea dos plantillas tan distintas que
no se parecen en nada, ni tan siquiera a la foto que en cada caso acompa
fita a las supuestas plantillas con su modelo real, como puede verse en la
pégina 373 en los disefios de la Calle de la Fuente n2 28 y de la Calle d
Pavia s/n).
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EL CIRCULO

El circulo, la cireunferencia y sus posibiliades decora-
tivas a través de distintos juegos geométricos aparecen abundan-
temente en el esgrafiado.

Para un mejor entendimiento de este capitulo he crefido
conveniente incluir las definiciones de una pequefia lista de
términos que aparecerdn en pAginas sucesivas:

Llamamos "eircunferencia" a aquella linea que corre un
plano moviéndose alrededor de un punto fijo llamade centro,
manteniendo siempre respecto a éste la misma distancia.

La figura que contiene la circunferencia en su interior
es el "circulo".

El "radio" es aquel segmento que une el centro con un
punto de la circunferencia;

El "“didmetro" es el segmento gque une dos puntos de la
circunferencia pasando por el centro (1)

vArco" es aquella parte de la circunferencia limitada
por dos puntos:

nCircunferencias tangentes" son aguellas que ase btocan

g6lo en un punto: "Circunferencias exteriores" son aquellas que
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no comparten ni un solo punteo: Por ltimo, "circunferencias

secantes" son las circunferencias que se cortan en dos puntoss

A.~ EL CIRCULO POR SI MISMO

El Torreén de Lozoya y el Alclzar son los dos edificios
gsegovianos en que se produce el paso gsencial del esgrafiado
hacia las formag geométricasy Si al principio encontramos en
ellos motivos circulares de distinto tamafio, desordenados Yy
trazados & mano alzada (un recuerdo de esta composicién se
mantiene en una fachada de la capital, ornamentada con circulos
de desigual tamaiio pero trazados a compés, realizada modernamen-—
te), el resultado final fue la perfecta ordenacidén del disefio en
hileras de cfrculos iguales, superpuestos y tangentes, verdadero
arranque de la tradicional decoracidn esgrafiada de Segovias

El aspecto de estos primeros circulos presenta una
guperficie interior excavada y rugosa, enmarcada por una cir-
cunferencia (verdadero anillo de unos dos centimetros de ancho)
que aparece en relieve con un tratamiento liso de su superficie:
Esta primera apariencia del circulo en el panorama decorativo
gegoviano serd sin duda la mis exitosa; rara vez se excavarl el
contorno del cfreulo (sin duda por la mayor dificultad que ello
entrafia, dado que se necesitarfa un pulso muy firme para el per-

filado, requiriendo ademés mucho més tiempo de trabajo, algo no
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gsiempre deseable en esta técnica) y en pocos ejemplares se
eliminar& este borde exterior ¢ se grabard simplemente su forma
gsobre el revoco tierno.

También el adorno de escoria -como hemos visto en la
evolucidn histérica- tendré una gran trayectoria como complemen-—
to decorativo, viniendoe a subrayar, por regla general, los
encuentros de las circunferencias (a veces tangentes, a veces
timidamente secantes en su superficie externa); con ello se
remarca la perfecta construccidn geoméirica del conjunto, que se
asienta invisiblemente sobre una construccidn auxiliar en forma
de reticula, valiosfgima, sobre todo, si se dibujan los circulos
directamente sobre el revoco con un compds (fig. 145). Esta
sencilla forma ornamental, tomada comc motivo general es muy
frecuente frente & la sucesidn de circules en hillera formando

una cenefa (figsy 146-147):

Parace 16gico, dado el afén decorativo de nuestro frea,
que un esquema tan simple como el que hemos visto, comience
pronto a evolucionar en las méis diversas direcciones:

Asf, encontramos una cinta de circuleos que prefiere
aislar cada uno de ellos, desechando el efecto de tangencia,
para imponer un nuevo ritmo en el gue se alterna la forma
circular con el espacio vacfo (figs 149):

En el Castillo de Coca los circulos secantes aprovechan
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su unién para dar lugar a una composicién de entrelazo curvo,
trenza, circulos anudados o 'guilloche", de larguisima tradicidn
ornamental (2), aque aparece tanto en cenefa como en motivo de
cardcter general (figs., 150-151).

Las tangencias, asi como otros puntos de contacto entre
circulos han sido sefialados de distintas formas, eludiendo el
afiejo adorno de escorias Una de las soluclonses més ingeniosas
consiste en subrayar este lugar con pequeflos semicirculos hacia
el interior, de lo que resulta un encadenamiento de arcos
opuestos con radic alternativo (semicirculo-circulo general-se-
micirculo..:), como vemos en las figuras 152 y 153. Este modelo
evelucionard también al incluirse los semicirculos al exterior,
obligéndose asi a los circulos a separarse; el espacio entre
ellos se rellenard con puntos. E1 nuevo modelo lo encontramos
aplicado en cenefas y disefios de rellenc (figs: 154-156).: Més
dxito va a obtener la inclusién de pequefios circulos en los
puntos de encuentro de loa circulos mayorer; sus composiciones
gerén estudiadas en el grupe siguiente:

También hemos de sefialar la existencia de un motivo de
carficter singular formado por cuatro circunferenciag 'timida-
mente" secantes, interrumpidas por un marco de doble circunfe-
rencia adornado con semicirculos: Tal disefio fue ubicado bajo
una cornisa junto con otros motivos singulares (fig. 156)s

Para terminar comentaremos el motivo general de la
figura 157, ejemplar que ocupa en la fachada espacios rectangu-

lares entre fébrica de ladrillo: Su particularidad deriva del
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hecho de que para su realizacifin se han dispuestc los circulos
en alineaciones horizontales separadas que s6lo se comunican a
través de otros circulos que alternan con espacios vacfos; de
ello resulta un encadenamiento de cuadrados cuyos lados estén
formados por circulosy Otra singularidad es su trama, puesto que
en ella se mezcld la base cuadriculada de lineas horizontales y
verticales con otra de su misma forma girada 452 y de menor
tamafio, que seé cruza con la primera en la mediatriz de cada uno

de sus lados.

Fig: 145.~ Disposicibn tipica del adorne de cfrculos tangentes
como motivo de carficter general con acompafiamiento
de escorias:

Fig« 146:~ Cenefa esgrafiada a un tendido en Segovia.

Fig: 147.- Motivo de carficter general ssgrafiado con acabado
en cal, asi como a uno y dos tendidos en Segovia,
Martin Miguel, Samboal, Sotosalbos, Bernardos,Cas-
la, Garcillén, Hontanares de Eresma y PréAdena:

Fig., 148:~ Disposicién tfpica de circulos secantes como motive
de carficter general:

Fig. 149.- Cenefa esgrafiasda a un tendido en Maderuelo.

Fig: 150-15l:~ Cenefa y motivo de relleno en las pinturas del
Castillc de Coca. La cenefa se da también en la misma
localidad aplicada en un esgrafiade a dos tendidossx

Fig: 152,- Motivo de carfcter general esgrafiado a un tendido
en Segoviay .

Fig: 153:~ Motivo de carécter general esgrafiado a dog tendidos
en Santa Marfa 1la Real de Nieva:

Figs 154-155:~ Motivo de carécter general y cenefa esgrafiados
a dos tendidos en Santa Marfa la Real de Nievas

Fig: 156:~ Motivo singular esgrafiado con acabado en cal en
Moral de Hornuez:

Fig: 157:- Disefio de relleno esgrafiado a un tendido en Tabanera
la Luengaxs
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B.— COMBINACIONES DE CIRCULOS CON DISTINTO TAMafo

Frecuentemente aparecen en la ornamentacién esgra—
fiada circulos de distinto radio conjugados de diferentes
formas. Dejandc a un lado aquellas manifestaciones prime-—
ras, ya comentadas, en las que cada circulo tenia un tama-
fio completamente arbitrario, estudiaremos ahora sélc aque-—
llas en las que é&stos se combinan intencilonadamente en nit-

mero reducido y determinado, aportando nuevas composiciones.

Un jemplar de este tipo nace de una transformacién
muy sutil operada sobre las antiguas alineaciones de cirgg
los iguales y tangentes, dispuestos sobre una trama reticu
lar, a la que se imprime ahora un giro de 452 junte con la
inclusidén de otros circulos menores colocados a tresholi-
1lo entre los espaciocs en que aparecen los mayores (fig,
158), Esquema tan sencille se adorna con trocitos de esco-
ria a la manera medieval, =i bien se encuentran colocados
en los puntos tangenciales de los nuevos ejes verticales y

Iy

horizontales de la composicién.

Precigsamente la unién entre circulos es protagonis-
ta de los dos préximos modelos. Su explicacidén se incluye
en el grupo de aquellos disefios circulares que planteaban
distintas alternativas a la decoracidén de escoria en sus

puntos de tangencia o en los lugares comunes de contacto
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{incluidos en el grupce anterior). En ambos modelos esa superfi-
cie de encuentro es sustituida por un circulo de menocr tamafio
que sirve de enlace a los circulos mayores. Tantoc en estos casos
como en el anterior, la aparici6én de circulos menores obliga a
la trama reticular que la sustenta a subdividirse internamente
para dar cabida a los nuevos centros (fig., 159).

Tal composicién (3) ve la luz por vez primera en el patio
y fachada lateral de la Casa de la Tierra en Segovia (s. XVIII),
ejecutada con la té&cnica del esgrafiado a un tendide. Una varian
te del modele anterior incluye estrellas de cuatro puntas en los

centros de los circulos mayores (fig. 160).

Otra posibilidad de juego compositivo con circulos de dig
tinto diémetro es la confeccidn de patrones modulares que conten
gan varias circunferencias concéntricas, lo que obliga al esgra-
fiador a alternar en ellas las superficies lisas y rugosas. Las
distintas variantes que de este principio se derivan suelen ser
muy simples en sus planteamientos (figs. 161-168).

Una llamativa variante mezcla la decoracidn grabada con
el esgrafiado a un tendido (fig. 163). En este caso se disponen
alineaciones de circulos concéntricos, de los cuales sblo el més
pequefioc se esgrafia; en los espacios entre las circunferencias
mayores se colocaron pequefios circules de tamafio y tratamiento
iguales a aquellos que centraban las circunferencias, resultando

de todo ello una curiosa combinacién en la que aparecen por un
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lado una serie de cfrculos grabados en perfecta alineacidn y
guperposicidén, mientras gue por otro lado se disponen pequefios
cireculos esgrafiados colocadozs a tresbolillo: Probablemente este
disefic fue ejecutado directamente sobre el revoco tierno con
ayuda de un compfs, gin necesidad de plantillas: Unicamente
aparece en Sangarcia y tal vez correspnda en el tiempo al sigla
AVIII, ya aoue el color del revoco y la mezcla de téonicas ea
igual a otro fechado en aquella centurias

El resto de variantes suele ofrecer el mismo tipo de
esquema —-circulos concéntricos—~ afiadiendo otras formas ya sea al
interior del circulo menor (figs. 164 y 168), ya en el espacic
entre circunferencias mayores (fig: 162), o bien mezcladas con
las cilrcunferencias (figs: 165):

La trama auxiliar de base siempre se apoya en el
cuadrado a excepcidn de dos modelos que prefieren el rombe
(figs. 166-168); Otra particularidad de lo mismo es que ademés
del juego de circunferencias concéntricas, la forma circular se
utilizé en ellos para conectar el c¢irculo interior con la
circunferencia exterior, marcando ejes verticales y horizonta-

les:

Figs 158.- Motivo de relleno esgrafiado a dos tendidos y con
adorno de escoria en Segoviay

Fig: 159:~ Motivo de relleno esgrafiado a uno y dos tendidos
en Segovia, Santa Maria la Real de Nieva, Fuentiduefia
Hoyuelos, Jemenufio, Nieva, Ochando y Ortigosa de
Pegtalios
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Fig. 160.- Esgrafiado a uno y dos tendidos en Frumales, Sacrame-
nia y Olombrada utilizado como motivo de relleno.

Fig: 161.- Motivo de relleno en un esgrafiado a dos tendidos
en Fuentidueiias

Fig: 162.- Motivo de rellenc en un esgrafiado a un tendido en
Olombrada:

Figs 163.- Motivo de relleno, realizade directamente con trazado
regular en Sangarcia; en &l se mezeclan el grabado
con el emgrafiado a un tendidos

Figs: 164.~ Motivo de relleno esgrafiado a un tendido en Yanguas
de Eresma: El artesano no debfa ser demasiado ducho
en estas labores ya que loe circulos no quedaron
a ejes y ademls se incluyeron los tirantes auxiliares
{en negro}.

Fig. 165.~ Motivo de carficter general esgrafiado a un tendido
en Pinarejos:

Fig. 166, 167 y 168:- Trama auxiliar, plantilla y variante en
dos esgrafiados de Marazuela (figs: 166-~167) y Armufia
(figs 168) realizados a uno y dos tendidoss

C.~ CIRCULOS SECANTES

- Dentro de los motivos circulares que aparecen en esgra-
fiado hemos de destacar los disefios con circulos secantes, tanto
por su cantidad como por su variedad: El agradable efecto de sus
formas, unlido a la sencillez de su disefio ha determinado la
masiva proliferacién de tal ornamentacién en toda la Historia
del Arte, de manera que los antecedentes y posibles fuentes de
inspiracién para los esgrafiadores pueden ser innumerables,
aungue no por ello vamos a desdefiar su autoria por parte de los

revocadores o confeccionadores de plantillas segovianoss
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Para su estudio hemos subdividido este apartado en

diferentes grupos atendiendo a su.construccidn geométrica.

Cil.~ Disefiog en base a tres circulos secantes.

Los tres ejemplares que hemos reunido en este grupo
responden & variantes sobre un mismo tema: alineacicnes de
circulos, generalmente superpuestos, sobre los que vuelven a
dibujarse sus mismas formas pero desplazadas, de tal manera que
en el centro de ocada circulo aparece la unién de otros dos; se
produce asi{ el cruce de un circulo con los dos gue se unen en su
punto medio, encadenfindogse este efecto:

Precisamente es en la unién de cada circulo con sus
vecinos y no an el efecto de secante, donde radica la diferencla
entre sus tipos; esatas uniones, gon ligeras diferencias, repiten
easquemas ya comentados en los apartados "A" (el circulo por si
migmo)} y "B (combinacionas de circulos de distinto tamafio)s

EL primer tipo, que se emplea como disefio de carécter
general, efectla el contacto entrs los circulos estableciendo en
ellos una superficie en comfin (4) (fig: 169);

El segundo es por el contrario una cenefa en cuyo eje
horizontal los ecirculos se unen a través de pequefios semicircu-
los a la manera de aquellos disefios que habfan réhusado el

adorno de escoria en sus encuentros (fig: 170):
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Semejante comentarlo cabe hacer del {ltimo modelo, un
motivo de relleno cuyes circules se unen, sdlo horizontalmente,
a través de otros circulos menores, dando lugar asf a la unidn
de tres circulos secantes que contienen en su interior circulos

menores concéntricos que ademds los enlazans

Figs: 169.- Motivo de carfcter general esgrafiade a uno y dos
tendidos en Segovia, El Cubillo, Coca y Abades:

Fig: 170:i~ Esgrafiado a dos tendidos en una cenefa de Valdepra-
dos.

Fige 171.- Motivo de relleno esgrafimsdo a dos tendidos en Navas
de Oro y Nava de la Asuncién:

C.II:—~ Circulos secantes que dan 1ugar a flores de cuatro

pétalos en aspa:

Las flores de cuatro pétalos, conseguidas geométricamen-
te mediante la unidn de cinco circulos secantes de igual tamafio,
es uno de los disefios con mAs raices en la ornamentacidn
esgrafiada (5):

Su proceso de ejecucién, bien simple, =se basa en
alineaciones superpuestas de circulos iguales -tangentes o
minimamente secantes- entre los que se intercalan nuevas ali-
neaciones que utilizan como centros para sus cfrculos los puntos

medios de aquellos comprendidos entre los primeros, siendo todos

del mismo tamafio:
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La asimilacidén de este motivo por parte del essgrafiado
-5i excluimos el ejemplar de Medina Elvira- se produce a finales
del siglo XV y durante el siglo XVI en varias cbras del reinado
de los Reyes Catdlicos, como son la fachadas fachadas mencionada
en el Convento de Santa Cruz de Segovia y la del Monasterio de
Santo Tomés de Avila (1é&ms. 108 y 109); a esta época deben perte
necer también otros ejemplares donde volvemos a ver estas flores
de cuatro pétalos: ruinas del Monasterio de Santa Maria de Huer-
ta en la capital (lam. 125}, claustro de San Pedro de las Duefias,
cerca de Lastras del Pozo (lam. 109), e iglesia de San Cristébal
Martir en Barahona de Fresno. En los siglos XVII y XVIII apare-o
cen en varias fachadas de Sangareia {14m. 155} y en la actuali-
dad es uno de los motivos més exitosos.

La decoracién de la flor con cuatro pétalos no puede redu
cirse a comentarios generales, antes hien, conviene delenerse a
observar cada variante, para poder asi valorar la creatividad y

el deseo de variedad de nuestros decoradores.

La construccién mds simple (fig. 169), un motivo de relle
no, renuncia a la representacién de la circunferencia exterior
con el habitual anillo de unos dos centimetros de ancho que, ge-
neralmente, acompafia a la representacidén de los disefios para es-
grafiado. Su construccidén se basa en una reticula auxiliar con
centros dispuestos a tresbolillo, que invisiblemente sostendran

tambigen las variantes que de este modelo hemos recogido.
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Fig. 172
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La imagen que més aceptacién ha tenido es la que dibuja
cada c¢irculo bordeado por una circunferencia en relieve, que
rodea, por ende, cada pétalo de la flor (fig. 170). Se produce
asi un efecto contraric al del motivo anterior, donde los
digefios destacaban por su masa sohre el fondo rugoso; en este
caso, las circunferencias en relieve dotan al conjunto de una
mayor ligereza, ya que se intensifica poderosamente la relacién
figura ~ fondo, sin necesidad de recurrir a la pintura para
enriquecer el conjunto, como a veces sucede en aguel modelo; tan
solo en contadas ocasiones el consabido adorno de escoria
refuerza la unién de las circunferencias; es asf{ como lo vemos
en sus apariciones primeras: Monasterio de Santo Tomds de Avila,
Convento de Banta Cruz y Monasterlo de Santa Maria de Huerta en
Segovia. Por otro lade este disefio es susceptible de aparecer

como motive de carficter general o como cenefa {figs: 170-172):

Una opcidén muy sencilla para transformar cualquier
esquema ornamental, doténdolo ademfs de un cierto aire "gb&tico”
es afiadirle "clOspides", pequefios triféingulos, a veces de lados
curves, abundantisimos en la decoracifn gbtica: Estas cilspides
se aplican en la mediatriz de cada pétalo, quebrando su forma
curva al exterior (6).

Como en el caso anterior esta variante puede aparecer
como motivo de relleno, a veces écompaﬁado del marcc de la
plantilla, o cenefa (figs. 173-175): También clispides acompafian

a otra composicién parecida en la que parte de su patrén es uti-
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lizade para confeccidn de una cenefa que a su vez da lugar a
otraj un encadenamiento de efectos lnico en las representaciones

segovianas {figs. 176-178}.

Al hablar de digefios que combinan circules de distinto
tamafio sefialdbamos un ejemplar en Sangarcfa (fig: 163) realizado
con una mezcla de decoracidn grabada y decoracidén esgrafiada a
un tendido. Esta misma mezcolanza de técnicas vuelve a repetirse
en otra fachada de 12 misma poblacidn, respondiendc a una
caracterfstica local, cuyos protagonistas son de nuevo circulos
secantes a la manera que venimos estudiando; estos girculos se
presentan simplemente grabados con un compés, interrumpidos en
gus encuentros por cfrculos de menor tamafio, que aparecen
también en el espacioc entre los pétalos de la flor, realizados

con esgrafiado a un tendido (fig. 179). (7)

La inclusién de ciertas formas -sobre todo curvilineas-
centrando u ocupando de otro modo el espacio entre los pétalos
de la flor, o decorando su interior adguiere una gran impotancia
tanto por sus efectos sobre el disefic como por su variedad (7)
(figs. 180-18l). Uno de los modelos recoglidos toma como fuente a

un antepecho de la catedral (fig. 181 y 14m. 60},

Por tiltimo, nuestro motivo decorativo puede someterse a
ciertas varlantes que dependen de alteraciones gaométricas en su

congtruccidén o de abstracciones de ciertas partes de &l para

857






N
1

S
i

7
N
75
NV,

-
Y
&

&
y

7
i
\

X

<
3_2"

N
Y

N\

7
N
8

X
V2
A
Y

§<>
7(>'
N

Fig. 180




orear otro disefio diferenta:

Asf la flor puede ser destruida, coservandose del
esquema original sblo el espacio que quedaba entre las flores y
los cuatro pétalos que lo encierran; tal esquema, con distintas
variantes aparece como motivo de rellenc y cenafa (fige: 182
186).

Frente a Llos modelos anteriores la flor de cuatro
pétalos es susceptible de ser abstraida para formar nuevos
diseflos y nuevas combinaciones en log que efta se conjuga con
octdgonos, cuadrados, y sobre todo, con circulos, construyéndose
ag{ todo el disefio a base de lineas curvas (figs. 187-195). El
circulo suele aparecer blen como limite de la flor inscribién-

dola, bien como una forma decorativa méds al sobrepasar los

pétalos el anillo exterior (8}:

Los pétalos como formas lanceoladas independientes pue-
den perder su referente para pasar a ger simples formas curvas y
alargadas que & veces recuerdan a flores y a veces no, sirviendo
a menudo para marcar la trama invisible gque sostiene el
conjunto, © como mero complemento decorativo (fig: 194); este
disefio presenta pequefios ecirculog dispuestos a tresbolillo, cuya
trama reticular subyace bajo pétalos de forma curva que enlazan,
como si de una red se tratase, a log distintos circulos: Los

espacios que quedan 1ibres son ocupados por peguefias flores de

cuatro pétalos:
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Para el final hemos dejado el extrafio ejemplar de la

figura 195, un motivo de carécter general donde se mezclan las

flores de cuatro pétalos, construfdas con circunferencias de

distintos radios (de ahi la desigualdad de sus pétalos), con los

ecfrculos encadenados en base a otros menores y a través de

formas

curvas: De todo ello resulta un conjunto bastante

insflito y dinfmicos

Figy

Fig.

Fig.
Figs
Fig.

Figs
Fig:

Figs

Figs
Figs
Figs

Figs

169.~

170:-

171u=

172:-

1734~

174, -
1754~

1765~

177.-

1785~

179%-

180z~

Motivo de carfcter general esgrafiado a un tendido
en Sangarcfa, Hoyuelos, y Don Hierro; ocupando un
zéealo, esgrafiado de nuevo a un tendido y recibiendo
pintura en color blanco y gris, lo vemos en Codorniz;
por (ltimo, como motivo de relleno, esgrafiado a

un tendido y recibiendo pintura en blaco en Sangarcia
Motive de cardcter general esgrafiado a uno y dos
tendidos en Segovia, Torreadrada, Adrados, Coca,Fuen-—
tepifiel, Fuentemilanos, Hontanares de Eresma, Abades,
Duruele, Aguilafuente, Villacastin, San Pedro de
Gaillos, Riaza, Olombrada, Miguel lbafiez, Navas de
Oro, y Avila y San Pedro de las Duehas:

Cenefa esgrafiada a uno y dos tendidos en Segovia:
Motivo de cardcter general incluyendo ol marco de

la plantilla en Basardilla y Villoslada, esgrafiado

a un tendidos

Motivo de carfcter general en Segovia y Carbonero
el Mayor, esgrafiado a dos tendidos:

Cenefa esgrafiada a dos tendidos en Segovia:
Esgrafiado a dos tendidos con motivo de carécter
general en Laguna Rodrigo:

Motivo de carficter general esgrafiado a uno y dos
tendidos asf como esgrafiado con acabado en cal en
Segovia, Fuentesauco de Fuentiduefia, Coca y Las Rozas
{Madrid):

Cenefa esgrafiada con acabado en cal y a dos tendidos
en Segovia y Las Rozas (Madrid)s

Cenefa resultante del digefio anterior realizada con
esgrafiado con acabado en cal en Segovias

Motivo de carécter general en Sangarcia, esgrafiado

a un tendido con mezcla de dibujo grabado.

Motivo de cafactier general esgrafiado a dos tendidos
en Otones de Benjumeas
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Fip. 18l.- Motivo de carficter general extralido de un antepecho
de la Catedral, esgrafiado a dos tendidos en Segovias

Figs 182:- Cenefa esprafiada a doe tendidos en Fuentepelayo.

Fig. 183.- Motivo de carficter general esgrafiado a dos tendidos
en Armufias

Fig: 184;- Motivo de carfcter general esgrafiado a un tendido
en Carbonerc el Mayor:

Fig: 185.- Motivo de cardcter general esgrafiado a un tendido
en Turéganos

Fig: 186:- Motivo de carfcter general esgrafiade a dos tendidos
en Aragoneses.

Fig: 187:~ Motivo de carécter general esgrafiade a dos tendidos
en Monzoncillo:

Fig: 188.~ Esgrafiado a un tendido con un modelo de relleno
en Carbonero el Mayor y Monzonecillos

Figs: 189,- Motivo de carfcter general esgrafiado a un tendido
en Carbonero el Mayor:

Fig: 190.- Motivo de cardécter general esgrafiado a un tendido
en Bercial:

Fig. 191.- Motivo de cardcter general desaparecido, que se encon
traba esgrafiado a un tendido en Segovias

Figs. 192 y 193:-~ Motivos de relleno con el mismo disefio aplica-
do de distinta forma en una fachada de Marazuela
esgrafiados a un tendido: La figura 192 aparece igual
mente en esgrafiados a uno y dos tendidos en Jemenufio
Madrona y Marazolejas

Fig: 194.- Motive de cardicter general esgrafiado a dos tendidos
en Torrelglesiaas

Fig: 195.- Motivo de carécter general esgrafiade a un tendido
en Sanchonufios

CyIIT, Circulos gecantes aque dan lugar a flores de cuatro

pétalos en eruzs

Se trata en realidad del mismo diseilo anterior, si bien
con distinto aspecto, debido a que se le ha impuesto un giro de
459, o diche de otroc modo, sus centros han dejado de estar
dispuestos a tresbolllle para aparecer ahora alineados y super-

puestos en su trama cuadriculada (9).
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Esta nueva apariencia de la flor de cuatro pétalos la
encontramos primeramente en los resbos conservados originales
en la fachada del Convento de la Encarnacifén, conocide popular-
mente como de Santa Rita, en Segovia capital; estos fragmenitos
de esgrafiados a dos tendidos deben corresponder, como ya
dijimos, a finales del siglo XV o & la centuria siguiente {fig:

196).

Como ocurria con el disefic anterior, este modelo es
tambidn cabeza de una larga serie de variantes muy sencillas
pero de gran efecto diversificador. Junto a su trama y esguema
constructivo de base, todos estos disefios tienen en comin su

funcidn decorativa: ser motivos de relleno:

Viene siendo ya costumbre que los cambios més simples se
operan introduciendo en el centro de los circulos formas
geométricas bésicas como puntos (10}, cuadrados incluyendo

puntos (figs: 197-199).

Algo més artificiosa es la variante de la figura 199 En
esta, el espacio entre pétalos recibe dos circulos concéntricos:
el més pequefio con una decoracién en base & cuatro hojas
radiales, y el exterior bordeado por un anillo que se interrumpe
en la superficie de los pétalos; en el resultado final se
incluyeron por un lado, tirantes o listones auxiliares que en la

plantilla metéilica, de madera o de cartén, unfian el circulc cen
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tral con loa pétalos, y por otro se colocarcn pequefios puntos en
el centro de cada grupo de cuatro pétalos.

Este mismo ornamento aparece con notables diferencias en
la figura 200; en ella se ha destruido el efecto seriado que
venfamos contemplando, para extraer del motivo el conjunto
formado por cuatro pétalos y el espacio comprendido entre ellos
(que queda as{ definido dentro de un circulo)}, asf{ como los
puntos, circules y hojas que antes aparecian: En realidad no
volveremos a encontrar la serie tradicicnal ni las flores de
cuatro pétalos, sustentfindose ahora todos los modelos en la base
de un circulo con cuatro pétalos: El nuevo patrén es por tanto
un cuadrado invisible que contiene en los &ngulos cuatro puntos;
la mayor parte de su espacio estd ocupado por el circulo que
describen cuatro pétalos, entre los cuales se disponen sendos
circulos concéntricos, decorade el central con cuatro hojas
radiales y, como novedad, diminutos puntos inciscs entre ellas:
Al repetirse este conjunto, los puntos que antes aparecian en el
centro de la flor, se multiplican, ya que en el disefio anterior
el médulo que se somete a repeticién inclufa en sus éngulos sdlo
un cuarto de este punto. Partiendo de este disefio (figs 200) =se
confeccionaron otros bastantes similares (figs. 201203) que
cambian o simplifican el esquema original, suprimiendo ciertas
partes o introduciendo nuevas formas, siempreo muy sencillas.

Otra adaptacibén que ha sufrido el ésquema de un circulo

con cuatro pétalos es su acoplamiento a las primeras ordenacio -
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nes del circulo, es decir, a la serie de circulos tangentes Yy
superpuestos, tal como aparece en las figurasg 204-20%; en ellos
se manifiesta el mismo motivo, seriee de circulos tangentes con
cuatro pétalos, realizado en positive y en negativos La figura
ge unima ademfs con estrellas de cuatro puntas en el centro de
cada circulo ¥y en el espacio entre ellos:

También estos circulos pueden ser minimamente secantes,
(fig: 206}, donde el espacio entre circulos se decord con cuatro
arcos de circunferencia gque dan la impresién de continuidad con
el espacio interior de cada circulo, que en este caso recibe
como ornamento un punto en su cenlro.

Por ((ltimo constatamos su presencia al interior de
cuadrados con el vértice suprimido al contar en esos lugares con
cuartos de circulo al interior (fig. 207). Al seriarse esta
figura da como resultado un Juego alternante de circulos con

digstinto radio.

Fig. 196.~ Esgrafiado a dos tendidos en Segovia, Sangarcia y
San Pedro de Gaillos cumpliendo funcidn de motivo
de rellenos:

Fige 197:~ Motivo de rellenoc grabado en una fachada de Sanchomu-
flo y pintado en otra de Valle de Tabladillo.

Fig: 198.- Motivo de céracter general esgrafiado a dos tendidos
en Fuente de Santa Cruz, Ciruelos de Coca y Villagon-
zalo de Coca:

Fig, 199.- Motivo de carécter general esgrafiado a un tendido
en Marazolejasz

Figs. 200-203:- Variantes del modelc anterior esgrafiadas a
uno y dos tendidos en: Fig: 200;~ Gomezserracin
Fig. 201.- Fuente el 0Olmo de Iscar y Narrog de Cuslla
Fig: 202:~ Pinarnegrillo; Fig: 203~ Fuentepelayo,
Cabezuela y Fuente el Olmo de Iscar:
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Figs. 204-205.- Motivos de rellenc realizados con un sblo disefio
en positivo y en negativo con esgrafiado a un tendido
en Carbonero el Mayor:

Fig. 206.- Motivo de relleno realizado con esgrafiasdo a dos
tendidos en Sauquillo de Cabezas:

Fig. 207:—~ Esgrafiado a un tendido con motivo de rellenc en
Santovenia y Sauguillo de Cabezas.

CiIV: Circulos secantes gue dan lugar a estrellas de cuatro
puntas

Es éste otro de los motivoy con mAs antecedentes
ornamentales ocon gue contamos {l1), siendo también, como en los
casos anteriores, una flgura de fécil construccibén: Para su
realizacidn partimos de una +trama cuadriculada que en el
resultado final desaparecerf; sobre ella un circulo es cortado
por otroe ocho de igual tamafic gque dan como resultade cuatro
estrellas ~cada una de las cuales queda incluida en un cuadrado
de la trama— unidas entre ai a través de sus cuatro puntas. Otro
proceso para construir esta figura consiste en realizar una flor
de cuatro pétalos en aspa, cada uno de los cuales serd cortado

por otro de igual tamafio.

Dos son las variantes que de este esquema encontramos en
los esgrafiados de la provincia de Segovia. Ambas se basan en el

mismo eriterio ornamental, diferenciéndose tan solo en la decora
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cién del centro de la estrella: en un caso (figs. 208-209) el
centro de cada estrella estd ocupado por un cuadrado ¥y cuatro
trifngulos equildteros dispuestos sobre sus lades, mientras que
en el otro (figs. 210-211) una figura cuadrilobulada ocupa el
centro del mismo dibujo. El primer motiveo cumple funcidn de
relleno en tanto el segundo puede ser motivo de relleno o de

cenefa para decorar un dintel o guardapolvos moldurado.

Fig. 208.- Esgrafiado con acabado en cal en Vegas de Matute,
cumpliendo funcidn de motivo de relleno.

Fig. 209.~ Alzado de una fachada en Vegas de Matute con el dise-
fio del motivo anterior.

Fig. 210.- Motivo de carficter general esgrafiado a un tendido
en Santa Maria la Real de Nieva, Tabladillo y Laguna
Rodrigo.

Fig. 211.-~ Cenefa espgrafiada a un tendido en Segovia.

CaV. Circulos secantes que dan lugar a flores de treg pétalos

A la wvista de la fig. 212, correspondiente al {inico
ejemplar que ilustra este grupo, wunc podria pensar que la
denominacién "flor de tres pétalos" no tiene sentido. Si
admitimos aqui tal definicidén es porque nuestro modelo se
encuentra dentro de un grupo ornamental del que existen antece-

dentes histéricos con esa forma y esa denominacién (12).
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Este motivo se construye sobre una trama a base de
rombos, sobre cuyos vértices -toméndolos como centro- se trazan
circulos, los cuales al cortarse (en nfmero de siete) dan como
resultado un hexfigono de lados curvos rodeado por geis (lores de

tres pétalos imbricados (figs. 212-213).

En el caso del esgrafiado, sito en Segovia y realizado a
dos tendidos, los circulos son de un tamafio mayor al normal, ya
que si hubieran sido mAs pequefios y tangentes habrfan aparecido
los pétalos perfectamente definidos ¥ no cortados como acontece

en este cadgo.

Fig. 212.~ Plantilla y desarrollo de un motivoe de cardcter
general esgrafiado en Segovia a dos tendidos.
Fig. 213.~ Trama auxiliar del motivo anterior.

C.VI. Rogetones de cireulos secantes

Se trata de motivos circulares cuyo interior se ocupa
con composiciones de circulos secantes gque originan formas
florales. Su nombre deriva de las ventanas ghticas, frecuente-
mente decoradas con este tipo de ornamentacidn. Frente a eftas,

el rosetédn de esgrafiado pierde generalmente su carfécter de sin
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pularidad para someterse a la repetieidn seriada, casi siempre
en hileras superpuestas de circulos tangentes o minimamente

secantes.

El primeroc de los ejemplares que ahora vamos a estudiar
(fig. 214) consta de un rosetdn base compuesto por un eirculo,
decorado a ejes con cuatro cliapides al exterior, dentro del cual
otros cuatro circulos menores dan como resultado de su encuentro
un  esquema cuadrilobulado que se complementa con un quinto
circulo en el centro, conteniendo una estrella.

El tipo de disposicién ornamental sobre la fachada no es
muy habitual: los rosetones se distribuyen en hileras verti-
cales, separadas unas de otras por una banda lisa.

En cuanto a la técnica, se combinan aqui el esgrafiado a
dos tendidos, reservado para el interior del rosetdn y lasg
bandas, con el grabado, utilizado para marcar el exterlior de lag
Figuras; es muy posible que las bandas lisas verticalee hayan
gldo trazadas directamente, no Fformando por ellc parte de la
plantilla.

Unicamente en un caso, fig. 215, el rosetdn aparece como
motivo singular {(ai exceptuamos ejemplares del grupo siguiente),
ubicado entre dos ventanas. Su dibujo consiste en un circulo,
dentro del cual s=e disponen otros cuatro, de menor tamafio y
secantes, que forman con otro circulo central, los cuatro
pétalos de una flor. Este esquema se enriquece con cuartos de

circunferencia que forman bajo la flor otros cuatro pétalos.
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Un modelo similar més simplificado, cuenta con un patrdn
que conserva del anterior esquema el efirculo insecribiende una
flor de cuatro pétalos realizada con otros tantos circulos,
mis uno menor en el centro de la flor. La plantilla asf{ confec-

cionada es utilizada como motivo de relleno (fig. 218).

Los tres modelos anteriores utilizaban para construir
sus flores un cuadrado, invisible aen el reaultado final, desde
cuyos vértices se trazaban los cfrculos que daban lugar a flo-
res; su funcidn era la de marcar unas distancias idénticas entre
circunferencias para que asf todas las partes del disefio fueran
iguales y simétricas (fig. 216). Los regtantes rosetones de
este grupo prefieren utilizar como bage el pentégono, da manera
que ahora el rosetdn es un circule gque contiene otros cinco
menores, cuyos encuentrog forman una flor de cinco pétalos.

Este nuevo diseflo se utiliza como motive de relleno
y como cenefa (figs. 217 y 218), En ambos casos velvemos a en-
contrar aplicado el esgrafiado al interior del rosetdn, en tanto

su perfil exterior se marca con una linea incisa.

Fig. 214.~ Esgrafiado a dos tendidos con un motivo de carfcter
general en Lastras del Pozo. El contorno del motivo
se geflaldé con una linea grabada.

Fig. 215.~ Motivo singular esgrafiado a dos tendidos en Coca.

Fig. 216.- Motivo de relleno esgrafiado a dos tendidos en Turéga
no y Espirdo.

Figs. 217 y 218.- Motivo de relleno esgrafiado a dos tendidos
en Valseca y cenefa con el mismo disefio esgrafiada
a un tendido en Madrona.
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C.V1I. Rosetdn de seis pé‘l‘nlnq ki circulos con rosetbones—imbrieg—

———

dos

Aungue anteriormente hemos podido incluir este grupo en
otros apartados, preferimos reunir aquf las manifestaciones que
se derivan de la construccién de una flor de seis pétalos dentro
de un circulo. Las razones que a ello nos han inducido son su
homogeneidad y su cantidad, tanto en ejemplares como en varian-

tes.

Las poblaciones que de un modo u otro han empleado esta
ornamentacién en sus esgrafiados forman una larga lista: Honta-
nares de Eresma, Matabuena, Castroserna de Arriba, Ortigosa del
Monte, Fuentemilanos, Abades, Martin Miguel, Garcillén, Barahona
de Fresno, Campo de San Pedro, Valdevarnés, Valdevacas de
Montejo, Villaverde de Montejo, Cedillo de la Torre, Encinas,
Rebollar, Aldeanueva del Codonal, Pinarnegrillo, Escobar de
Polendos, Fuentesoto, Castro de Fuentiduefia, Fuentes de Cuéllar,
Fuenterrebollo, Cantalejo, La Cuesta, Adrada de Pirdn, Fuentepe-~
layo, BSauquillo de Cabezas, Bernuy de Porreros, Hoyuelos,
Rapariegos, Codorniz, Moral de Hornuez, Villacastin y Madrigue-
ra, no apareciendo, curiosamente, en Segovis capital.

Se me hace muy diffcil pensar en un taller itinerante
recorriendo de parte a parte la provincia de Segovia, dada 1la
diferente aplicacidn, técnica y variaciones que ha admitido este

esquema, ne sb6lo en esgrafiados de la provinecia de Segovia, sino
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también en la de Avila, en la lejana isla griega de Jios o en la

estacién invernal suiza de Klosters {cerca de la frontera con

Austria y Liechtenstein). Tal proliferacién més bien se debe a

la sencillez de su construccidn, ya apuntada por E.H. Gombrich:
"Todos recordamos desde la infancia como

utitizar el compés para dividir el circulo, en

sels partes iguales y crear el patrén de rose-

tones imbricados gue aparece en marfiles feni-

¢clos y pavimentos asirios." (13)

Asi es, el proceso de construccidén del rosetdn de seis
pétalos consiste simplemente en dividir un circulo con el compés
en seis partes, trazando arcos de circunferencia -de un radio
igual al del circulo primero- gue dan lugar al conjunto de la
flor. Es precisamente por esta sencillez, belleza y simplicidad,
por lo que podemos afirmar que estamos ante un motivo suscepti-
ble de aparecen en un amplio espectro de culturas -que no se

limitan en absoluto a lo fenicio y lo asirio- aplicaciones y

técnicas (14),

El rosetdén de seis pétalos en los trabajos de esgrafiado
puede encontrarse aislado bajo una cornisa (Moral de Hornuez},
sobre puertas (Madriguera, Castroserna de Arriba), en cualquier
punto dispersc de la fachada (La Cuesta, Villacastin), etc.

(fig.: 219).

Al igual que otros disefios, este rosetdn es sometido a
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repeticién en hileras superpuestas de circulos que pueden ser
tangentes o guardar clerta distancia entre sf ({fachada con
decoracidn incisa en Fuentemilanos, o esgrafisda en Adrada de
Pirdn, Escobar de Polendos, Sauguillo de Cabezas y en casi todos
los pueblos citados) formande motivos de carficter general y
también cenefas, ya sea bajo cornisa o en cualguier otro lugar

de la fachada (figs. 219 y 220).

La facilidad y rapidez con que se puade congtruir esta
forma, ha determinado que en ocasiones se dibuje directamente
con el compids sobre el revoco himedo (Fuentemilanos), distribu-
yéndose a veces de una forma irregular como consecuencia de ello

(fig. 223).

El deseo de diversificar un modelo tan popular ha
determinado la aparicién de variantes ornamentales que incluyen
la participacidén de otras formas: motivo de rellenc en hase a
circulos tangentes conteniendo flores gue dejan espacios entre
s1 donde aparecen flores de contorno lobulado (fig: 224); cinta
(fig. 225) en la que se incluyd el marco cuadrado de Ila
plantilla, conteniendo en su interior un circule con la consa-
bida flor, amén de seis pétalos en los espaclos prdximos a la
circunferencia, bordedndola interiormente {(un esquema derivado
de los eirculos con rosetones. imbricados que estudiaremos en
este grupo); en los espacios que la variante anterior colocaba

nuevos pétalos, dos modelos prefieren situar semicirculos dis-
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puestos hacia el interior en sendos motivos singulares bajo
cornisa (figs. 226 y 227); la flor de seis pétalos inscrita en
un circuloe puede tambidn formar parte de una decoracifn de
dmbito mayor, como acontece durante e} siglo XVIII en la iglesia
de Santo Domingo de Silos en Codorniz ¥y en el Convents de Santa
Clara en Rapariegos (fig. 228), donde estas flores constituyen
uno de los elementos principales en la organizacidén del conjun-
to; este motivo es igualmente centro de ciertos sillares
fingidos con esgrafiado (fig: 229); es enlace entre figuras de
mayor tamafio en un zdcalo (fig. 230), marcando de esta manera un
ritmo menos mondtono al conjunte; puede aparecer dentro de
figuras de gran superficie para animar su interior (fig: 231),

etc.

51 al dividir nuestro eireulo en seis partes no delene-
mos nuestro compés al tocar la circunferencia, sino que trazamos
circulos enteros, volviendo a subdividirlos hasta el infinito,
lo que obtenemos es una serie de flores de seis pétalos encade
nadas en mGltiples direceiones: A este nuevo planteamiento del
mismo disefic es a lo que E:H. Gombrich llama “efrculos de
rosetones imbricados", también muy populares en esgrafiado como
motivos de carécter general (fig. 232);

Tan solo en un caso (fig. 233) el desarrollo de este
diseflo se ve sometido a un limite circular que envuelve varias
de estas flores para formar un motivo singular, animado con

pintura de color blance y rojo (15).
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Por lo que respecta a lag técnicas con las que todas estas
variantes han sido realizadas, se puede concluir apuntando que
el esgrafiado de flores con seis pétalos aparece en las modalida
des habituales en Segovia y su provincia: esgrafiado a uno y dos
tendidos asi como el esgrafiado con acabado en cal.

A la hora de ejecutar la decoracidbn, el esgrafiador ha
utilizado tanto el positivo como el negativo de la figura, emple
ando a veces lineas incisas trazadas a compés o pintura como com
plemento del esgrafiado.

S6lo en contados casos los pétalos del rosetdén son de dis—
tinte radio al del circulo que los rodea; entonces puede suceder
que el principio y el final de cada pétalo desaparezca (si el ra
dio de éstos es mayor, caso de la Tigura 227) o gque por el con—
trario se hagan mas pequefios, no uniéndose en el centro del cir—
culo (cuando el radioc de los pétalos es menor, caso de la figura

225).

Fig. 219.- Modelo de rosetén de seis pétalos.

Fig. 220.~ Disposicién como motive de relleno del rosetdn de
seis pétalos,

Fig. 221.- Motivo de relleno realizado con esgrafiado a uno y
dos tendidos, asi como con esgrafiado con acabado en
cal en Adrada de Pirén, Escobar de Polendos ¥ Saugui-—
llo de Cabezas.

Fig., 222.- Cenefa bajo cornisa esgrafiada a un tendido y con aca
bado en cal en Cedillo de la Torre, Valdevarnés, Val-—
devacas de Montejo y Villarverde de Montejo.

Fig. 223.~ Motivo de relleno esgrafiado a un tendido en Fuentes
de Cuéllar.

Fig. 224.- Motivo de relleno esgrafiado a dos tendidos en Bernuy
de Porreros,

394



Fig. 229

Fig, 230

308



N/N/N/NVS
AN NDY



Fig. 225.- Motivo de relleno eggrafiadec a un tendide en Cantale-
Jo y Fuentepelayo.

Fig. 226 y 227.~ Motivos singulares bajo cornisa en Valdevacas
de Montejo.

Fig. 228.- Motivo de carfcter general esgrafiado a un tendido
en Rapariegos y Codorniz.

Fig. 229.- Motivo de relleno esgrafiado a un tendido en Rebollar

Fig. 230.- Motivo de relleno decorando un z6calo con esgrafiado
a un tendido en Hoyuelos.

Fig. 231.~ Motive singular decorando con esgrafiado a dos tendi-
dos varios dinteles de una fachada de Fuentemilanos.

Fig. 232.~ Disposicidén tipica del motivo de rosetones de seis
pétalos imbricados.

Fig. 233.- Motivo singular realizado con esgrafiado a un tendido
¥ pintura en Abades.

D.— REDES INCLUTDAS EN COMPOSICIONES DE CIRCULOS—

En las péginas precedentes se ha hablado de las cons—
trucciones auxiliares sobre las que invisiblemente se asentaba
la organizacidn compositiva del disefio ¥y su serie; las redes,
mallag, +tramas, bases auxiliares, etc. desaparecen por lo
general en el resultadc final, si bien no son pocos los casos en
que éstas permanecen, dando lugar en este cazo & una mezcla de
figuras geométricas, de las cuales la mis habitual es la del

circulo y el cuadrado,

La red, come el marco de la plantilla en los casos en

que forma parte de la ornamentacidn, utiliza el mismo plano que

el resto del disefio, de ahi que pueda existir, para el no inicia
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do, un posible problems en su distincidén, méxime cuando a veces
el capricho del artesanc ha eliminado parte de la trama. La
diferencia entre ambos es muy simple: el marco de la plantilla
rodea por sus cuatro lados al motivo, no marcando por lo general
ningln centro en el caso de los eirculos; su funcién es contener
al diserio, facilitando ademds la labor de reproduccién del mismo
sobre el revoco tierno, ya que previamente es esgrafiador ha
marcado las 1lf{neas directrices gobre las que la plantilla se
apoya. La red por el contrario estd incluida dentro de 1la
plantilla, siendo su finalidad la de organizar el ritmo y

distribucidén de las formas.

secantes.
B e ——————————

La habitual serie de cfrculos de igual tamafio, alineados
¥y superpuestos, tangentes o minimamenta gecantes, puede verse
alterada al recibir como una parte mhs de su acabado la trama
reticular que la sustenta. La red de cuadrados se hace patente a
través de una gruesa linea -mis o menos de la anchura del anillo
que contornea al circulo- que dibuja en el interior del ci{rculo
una cruz, cuyo punto de interseccidn es el centro del cfrculo
(fig. 234 y 235), temas también frecuentes en la decoracién de

baldosas.
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Fig. 236

Fig. 237
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Como siempre, este principio ornamental tan bdsico e
transformado con pequefias variaciones sobre el ﬁismo tema. Todos
los motivos que ahora veremos suelen realizarse con esgrafiad a
dos tendidos, <traténdose giempre de disefios que sirven de
rellenc. Las mutaciones que experimentan log diseflos se refieren
sobre todo a subdiviéiones internas de la trama para dar cabida
a nuevos arcos (fig. 236), a la inclusidn de formas que ocupan
el intericr de los eirculos, a veces gefialando sus centros a
veces construyendo otros circulos sobre log lados (figs. 237240)
0 sobre los puntos de encuentro de los anillos (figs. 241 -243),
etc,

Otra manera de transformar este esquema es sughbituir la
red lineal por elementos de otra indole que gigan su trazado y
sirvan a la vez de ejes de simetrfa; es el caso de sendos
ejemplares del Palacio del Marqués del Arco en su patio y
zaguan: el primero corresponde al siglo XVI en tanto el segundo
es de moderna realizacién quizd apoyado en un disefio anterior

Fig. 234.- Motivo de relleno realizado a dos tendidos en Torreca
balleros.

Fig, 235,~ Motive de relleno a dos tendidos en Segovia (acompaﬁg
do de adorno de escoria), Adrada de Pirdn, Adrados,
Bernardos, La Lastrilla, Moraleja de Cuéllar, Torrei-
glesias y Villacastin.

Fig. 236.- Motivo de relleno esgrafiado a un tendido en Montuen-
ga.

Fig. 237.- Motivo de relleno esprafiado a dos tendidos en Las-
tras de Cué&llar.
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Fig. 238.- Motivo de relleno esgrafiade a un tendido, organizado
en cajas en Tabanera la Luenga.

Fig. 239.~ Motivo de rellenoc esgrafiade con acabado en cal en
Encinillas,

Fig. 240.- Motivo de relleno esgrafiado a dos tendidos en Garci-
1l4n y Carhbonero de Ahusin.

Fig. 241.- Motive de rellenc asgrafiado a dos tendidos en Bernuy
de Porreros.

Fig. 242.~ Motivo de relleno esgrafiado con acabado en cal en
Segovia.

Fig. 243.- Motivo de relleno esgrafiado a dos tendidos decorando
un techo en Segovia.

Figs. 244, 245 y 246.~ Variantes de un mismo motivo utilizados
como motivos de relleno y cenefa en Segovia.

Fig. 247,- Motivo de relleno esgrafiado con acabado en cal y
restaurado con esgrafiade a dos tendidos en Segovia
(Palacioc del Marqués del Arco).

Fig. 248 y 249.- Plantilla y desarrolic de un motivo de rellenoc
realizado con esgrafiado a dos tendidos en el zaguan
dal Palacioc del Marqués del Arco en Segovia.

— —

No menos numeroso es el grupo gue ahora exponemos; en €l
los circulos dejan de mer tanpgentes para aparecer separados unos
de otros y a la vaz unidos por la red.

Las 1lfneas que forman la red de cuadrados pueden
presentarse de distintas formas:

1) Pueden hacerse patentes al delimitar en el conjunto
zonas lisas y zonas rugosas (flg., 250): Es realmente el
contraste de texturas lo que configura la red, ya gue ni los
cuadrados ni los circulos se dibujan a través del acostumbrado

anillo y linea gruesa.
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2) Lineas gruesas representan la configuracién més
habitual de la red; su ancho es el mismo que el de 1a
circunferencia que delimita los circulos. El trazado de la trama
puede detenerse en las circunferencias 0 por el contrario
continuar por el interior del circulo {figs. 251-253).

3} Un solo ejemplar representa la trama a través de una
malla de cuadrados conectados por sus vértices, punto que es,
ademds, el centro de los circulos. Como detalle adicional 1a
plantilla incluye, en hileras alternas, un motivo cruciforme que
une a los cuatro efrculos més préximos (fig. 284),

4) Como en el grupo anterior, también se da aqui el
ardiz de disimular la red a través de otras Formas distintas a

la mon6tona 1f{nea casc las series de rombos de la Figura 255,

La mayor parte de estos digefios cumplen fupcidn de
relleno, a excepcidn de la cenefa que aparece en la figura 263.

Las distintas variantes que ofrece este gErupo no se
limitan a los ejemplares ya comentados; un nutrido grupo de
disefios, creados a partir del mismo esquema ponen de relieve la
diversidad de resultados que se pueden obtener con un nimero
limitado de recursos: multiplicacidén de las lineas de la red,

inclusién de otiros motivos decorativos, etc. (figs. 156-269).

Fig., 250.- Motivo de relleno esgrafiado a un tendido en Codorniz
Jan Cristohal de la Vega y Escalona del Prado.
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Figs. 251 y 252. - Trazado de red Yy disposicidn de un motivo

Fig.
Fig.
Fig.

Fig.

Fig.

IFig,

Fig. -

Fip,
Fig.

Fig.

Fig.
Fig.
Figs

Fig.

Fig.

Fig,

253.-
254~
255~

256, -

263-“‘

264, -

265-"

266 ;-

267 -

268-"‘

269, ~

de relleno esgrafiado a dos tendidos en Segovia,
Chafie y Campo de Cudllar.

Cenefa esgrafiada a dos tendidos en Navalmanzano.
Motivo de relleno esgrafiade a un tendide en Segovia.
Motivo de relleno esgrafiado con acabado en cal en
Fuentemilanos y Valdeprados.

Motivo de rellenc esgrafiado a un tendide y grabado
con incisién (realizado posiblemente directamente
sobre el revoco fresco con ayuda de regla y compéis)
an Lastras del Pozo.

Motivo de relleno esgrafiado a un tendido en Segovia
¥ con dos tendidos en Chafie.

Motive de relleno esgrafiado a dos tendidos en Canta-
lejo y Aldeosancho.

Motivo de relleno esgrafiado a dos tendidos en Escalo
na del Prado,

Motivo de relleno esgrafiado a dos tendidos en Bernar
dos y Navas de QOro.

Esgrafiado a un tendido con motivo de relleno en
Segovia,

Esgrafiado a dos tendidos con motivo de relleno en
Armufia. Su disefio se localiza en la decoracién de
baldosas (lémina 70).

Plantilla y desarrollo de un motive de relleno en
Segovia y Otoro de Herreros, esgrafiado a uno ¥y dos
ltendidos.

Esgrafiado a dos tendidos con motivo de relleno en
Cantalejo y Sauquillo de Cahezas.

Esgrafiado a uno y dos tendidos con motivo de relleno
en Segovia y Oterc de Herreros.

Motivo de relleno decorando un zdcalo esgrafiado

a un tendido en Segovia;

Motivo de relleno esgrafiado a dos tendidos en Valse-
ca, Sauquillo de Cabezas y Villovela de Pirén: Este
disefio se utilizd para pintura mural en Hontanares

de Eresma:

Esgrafiado a dos tendidos con motivo de relleno en

El Egpinar.

Plantilia y desarrollo de un motivo de relleno esgra-
fiado a un tendido en Segovia.
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D.I11.—~ Otras redes con circulos

Los circulos independientes son susceptibles de aparecer
formando parte de composiciones cuyas redes no son cuadriculadas
sino que se sustentan sobre rombos (fig: 270) o trifingulos (fig.

271).

Fig: 270.~ Esgrafiado a dos tendidos en Santiuste de San Juan
Bautista con motivo de relleno.

Fig. 271l.- Esgrafiado a dos tendidos con motivo de relleno en
Segovia.

E.~ Bl CIRCULQO COMO MARCQ DI LA DECORACTON

Pese a que ya con anterioridad hemos visto baslantes
ejemplares de circulos y circunferencias conteniendo distintas
ornamentaciones, conviene, no obstante, dedicar un espacio a
este fenémeno tan abundante. En toda la historia del Arte, el
circulo ha sido uno de los formatos més requeridos para recibir
decoracién, siendo &sta tan dispar como lo son las utilidades
que se le han dado: ventanas, monedas, platos, relojes, meda-

llas, coronas, etoc.
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Por lo que respecta a los diseclos para esgrafiado,
podemos establecer warios grupos, dependiendo del procedimiento
empleado en su construccidn; de todos ellos se deduce que los
esgrafiadores han empleado los recursos mas habituales en 1a

Historia de la Ornamentacidn para confeccionar nuevos patrones,

Cuando hablamos de fipuras independientes, nos referimos
a formas cuyo fGrazado nada tiene Que ver con las posibles
divisiones geométricas del circulo. E1 cago més conocido es sin
duda el de los tondos o medallones conteniendo efigies de
personajes, a los que dedlcaremos okro capitulo.

Exceptuando el case de 1los tondos, el resto de los

ejemplares optan por la decoracidn en base a hojas.

El grupo més numeroso y difundido estd compuesto por
tres variantes sobre el mismo tema: un circulo enmarcando una
hoja de tres puntas, cuyo tallo nace de la circunferencia
exterior. La primera es una cenefa de circulos minimamente
secantes en cuyo interior se sucede la misma hoja dispueasta en
simetria bilateral (fig. 272). En la segunda esta hoja y su
circulo alternan con otro que contiene dos hojas del mismo tipo

en menor tamafio, sucediéndose ambos cfrculos en simetrfia trasla~

421



tiva formando una cenefa (fig. 273). Por filtimo la figura 274
representa la hoja inscrita en el e¢frculo formando un motivo de

carcter general, repitiéndose en simetria traglativa.

Junto a este disefio existe otro muy extrafio en su forma
y de curiosa aplicacién, ya que lo encontramos en una fachada
donde el motivo cumple funciones de relleno Yy a la vez de
cenefa, si bien ésta no se acompafia de las habituales lineas
paralelas (fig. 275). La plantilla se compone de un circulo de
cuya circunferencia nace al interior un tallo con dos hojas.
Cuando el motivo realiza funcién de disefio con carficter general
los circulos son tangentes Gnicamente en sentido horizontal. Por
el contrario cuando la plantilla gira 90% para convertirse en
cenefa, los motivos dejan de ser tangentes para distanciarse un

tanto unos de otros.

Fig., 272.- Cenefa esgrafiada a uno ¥y dos tendidos en Segovia.

Fig, 273.~ Cenefa esgrafiada a uno Yy dos tendideos en Segovia.

Fig. 274.- Motivo de cardcter general esgrafiado a un tendido
en Carbonero el Mayor y Aldea Real.

fig. 275.~ Motivo de carfcter general y cenefa en una fachada
de Lovingos esgrafiada a un tendido.

F.Il.— Circulos conteniendo motivos padiales

Radios y diémetros han sido utilizados frecuentemente

para formar ornamentaciones.
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Cuando los radios aparecen en ntimero de cuatro, divi-
diendo el circulo en cuatro partes igulaes, éstos pueden coinci-
dir con la trama que da origen a estas composicicnes como vimog
en las redes cuadriculadas, Valgan comc ejemplo las figuras
276 y 277. En estos ejemplares podemos ver ¢dmo las formas que
consideramos radiales no son en esencia esa lfnea que parte
del centro del circulo y toca 1la circunferencia, antes bien,
el radio s6lo sirve de apoyo a otras formas que se superponen
a aquel siguiendo su trayectoria. Asf enunciados es de suponer
que la variedad y diversidad de estos motivos es enorme; como
dato comlin en el caso de los digefios para esgrafiado diremos
que las ornamentaciones creadas a partir de radios y didmetros
de circulos, no traspasan la eircunferencia exterior, sino que
por el contrario quedan encerrados dentro de ella, sirviendo
ésta de nexo en la repeticién seriada del disefio.

Pese a estar en la génesis de todom estos motivos, el
diseflo final rara vez representa los radios a través de lineas,
como si de una rueda se tratase, caso de la cenefa de la figura
278, compuesta por una serie de circunferencias en cuyo interior
doce lineas radiales parten de un cfreculo central, uniéndose

antes de llegar a la circunferencia por medio de lfneas curvas,

M&s frecuente es el hecho de que se aprovechen los ra-
dios para dar lugar a formas florales de tipo roseta, a veces
denominadas flores de aro, tan antiguas en su origen (16).

A ellas corresponden las figuras 279, 280, 281 y 282,
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Ademds de lineas radiales y pétalos, é&stos disefios
pueden construirse formando patrones similares a representacion-

es solares, como en el motivo de relleno de la Figura 283 (17).

Hasta ahora todos los motivos radiales se construyen con
partes iguales; sim embargo puede darse el caso de que éstas
puedan presentar varios modelos alternados. Es entonces cuando
el radio no solamente sirve como linea de basze sobre la gue se
asienta una forma, sino también como verdadero eje de simetria
rotativa en el proceso de creacién del disefio; esto es lo que

ocurre en la figura 284.

No debemos confundirnos al aplicar el términc "radial®
pensando Unicamente en lf{neas rectas que van desde el centro a
la linea exterior que marca la circunferencia. Tamblién existen
ejemplares que muestran su composicidn radial a base de lfneas

curvas formande los llamados vértices {fipgs. 285-290).

Fig. 276.~ Motivo de cardicter general esgrafiado a un tendido
en Frumales.

Fig. 277.~ Motivo de cardcter general esgrafiado a dos tendidos
en Fuentepelayo.

Fig. 278.- Cenefa esgrafiada a un tendido en Turéganc

Fig. 279.~ Esgrafiado a un tendido con motivo de relleno en
Aragoneses y Yanguas de Eresma,

Fig. 280.- Esgrafiado a dos tendidos con motivo de relleno en
Bernuy de Porreros.

Fig. 28l.- Motivo de relleno esgrafiado a dos tendidos en Sego-
via.

Fig. 282.- Motivo de relleno esgrafiado a dos tendidos en Otones
de Benjumea,
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Fig.
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Fig.

Fig.

Fig.
Fig.
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283~

284 .~

285 .-

286, ~

287 .~

288.~

289,.~

290.-

Eggrafiado a un tendido con moLivo de carécter gene-
ral en Valdesimont.e.

Esgrafiado a dos tendidos con motivo de cardcter
general en Aldea Heal.

Motivo de relleno esgrafiado a dos tendidos en Hoyue-
los.

Motivo de relleno esgrafiado a un tendido en Valdesi~
monte.

Motivo de relleno esgrafiade a unc y dos tendidos

en Segovia (segin el compendio "Detalles Arquitecténi
cos" existia ya en la Iglesia de San Facundo}, Zarzue
la del Monte, El Guijar, Otones de Benjumea, El Cubi-
1lo, Wufiovercos y Torrecaballeros.

Motivo singular sobre puerta esgrafiado a un tendido
en Losana de Pirén.

Motivos alternos esgrafiados a un tendido en Yanguas
de Lresma.

Cenefa esgrafiada a un tendido en Turégano y Aguila-
fuente.

E.111.~ Circulos inclu;endo oLrag decoraclones

El

circulo como marco decorativo ofrece afin otras posi-~

bilidades que también se basan en sus radios, diémetros y divi-

siones. Tal es el caso de la cuadrifolia encerrada en un circulo

tan habitual en el mundo gdtice (fig. 291), los disefios lobula-

dos (fig. 292) o las estrellas (fig. 293).

Fig.

291.~ Esgrafiado a un tendldo con motivo de cinta en Santa

Marfa la Real de Nieva y Tabladillo.,

Fig. 292.- Motivo de cardcter general esgrafiado a un tendido

Fig.

en Carbonero el Mayor.

293,- Motivo de cardcter general esgrafiado a un tendido

en Segovia.
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F.— SEMICIRCULOS

Bl semicirculo, es decir, la mitad del cireulo, ha dado
también lugar a un nutrido grupo de motivos para la decoracidn
eggrafiada.

Si exceptuamos las imbricaciones de semicirculos y algin
otro disefio construide con ellos, los cuales serén tratados mas
adelante, observamos cbmo esta forma se ha especializado sobre
todo en la cofeccidn de cenefas, frente a los motivos circulares
en los que dominaban los disefios de relleno.

Pentro de las distintas cintas susceptibles de aparecer
en una fachada, los semicirculos ocupan preferentemente espacios
bajo cornisas, siendo trazados en numercsas ocasiones directa-
mente con un compls sobre el revoco tierno.

Como en el caso de los circuleos, las variantes que el
samicirculo ofrece son muy simples, dominando Jlos juegos ¥y
combinaciones geométricas sobre la adicidn de elementos ajenos a

su forma (fleores, hojas, etc.).

La sucesidn de semicirculos tangentes de igual tamafio
aparece acompafiada de un grueso espacio alargado que remarca aln
mis el limite superior de la fachada, ya que suele aparecer con
un tratamiento liso frente al carficter rugoso del resto de los
parédmetros. En la parte inferior -si se trata de una cenefa bajo
cornisa~ o exterior -si estamos ante cualquier otro uso de la

misma- se colocan los semicirculos, adoptando éstos dos disposi
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ciones. Por un lado, pueden aparecer fuera del ezpacio alargado,
apoyindose en el limite exterior del mismo (en el caso de las
cintas bajo cornisa los semicirculos quedan "colgados" de la
iinea inferior) como vemos en 1la figura 284; s6lo en raras
ocasiones esta cenefa rodea ventanas o puertas. Por otro lado
los semicirculos pueden recortarse al interior del espacio
mencionado, dando lugar asi a un remate de fachada en forma de
pequeiios arquillos encadenados {fig. 295).

Una nueva variante consiste en la sucesidn de dos bandas
de semicirculos tangentes dispuestos hacia el interior de este
egpacio de remate sobre las lineas que lo limitan superior e
inferiormente, quedando asi los semicirculos enfrentados (fig.
296).

Una cinta, que aparece en distintos puntos de la
fachada, dispone los semicfrculos sobre una lfnea, en la que
éstos alternan su desarrocllo a ambos lados de la misma, dotando
al conjunto de un perfil ondulado (fig. 297).

De esla sencilla construccién arranca toda una serie de
variantes sobre el mismo esquema que tienen en comln su

ubicacién bajo cornisa (figs. 298-303)

Ademds del efecto de tangencia y de la linea ondulada el
semicirculo se presta a otros juegos decorativos que estudia-
remos a continuacién.

Al igual que en el caso de los circulos, existe un

ejemplar de semicirculos concéntricos, disposicidn que obliga al
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gsgrafiador a alternar las zonas lisas y rugosas para hacerlos
patentes (fig. 304).

También estan presentes los semicirculos secantes, cuyo
ejemplar mas antiguo lo hallamos en la sacristia de la parroquia
de Torreiglesias (s. XV1), un esgrafiadoc con acabado en cal -uno
de los escasos ejemplares no realizados a un tendido- que
acompafia a los semiclrculos secantes con decoracidn vegetal
(fig. 305), hecho que aumenta su excepcicnalidad, ya que sblo en
otro caso (fig. 306), se incluyen elementos de orden vegetal en
los disefios semicirculares. La misma disposicidn entrecruzada se
da en la Capital, si bien se prescinde del elemento vegetal
{realizado recientemente en el exterior de la Iglesia de San
Sebastién).

Otra variante méAs de semicirculos secantes ofrece la
novedad de disponerlos inclufidos al interior de un espacio
delimitado por las lineas wsobre las que aquellos se apoyan
enfrentdndose asi en su desarrollo (fig. 307). En este disefio el
trazado semicircular casi ha desaparecido ya que los semicircu-
los secantes dan lugar a trifngulos de lados curvos gue alternan
en textura, disefio ya utilizado con antericridad en la Historia

de la Ornamentacién (18).

Por Gltimo existe un timido intento de entrelazo a base

de semicirculos concéntricos (fig. 309).
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Fig. 294.~

Fig- 295.—

Figy: 296,
Fige 297.~
Fig. 298.-

Fig. 299:-

Fig. 300.-

Fig., 301.=

Fign 302-"'
Fig.: 303.-
Figy 304.-

Fig. 305,-

Fig. 306i-~

Cenefa bajo cornisa trazada directamente con ayuda

de compfis y esgrafiada a un tendido en Sigueruelo

{en dos casos),Losana de Pirén, Mazagatos y Castro

de Fuentiduefia.

Esgrafiedo a un tendido con cenefa bajo corniga,
trazada directamente con ayuda de compés en Fuentidue
fia {dos fachadas), Torreadrada, Navalilla y Aldeanue-
va del Codonal.

Cenefa bajo cornisa esgrafiada a un tendido en Bernuy
de Porrercos y La Cuesta.

Esgrafiado a un tendido con cenefa en La Cuesta y
Losana de Pirdn.

Cenefa bajo cornisa esgrafiada a un tendido en La
Matilla.

Cenefa bajo cornisa esgrafiada a un tendido en

Riaza, Madriguera, Sequera de Fresno, Sepililveda y
Valtiendas.

Digefio utilizado en pintura -previamente grabado
sobre el revoco tierno- en Mudrifn, Maderuelo y Honru
bia de la Cuesta:

Digefio utilizado para pintar bajo la cornisa de la
Iglesia de Valssaca.

Cenefa bajo cornisa esgrafiada a un tendido en Fruma-
less

Cenefa bajo cornisa, esgrafiada a dos tendidos en
Segovia.

Cenefa bajo cornisa, esgrafiada a un tendido en Valde
vacas del Monte:

Cenefa esgrafiada con acabado en cal y trazada direc-
temente sobre el revoco con ayuda de compfis en la
iglesia parroguial de Torreiglesias (s: XVI).

Cenefa esgrafiada a dos tendidos en Aldeanueva del
Codonals

Figs. 307 y 308,- Cenefas que parten del mismo trazado, esgra-—

Fig. 309,-

fiadag a un tendido en Duruelo, La Matilla y San
Miguel de Bernuys
Cenefa esgrafiada a un tendido en tabladillo.

Gy~ Circulos y semicirculos formando disefios

Como viene siendo habitual en los disefios para esgrafia
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do, la mezcla de formas muy simples para construir un motiveo
decorativo se rige por principios muy simples. Esto miamo cabe
decir para aguellas nuevas ornamentaciones fruto de distintas

uniones de circulos y semicirculos.

El primer motivo gue recogemos es una cenefa cuya planti-
lla se compone de un circulo bajo el que aparecen, a cierta dis-
tancia, dos semicirculos inclinados. Tal disefio es en realidad
la abstraccidn de una pequefia parte de otro motivo mayor: un he-
xAgono cuyos lados se adornan con semicirculos, en tanto el cen-

tro se ccupa cen un circulo {fip. 310).

L.os otros dos motivos que se incluyen (figs. 311 y 312) re
sultan de la unién de distintos arcos, semicirculos y circulosde
distintas formas hasta constituir una unidad compleja gue se con

vierte en el patrdn a repetir.

Fig. 310.- Cenefa esgrafida a un tendido en Escarabajosa de Cabe

zas .,
Fig. 311 y 312.- Motivos de relleno esgrafiados a dos tendidos e

Valseca.
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H,~ CIRCULOS Y SEMICIRCULOS MEZCLADOS CON OTRAS FORMAS

Sen numerosisimos los casos en que circulos y semicirculos
comparecen en el disefio de una forma ornamental esgrafiada, com-
puesta por distintos elementos: su trazado, tan atractivo como
gencillo, se presta lo mismo a combinaciones con otras formas
elementales como a subrayar partes fundamentales de la ornamenta

cién.

La asoclacidén de motivos cireculares con otras formas sim-
ples para confeccionar una ornamentacidn mads compleja se articu-
la, en los disefios para esgrafiado, siguiendc por lo general
unas pautas muy elementales,

La primera de ellas es la alternancia. 81 a la sucesidn de
circulos o de semicirculos seriados interponemos otra forma, gue
también se repite a continuacién de cada circulo, habremos intro
ducido un nuevo ritmo en la composicidén. Por lo general este
principio ordenador reune, come va dicho, formas muy gimples: o
circulos y cuadrados, circulos y recténgules, etc. (fig. 313-315)

En los motivos de cardcter general la alternancia puede
darse también a nivel de hileras, superponiéndose en la fachada
bandas seriadas de formas distintas como vemos en la figura 316.

Mas curioso es el ejemplar de la figura 317, un motivo de
relleno que presenta sus hileras con una inclinacidn de 452 con

respecto a los ejes vertical y horizontal de la fachada. Lo cu-

rioso del caso es que si imprimimos al conjunto sendos giros de
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45¢ a izquierda y derecha (figs. 318 y 319) obtendremos dos posi
bles fuentes de origen para este motivo con alternancias distin-
tas (por un lado circulo—cuadrado-circulo, y por otro hilera de

cuadrados-hilera de circulos-hilera de cuadrados, etc.).

Otro efecto en el que abundan los circulos es en el de la
confeccidn de disefios a partir de formas sencillas que se van in
cluyendo progresivamente en otras, hasta conseguir un ornamento
mas complejo. También se da el caso contrario, esto es, subdivi-

dir y fragmentar una forma construyendo ctra en su interior que

a su vez alojaré a otra y asi sucesivamente (figs. 320-322}.

Otros motivos prefieren colocar circulos y semicirculos pa
. ra subrayar y completar simplemente ciertas zonas. Ya hemos vis-
to con anterioridad cémo a veces pequefios circulos y semicircu—
los =son también muy frecuentes en agociacién con algunas formas
geométricas como el cuadrado y el hexégono, en los que aquellos
sefialan sus centros, angulos, etc. o adornan sus lados.

En otros casos circulos diminutos, también 1lamados puntos

o botones aparecen en los espacios que dejan los disefios en su

repeticidn.

Fig. 313.- Cenefa esgrafiada a dos tendidos en Migueléafez.
Fig. 314.- Cenefa esgrafiada a un tendido, trazada directamente
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sobre el revoco con ayuda de regla y compés en Navas—
de San Antonio.,

Fig. 315.~ Cenefa esgrafiada bajo cornisa con acabado en cal en
Matabuena (fechada en 1913).

Fig. 316.- Esgrafiado a un tendido en Segovia con motivo de ca-
racter general.

Fig. 317.- Esgrafiado a un tendido con motivo de carécter gene-
ral en Segovia.

Fig. 318-319.- Posibles métodos seguidos en la construccidén del
disefio anterior.

Fig. 320-321.- Variantes de un disefio realizadas econ esgrafiado
con acabado en cal en Yanguas de Eresma y Carbonero
el Mayor.

Fig. 322.- Cenefa esgrafiada a dos tendidos en Bercial.
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EL CIRCULO: Notas

l.— Una definici6n tan clara como antigua es la aportada por Euclides:

"n circule es una figura plana contenida por una linea tal
que todas las lineas rectas que caen sobre ella desde un punto
situado dentro de la Figura son iguales ente si.
Y el punto se llama centro del circulo.
Y el disnetro del cIrcule es cualquier linea recta trazada
a través del centro terminada en ambas direcciones por la
circunferencia del cfrculo y dicha Llinea recta también biseca
el circuto.” B
Citado por PEDOE, D., La geometrfa en el Arte, Barcelona, 1979,
p. 124,

Ph. Lewis y G. Darley localizan la decoracién de "guwilloche" en
el ornamento asirie, griego, romano, renacentista, barroco y neoclisico
(LEWIS, Ph. y DARLEY, G., ©Ob, cit. p. 152}. Ouwen Jenes lo recoge
en ejenplares asirios (l&mina XII), grieges {1anina XXII), bizantines
(1&mina XXX), renacentistas (lémina LXxXVI1I) (JONES, 0., The Grammar
of ornament, he consultado la edicién Ffacsimil de Studie Editions,
London, 1986). Los circulos anudados adguieren también importancia
en la decoracién nmusulmwana, la cual ofrece una gran variedad de
disefios, muchas veces deudores de ornamentaciones romanas, bizantinas,
etc. (PAVON MALDONADO, B., £l arte hispanomusulmén en su decoracidn
geométrica, una teeria para un estilo, Madrid, 1976, p. 95 ¥y 5S. ).

Esquemas mis o menos similares pueden verse en vidrieras de la Catedral
de Bourges {RACINET, A., L’ornement polychrome, he consultado la
edicién de Verleg Ermst Wasmuth, bajo el titule: Ornamente aus drel
Jahrtausenden, Tubingen, 1978, tome I, p. 91). También podria recordar
este esquena a las composicones de c¢irculos apudades, donde circunfe-
rencias mayores se enlazan a través de otras menores, las cuales
vemos en mosalcos romanos (mosaico de Pan de It4lica, mosaico de
la Villa de Aderiano y de Santa Constanza en Rivena), en tejidoes
coptos (manto del rey Gagik, del siglo X), en el arte lembardo,
visigodo, bizantino, nusulmin, etec. (PAVON MALDONADG, 8., El arte
hispanomusulndn en su decoracidn geométrica, 0b. cit. p. 97 y $5.).
La decoracibn remdnica también conté con este amotivo, apareciéndonos
entre otros lugares en las pinturas murales de 3Santa Harfa de Taul,
Catedral de Roda de Ribagorza, €risto de la Luz en Teledo, San Baudelio
de Berlanga, etc. (CARBONELL I ESTELLER, E., L’ornanentaciéd en la
pintura rominica catalana, Barcelona, 1981, p. 83).

Circulos secantes dispuestos de esta manera los vemos en decoraciones
de arte visigodo, como en el cancel inicialmente aprovechads en
la iglesia de Santianes de pravia y ahora conservado en la del Pite
en Cudillero (FONTAI¥E, J., El Prerroménico, La Espafia Romanica,
8, Madrid, 1978, fig. 95). En la nisma Segovia, Ta Tglesla romamica
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B.-

de San MartIn coleca -esta decoracibén en la arquivolta del arco de
entrada al pértico.

Los lugares, materias y técnicas en los que aparece son tan variadas
que sefialaremos sflo algunos ejemplos al azar:

Owen Jones lo recoge en la decoracién egipcia (ldnina X), bizantina
{l4mina XXX}, china (lémina LIX) y medieval {l&mina LXVII) (JONES,
0., Ob. cit.). F.S. Meyer lo ve en losetas y vidrieras nedievales
{MEYER, F.S., Mamual de ornamentacién, ordenado sisteméticamente
para uso de dibujantes, arquitectos, escuelas de arte y oficios
y para los amantes del arte, 52 ed,, Barcelena, 1982, p. 374-375,
lams. 221-222). Es muy abundante en mosaicos romanos: villa de Daragole
ja e Iliberri, ambas en Granada (BLAZQUEZ, J.M., Corpus de Mosaicos
romanos de Cérdoba, Jaen y M&laga, Corpus de Mesaicos de Espafia,
tome III, Madrid, 1981, figs. 17 y 28), nmosaices de procedencia
desconocida en la Alcazaba de Mérida (BLANCO FRELJEIRD, A,, Mesaicoes
remanos de Mérida, Corpus de Mosaices Romancs de Espafia, I, Madrid,
1978, lam, 11), Cabafias de 1a Sagra en Toledo (BLAZQUEZ, J.K., Mesaices
romanos de !a Real Academia de la Histeria, Ciudad Real, Toledo,
fadrid y Cuenca, Corpus de Mosaicos Romanos de Espafia, tome V, Madrid,
1982, lams. 24, 25, 28 y 28}, etc.

Fs frecuente también en la decoracién visigoda: impostas a le largo
del nuro izquierdo de la capilla absidial de San Juan de Bafios,
placas de cancel de La Guardia ({Jaen) y Rec6polis (Guadalajara},
en bandas paralelas en la corona votiva de Recesvinto , perteneciente
al tesoro de Guarrazar (FONTAINE, J., Ob. cit. figs. 51 y 53, lanm.
63 y p. 263).

Se puede rastrear igualmente en cerdmicas necliticas de MHohenjo-
Daroc en Pakistédn (WORANT, H. de, Histeria de las Artes decorativas,
Madrid, 1980, fig. 202), en el arte copto, en los palacios islamicos
de Sedrata, Medina Azahara, etc. (TORRES BALBAS, L., Precedentes
de..., Ob, ecit. p. 427 y ss., y también PAVON MALDONADOD, B., EIl
Arte Hispanomusulmin en su decoracidén geométrica, Ob. cit. p. 88
y ss., Tabla I},

Siempre hay que tener en cuenta el espacio, ya que si al observar
estas decoraciones nos movemos respecto al motivo, &ste puede deerivar
hacia la fler de cuatro pétales dispuestos en cruz.

Asi los vemos en una celosfia de la iglesia de San Gregorio en Bari,
Italia (RAGENET, A., Hateriaux et Documents d° Architecture et de
Sculpture, classes par ordre Alphab&tique, lam., "Claustra" N2 6,
fig. B).

Esktos mismos arcos de circunferencia se ven sobre otro motive c¢ircular
en una de las celosfas de San Miguel de 1illoe (FONTAINE, J., Ob.

cit. lam. 116).

El disefio formado por cuatro pétalos interrumpidos aen su desarrolle
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I1.-

12.-

por una o varias circunferencias lo vemos Frecuentemente empleado
para formar entrelazos, un efecto que el esgrafiade de Segovia
ha desechado., MNuestras de Fflores cuadripétalas entrelazadas con

circules las recoge A, Racinet en un meisaico romdnico perteneciente

a la iglesia de Sordes (RACINET, A., Ob. <¢it. temo 3, p. §7), F.S¥.
Meyer en una vidriera medieval pintada (MEYER, F.S., Ob. ecit. p.
376, lam. 222) y Owen Jones en el Claustro de San Ambrosioe de Mildn
(JONES, 0., Ob. cit. 1dm. XXVIII},

La importancia de este motive es igual a la de su variante girada
452: ya se encuentra en numerosisimos mosaicos romanos, técnica
en la que ambas variantes se hallan muy documentadas; basta con
citar el mosaico de la Casa del Anfiteatro en Mérida (BLANCO FREIJEIRG
A., Mosaicos romanos de Mérida. Ob, c¢it. lam., 55), tres ejemplares
de Cérdoba {(BLAZQUEZ, J.M., HMHosaices romanos de Céhrdoba..., Ob.
cit. lam. 9, figs. 3y 10); tanbi&n se ve en yeserias romanas como
las de Villajoyosa (TORRES BALBAS, L., Precedentes...,, 0Ob. cit.
p. 42 y s5.). En lo paleocristiano lo encontrames en varias decoracion
nes de la Basflica de Aljezares (Murcia), esculpida sobre fustes
do colummras (con los espacios entre pétalos ocupades por rosetas,
o en placas de cancel (FONTAINE, J., Ob. cit. p. B7, lims., 7, 9
y 10}, El arte visigodo utilizé tambiém estas flores tal y cono
vemos en el pedestal que sustenta una pila de agua bendita a la
entrada de la Mezquita de Cérdoba, con cruces o lineas en sus centros,
compartimenténdolos en cuadrades, o también Fermando un friso sobre
un cancel de La Guardia {Jaen), en dos pilastras y un cancel de
la iglesia visigoda de Recdpolis (Guadalajara), en las impostas
del arco de entrada a San Juan de Bafos {Palencia), incluyendo
estas tres Gltimas botones enm sus centros (FONTAINE, J., Op. cit,
lam. 30, figs. 51 y 53). La ecrnamentacién islémica lo aceptard,
aprovechandolo en la HMezquita de Cérdoba, Medina Azahara, etc.

Los puntos que acompafian nermalmente a esta decoracidn suelen llamarse
botones, un detalle que aparecen abundantemente en lo visigodo,
para ser anulado posteriormente en lo isldmico hispano (PAYON MALDONA-
DO, B., El Arte hispanomusulmdn en su decoracidn geonétrica, Ob,
cit. p. 88-91; FOKTAINE, J., Ob. cit. p. 141).

Escogenes como &jemplos para ilustrar su utilizacién en otros momentos
histéricos los siguientes. mosaicos de las Termas de Rielves (BLAZQUEZ
J.H., Hosaicos romanos de la Real Academia..., 0b. cit. fig. 41),
decoracién del pértice de la catedral de Lucca, Italia (JOMES,
0., 0b, cit., lam. XXVIII), losetas medievales de la catedral de
Ruan (RACINET, A., Ob. cit. p. 105).

El esquema de circulos secantes dande lugar a Fleres de tres pétales
aparece enla Nezquita de Medina Azahara (PAVON HALDONADD, B., £l
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15,-

16.-

17,-

Arte Hispanomusulmén en su decoracién geométrica, Ob. cit. p. BB).
A, Racinet copif este patrdn en su obra, procedente de una ornamenta-
cién japonesa (RACINEY, A., Ob. cit. p. 35).

GOMBRICH, E.H., Ob. ¢it, p. 101,

Tan solo seiialaremos unos cuantos antecedentes al azar: dibujo
de una diadema celta procedente de Ribadeo, en el Museo Lézaro
Galdiano, mosaico con Bustoe de Baco, procedente de Itdlica y exhibido
en el Museo Arqueolégico Provincial (BLANCD FREIJERO, A,, Hesaicos
romanos de Itéliea (1), Corpus de Mosaicos Romanos de Espafia, tomo
11, Madrid, 1978, lam. 9), asI como en mosaicos de Rodas, Delos,
Arsameia y otros muchos en Espaiia (BLAZQUEZ, J.M., Mosaicos romanes
de Sevilla, Granada, CAdiz y Muepcia, Corpus de Mesaicos de Espaiia,
tomo IV, Madrid, 1982, p. 70); formande una cinta decorativa en
un capitel mozérahe de la puerta sur de San Hillan de la Cogolla;
Basilio Pavén Maldonade lo lecaliza en lo romano, visigodo e islémice,
sefialando su existencia en la estela de Vivar del C€id del HNuseo
Arqueolfgico de Burgos, restos aparecidos en la Mezquita de Medina
Azahara, un fragmento cerdmico del Museo Arqueolégico de la Alhanbra,
estucos del Convente de Santa Clara en Astudillo (Palencia) y en
un brocal de barro cordob&s en el Museo Arqueolégico de esa ciudad
(PAVON MALDONADO, B., E1 Arte Hispanomusulwén en su decoracién
geométrica, Ob. cit. p. 89); A, Racinet sefiala su existencia en
la ornamentacién japonesa (RACINET, A., Ob. cit. tome 1, p. 41},

Esta agrupacifn de flores dentro de un circulo se da en la ornamenta-
cibn romana y visigoda {PAVON HALDONADO, B,, El Arte Hispanomusulmin
en su decoracién geométrica, Ob. c¢it. p. 89) y ya antes en lo celta
{CASTRIOTA, 0., Continuity and innovation in Celtic and Mediterranean
ornament. A grammatical-syntactic analysis of the antiguity. He
consultado la edicién facsimil de University Microfilms Unternational,
Ann Arbor, 1982, p. 859).

Las rosetas son abundantisimas en la ornamentacién de todas las
épocas y paises; el tema de la roseta serd tratado en otro capitule.
Baste con decir aqui que su utilizacién puede verse en culturas
tan antigllas como la asiria, egipcia, nicénica, etc,, asi come
en la ernamentacién grecorromana, persa y gética.

Nos estamos moviendo en unos disefios aprovechados abundantenmente
en las representaciones solares: circulos, circunferencias, rosetas,
ruedas y motives heliceidales han side propuestos come poseedores
de significacidn solar.

GUERRA, H., Simbologfa Romdnica, el cristianismo y otras religienes
en el Arte Romanico, Madrid, 1986, p. 189 y ss.

CIRLOT, J. E., Diccionario de Simholos, Barcelena, 1378, p. 130,
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18.- Esta disposicién de semicirculos secantes $¢&

da yn an  mwosnlcos

romanes, cas¢ de la orla que rodea una escena de animakes en ol
Huseo de £l Jem en Thnez, si bien esta cenefa no presonta la doble
alineacién de semicirculos secantes que aparece 0D ol esgrafinde
(FRADIER, G., Mosaiques Romaines de Tunisie, Tenis, 1986, p. 104)
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LA ESPIRAL

La ola marina, la interpretacidén curva del meandro
sencillo, las volutas de 1la flor de lotoc cuande ésta =me
representa con un cdAliz acompafiado de dichas formas, la torce-
dura de un hilo textil o de alambre, etc:, aparecen en distintos
trabajos (1) como elementos sugeridores de esta popularisima
forma, empleada en los més diversos estilos y objetos (2). Alois
Riegl, en su maegnifico estudio msobre ciertos aspectos de la
ornamentacidn, estudia la aparicién de la espiral en diferentes
culturas, a veces sin conexidén alguna (caso del Antiguo Egipto y
el pueblo maorf de Nueva Zelanda), anflisis que le 1lleva a
considerar la espiral como una forma casi universal:

“Asi pues, la presencia de la espiral en

el arte del Antiguo Egipto no exige como punto

de partida el céliz de volutaa de la flor de

loto, sino que, de igual modo que el zigzag,

los anillos concéntricos (i.:), el modelo aje-

drezado, etcs, es un mokivo geométrico de wun

arte decorativo heredado desde tiempos anti

guos, semejante al que encontramos en los esti

los ornamentales geométricos de otros pueblos

de arte rudimentarioc, scbre tode en el pueblo
maori de Nueva Zelanda:" (3)

En los disefios utilizados por los esgrafiadores segovia
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nos la espiral participa de distintas manerae, sobre todo como
tallo curvado de ornamentos vegetales o fantésticos; sin embargo
atenderemos ahora a aquellas espirales que B8se presentan por
gf mismas, sin més aditamento que su propla forma: trazo lineal
curvo que, partiendo de un punto central, ya sea un circulo
(llamado ojo), una roseta o cualguier otro adorno, se va abrien—
do en curvas continuas (llamadas espiras) de radio aumentativo
a su alrededor,

El ejemplar que mAs se ajusta & esta definicibn es el
de la figura 323, una cenefa que muestra uno de sus tipicos
aspectos, presentando una sucesidn de espirales cuyo trazado
determina -en el ornamento planc-~ dos regiones que adoptan dis-
tinto tratamiente © colorido (4). En este casc las espirales
llevan una direccionalidad {nica, como si de un encadenamiento
de olas marinas se tratase.

Sencillas espirales opuestas en su direccifén y unidas
por un mismo trazo las enconbramos formando una cenefa y motivo
de carfcter general (figs: 325 y 326}: Muy similares a estos
son los motivos de las figuras 327 y 328, que cumplen funciones
decorativas como motiveos de caréecter general y cenefas.

Por Gltimo, el motivo més fantasioso es el de la figura
329, un disefio de cardcter general que aparece también como
remate de ventana, donde distintas espirales se enredan y unen

de diferentes formas hasta completar el espacio a decorar.
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A la vista de estos egjemplares no podemos evitar pensar

en ornamentos de rejas como posible relacifn con tales disefios

(el mismo trazado de la figura 325 es muy frecuente en las rejas

de la capital y la provincia), familiaridad nada despreciahle

puesto que han sido herreros algunos de los gue han disefiado o

confeccionado plantillas para esgrafiado: También en baldoeas

para pavimentos volvemos & encontrar la espiral formande por

regla general cenefas (fig: 324}).

Fig.
Fig.

Fig,
Fig.
Fig.

Fig.
Figs

323.- Cenefa esgrafiada a un tendido en Navas de Oro.
324;~ Ornamentacién de baldosas hidratlicas recogidas en
en el muestrario de Orsola y Sola (ops clts) con
el n? 161
325.~ Cenefa esgrafliada a uno y dos tendidos en Segovia:
326.~ Motivo de carfcter general esgraflado a dos tendidos
en Torrelglesiass
327.- Motivo de relleno esgrafiado a un tendido en Monzonci
1llo.
328,- Cenefa esgrafiada a uno y dos tendidos en Segovia.
329.- Motivo de carficter general esgrafiado a un tendido
en varias fachadas de Frumales y en una de Aguilafuen
te.
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LA ESPIRAL: Natas

1.- RIEGL, A., Problemas de estile, Barcelona, 1980, p. 52.

2.-

MEYER, F.S., Ob. cit. p. 188,

Sin pretender recoger todas aquellas manifestaciones en las que
la espiral ha sido utilizada, podemos sedalar como ejemplos algunas
pinturas murales egipcias; relieves, cerdmica, orfebrerfa, escultura,
etc. en el Arte Griego (RIEGL, A., Ob. cit. p. 52 y ss.); en mnosaicos,
relieves y otros trabajos del Arte Romano; en pinturas murales roméni-
cas (CARBONELL I ESTELLER, E., Ob. cit. p. #42); en nmosalcos, taraceas
y pinturas murales bizantinoes; tejidos, miniatura y pavimentos medieva-
les; pinturas murales, miniaturas, etc. en el Renacimiento; marquete-
rias, cerdmicas, pavimentos, pintupas murales y tapices barrocos
{RACINET, A., Ob, cit., tomo 1, p. 77, 93, 97, 105, 117 y 118; tomo
2, p. 29, 47, 49 y 51); en tatuajes Faciales del pueblo maori en
Nueva Zelanda (RIEGL, A., Ob. cit. p. 55 y ss.}; por Gltime es Frecuen-
tisima en el esgrafiade cataldn formando por lo general cenefas.

RIEGL, A., Ob cit, p. 58.

CARBONELL I ESTELELER, E., Ob. ¢it. p. 42,
MEYER, F.S., Ob. cit. p. 188,
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ESCAMAS O IMBRICACIONES

Frecuentisimas en la ornamentacién, las escamas cuantan

con una larga tradieibén que arranca ya desde la antigliedad (1).

Aunque pueden adoptar distintos perfiles, las imbrica-
ciones suelen estar compuestas por unidades gemicirculares o
cercanas al semicirculo que se apoyan sobre otras dos formas de
igual trazade formando una trama infinilta construida =sobre una

trama reticular (fig: 330).

Con forma cercana al semicirculo vemos esta decoracidn
en el esgrafiado de la Torre de Ariame DAvila, el ejemplar més
antiguo con que contamos: Como disefio para esgrafiado las
escamas son generalmente motivos de carfcter general (fachadas
as! decoradas aparecen en Segovia, Nava de la Asuncibén, Aldea-
nueva del Codonal, Sanchonufio, Aguilafuente, Fuentesoto, Samboal
y Avila), sl bien en ocasiones forman cenefas {Segovia) o
decoran zécalos (Segovia, Hontanares de Eresma y Santa Maria la
Real de Nieva). En ningln casc las imbricacicnes esgrafiadas

contienen motivos de otra indole como decoracidn vegetal o circg
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los afin cuando la historia de la ornamentacién ha empleado
frecuentemente este recursos

En la mayor parte de estas manifestagiones se ha
empleado la técnica del esgrafiade a dos tendidos, reduciéndose
tan solo a un ejemplar del nimero de esgrafiados con tal disefio
realizado con esgrafiado acabado en cal (se trata del portal de
la antigua sede de la Escuela-Taller Municipal de Segovia en
cuya realizacidén participamos tanto en el disefio como en su

ejecucidn).

Como antecedente ornamental para esto esgraflados Aurora
de la Puente Robles recoge las imbricaciones que decoran un
canecillo en la iglesia de San Millén en la capitdl (2). También
puede apuntarse por su similitud una forma especial de construir
cornisas, muy generalizada en Segovia, consistente en disponer
de forma imbricada varias hileras de tejas que sobresalen unas
sobre otras en sentldo ascendente:. En una fachada, sita en
Segovia, las imbricaciones aparecen no soclc en los pafios murales
esgrafiados sino también en la rejeria de los balcones buscéndo-
se con ello un efecto de conjunto poco habitual en nuestras
fachadas (léms 170);

Otro diseflo que puede incluirse en este grupo es el de
la figura 331, un motivo en el que les arcos de circunferencia
que realizan el imbricado alternan con pequefios circulos. Una
variante de este motivo presenta el dibujo girado 180¢ (lém:

47).
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Fig. 330.- Motivo de relleno, dispuesto a veces para decorar
z6calos y ocasionalmente cenefas en Segovia, Nava
de la Asuncidn, Aldeanueva del Codonal, Sanchonufio,
Aguilafuente, Fuentesoto, Samboal y Avila, esgrafiado
a uno y dos tendidos y con acabado en cal,

Fig. 331.- Motivo de relleno esgrafiado a uno y dos tendidos
en Segovia, Mozoncillo y Valseca.
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ESCAMAS O IMBRICACIOMES: Motas

1.~ Owen Jomes recoge el motivo de las escamas en el ornamento egipeio
(14nina XI), persa {liminas XII y XIV), griego (l&minas XVII y XIX),
bizantino (l4minas XXVIII y XXIX), chino {limina EX) y renacentista
{(14nina LXXXI).
JONES, 0., Ob. cit.
Basilio Pavén Maldonado rastrea el imbricade desde mosaicos romanos
espafioles (mosaico del Museo Arqueolégico Nacional) hasta manifestacion
mudéjares (pinturas murales en la iglesia de San Romén en Toledo
y yeserias del palacio mudéjar del Alcézar de Sevilla) pasando por
mosaicos prerromdnices gales asi como por manifestaciones visigodas
y califales.
PAVON HALDONADO, B., El Arte Hispanomusulnfn en su decoracibn geométri-
ca, Ob. cit. p. 91-93.
Philipa Lewis y Gillian Darley también emcuentran imbricaciones
en el Renaciniento italiano aplicadas a la decoracién del cristal
de Murano y trabajos de maydlica. En el siglo XVIIL aparecen de
nuevo en porcelanas y en la centuria siguiente como ornanentacién
arquitecténica en el Reino Unide.
LEWIS, Ph, y DARLEY, G., Ob. cit. p. 268.

2.— PUENTE ROBLES, A. de la, El esgrafiado en Segovia y Provincia, Ob.
cit. puv 35.
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LA LINEA ONDULADA

Se conoce a este motivo con los nombres de 'banda ondu-
lada", "sinusoide" (1), "meandro' (2), etc.; su utilizacidn en
el campo ornamental participa de numerosas culturas y técnicas
(3) por resultar, seguramente, un diseflo muy atrayente y dina-
mico, que ya William Hogarth definidé como 'la linea de la be-

lleza" (4).

Los ejemplares méds arcaizantes de nuestras fachadas mar
can las lineas ondulantes con la cabeza de un clavo o con la
punta de una paleta, sin plantilla alguna, haciendo de este
disefio —utilizado en la ornamentacién normalmente como orla-—
un motivo de cardcter general {figs. 332-333). En ocasiones el
trazado de estas lineas deja de ser paralelo para acercarse a
la representacién simétrica, formando entonces un losange (fig
334).

PAginas atrds hemos hablado de composiciones de semicir
culos que daban como resultado un encadenamiento tal, que
formaban bajo la cornisa motivos de este tipo {figs. 297-303).

Al margen de estas representaciones,contamos con lineas ondula
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das decorande uno de aguellos dinteles moldurados, fingidos
en esgrafiado, que aparecen frecuentemente en la capital a modo
de guardapolvos (fig. 335). En este caso la linea serpenteante
deja espacio entre sus crestas para colocar puntos(5).

También existen lineas de este tipo gue alternan sus
crestas con tramos rectos (fig. 336).

Ambos tipos, motivos casl exclusivos de cenefas, pueden
adaptarse para formar disefios de carfcter general, creando con
ellos reticulas curvilineas como la de la figura 337 {un ejem-
plar que nace, en nuestros esgrafiados, en el Castille de Coca,
si bien cuenta ya por entonces con una larga tradicién ornamen-
tal(s) ), alineaciones superpuestas como las de la figura 341,

o verticales como las de la figura 342;

Figs. 332-333.- Motivos de carficter general marcados directamen~
te a mano alzada con ayuda de un clavo en la locali-
dad de Cedillo de la Torre.

Fig. 334,- Motivo de carfcter general, marcado como &n el caso
anterior econ la cabeza de un clavo en pedraza de
la Sierra.

fig. 335:- Motivo singular con cenefa esgrafiada a un tendido
en Segovia.

Fig. 336.- Cenefa esgrafiada a un tendido coronando un zécalo
en Segovia.

fig. 337--339.- Varientes de un mismo concepto ornamental en
un motivo de cardcter general esgrafiado a dos tendi-
dos en Segovia, Coca, Fuente de Santa Cruz, Chafie,
Sauquillo de Cabezas, Fuente el Olmo de Iscar, Navas
de San Antonio y Remondo. Las dos cenefas aparecen
esgrafiadas a un tendido en Segovia y La Granja de
San Ildefonsos

468



Figi 340.~ Motivo de carécter general esgrafiado a dos tendidos

Fig‘- 341 -

Fig- 342.—

en Segovia, Hontanares de Eresma, Pascuales, Santa
Maria la Real de Nieva, Ochando, Paradinas, Hoyuelos,
Abades, Madrona, Miguel Ibafiez, Nava de la Asuncién
y Sangarofa.

Esgrafiado a un tendido con motivo de carécter gene-
ral en Segovia.

Motivo de carécter general esgrafiado a dos tendidos
en Nava de la Asuncidn.
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LA LINEA ONDULADA: Notas

l.-

2.-

HORANT, H. de, Ob. cit. p. 16.

SUREDA, J., Lla pintura roemdnica en Espaiia, Madrid, 1985, p. 237~
238.

MORANT, H. de, Ob. cit. p. 16.
Cit. por GOMBRICH, E.H., Ob. cit. p. 149,

Podemos ver este disefio en las pinturas murales de San Isidors de
Ledn, en un sarcéfago etrusco del siglo IV (en el Museo de Palermo),
en el Evangeliario de Rbula, en el Beato de Liébana, etc.

CARBONELL I ESTELLER, E., Ob. cit. p. 38 y ss,

Este motivo parece recordar ciertas composiciones de peltas en los
mosaicos romanos: mosaico de la Caga del Anfiteatro en Mérida, mosaico
con Buste de Baco procedente de ItAlica, etc. (BLANCO FREIJEIRO,
A., Mosaicos romanos de Mérida, Ob. cit. lam. 65, y BLANCO FREIJEIROQ,
A., Mosaicos romanos de Itdlica (I), Ob. cit. lam. 8). También aparece
en la ornamentacidn visigoda, musulmana, mudéjar, etc. {PAVON MALDONADO
B., El Arte Hispanomusulmin en su decoracién geométrica, Ob, cit.
p. 108 y ss.),
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EL_CUADRADO Y EL RECTANGULO

De nuevo nos encontramos ante dos formas geométriecas muy
simples. Se trata de dos poligonos paralelogramos de cuatro
lados cuyos éngulos son iguales (90 grados), diferencifindose tan
solo en la longitud de sus lados; asi, mientras el cuadrado
presenta lados de igual longitud, el recténgulo tiene los lados
contiguos desiguales, siendo sus ladoa paralelos del mismo
tamafio dos a dos.

Los cuadriléteros son frecuentisimos en la ornamentacibn

esgrafiada formando por lo general cenefas y motivos ds relleno:

En este capitulo veremos sobre todo disefios en base a
cuadrados ya que el rectfingulec se ha utilizado sobre todo en la
simulacidén de fAbricas de sillerfa, razén por la cual serén

estudiados en el apartade dedicado a formas arguitecténicas:

El éxito de ambos digefics y su utilizacldn masiva en el

esgrafiado de Segovia obedece a varias razones: La primera de
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ellas es 6bvia: la sencillez de su trazado. Unas construcciones
tan bésicas como éstas estén a disposicidn de cualquier decora-
dor por muy poco imaginative que sea. A falta de otros disefios
més complejos el esgrafiador siempre puede combinarlos de muchas
formas distintas. Ademfs, loz empalmes entre las distintas
Jornadas no ofrecen ninguna complejidad.

Otras justificaciones con las que podemos argumentar la
proliferacién de cuadrados y rectéingulos se derivan de los
mismos procesos técnicos ya expresados con anterioridad. Las
plantillas para esgrafiado, contengan el motivo que conterngan se
presentan, por lo general, encerradas en un cuadrado O en un
recténgulo {marco de la plantilla): En la mayoria de los motivos
se parte de estas formas y de sus divisiones internas para
confeccionar el motivo ornamental (diagonales, transversales,
vértices, lados, etc.) aplicando sobre ellas otros motivos; ses
por ello frecuente que la forma cuadrada o rectangular se
mantenga, aunque muchas veces se haga desaparecer en el resulta-—
do final sobre la fachada.

Ademés de lo dicho, ya hemoa apuntado en la primera
parte de este trabajo cbémo frecuentemente, antes de colocar la
plantilla sobre el revoco tiernc se subdivide la superficie a
decorar a través de finas lineas incisas que compartimentan ese
espacio en cuadriléteros del tamafic de la plantilla: Con ello se
garantiza la perfecta superposicién y alineacién de las figuras
en serie., En muchos cascos, estas lineas permanecerén en la

crnamentacidn final, caso de la figura 343;
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Este caso es aplicable también a aquellas decoraciones
que aln siendo realizadas directamente scbre el revoco sin ayuda
de plantillas, llevan implicito un ritmo y una cierta regulari-
zacidén al aparecer inclufdas dentro de cuadrados y recténgulos
construidos con anterioridad (figs. 344-345).

El resto de los motivos utilizan el cuadrado como

elemento decorativo de distintas formas.

Fig. 343.~ Esprafiado a un tendido con lineas incisas entre
cada plantilla, utilizando como motivo de carédcter
general en las localidades de Armufia y Ochandou

Figs. 344-345:- Motivos de carfcter general trazados directamen-
te sobre el revoco tierno con ayuda de reglas y tam-—
bién a mano alzada: Ambos ejemplares se realizaron
con eagrafiado a un tendido en Segovia (el disefio
de la figura 333 aparecid en una serie de catas que
practicamos en la fachada prinecipal de la ermita
del Santo Cristo del Mercado)-

a,~ E

Dos representaciones distintas del cuadrado se reparten
los ejemplares de estos apartados: La més sencilla y menos
frecuente se basa en la superficie: todo el érea del cuadrado
queda rehundida ¢ en realce, contrastando con laes superficies

inmediatas a él:
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Un tema en 8l que &sta opcidén destaca es el del
ajedrezado, motivo ampliamente representado en la historia del
arte (1), donde se juega con la ambivalencia fondo-figura. Como
esgrafiado aparece utilizado en forma de motivo de carécter
general, a veces ocupande la zona del zdcalo (fig. 348).

M&s sencillo que el anterior es el esquema congtitufdo
por una hilera de cuadrados unidos por sus vértices y alzados
sobre sus dlagonales (2), ya sea ccupando un zdcalo, ya como
cenefa en cualquier punto de la fachada o bajo cornisga, lugar
donde también podemos ver alternar el cuadrado con semicirculos
(figs. 347, 348, 349 y 350).

El ajedrezado puede fragmentarse al aparecer algunos
cuadrados divididos por la mitad, punto ézte en el que cambian
el relieve por profundidad y viceversa, Loa cuadrados subdividi-
dos rodean a otros cuadrados enteros que alternan verticalmente
en el juego del relieve. De todo ello resulta un juego de lineas
y superficies mas complejo que usual, tema gque también podria
construirse con 1la susperposicién de cenefas con el disefio
anterior, si bien disponiendo superficlea distintas alternando

(fig. 351).

Liegades a este punto hemoz de estudiar aquellos ejem—
plares en los que el cuadrado se presenta de forma diferente. Si
en los casos anteriores primaba la superficie, ahora se une en

el efecto decorativo una linea ancha que contornea al cuadrado,
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marcando sus limites (es el mismo concepto que el anillo
rodeando a los ejemplares circulares): La figura 352 reune ambos
procedimientos, jugando ademfs con el pogitive y el negativo de
la plantilla.

En la mayor parte de las manifestaciones de ssgrafiado
estas lineas externas serfin las verdaderas protagonistas del
dibujo llegando a su extremo en el ejemplar de la figura 353,
donde el grosor de éstas permite incluir en ellas todo un
repertorio decorativo de estrellas, puntos y formas en cruz.

El tema de la cenefa ocupada por cuadrados unides por
sus vértices conoce también su representacién a través de lineas
gruesas, apareciendo adem&s, en el centro de los cuadrados y de
los espacios triangulares restantes, unos pequefios cuadrados o

flores (figss 354-355):

Fig.: 346,- Motivo de carficter general esgrafiado a un tendido
en Cuéllar, Coca, Aguilafuente y Sauguillo de Cabezas
Este motivo decora zdcalosm con la misma téenica en
Aldehuela del Codonal, San Cristobal de la Vega y
Fuente de Olmo de Iscas

Fige 347.- Detalle de una fachada decorada en su zdcalo con
una cenefa a gran tamafio ¢ jecutada con esgrafiado
a dos tendidos en Abadess

Fig: 34Bs- Cenefa decorando zdcalos con esgrafiado a unc (Coca)
y dos tendidos (figura anterior); puede aparecer
en cualquier punto de la fachada (esgrafiade a un
tendido en Navas de San Antonio) o bajo cornisa (es-
grafiado con acabado en cal en Matabuena)s

Fig. 349~350;~ Cenefa bajo cornisa en una fachada de Matabuena
decorada con esgrafiade terminado en cal (fechada
en 1903)+
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Fig. 351.- Motivo de cardcter general essgrafiadoc con acabado
en cal en Castroserna de Arriba.

Fig. 352.- Cenefa esgrafiada a un tendido en Rapariegos.

Fig. 353.- Motivo de carécter general esgrafiado a un tendido
en Segovia.

Fig. 354-355%.~ Variantes de un mismo disefio realizada la primera
en Segovia con esgrafilado a un tendido, y la segunda
con esgrafiado a uno y dos tendidos en Segovia y
Navalmanzano respectivamente.

b.—~ El cuadrado como médulo para ls construccién de motivos

magor‘es

Dos ejemplares han sido disefiados a partir de un mddulo
cuadrado que, en su repeticifén, ha dado lugar a un conjunto de
orden superior que no es otro gque la plantilla final (figs. 356
y 357).

Eg por tanto un proceso basado en la adicidén frente a la
subdivigién interna del cuadrado -método mhs habitual- aunque
por supuesto se trata de un procedimiento que puede plantearse
a la inversa: subdivisifn interna de un cuadrado en una trama
reticular sobre la cual se compone un motivo estableciendo unas
determinadas directrices. Tal recurso lo vemos empleado en una
pintura mural de Madrona, en ciertos bordados e incluso también
en baldosas cuyos temas son parecidisimos al esgrafiado gque

encontramos en Losena de Pirdn (fechado en 1953} y Adrada de
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Pirén (fig. 357); ya fuera de nuestro area de estudio, este
sistema se empled en un esgrafiado de Valdefuentes, Chceres
(fig. 358), en cuya realizacién se grabhd previamente una cua—

dricula.

Fig,. 356.- Esgrafiado en Fuente de Santa Cruz, Villeguillos,
Villagonzalo de Coca y Ciruelos de Coca, realizado
a dos tendidos. Motivo de relleno.

Fig. 357.- Esgrafiado en Losana de Pirén y Adrada de Pirén.
Esgrafiado a dos tendidos. Motivo de relleno.

Fig. 358.- Esgrafiado a un tendido en una cenefa de Valdefuen-—
tes (CAceres).

¢c.— B

Un buen nimero de disefics son trazados utilizando zim-
plemente las divisiones mas sencillas del cuadrado en base a

dos tipos de lineas:

-Diagonales.- Son aquellas lineas oblicuas que unen dos

Angulos opuestos.

~Transversales .- Son lasgs lineas que unen log puntos me—

dios de los lados.

La utilizacidén de diagonales en el cuadrade y en el rec

ténguleo guarda una intima relacidn con esgrafiados que desde el
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siglo XVI, vienen simulando TAbricas de siilevia con puntas de
diamante, tema que trataremos al hablar de los temas arqui-
tectdnicos,

Dejando a un lado estas manifestaciones, alin tenemos
bastantes motivos que cuentan con cuadrados incluyendo sus
diagonales; suelen aparecer acompafiados ademds de otros elemen-
tos muy simples tales como pequefios cuadrados en el centro de la
plantilla {figs. 359 y 360), circulos y semicirculos en los
vértices, puntos medios de los lados y centro (figs. 361, 362,
363, 364 y 365), etc.

En el caso de las figuras 366 y 367 las dlagonales
tienen un ancho tal que terminan por anular el cuadrado, ya gue
ademfs son ellas las que contienen decoracién a 1lo largo de su

trazado.

Por f1ltimo 8dlo en una ocasién -un esgrafiado a un
tendido en la localidad de Marugén- aparece el cuadrado acompa-

flado de sus diagonales y transversales (fig. 369).

Fig. 359.- Esgrafiado con un motivo de carécter general en Carbo
nero de Ahusin (el cuadrado central aparece pintado
en color gris} y Ochando, ambos realizados eon esgra—
fiado a un tendido.

Fig. 360.~— Cenefa aesgrafiada a un tendido en Monzoncillo.

Fig: 361+~ Cenefa esgrafiada a un tendido en Carbonero el Mayor:

Fig. 362~ Motivo de carécter general realizado con esgrafiado
a dos tendidos en Monzoncillo.
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Figs. 363, 364 y 365.,- Motivo de carlcter general y dos cenefas

con el mismo tema, esgrafiados a uno y dos tendidos.
El primerc se halla en la localidad de E] Guijar,

el segundo en Cantalejo, Lastras de Cudllar y El
Cubillo, mientras que el tercero lo encontramos en
Sauquillo de Cabsezas.

Figs., 366 y 367.- Motivos de carécter general incluyendo y pres-
ecindiendo del marco exterior de la plantilla. Ambos,
realizados con esgrafiado a dos tendidos, decoran
una misma fachada en Lastras de Cuéllar.

Fig. 368.- Cinta bajo cornisa en Avila:. Esta cenefa fue ejecuta-
da con esgrafiado a un tendido:

Fig. 369.- Esgrafiado a un tendido en Marugén con un tema de
cardcter general.

ds- Cgadrados entrecruzados, entrelazados y sugerguestos

Lo motivos que hasta ahora hemos visto se componfan de
cuadrados o recténgulos perfectamente definidos. 58lo en cilertos
casos los patrones compartian -en su repeticibén- alguno de sus
lados con sus vecinas reproducciones. El1l grupo que ahora nos
ocupa ofrece nuevos juegos en la composicién de plantillas y en

sus desarrollos:

Un disefio, cabeza de la serie que desarrcllaremcs a
continuacién, comienza a relacionar, en dos variantes, sus
cuadrados de forma novedosa, al hacer que éstos entren unos en
otros, dando lugar en la zona de los vértices a otros pequefios

cuadrados (figs: 370 y 371):
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El pasc siguiente es la prolongacidn de los lados de
cada cuadrade hasta dar lugar a otro cuadrade interior, que
conecta con el cuadrilfitero exterior a través de pequefios
cuadraditos en la zona de los vértices (figs. 372 y 373),
acompafifndose ademds la plantilla de diagonales, circulos deco-

rativos, etc.

La progresiva complejidad del disefic puede aln acentuar-
se mids si creamos nuevos cuadrados hacia el exterior de este
patrén, prolongando los lados del cuadrado mayor (fig. 374) o
del cuadrado interior (figs. 375, 376 y 377), sirviendo estos

nuevos cuadrados de nexo entre las distintas reproduceciones.

Al margen de estos ejemplares, otro tipo de entrecruza-
miento se opera casi imperceptiblemente en una cenefa de la que
existen dos versiones. Se trata simplemente de una alineacidn de
cuadrados, alzados sobre sus vértices y conectados en este
punto, sobre los que se intercala otra alineacibén del mismo
tipo, de manera que los nuevos cuadrados se unen en el centro de

los anteriores (figs. 378 y 379).

Un dltimo grupo de disefios =e basa en la superposicidn
de cuadrados para crear una nueva forma: se parte de un cuadrado
sobre el que se superponen otros cuatro de menos tamafio en los

&ngulos, fundiéndose con el primerc. También puede procederse
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de modo inverso, es decir, sustrayendo espacios rectangulares a

los lados de un cuadrilétero inicial (figs. 380 y 381).

Figg: 370 y 371l.~ Motivos de carficter general realizados a dos
tendidos en Torreiglesias.,

Fig. 372.- Cenefa esgrafiada a dos tendidos en Losana de Pirén
(fechada en 1953) y Adrada de Pirdn.

Fig. 373 y 374.- Cenefs esgrafiada & un tendido en Abades y
variante como motive de carfcter general en Bernardos
realizada con la misma técnicas

Figs. 375, 376, 377.:- Motivos de relleno en Armufia, Fuentemila-~
nos y Segovia, variantes de un mismo relleno realiza-—
dog a dos tendidos.

Figs. 378 y 379.- Variantes de una misma cenefa realizada con
esgrafiado a un tendido.

Figsy 380 y 38l.- Motivos de carficter general con similar disefio
y realizacidn con esgrafiado a doz tendidos en Cué-
llar y Escalona del Prado.

"El cuadradeo sirve primordialmente para de
limitar superficies decoradas con otros motivos,
como log artesonados del Renacimiento.a.:"(3)
Las palabras de Henri de Morant nos introducen en el
grupe mis numeroso de ornamentaciones relacionadas con el
cuadrado y el recténgulo. Ambos formatos contienen una gran

variedad de disefios que podemos agrupar segin el método empleado

en su construccidn.
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Un primer grupo, el mAs heterogéneo, lo forman aquellas
decoraciones que no utilizan las distintas partes del cuadrado y
del recténgulo para su confeccidn. Su temitica puede ser
vegetal, geométrica, etc., contando a lo sumo con las diagonales
¥y transversales de estas formas para centrar la ornamentacidn en
el espacic haciendo coincidir estas lineas con el eje de
gimetrfa del motivo. EL {nico c¢ondicionante que van a imponer
ambas formas a su contenido es la adecuacidén al marco (figs.

382-383).

El segunde grupe hace hincapié en el centro de los
cuadrildteros con formas florales o circulares (fig: 384). Esta
tendencia a sefialar el centro del espacio apareceri en numerosos

disefios de los grupos siguientes.

Bagtante frecuente en la ornamentacién es el relleno del
espacio interior de un motivo con formas que subrayan 1los
limites externos, ya sea incluyends lineas que repitan el
trazado al interior {(figs. 385 ¥y 386), ya construyendo formas
sobre sus lados que en el caso de los disefios de esgrafiado
suelen ser semicirculos o arcos menores {figs. 387, 388 y 389).
Como en el caso anterior esta solucidn decorativa es susceptible

de aparecer mezclada con otras decoraciones.

El cuadrado con sus diagonales sefialadas con distintos
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motivos estd abundantemente representado en la ornamentacidn
esgrafiada. Estos motivos van desde formas almendradas —-a veces
formando motives florales- a disefios vegetales (como la flor d
lis), lineas rectas, lineas en zig-zag, perfiles caprichosos,

ete. (figs. 390-413).

Ezste mismo sistema, planteado sobre las transversales
da lugar, por regla general, a diseflos cruciformes complicados
en ocasiones con perfiles mixtilineos, cuando no encontramos
de nuevo el tema de las formas almendradas formando flores de

pétalos en punta de lanza, etc. (figs. 414-416).

En algunos diseflos anteriores hemos podido observar la
aparicién de cuartos de circulo en los éngulos de cuadrados y
rectingulos; es este lugar otro de los puntos donde se concen—
tra la decoracidén, siendo el cuarto de circulo el motivoe domi-
nante. En varios de los disefios que ofrecemos, el cuarto de
circulo da lugar, en su repeticidén seriada a circulos enteros,
Traemos a este grupo los ejemplares de las figuras 417-421.
Figs. 382-383.- Cenefas esgrafiadas a un tendido en Frumales,
Fig. 384.- Motivo de relleno, esgrafiado con acabado en cal en

Segovia.

Fig. 385,- Cenefa esgrafiada a un tendido en Abades.
Fig. 386.— Motivo de rellenc esgrafiado a dos tendidos en Armu

fa.

498



Figs. 387-388.~ Cenefas esgrafiadas a un tendido en Monzoncillo.
Fig. 389.- Motive de cardcter general esgrafiado a dos tendidos

Fig.
Fig.
fig.
Fig.
Fig.
Figs

Fig.

390.-~

39l.-

392.-

393i-

394,-

395.~

396.~

en Santovenia y Sauquillo de Cabezas.

Motivo de carlcter general esgrafiado a un tendido
en Balisa.

Motivo de cardcter general esgrafiado a dos tendidos
en Turégano.

Motive de carédcter general esgrafiado a un tendido
en Lastras del Pozo.

Motivo de cardcter general esgrafiado a dos tendidos
en Cabafias de Polendos,.

Chimenea decorada con cenefa en Fuentemilanos, ejecu-—
tada con esgrafiado a un tendido.

Motivo de carfcter general esgrafiado a dos tendidos
en Cantalejo:

Motivo de relleno esgrafiado a dos lLendidos en Turé-
gano.

Figs. 397-398.- Motivo de relleno y cenefa construida a partir

del anterior en Cantalejo, realizados ambos con esgra
fiado a un tendido.

Figs. 399-400.- Cenefa y motivo de carficter general con idéntico

disefio, esgrafiados a un tendido en Valseca.

Fig.40l.- Esgrafiado con motivo de relleno, realizado con la

Fig.
Fig,
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
fig.
Figu
Fig,
Figs
Fig.

Figs
Fig.

402, —
403, -
404, -
4054 -
406: ~
407 o=
408, -
409 4~
410-““
411~
412._
4133 -
4l14,-

415~
416.~

téenica de un tendido en Encinillas:

Motivo de relleno esgrafiado a un tendido en Bernuy
de Porrercs, Valsaeca y Escalona del Prado.

Motivo de relleno esgrafiado a un tendldo en Gareci-
1lén.

Cenefa bajo cornisa esgrafiada a un tendido y pintada
en Yanguas de Eresma;

Motivo de rellenc esgrafiado a dos tendidos en Aguila
fuente.

Motivo de cardcter general esgrafiado a dos tendidos
en Encinas,.

Idem. en Castrillo de SepOlveda, Duruelo y San Miguel
de Bernuys.

Idem. en Turégano,

Idem. Lastras del Pozo.

Idem: en el Cubillo, Cantalejo y Fuentesoto.

Idem. en Valle de Tabladillo.

Idem. en Monzoncillos

Motivo de carfActer general esgrafiado a un tendido

en Valle de Tabladillo.

Idem. en Castrillo de SeplGlveda y Navares de Enmedios
Esta ornamentacidén es una variante del modelo anter-
rigr:

Idem. en Perosillo.

Idems: decorado con escoria en Encinillasi

498



Fig. 417.- Motivo de relleno construido posiblemente con ayuda
de regla y compds sobre el revoco tierno. Los cuadra-
dos fueron trazades con llaguero y el resto esgrafia-
do a un tendido. Ejemplar recogldo en Armufia.

Fig. 418.- Motivo de caricter general construido con dos planti-
llas y esgrafiado a un tendido en Armufia, Bernuy
de Porreros, Carbonero de Ahusin, Encinillas y Escale
na del Prado.

Fig. 419.- Motivo de carfcter general esgrafiado a un tendido
en Escarabajosa de Cabezas y Aguilafuente.

Fig. 420.- Motivo de cardcter general esgrafiado a dos tendidos
en Aguilafuente.

Fig. 421.- Cenefa esgrafiada a dos tendidos rematando un zbcalo
en Segovia,
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ElL _CUADRADO:

l.- Henry de Morant apunta sw wtilizacibén desde el Egipto farabnico

hasta el Op Art.
MORANT, H, de, Ob. cit. p. 16.

2.- Tema ampliamente utilizado. J. Corral lo recoge en lo visigodo,
en Medina Azahara, sobre el intradés de un arco de la Puerta del

Perdén en la Catedral de Sevilla, en el Arte Almohade, etc.
CORRAL, J., Db, cit. p. 220.

3.— MORANT, H. de, Ob. cit. p. I8,
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REDES EN BASE A CUADRADOS Y RECTANGULOS

Hemos visto ya algunos modelos de redes en el capitulo
dedicado a las formas circulares. En aquellos ejemplares la
forma circular aparecia acompafiada de la red que sirvid para
distribuirla. Estudiaremos ahora otros modelos en los que este

sistema de ornamentacién vuelve a manifestarse.

La figura 422 representa a primera vista una red de
cuadrados y c¢irculos, acompafiados de formas almendradas rodeando
grupos de cuatro circulos. Sin embargo, s8i tratamos de unir las
lineas que llegan a los circulos nos sorprender& el hecho de que
déatas no sefialan los centros de aquellos, antes bien, parecen
llevar distintas direcciones. Tomemos ahora las formas almen-
dradas de la plantilla seflalada en el dibujo y, haclendo un
ejercicio mental, prolonguemos su anchura hasta trazar circuloss
Sin duda estamos ante un disefio cuya plantilla es el resultado
de una mala copia de otro esgrafiado; cuando se recogiéd la
plantilla, calcédndola de otro modelo, el artesans no corts el

dibujo en el difmetro de los circules, sino que secciond un arco
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En definitiva, estamos ante un proceso cémodo y sencillo f'
de disefio al que puede llegar el artesano ¢ el disefiador a tra- -
vés de mecanismos tan simples como estos. La utilizacidn de
redes en el esgrafiado segoviano esth, pues, bien patente en

las numerosas representaciones de motivos fundamentalmente de

carécter general (figs. 250-271, 422-433).

Fig. 422.- Motivo de carécter general esgrafiado a un tendido
en Segovia.

Fig. 423.- Idem. en Aldeosancho.

Fig. 424;- Idem. en Cantalejo.

Fig. 425.- Motivo de carécter general esgrafiado a dos tendidos
en Segovia y Turdgano.

Fig. 426.~ Motivo de carécter general esgrafiado a dos tendidos
en Don Hierro.

Fig. 427.- Idem. en Segovia, Madrona, Coca, Cantalejo, Cuéllar,
Torreadrada, Pedraza, San Miguel de Bernuy, Navalilla
Nava de la Asuncidn, Melque de cercos, Aldeosancho,
Bernardog, Cabezuela y Don Hierro. Este motivo pueds
puede variarse giréndolo 452 como ocurre en Nieva.

Figi 428.- Motivo de carfcter general esgrafiado a uno y dos
tendidos en Coca, Villagonzale de Coca, Santiuste
de San Juan Bautista y Bernardos.

Fig. 429.- Motivo de carficter general esgrafiado a dos tendidosz
en Segovia, Fuente de Santa Cruz y Narros de Cuéllars

Fig. 430.~ Motivo de carécter general esgrafiadc a dos tendidos 3
en Cantalejo y Fuenterrebollo. L

Fig. 431.- Motivo de carécter general esgrafiado a un tendido .
en Segovia,

Fig. 432.- Motivo de caréoter general esgrafiado & un tendido
en Torredondos

Fig. 433.~ Motivo de carécter general esgrafiado a uno y dos
tendidos en Segovia y Cerezo de Arriba:
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de circunferencia que al seriarse ahora da lugar a las formas
almendradas; siguiendo esta hipdtesis ¥ pensando en la poca
pericia del copista, podemos pensar que el disefio primitivo
fue simplemente una bien realizada red de cuadrados cuyos vér
tices servirian de centro a los circulos.

Otro caso en el que la red sufre una transformacién nos
lo ofrece la figura 423; en ella la red de cuadrados y circu-
los se interrumpe alrededor de cada cuatro circulos para intro
ducir nuevos elementos, construidos con parte de aquellas cir-
cunferencias, que complican un disefio y una serie tan elemen—
tal, La figura 424 representa una serie distinta en la que se

parte de un fragmento de la plantilla anterior,

El resto de las series no plantean anomalias., En casi
todas ellas se comienza elaborando una sencilla trama de cua~
drados o recténgulos que en muchos casos resulta tranaformada
con la inclusién de nuevos cuadrados mas pequefios (figs. 425,
431, 432 y 433), curvas compafiando o sustituyendo a los dngu—
loa rectos (figs. 426 y 427), diagonales (fig. 430), ete. Se-
rén después sus lados, vértices, diagonales, centros, etc. los
receptores de nuevas formas que darén a la trama su aspecto de—
finitivo: estpellgs (figs. 430 y 432), formas similares a esla
bones de cadena (figs. 426-429), figuras lobuladas (figs. 431
¥y 433), arcos de circunferencia (fig. 425), nuevas redes de

cuadrados (figs. 432 y 433), etc.
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EL ROMBOQ

Se puede definir al rombo como agquél paralelogramo de
lados iguales cuyos dngulos no son rectos.
En nuestra decoracidén mural el rombo aparece ya grabado

al exterior del castillo de Coca (fip. 434) formando cenefa.

Rombos esgrafiados son bagstante frecuentes en la decora-
cién de cajas rectangulares de tapial o mamposteria en la
arquitectura de ladrillo (fig. 435 y l&m. 33); la aparicién de
ambas formas conjungadas (rectfingulos incluyendo rombos) es una
de las combinaciones més usuales, pudiendo aplicarse en cenefas
(figs. 436-439), decoracién interior de sillares fingidos con
esgrafiado (figs., 440 y 441) o zbcalos {figs. 442 y 443), Para
su trazado basta con dibujar un recténgulo hallando los puntos
medios de sus lados para después unirlos mediante lineas,

quedandc asi confeccionado el rombo.

Como en el caso de los cuadrados, los rombos, alzados

sobre sus vértices, suelen aparecer en cenefas y en motivos de
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cardcter general formando losenges, de los que nos ocuparemos en
el capitulo siguiente.

Seguramente por ser una forma tan simple, la sucesiédn de
rombos formando cenefas guele aparecer enriquecida con distintos
tratamientos, tales como cambios de tamafio y tratamiento (fig.
444}, alternancia en 1la posicién de 1las figuras, rellenos
decorativos con emparrillades (1), cfreculos, cuadrados, etc.
(figs. 445-450), fenfmencs que a veces afectan a motivos de

carcter general (figs. 451-453).

Por {ltimo, los rombos pueden agruparse componiendo
octégonos que dejan en su interior estrellas de cuatro puntas,
una férmula ya empleada con anterioridad en la historia de la
ornamentacién (2), cuya construceidn se apoya en una malla de
circulos secantes formando flores de cuatro pétalos (figs.
454457} ; este disefio es empleado tamblén en 1la decoracidn de

pavimentos (fig. 458).

Fig. 434,.,- Cenefa grabada al exterior del castillo de Coca.Es
muy probable que estuviera pintada como el resto
de la decoracién del edificio.

Fig. 435.- Esquema decorativo muy usual en la arquitectura de
ladrillo en Segovia. Estos modelos en concreto se
hallan en Tabanera la Luenga, esgrafiado a un tendido

Fip. 436.~ Cenefa ¢sgrafiada a un tendido en Abades.

Figs. 437-439.- Los dibujos representan tres cenefas, dos de
de las cuales (figs. 438 y 439) han sido obtenidas
a partir de ciertas partes de una cenefa "tipo" (fig.

437}. Este juego de formas aparece esgrafiado a un
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tendido en Armufia. La {ltima cenefa, desvinculada
de este juego aparece también en Carrascal del Rfo,
Castrillo de Seplilveda y Duruelo decorando la zona
inmediata a la cornisa.

Figs. 440-441.- Sillares fingidos con esgrafiado a un tendido
en Barcelena,

Fig. 442.- Z&calo esgrafiado a dos tendidos y pintade en Martin
Miguel,

Fig., 443.- Fachada esgrafiada en Valverde del Ma jano.

Fig. 444.- Cenefa esgrafiada con acabado en cal en Vegas de
Matute.

Fig. 445.- Cenefa desaparecida, esgrafiada a un tendido ¥ graba-
da en Segovia.

Fig. 446.- Cenefa esgrafiada con acabado en cal en Pajares de
Pedraza y San Pedro de Gaillos.

Fig. 447.- Cenefa esgrafiada a un tendido en Segovia.

Fig. 448.- Idem., en Castrillo de Sepiilveda.

Fig., 449.~ Idem. en Abades.

Fig. 450.- Idem. en Juarros de Voltoya.

Figs. 451-452.- Motivo de carécter general y cenefa con el mismo -
tema, esgrafiados a un tendido en Segovia. i

Fig. 453:- Motivo de carécter general esgrafiado a dos tendidos :
en Martin Mufioz de las Posadas. 1

Fig. 454,- Motivo de carécter general esgrafiado a un tendido :
en Don Hierro.

Fig. 455,~ Idem. en Frumales.

Fig. 456.- Motivo de carficter general esgrafiado a dos tendidos
en L1 Guijar. ;

Fig. 457.~ Idem. en Segovia: i

Fig. 458.~ Catélogo de Orsola y Solfi; modelo n? 148,
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EL ROMBO: Notas

1.-

Formas cuadrangulares o rectangulares subdivididas  internamente
por lineas paralelas aparecen ya en el Paleolftico grabadas o pintadas
en el interior de las cuevas, recibiendo el nombre de signos tectifor-
mes, Lrampas, trampas para espiritus, etc.

RIPOLL PERELLO, E., El Arte de los cazadores paleoliticos, Histeris

del arte de Historia 16, tomo 3, Madrid, 1989, p. 53-55.

Esquenas similares aparecen en un opus sectile romane hallade en
la Casa de la Exedra de Itflica, hoy en el Museo Arqueclégico Provin-
cial (BLANCO FREIJETRO, A., Mosaicos romanos de Itflica {1), on.
cit. p. 48 y 49, lam, 58,1), en el "Mosaico del rapto de Europal,
"Hosaico Césmico™ de la Casa del Hitreo, en el de "Seleucus et Anthus",
todos ellos en Mérida (BLANCO FREIJEIR0, A., Mosaicos romanos de
Mérida, Ob. cit. p. 28, 32 y 36, lams, 5, 28 y 20), etc.
Basilio Pavén Maldonado llama a este sistema "malla de rombos o
de octégonos entrelazados", ornamentacién que el Arte Isldmico heredd
del Arte Clésice: _
"...en Granada aparecen decorando zécalos y pilastras de
los palacios de Yusuf I y Mohammed YV de la Alhanbra (...).
En el Museo Arqueolégice de la Alhambra se conservan pafios
cerdmicos con nallas de rombos. Es un esquema que se puse
de moda en los muebles nazarfes y mudéjares de taracea (...)
figurando entre otras obras mudéjares en una hoja de puerta
del Huseo de Zaragoza y en los estucos del templete del claustro
bajo del Monasterio de Guadalupe, Céceres."
PAVON KALDONADO, 8., El Arte Hispanomusulmin en su decoracién geométri-
ca, Ob. cit. p. 269.

5356



EL LOSANGE

El losange, red de sebka o red de rombos (1), aparece ya
en culturas antiquisimas (2) aunque normalmente se considera
invencidn almohade. Para Basilio Pavén Maldonado su gestacidn
arranca del imbricado clésico y del entrecruzamiento de arcos
califal, llegando con los almohades a una fase en la que este

motive toma un aspecto vegetal (3).

In nuestros esgrafiados, la red de rombos propiamente
dicha (figs. 459-462) se <transforma con modi ficaciones que
afectan a su trazado externo, tales como la inclusién de
clspides (fig. 464), adaptacién de los lados a perfiles ondula-
dos (figs: 469-481), desarrollos que mezclan lineas rectas y
curvas (figs. 483-490), cte.

Los puntos de encuentro en las distintas unidades son
también lugares receptores de decoracién: puntos incisos (figs
459), circulos esgrafiados (figs. 460, 462 y 471}, Flores (fig.
470), asi como recténgulos y otras formas que sirven de nexo

(figs. 472-474, 476-481)-
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Los espacies interiores son, sin embarge, los lugares
predilectos para recibir decoracidén: circulos (fig: 463), rombos
(Figs. 461 y 464), cruces (fig: 485), formas vegetales (fig.
484), lobuladas (fig. 487), etc,

En tres casos la tradicional representaéién de la red es
destruida para formar un nuevo desarrcllo cuya trama ya no se
origina por la prolongacién de los lados de cada unidad, sino
que cada serie, en sentido horizontal, es idependiente de sus
vecinas superior e inferior: Tal transformacidn se opera en las

figuras 488, 489 y 490,

Para terminar con este apartado diremos que todos los
ejemplares recogidos pertenecen al grupo que dimos en llamar
"motivos de relleno" o "diseflo de carficter general", funcidn en
la que han encontrado gran acogida a juzgar por su dispersién,
nimero de variantes y antigliedad, si consideramos como ejempla—
res de losanges a las manifestaciones renacentistas del palacio

de Quintanar o la sacristia de Torreiglesias.

Fig. 459.- Motivo de carfcter general esgrafiado a uno y dos
tendidos en Bernardos, Domingeo Garcfa y Villovela
de Pirén.

Fig. 460.- Idem. en Segovia, Collado Hermoso, Bernardos, Monzon~
cillo, Santa Maria la Real de Nieva, Nava de la Asun-
cién, Coca, Torreiglesias, Cabezuela, Navas de Oro,
Abades, Adrada de Pirén, Cantalejo, Cohos de Fuenti-
duefia, Escalona del Prado, Garcillén, Miguel Ibafiez,
Ortigosa de Pestafio, Prédena, Samboal, Torrecaballe-
ros, Sangarcia y Villeguillo.
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Fig.
Fig.
Fig.
Fig.

451.- Motivo de relleno esgrafiado a un tendido en Turégano
462 .~ Idem. en Bernardos.

463,- ldem. en Castillo de Sepilveda.

464,- Motivo de relleno esgrafiado a dos tendidos en El

Guil jar.

Fig. 465.- Idem. en Frumales.
Figs. 466-468.- Diversos detallez de una fachada decorada con

Fig.

Fig.
Fig.
Fig.
Fig:

un motivo de relleno, esgrafiado a dos tendidos en
Monzoncillo.

469.~ Motivo de rellenc esgrafiado a dos tendidos en Turéga

ne.

470.~ ldem. en Segovia, Turépanc y Garcillén.

471.- ldem. en Segovia, La Lastrilla y Zarzuela del Monte.
472.~ ldem. en Segovia.

473.~ Variantes del disefio anterior: a.- Esgrafiada a uno

y dog tendidos en Segovia y Monzoneillo; b.- Esgrafia
da a un tendido en Escarabajosa de Cabezas.

Fig. 474.- Motivo de relleno esgrafiado con acabado en cal en

Fig.

Fig.

Fig.
Fig.

Fig.

la sacristia de la parroquia de Torreiglesias. De
ella existe una variante en Segovia (1lém. 58), esgra-
fiada a dos tendidos,

47%.~ Motive de cardcter general esprafiada a un ltendido

en Laguna de Contreras y Sacramenia.

476,- Motive de carécter general esgrafiado a uno y dos

tendidos en Segovia, Armufia, Navalmanzano (fechado
en 1953), Sanchonufio, Bercial, Coca, Cuéllar, El
Espinar, Escalona del Prado y Escarabajosa de Cuéllar

477 .~ Variante del modelo anterior esgrafiada a dos tendi-

dos en Segovia, Bercial y Nava de la Asuncidn.

478, ~ Variante de la Figura 476, esgrafiada a dos tendidos

en Fuentemilanos.

479, Motivo de relleno, esgrafiado a dos tendidos en Sego-

via, Cerezo de Abajo, Nava de la Asuncidn, Coca y
Escalona del Prado.

Fig. 480.- Motivo de rellenc, esgrafiado a dos tendidos en Sego-

via, Cantalejo y Aguilafuente. En esta Gltima locali-
dad, donde encontramos este disefio en tres fachadas,
aparece un desarrollo atfpico al haber sido calcada
la plantilla de forma errdnea (lam. 53).

Fig. 481.~ Variante del modelo anterior, esgrafiada a dos tendi-

dog en La Granja de San Ildefonso.

Fig. 482.- NMotivo de relleno, esgrafiado a dos tendidos en Sego-

via.

Fig., 483.- Idem. en Abades,
Fig. 484.- Motivo de relleno, esgrafiado a un tendido en el

patio y zaguan del Palacio de Quintanar, Segovia
{s. XVI).

Fig: 485.,~ Idem. en Moraleja de Cuéllar.
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Fig. 486.- Motivo de relleno esgrafiado a dos tendidos ¥y desapa~
recido en la actualidad en Segovia.

Fig. 487.- Variante del modelo anterior, esgrafiada a un tendido
en Cuéllar y Pinarejos.

Fig. 488.~ Nueva variante de la figura 486 en Sangarefa, esgra-
fiada a un tendido.

Fig. 489.- Motivo de relleno, esgrafiado a dos tendidos en Sego-
via.

Fig. 490.- ldem. en Cantimpalos.
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EL LOSANGE: Notas

1.- Alfonso Jiménez HKartin aflade el término "kaft wa daraj", |'escalén
y hombro", para definir esta decoracién.

JIMENEZ MARTIN, A., El Arte Isldmico, Historia del Arte de Histeria
16, temo 15, Madrid, 1989, p. 54.

2.- MORANT, H. de, Ob. cit. p. 16. Seqlin este autor el losange aparece
ya en vasijas protohistéricas y en bronces chinos de la dinastia
Chang.

3.~ PAVON MALDONADO, B., El Arte Hispanomusulmin en su decoracifn floral,
Madrid, 22 edicién auvmentada, 1990, p. 107.
PAVON MALDONADG, B., El Arte Hispanonusulmén en su decoracifn geonétri-
¢a, Ob. cit. p. 92.
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EL ROMBOIDE

Como el rombo, el romboide vuelve a ser un paralelogramo
de cuatro lados en cuya unidén no se forman fngulos rectos; ahora
bien, frente al rombo, esta forma presenta lados contiguos
desiguales, siendo solamente de la misma dimensién aquellos que

se presentan en paralelo dos a dos.

Las representaciones de romboides mAs sencillas en
esgrafiado correponden a cenefas en las que estas formas se
suceden, a veces tras un pequebio intervale, entre las habituales
lineas paralelas que las delimitan (Figs. 491 y 492). El resto
de los ejemplares, utilizados como cenefas o decoraciones de
z6calos, plantean dos hileras superpuestas de romboides coloca-
dos simétricamente en torno a un eje, dando como resultade una
especie de espiga en horizontal (figs: 494 y 49%}. Este esquema
aparece ademfs en decoraciones pictéricas ubicadas frecuentemen-
te bajo cornisas: monasterio de San Antonio el Real e iglesia de
San Nicolds en la capital. Si en estas pinturas las formas se

hacen patentes a través del emplec de dos colores, generalmente

553




blanco y negro, en nuestros esgrafiados es el cambio de textura
lo que las confipura ya que por lo peneral se realizan con
easgralfiado a un tendido.

Las figuras 496 y 497 representan dos motivos tal ver
derivados de los modelos anteriores ya que la forma somelida a

serie parece configurarse mediante la unidén de dos romboides.

Figs. 491-492.- Cenefas esgrafiadas a un tendido en [scarabajosa
de Cabezas y Segovia respectivamente.

Fig. 493:- Cenefa grabada sobre el revoco fresco y pintada en
la igleria de San Nicolés y en el Monasterioc de San
Antonio el Real, ambog en Segovia:

Fig. 494-495.- Zbcalos esgrafiados a un tendido en Afie y Abades
respeclivanente. Lste motivo aparece también en Valse
ca, Carbonero de Ahusin, Tabladillo, Balisa, Paradi-
nas y Laguna Rodrige, ejecuntfndose en la mayor parte
de los casos sin ayuda de plantillas:

Fig. 4964~ Motivo de relleno ssgrafiado a un tendido en Miguela-—
nez.

Fig: 497.- Idem. en Carbonero el Mayor y Yanguas de Eresma,
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EL HEXAGONO

Poligonos de seis lados aparecen en la ornamentacién
esgrafiada formando, por regla general, motivos de relleno. La
mayor parte de ellos se asientan sobre dos tramas de hexégonos
distintas, que determinan las combinaciones mas reiterativas
de nuestras fachadas: hexfdgonos regulares perfectamente encaja
dos unos en otros y hexfgonos regulares que en su repeticidn
dejan espacios libres de forma romboidal.

Dependiendo de su desarrollo seriado, los poligonos apa
recerdn incluidos en plantillas hexagonales {esto sucede en
el caso de que los hexigonos aparezcan separados y delimitados
por una linea intermedia), caso de 1ls figura 508, o cuadradas
(utilizadas para aquellas series en las que cada hexigono com-

parte sus lados con sus vecinos inmediatos}.

A esta diversidad hay que afiadir a los diséﬁos configu-
rados a través de la inclusién de otros elementos en el inte-
rior de estas formas.

Aunque existen ejemplares en los que el poligono se

presenta sin ningin aditamento (fig.498), la mayor parte de
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las manifestaciones presentan hexfgonos acompafiados de formas,
ya en su interior, ya en los espacios romboidales libres,
preferentenente geométricas.

Singularmente domina este panorama el relleno de semi—
eirculos © arcos menores construfdos sobre eada uno de los
lados; la plantilla se completa con un circule en el centro de
cada hexédgono. El patrén descrito (fig. 499) es cabeza de un
conjunto de variantes que incluyen nuevos elementos, tales como
puntos, trifngulos, ruedas, esvésticas, ete:; (figs. 501-506),

En otrag ocasiones la ornamentacidn subraya divisiones
internas a las que puede someterse esta figura, construyéndose
sobre ellas los nuevos elementos (figs: 507 y 508).

Hexfigonos acompafian también manifestaciones de laceria
en sendos patrones organizados por estrellas de seis puntas
(figs. 509 y 510).

Como en el caso del octbgono, el hexdgono es susceptible
de aparecer en Jla ornamentacién descompuesto en octras formas
tales como el rombo. El ejemplar de la figura 511, presenta -de
una forma un tanto desvirtuada- una cenefa formada por hexégonos
encontrados, surgidos de la combinacidén de trapecios y rombos,

Por Gltimo, encontramos hexfgonos irregulares formando
una cenefa, en la cual esta forma se descompone en dos trapecios
que alternan en textura; tal juego de formas y superficies dota
al conjunto de una clerta tridimensionalidad, fendmeno poco

frecuente entre nuestras manifestaciones (fig. 512)s

558




igs
Fig.
Fig.

Figs

Fig.
Fig.
Fig,
Fig.
Fig.

Fig.
Figs

498~

499, ~

500. -

501 .~

502.""
5035 -
504 5~
505:~
5064 -

507.-
508.~

Z6calo esgrafiado a dos tendidos en Anaya con motive
de relleno.

Eggrafiado a uno y dos tendidos en Segovia, Bernardos
Escarabajosa de Cuéllar y Pefiasrrubias.

Cenefa extralda del patrdén anterior, esgrafiada a

dos tendides en Escarabajosa de Cabezas.

Motivo de carfcter general esgrafiadc a uno y dos
tendidos en Brieva, Basardilla, Adrada de Pirdén y
Bernuy de Porreros.

Motivo de cardcter peneral ecsgrafiado a dos tendidos
en Brieva y Adrada de Pirén.

Motivo de relleno esgrafiado a dos tendidos en Brieva
Idem: en Brieva y Cantalejo

Motivo de relleno esgrafiado a un tendido en Aragone-
585,

Motivo de rellenco esgrafiado a un tendido en Membibre
de la Hoz y Olombrada.

Idem. en Aguilafuente:

Motivo de relleno esgrafiade a dos tendidos en Carbo-
nero el Mayors
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Fig. 503

Fig. 502

Fig. 504
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EL OCTOGONO

El octbgono ha jugade desde la Antigiliedad un papel
importanlte en la ornamentacién, ya que es una figura que se
presta fécilmente a distintos juegos peométricos con los que se
pueden construir diferentes tramas.

Al contrario que el hexfigono, el octdgono no puede
acoplarse perfectamente en una serie sin dejar entre las figuras
unos espacios cuadrangulares {(figs. 513-517); es esta una de las
disposiciones méAs habituales en la ornamentacién esgrafiada,
manteniéndose incluso cuando los octégonos no llegan a tocarse
{figs. 518 y 519) (1).

Octbgonos y cuadrades pueden también relacionarse si
entrelazamos los octdgonos (fig. 520), quedando éstos comparti-
mentados en hexfgonos irregulares y cuadrados (2): Esta trama
subyace ocultamente en la composicidén de la figura 521, un
modelo muy similar a algunc aportado por la decoracidn de
pavimentos (l&m: 68). Si este modelo lo giramoz 45¢ obtendremos
la comoposicién de la figura 522;_

Esta relacidén entre los octdgonos puede producirse igual
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mente si los construimos mediante rombos gue dan lugar al mismo
tiempo a estrellas de cuatro puntas {(fig. 523) (3),

La GOltima trama que hemos recogido, relaciona 1los
octbgonos a través de sus vértices (4), formando espacios

estrellados de cuatro puntas (fig. %24}.

Como viene siendo habitual, estos modelos se enriquecen
con otras figuras que rellenan los espacios internos y externos.
Estas nuevas formas suelen aparecer en puntos determinados, caso
de los centros, lados, diagcnales, ele.

El centro de cada octégono suele seflalarse, en la mayor
parte de los casos con un circulo, aunque pueden aparecer
cuadrados, estrellas, etoe.

En el c¢aso de los lados, volvemos a encontrar la
decoracidén en base a semicircules, tan frecuente en las compo-
siciones de hexfgonos (fig. 517).

La utilizacién de las diagonales suele dar lugar a
composiciones radiales, como en la rosehba de la fipura 515,

Por (ltimo diagonales y otras divisiones internas se
utilizan ampliamente en la confececidn de estrellas de ocho
puntas comc veremos mis adelante. Valga como ejemplo la figura
516.

Existen también disefios que utilizan como base octbgonos
irregulares, cuyas tramas nada nueve ofrecen a este panorama;

tan sélo en dos ejemplares, las figuras 526 y 527, encontramos
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el detalle novedoso de relacionar tramas de octfgonos con redes

de cuadrados.

Todos los ejemplares recogidos en este capitulo cumplen

funcién de relleno, decorando, sélo en contados casos, algin que

otro zbcalo.

Fig.

Fig.
Fig.

Fig.
Fig.
Fig.

Fig.
Fig.

Fig.

Fig.

Fig.

Fig.
Fig.

Fig.
Fig.

513.-

514.-
515,.-

516.-
5170"‘
518.~-

519;-
520, ~

521.-

522.—

523.~

524y
525w

526-—'
527 o

Motivo de relleno, esgrafiado a un tendido en Cuéllar
y Carbonero el Mayor.

Idem. en Cozuelos de Fuentiduefia.

Motivo de relleno, esgrafiado a dos tendidos en Can-
timpalos.

Motivo de relleno, esgrafiadc a un tendido en Jemenu-
Nno.

Motivo de relleno, esgrafiado a dos tendidos en Jeme-
nufio.

Idem. en Sauquilloc de Cabezas.

Idem. en Cantalejo.

Motivo de relleno esgrafiado a un tendldo en Segovia
decorande zbcalos, y en la fachada del Sagrario de

la Catedral de MAlaga.

Motivo de relleno, esgrafiado a uno y dos tendidos

en Segovian, Cabaflar de Polendos, Otones de Benjumea,
Valseca y Carrascal de la Cuesta.

Motivo de relleno, esgrafiado a un tendido en Perorru
bio. Esta plantilla fue utilizada para pintar en
Castroserna de Arriba.

Motiveo de relleno, esgrafiado a dos tendidos en Ll
Guijar.

Idem; en Fuentesoto:

Motivo de relleno, esgrafiado a un tendido en Aguila-
fuente.

Idems

Motivo de relleno, esgrafiade a uno y dos tendidos,
281 como con esgrafiado acabado en cal en Pradena,
Eneinillas y Torre Val de San Pedro.
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EL_OCTOGONO: Notas

1.-

2=

Esta decoracién es M"localizada por Gémez Moreno en Quintana del

Marco (Leén), entre otros ejemplos. También figura en Ampurias,

Lérida, Portugal y Toledo. Entre los 4rabes aparece en Jirbat al-

Mafyar y en estuces de la Kezquita de Ibn Tulun y de Samarra."

PAVON MALDONADO, B,, E! Arte Hispanomusulmin en su deceracidn geemétric

Ob. cit. p. 58.

Owen Jones recoge este modelo en decoraciones de porcelana chipa.

JONES, 0., Ob, cit. limina LX.

F.5. Meyer lo encuentra en Mdisefios para artesonados" de Sebastién

Serlio.

MEYER, F.S., Ob. ¢it. p. 15, lam. 5.

J.M. Blazquez al comentar un mosaico con este tema apunta lo siguiente:
"El tema de octdégenos con el que se recubrié &sta (sala, es
de conocida y fécil aplicacién (...). En su variedad policroma
nerteafricana corresponde a uma cronologia mis bien bhaja,
aungue en su origen puedan apuntarse ejemplas en opus signinum
como en Baetulo, y en se difusidn las producciones altoimperiales
de los talleres itinerantes de Vien o las decoraciones pictéricas
de las Termas de Sabratha. En la Peninsula Ibérica, los mosaicos
conocides con idéntico tema ({Amendoal, Fraga, Mosaico del
Crismén de la ¥illa de Prado, etc.) apuntan hacia una cronologia
bajoimperial y una raigambre norteafricana.y

BLAZQUEZ, J.M., Hosaicos romanos de la Real Academia de la Bisteria...,

Ob. cit. p. 89, fig. 31.

Este esquema es bastante Frecuente en nmosaicos romanos. J.M. Blazque:
nos da idea de su difusiédn al haklar de une de los mosaices de la
villa romana de las Tamujas en Malpica del Tajo (Tolede):
"ina de las exedras tenia un pavimento hoy perdido con
dibujos de octégonos entrelazados con rectdngurloes en el interior
con une més pequefio inerito con fler en forma de aspa. En
cada una de las partes enque queda subdividido el octégono,
un cuadrade con flor de cuatro pétalos y dos tridngules
contrapuestos ocupaban el interior. El mismo dibujo de octégenos
con cuadrdngulo en el interior se encuentra en los dos mosaicos
lusitanos de las cuadrigas en el circo en Conimbriga (...).
H} tema se repite en un pavimento de !z Casa de las Héscaras
de Antioquia (...}, Ffechado poco después del afe &00. Mis
parecido es otro mosaico antioqueo en el que, ademds de
tlevar el rectdngule en el interior, cada figura, en que se
subdivide el octégene tiene wun diminute rombo (...). Este
es de fecha ya nmuy tardia.
La decoracién de octégonos secantes es frecuente en pavimentos
hispanos, como en Santervds del Burgo (Soria) {...); en Los
Quintanares {Soria) (...), en Aguilafuente (Segovia) (...),
en Villafranca (Navarra) (...) y en el palacio de Clunia {...)
de época constantiniana, También hay un pavimento de octégonos

574



secantes en Villa Fortunatus de Fraga {...). Cuatro veces
se repite el tema en mosaicos de Rielves. Tamhién se documentan
en Harbella, Vejer vy S. Pedre de Alcintara en la Rética. Sebre
el tema véase: E, Fabricotti, '"una Tethys venosina®, Atti
2 memorie della Socitd Magna Grecia 15-17, 1977, 207 y ss.,
con paralelos en Pompeya, Roma, Ostia, Buccino, S. WNicola,
Malvaccaro, Siponte, Egnathia, Utica, Tolemaida, Hungria,
Auskria, Libia, etc.!

BLAZQUEZ, J.M., Mosaicos de la Real Academia..., Ob. cit. p. 47-

48,

Basilio Pavfn Maldonado rastrea su aparicién en la primitiva mezquita

de Balkh, en Afganistén (s. IX), en la Basflica de Cabeza de Griego,

en un mirmol de Méilaga del siglo X u XI, en la Mezquita de Nayim,

en el Arte Copto, etc., ademis de recoger muestras clésicas. En

los ejemplares dibujados por éste autor aparecen muestras de octdgonos

entrelazados y girados 452 como los de la figera 522,

PAVON MALDONADO, 8., E) Arte Hispanomusulmén en su decoracibn geométri-

ca, Ob. cit, p. 56-58, tabla IX.

Fo §. Meyer lo recoge en un nmosaico del Renacimiento Italiano (s.

XvV1),

MEYER, F.8., Ob. cit. p, 27, lam. 14, fig. 7.

Remito el capftulo dedicado al rombo,

De tal composicidn dice Basilio Pavén Maldenade que fue 'muy empleada
en lo antiguo y ausente del arte califal de Cérdoba (...}; aparece
en Samarra, en la Alhanbra (z6cale del Bafie Real de Yusuf I). Es
esquema que dard lugar a complicadas composiciones nazar{es y mudéja-

res."
PAYON MALDONADO, B., Bl .Arté .Hispidomusulmén en su decoracién geométri-

ca, Ob. cit. p. 58.
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LINEAS RECTAS

Simples rayas o lineas rectas figuran comc un motivo
decorativo mas en los repertorios de esgrafiado.

Dispuestas ritmicamente y en paralelo llenan con su
trazado algunas fachadas de la Capital y de la Provincia: Su
anchura (aunque en términos de geometria no cabe hablar de esta
dimensidén, sino tan solo de longitud) es variable no rebasando
generalmente los cinco centimetros. En la fachada este motivo
decorativo alterna con bandas de un ancho mayor, cuyo acabado
es el opuesto al de la linea, es declr, si ésta es lisa, aquella
seré rugosa o al contraric. En caso de que la linea vaya rehun-
dida, el esgrafiador susle utilizar para el raspado la herra-
mienta llamada '"cangrejo", especie de vaciador similar a los
empleados en los trabajos de modelado, que se hace correr apoya-
do sobre una regla. Esta herramienta tiene la ventaja de un
trazado muy firme en las lineas, manteniendo ademds en ellas
un grosor uniforme.

De ambas terminaciones existen ejemplares realizados
a un solo tendido (figs. 528 y 127), en los cuales las linsas

se disponen siempre en horizontal.
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También encontramos lineas mnfis gruesas, que mejor llama-
remos "pandas", de idéntica anchura -mayor que en los ecasos
anteriores—- alternando en textura. Su disposicién vuelve a ser
horizontal (fig. 529) salvo en un c¢aso en que las vemos
empleadas en vertical.

Por {ltimo, las lineas finas rehundidas alternando con
bandas lisas aparecen inclinadas en un (nico ejemplar (fig.530);

En numerosas fachadas de la capital se deja un espacio
rugoso alrededor de los vamos que s8¢ delimita con una simple

linea de acabado liso.

Fig: 528.-~ Esgrafiado a un tendlde utilizado como motivo de
carficter general en Sepovias
Fig. 529.-~ Idem: en Segovia, Afie, Santa Marfia la Real de Nileva.
Empleado en vertical lo vemos en Sanchonufio.
Fig. 530.~ Motivo de caricter general, esgrafiado con acabado
en ¢al en Revenga.
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EL ZIG-ZAG

El zig-zag, dentado, benda interrumpida, etc. es, como
ya sefialara A, Riegl (1), uno de los motivos ornamentales mis
universales vy simples a la vez,. Frecuentemente es representacidn
del agua, con las implicaciones de orden religioso que en
ocasiones conlleva {(2); en otros casos e ha asocilado su trazado
reiterativo con el desarrollo siempre continuo de los dias,
semanas, meses,..«(3).

Pese a la existencia de tales significaciones, hemos de
desechar en las manifestaciones de nuestros esgrafiados una
lectura mds profunda. Este grupo, de clara vocacidén ornamental,
estd constituido por cenefas realizadas en su mayoria con
esgrafiade a un tendido.

Siendo un motive que no se presta a grandes variantes,
podemos establecer, no obstante, dos tipos de representaciones:
la primera consiste en una simple linea que delimita, en el
espacio alargado que ornamenta, dos zonas con distinto trata-
miento; as{ pues, el zig-zag queda expresado a través del
contraste de superficies (fig. 531). En el segundo tipo de
representacidén el zig-zag es una linea quebrada que destaca

sobre un fondo uniforme (figs. 532 y 533).
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A estas variaciones hemos de afiadir aquellas aportadas
por otros elementos tales como circulos o arcos de circunferen-—

cias que a veces acompafian a este motive (figs. 534 y 535%).

Fig. 531.~ Cenefa esgrafiada a un tendido en Escarabajosa de
Cabezas y Navalilla.

Fig. 532.- Idem. en Yanguas de Eresma.

Fig. 533.,- ldem. en Brieva.

Fig. 534.- Cenefa esgrafiada a dos tendidoz en Lastras de Cué-
llar.

Fig. %3%,- Cenefa bajo cornisa, esgrafiada a un tendido en Sego-
via.
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EL 7IG_7AG: Notas

1.~ RIEGL, A., Ob. cit, p. 11.
NORANT, H. de, Ob. cit. p. 15,

2.- GUERRA, M., Ob. cit. p. 192-193.
3.- PERNOUD, M., Léxique thématique en Soucés et clefs de 17art renan,

Paris, 1973, p. 151, cit. por SUREDA, J., La pintura ronfnica en
Espafia, Ob, cit. p. 241.
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EL MEANDRO

Todos los autores consultades, convienen en afirmar que
el nombre dado a este tipo de disefios procede de un rfio de Asia
Menor, 1llamado, Meandro, Maiandros o Menderes, célebre por lo
sinuoso y tortuocso de su cauca (1}).

La wutilizacidén del meandro estA extendidisima en la
Historia de la Ornamentacién, puesto que culturas tan distintas
como la griega, china, mejicana precolombina, japonesa, etc. han
dejado abundantes ejemplos, a veces sorprendentemente similares:
bastard con decir que el esgrafiado de la figura 536 contiene un
motivo que aparece en la ornamentacién griega y china (2).

Su construceién ge realiza, por regla gengral, sobre una
red de cuadrados, aungue existen ejemplares cdnstruidos sobre

redeas de rombos.

En nuestras fachadas solo encontramos un dnico ejemplar
-si exceptuamos aquel meandro curvo que estudiamos en el
capitulo de la linea ondulada (fig. 335)- cuya fuente directa
parece estar en decoraciones de pavimentos (l4m. 67). Se trata

de una cenefa compuesta por un meandro simple, esto es, que ha
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sido trazado con una sola linea siguiendo una sola direecién

(3).

Fig. 536.~ Cenefa esgrafiada a un tendido en Segovia.
Fig. 537.- Esguema de la construccidn de este motivo a través
de una red de cuadrados {dibujo de F.S. Meyer).
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EL MEANDRO: Notas

1.~ MEYER, F.8., Ob. ¢it. p. 162 y ss.

POULSEN, F., Artes decorativas en la Antiguedad, 22 edicién, Barcelona,
1939, p. 24,

2.~ AsI lo recoge Owen Jones en su ohra.
JONES, 0., Ob. cit. p. 35 ¥ SS.
HORANT, H. de, Ob. cit. p. 18,

3.- AsI lo describe Owen Jones.
JONES, G., Ob. cit. p. 34,
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ENTRELAZO Y LACERIA

Contrariamente a los grupos anteriores no estudiaremos
aqui una forma geométrica en concreto sino un procedimiento
decorativo aplicado a miltiples disefios. Con 81 se trata de
crear un efecto de superposicidén para dar la apariencia de una
lercera dimensidén a unas formas que & primera vista parecen
eslar anudadas, trenzadas o enlazadas, cuando en realidad se
encuentran en un mismo plano (1). Creo que la deficidn de fray
Lorenzo de San Nicolés puede ser concluyente:

"Lazo es aguel que entre si esté enlazada y

que demuestra pasar unas fajas por debajo de

otras™ (2)

Fsta ficeidn se consigue facilmente a través de lineas y
formas que se interrumpen unas a otras evocando répidamente una

lectura tridimensional que nos hace suponer su continuidad

cuando éstas se ocultan.

El éxito y la aceptacién del entrelazo abarca préctica-
mente a todos los estilos artisticos aunque en algunos tienen
marcada preferencia, caso de las culturas clésicas, ndrdicas,

bizantina, islémica, rominica o gdtica, por no mencionar su pro
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tagonismo en el arte Mudéjar o en el Art Nouveau. Artistas como
Durero o Leonardo da Vineci se sintieron atraidos por esta

decoracidn hasta el punto de disefiar algunos motivos (3).

Frente a la amplia trayectoria histdérica del entrelazo,
el esgrafiado segovianc es bastante parco en representaciones.
Los cinco ejemplos que proponemos (figs. 538-542) son practica-
mente los (nicos que hemos recogido (podemos afiadir a esta lista
la trenza grabada en los muros del Castillo de Coca que
estudiaremos en el apartado dedicado al circulo).

Llamo particularmente la atencién sobre la figura 541,
una cenefa que recorre el portal y la escalera de un edificio en
la capital. Tal disefio aparece en el "Manual de Ornamentacidn
de F.5.Meyer como un motivo deccrativo de una '"tarscea moderna
en. madera. Ihne y Stegmuller del Berlin"(4}; por nuestra parle
desconocemos si se trata de un motivo utilizado anleriormente o
si la obra de F.S.Meyer smirvié como fuente a la persona que
realizé la plantilla para esgrafiado.

El disefio de la figura 542, aparece reproducido con y
gin el efecto de entrelazo, formas ambas que encontramos en

esgrafiado.

El resto de manifestaciones que wvamos a incluir en este
capitulo huyen, como en el caso anterior, del ilusionismo,

aunque suponemos que su fuente primera se halld en motivos de en
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trelazo. Asi la figura 544 representa un entrelazo que decora el
exterior de la iglesia roménica de Sotosalbos; muy similares a
éste son las Ures variantes de un discfio mas simplificado
utilizado en esgrafiado como cenefa y motivo de relleno {figs.
545-547),

Diversas cadenetas, muy similares a algunas musulmanas,
coptas y bizantinas juegan continuamente con el encadenamiento
de hexfigonos irregulares y cuadrados como elementos bésgicos, asi
como la prolongacidén de sus lados.

Singular es el caso de la figura 550, una cenefa que es
sometida en Torreiglesias a una disposicidn cuadriculada para
crear un motivo de cardicter general (fig. 549}

La cenefa de la figura 551 ha sido extrafda de baldosas
hidradlicas (l&m. 66) con las que las manifestaciones de
esgrafiado c¢oinciden no s8lo en tamafio sino tambiénm en la
solucidn dada a los &ngulos (este pavimento lo pudimos ver en
una vivienda de Santa Marfia la Real de Nieva).

Las dos cintas siguientes (figs. 552 y 553) corresponden
a un Gnico modelo y su variante. La diferencia entre ambas
radica en que la segunda duplicd ciertas partes del motivo
original, compliclndose asi su desarrollo.

Por (ltimo la cenefa de la figura 558, que F.S5. Meyer y
A. Racinet rastrean en ﬁn entrelazo de la Alhambra de Granada
{5) (fig. 560), cuenta con una variante surgida al ineluir los

tirantes de la plantilla en el resultado final (fig. 559).

588




El Gltimo grupo que estudiaremos aqui es el de aquellas
manifestaciones que parten de estrellas para confeccionar el
motivo. Los trabajos de investipgacién que hablan de estas
composiciones prefieren utilizar el término de laceria, decora-
cidn preferente de las armaduras mudéjares. Existen distintos
trazados de laceria, cada uno de los cuales recibe el nombre de
la estrella bésica a partir de 1la cual son creados. Estas
estrellas prolongan sus lados mezclfindose a vecoes con otras
formas, hexdgonos y octbgonos sobre todo, para formar las
llamadas ruedas de lazo (6). A partir de aqui las composiciones
pueden complicarse de distintas formas para enlazar sus estre-
1las, si bien no nos detendremos en su explicacién dado que las
manifestaciones en el esgrafiado segoviano vienen a ser bastante
sencillas, utilizéndose temas no demasiado grandes ni complejos
para permitir una rdpida ejecucidn; coincide asi el esgrafiado
con las exigencias técnicas y econdmicas que llevaron a los
estucadores musulmanes a la adopcién del molde para la repro-
duceibén de yeserlas con temas de lazo, procedimiento criticado
por Antonio Prieto y Vives:

"...al buscar el procedimiento industrial, es de

eir, facil y barato, se recurrid al moldeo, de

que tando se abusdé en la Alhambra, y cuya adop-

c¢ibén fue funesta para la lacerfa. En efecto, asi

como el grabado directo permite el empleec de com

posiciones adecuadas al espacio gue se debe cu

brir, el moldeo obliga a la repeticidn de un te-

ma de poeca extensién, lo que disminuye su valor

artistico y obliga, para disimular el defecto, a

recurrir a otros motivos de ornamentacidn que se

presten a ello mejor gque la lacerfa;de hecho hay
pocos trazados de laceria obtenidos con molde." (7)
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Prueba de esta sencillez es el predominio absoluto de la
laceria simple, denominacidén gue el mismo Antonio Prieto Vives
da para aquellos lazos en los que se relacionan temas iguales

(8).

El lazo de seis cuenta en el esgrafiado segoviano con un
ejemplar del que a su vez existe una inica variante. En este
disefio (fig. 563) la estrella de seis puntas prolonga sus lados
en sels dirccciones hasta enlazar con otras tantas estrellas,
que quedan asi dispuestas a tresbolillo. La composicién se
enriquece c¢on la aparicifn de hexfgonos dispusstos alrededor de
cada estrella.

Parecido esquema estudia Basilio Pavdén Maldonade en los
discos de yeserfa que decoran enjutas y frisos de la nave
central en la sinagoga toledana de Santa Maria la Blanca, de los
que dice "aparecen ya en la mezquita de Al-Azhar, de E1 Cairo, y
en la mezquita de Divrigi, cerca de Konila, en Asia Menor" (9);
pone asi de manifiesto este investigador, el origen oriental de
este motivo que después del siglo X "ae da con cierta profusidn
lo mismo en oriente que en occidente, ailendo composicién muy
peculiar de A&reas mudéjares: Sevilla, Toledo y Zaragoza"™ (10).
El ejemplar mAs parecido se diferencia del segoviano en que
interpone circulos en lugar de los hexfgonos ya descritos (fig;

562).
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La variante de esta lacerfia (fig. 564) nace como
consecuencia de una equivocacidn al intentar copiar la plantilla
original (fig. 561), incluyéndose, ademds, en el resultado final
el marco de la misma. Ambos ejemplares son motivos de cardcter
general.

Otra ornamentacidén basada en estrellas de seis puntas y
en la prolongaciébn y repeticién de su perfil, conecta estas
formas dejando entre ellas hexfigonos y rombos (fig. 565).

La estrella de ocho puntas y los Juegos geométricos a
que da lugar al prolongar sus lados, domina, sin duda alguna, el
panorama de las lacerias esgrafiadas segovianas.

Las estrellas de ocho puntas més corrientes se originan
girando un cuadrado sobre otro de iguwal tamafio un dngulo de 45H%,
La estrella obtenida puede a su vez originar otra de puntas més
agudas si prolongamos sus lados hasta que éstos gae corten entre
s{ {11). Una variante de esta estrella plantea el nmismo esquema
pero con lados de mayor tamafio en sentldo vertical y horizontal.

Los motivoes a los que estas astrellas dan lugar son
cenefas y disefios de carécter general.

Lag primeras (figs. 566-569) obliga a la estrella a
tomar una direccionalidad muy determinada -a izguierda y dere-
cha- de ahi gue &sta s6lo prolongue sus lados en ambos sentidos.

En los motivos de cardcter general (figs, 571-575) la

simetria en sentido vertical y horizontal permite una mayor com
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plejidad en el conjunto aln cuando el patrdén sea muy sencillo
(la rueda de lazo aparece sdlo en dos ocasiones), enlazéndose
las estrellas, en la mayor parte de los casos, de forma

inmediata.

Un problema interesante que plantean estos disefios es el
de su fuente. Los pavimentos hidra(licos son ricos en este tipo
de motivos; el catflogo de Orsola y Sold, ya aludido, nos ha
proporcionado, como hemos visto en la primera parte de este
trabajo, el origen de algunas plantillas (figs. 572, 87 y 88}.
Il trabajo de campo, orientado en este sentido ha aportado
igualmente algin que oftro pavimente cuya ornamentacidn es
gimilar a la decoracién esgrafiada. Tal vez en esta relacidn la
clave de algunos esgrafiados, ecaso de la (nica laceria en
esgrafiado que utiliza la estrella de doce puntas {({fig. 580), de
la que he encontrado pavimentos con motivos similares en La
Granja de San Ildefonso (por su parte Aurora de la Puente Robles
(12) relaciona este motivo con el recogido por José Maria Avrial
en la antigua puerta de la Sala del Sclic del Alclzar segoviano
(13), dato erréneo puesto que el esgrafiado s6lo contiene
estrellas de doce:puntas en tanto gque la laceria del Alcfzar
relaciona en su trazado sstrellas de doce y ocho puntas).

La ventaja de copiar estas decoraciones de las baldosas
es8, sin lugar a dudas, su sencillez a la hora de determinar el

patrén a repetir (sin olvidar por supuesto el aumento en el
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repertoric ornamental del nilmero de disefios empleados). Sin
embargo, en un buen nimero de motivos tal filiacidn no ha podido
ser ostablecida, caso de la figura 576, un disefio ya empleado en
las pinturas que decoran la béveda del vestibulo del bafio del
Palacio de Tordesillas (fig. 577). El esgrafiado que recogimos
en Segovia fue el resultado de una copia de algin trabajo
anterior, ya que al comparar ambos ejemplares se¢ ve el error del
coplsta, quien, al tomar el patrén, duplicd en el resuliado
final parte de la rueda de lazo a la vez que el esgrafiador
ineluyé el marco de la plantilla.

El miemo problema vuelve a plantearse en aquellas
lacerias de lados curvos, para las gque no he podido encontrar
antecedente alguno. Se trata de dos motivoes de carfcter general
que vuelven a utilizar la estrella de ocho puntas, mezclada en
una de ellas con una pequefia estrella de cuatro puntas y en la
otra con flores de cuatro pétalos (figs. 581-583).

Por 1o que he podido ver en el firea catalén, extremefio y
castellano, la laceria, entendida en su aspecto musulmin y
mudéjar, es bastante infrecuente; no acontece lo mismo con el
entrelazo, verdadero protagonista en numerosos motivos de caréc-
ter genral y singulares del esgrafiado modernista catalén (fig.

128).
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fig.

Fig.

Fig.

Fig.

Fig.

Fig.

Fig.

538.~

539.-

540.-

541.-

42 y

544 .-

545, -

Enmarcamiento de un baledn realizadoe con esygrafiado
acabado en cal. Fachada desaparecida en el n2 85

de la Calle de José Zorrilla.

Motive de carfecter general realizado con esgrafiado

a dos tendidos en Sepovia, Zarzuela del Monte, El
Guijar, Otones de Benjumea, El Cubillo, Muilioveraos,
Torrecaballeros y Zarzuela del Honte.

Cenefa esgrafiada a un tendido en Tabladillo. Un
mobtivo muy similar aparece en Segovia,

Kegrafiado a dos tendidos en una cenefa localizada

en Sepovia.

543.- Motivo de carficter general y variante esgrafia-
dos a uno y dos tendidos en Segovia, Zamarramala

y Villaverde de Iscar. La variante prescinde del
efecto de entrelazo incluyendo ademids los tirantes

en el resultado final.

Decoracidn esculpida bajo la cornisa de la iglesia
romnica de Sotosalbos, Segovia.

Cenefa esgrafiada a dos tendidos en Segovia y LEscara-
bajosa de Cabezas incluyendo el marco de la plantilla

Figs. 546 y 547.- Motivos de relleno, variantes del disefio ante-

Fig.
Fig.

Fig.

548."
549 y

551.-

rior, sitos en Cabafias de Polendos y Segovia, respec-
tivamente, ambos realizados con esgrafiado a dos
tendidos.

Cenefa esgrafiada a un tendido en Segovia.

550.— Motivo de carfcter general y cenefa confecciona
dos con el mizmo tema en un esgraliado a dos tendidos
en Torreiglesias y Carrascal de la Cuesta. La ccnefa
es ubilizada como decoracidn pintada en otra fachada
de la localidad.

Cenefa esgrafiada a un tendido en Segovia.

Flgs. 552 y 553.- Cenefa y variante de la misma rcalizada la

Fig.

Fig.

Fig.
Fig.

Figa
Fig.

primera con esgrafiado a dos tendidos en Sepovia,
El Bspinar y Hontanares de Eresma. La segunda, reali-
zada con esgrafiado a un tendido aparece en Segovia,

554-556,~ Plant:illa, desarrollo y solucidn en fnpulo de

557 .-

558 y
560 .~

561
562, -

un mismo disefio realizado en Segovia, Coca y MNiguel
Ihafiez con esgrafiado a uno y dos tendidos.

Motivo de carécter general realizado con esgrafiado

a dos tendidos cuyo disefio parte de la plantilla
anterior incluyendo tirantes en Coca.

559,— Cenefa y variante incluyendo lirantes esgrafia-
das a uno y dos tendidos en Segovia.

Disefio recogido por F.S: Meyer en su '"Manual de Orna-
mentacidn" (lamina 101, Figura 2).

Plantilla con lazo de seis.

Lazo de seis recogido por Basillo Pavdn Maldonado

en la sinagoga de Santa Marfa la Blanca de Toledo.

Figs, 563 y 564.~ Laceria de seis y varlante en sendos esgrafia-

dos a un tendido en Segovia y Valverde del Majano;
ambos cumplen funcién de relleno,
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Fip.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.

Fig.

Fig.

Fig.

Fig,
Fig.

Fig,

565 -
566 -
567 .~
568 .-
569 -
570~
571~

972 .-

576G .-

577-"

578.~
5790

580 .-
581--

582 y

Hotivo de rellenco csgrafiado a un tendidc en Segovia.
Esgrafiado con acabado en cal, a une y dos tendidos
en una cenefa localizada en Segovia, Zarzuela del
Monte, Sepfilveda y Sangarcia.

Cenefa esgrafiada a dos tendidos en Laguna de Contre-
Pag .

Cenefa esgrafiada a dos tendidos en Segovia.

Cenefa esgrafiada a un tendido en un edificio desapa-
recido en el n? 70 de la calle de José Zorriila,

¥y en olbras fachadas de la capltal.

Discfio ornamental para baldosas n? 142 en el catdlogo
de Orsola y SolA.

Motive de relleno esgrafiado a dos tendidos en Sego-
via (plantilla y desarrollo).

Motivo de relleno en un esgrafiado a un tendido en
una fachada desaparecida en Carbonero cl Mayor.
Motivo de relleno esgrafiado a dos tendidos en Sego-
via {plantilla y desarrollc).

575.- Motivo de relleno y variante esgrafiados a

dos tendidos en Cuéllar, Sanchonuiic y Arroyo de Cué-
1lar.

Esgrafiadoe a un tendido con motivo de relleno en
Segovia,

Decoracidén pintada en la béveda del vestibulo de
entrada al bafio del Palacio de Tordesillas recogido
por Basilio Pavén Maldonado.

Molivo de carfcter general esgrafiado a un tendido

en Sacramenia y Frumales.

Disefio ornamental para baldosas n® 153 en el catélogo
de Orsola y Solé.

Mofivo de relleno esgrafiado a un tendido en Segovia.
Motivo de relleno esgrafiado a dos tendidos en Sego-
via,

583.~ Molivo de relleno y variante incluyendo el
marco de la plantilla en Segovia y Sangarcia respecti
vamentae, realizados el primero con esgrafiado a un
tendido y con acabade en eal y el segundo con esgra-
fiado con acabado en cal.
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ENTRELAZO Y LACERIA: Notas

[}

10.

11.

12,

13.

GOMBRICH, H. E., Ob. cit, p. 1B5-186.

Recogido en MARQUES DE LOZOYA, Historia del Arte Hispénico, tome
IV, Barcelona, 1945, p, 18,

MEYER, F.S., Ob. ¢it. p. 170 y ss.

BALTRUSAITIS, J., La Edad Media Fantéstica, antigliedades y exotismo
en el Arte Gotico, Madrid, 1987, p. BB y ss.

MORANT, H. de, Ob. cit. p. 15,

LEWIS, Ph. y DARLEY, G., Ob. cit. p. 169-170,

MEYER; F. S., 0b. cit. lam. 103, fig. 10,

MEYER, F.S., Ob. cit. lam. 101, fig. 2.
RACINET, A., Ob. cit. tomo 1, p. 69,

AGUELAR, H2 D., Ob. cit. p. 162.
NUERE, E., La carpinteria de armar espafiola, Hadrid, 1989, p. 78.

PRIETO Y VIVES, A., El arte de la lacerfa, Madrid, 1977, p. 71
Ibid. p. 18.

PAVON MALDONWADO, B., Arte Toledano: isldmico y muddjar, Madrid,
1988, p. 136.

PAVON MALDONADO, B., E1 Arte Hispanomusulnén en su decoracién geoméiri
ca, Ob, cit, p. 409. AR

WUERE, E., Ob. cit. p. 1ll.

PUERTE POBLES; A. de la, £l esgrafiado en Segovia y Provincia, Ob.cit.
u. 40,

AVRIAL Y FLORES, J.M., Ob. cit. lam, 3 correspondiente al capftulo
"El Alcdzar de Segovia'l.
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LA ESTRELLA

Ademfs de lacerias, la estrella puede protagonizar la
ornamentacién formando otras combinaciones ya sea por si misma o
como marco de otro motivo. En los disefios para esgrafiado
encontramos estrellas de 4, 6, 8 y 9 puntas formando cenefas y
motivos de carficter general. La estrella, como marco ornamental,
tan utilizada en el mosaico romanc, contiene en nuestros esgra-
fiades elementos muy =imples: circulos, Tlores, puntos, etc:

La figura 584 ilustra el primer tipo de disposicidn:
estrellas de seis puntas colocadas en hilera alternando con
espacios vacios.

El polo opuesto nos lo ofrece el motivo de carécter
general ulilizado en la decoracién de un zécalo (fig. 586); en
&l, una serie de hexfgonos irregulares y tangentes prolongan sus
lados hasta gue éstos se cruzan entre si confeccionando estre-
lias de seis puntas que comparten parte de sus desarrollos:

Estrellas inscritas en circulos o encerradas en cuadra-
dos, rombos, octdgonos y otras formas son disefios bastante

frecuentes en la ornamentacién desde la Antigiiedad {1).En ocasig
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nes estos marcos han servido para la propia construccidn de la
estrella; asi las estrellas de seis y ocho puntas, por ejemplo,
pucden trazarse dividiendo un circulo en tantas partes como
puntas tenga la estrella, uniendo posteriormente estas divisio-
nes con lineas que siguen un ritmo determinadc: tanto en el caso
del octégono como del hexédgono, el sistema es el mismo, puesto
gque trazaremos las estrellas con Llineas gue comunican distintos
vértices. Composiciones de este tipo aparecen on cenefas y
motivos de cardcter general (figs. B87-591 y 596 - 597).

Por idltimo, la estrella puede formar motivos en los que
el efecto de laceria se ha eliminado, al menos en gran parte ya
que las estrellas son Unicamente tangontes en sus puntas,
impidiendo la prolongacidn de sus lados, a excepecién de su 1inea
exterior. Tal fendmeno es bastante habitual en el toma de las
estrellas de ocho puntas alternando con cruces de brazos iguales
(2) y en la decoracién de cstrellas de seis puntas alternando

con hexfponos (figs. 598-603).

Fig. 584.,- Cenefa esgrafiada a dos tendidos cn Segovia.

Fig. 585.~ Motivo de cardcter general esgrafiado a dos tendidos
en Fuentepelayo y Navalmanzano

Fig. 586.- Motivo de relleno esgrafiado a dos tendidos decorando
un zdcalo en Armufia.

Fig. 587.— Decoracién de un zfcalo esgrafiado a dos tendidos
en Martin Miguel:

Fig. 588.- Motivo de caréchter peneral esgrafiade a un Lendido
en los Huertos y Encinillas. Esta ornamentacién inclu
ye el marco de la plantilla y los tirantes que suje—
tan el circulo central.
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Fig.

Fig.

Fig.,
Fig.
Fig.

Fig.
Figa

Fig.
Fig,

Fig.
Fig.,

Fig.

Fig.

590 4 -

591 .~

592.—

5(‘)3 .

594, —
595 4 —

596, -
597~

H98. ~

589, -

Motivo de carécter general esgrafiado a uno y dos
tendides en Ll Guljar, Cantalejo (dos fachadas),
Cabezuela, Aldeonsancho, Lastraz de Cufllar, El Cubi-
llo y Hontalbilla. En su desarrollo la decoracién

ha inclufdo los tirantes de la plantilla.

Hotiveo de relleno esgrafiado a un tendido en Carbono-
ro el Mayor, Arroyo de Cuéllar, Gomezserracin,lMudeian
y Sanchonutio.

Motiva de carédcter general esgrafiado a un tendido

en Lecarabajosa de Cabezac y Aguilafuentes

Motivo similar al anterior cumpliendo idéntica fun—
cibén en Valseca, esgrafiado a dos tendidos.

Hotlivo de relleno en un espgrafiado & un tendido en
Juarros de Volloya.

Cinta esgrafiada a un tendido en Segovia:

Hotivo de relleno esgrafiado a dos tendidos incluyen-
do ¢l marco de la plantilla en Escalona del Prado.
Cenela esgrafiada a dou lLendidos en Segovias

Motivo de carécter general esygrafiado a dos tendidos
cn Segovia, Balisa y Arroyo de Cuéllar.

Motivo de carficter general esgrafiado a un tendido

en Santa Marfa la Real de Nievas

Hotivo de carfcter general esgrafiado a dos tendidos
en Segovia.

BO0-601a—~ Motive de relleno y variante esgrafiados a dog

y un tendide en Segovia y Garcilldn respectlivamente.
La variante rellena con punteado el trazado de sus
lados, incluyendo ademfls los tirantes de las planti-
llas.

602-603.~ Mobtivo de relleno y variante esgrafiados o dos

604, -

y un tendido en Turégance y Escalona del Prado respec-—
tivamente. La variante toma la estrella y la hace
alternar con una flor de cuatro pétalos.

Lggrafiado a dos tendides en un motivo de relleno
localizado en Torreval de San Pedro y Cabanillas.
Esta ornamentacidn incluye los tirantes de la planti-
1lia.
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Fig. 593
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LA ES A: Hot

—

1.- Basilie Pavén MKaldonade encuentra el tema de la estrella encerrada

en un circulo representada en mosaicos romanes y en algunos relieves
paleocristianos, as{ come en distintas representaciones hispanemusul-
manas.

PAVON MALDONADD, B., E1 Arte Hispanomusulmén en su decoracién geométri-
ca, Ob. cit. p, 52-53.

Pueden verse en mosaices romanas, decoracienes bizantinas, estucos
abasfes, relieves de Medina Azahara o celosfas de la Mezquita de
Cérdoba, dispeniéndose bien como lacerfa propiamente dicha o bien
con estrellas de puntas tangentes.

PAYON HALDONADO, B., E1 Arte Hispanomusulmén en su decoracién geométri-
¢a, Ob. cit. p. 53 y ss.
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CRUCES Y DISENOS CRUCIFORMES

Un simbolo tan fundamental en nuestra cultura no pbd.[a
faltar en el repertorio ornamental del esgrafiado. En la arqui-
tectura popular segoviana la cruz aparece en diversos materiales
tales como piedra, ladrillo, pintura, motal, etc., ocupendo
generalmente un espacio sobre¢ puertas o ventanas, ya sea como
remate de un oncuadramiento de ladrillo, esculpida sobre un
dintel, coronando una reja, etc. En lugares como Prédena,Abades,
Sangarcfia, etc. la cruz grabada sobre los dinteles suole ir
acompafiada de plegarias, bendiciones, el afio de construccidn de
la casa o el nombre de los duefios:

En contadas ocasiones y en pueblos no muy cercanos (EL
Guijar, Ochando, Cabanillas, etc.) aparecen cruces en la planta
baja del edificio, a veces a lo largo de la fachada; suelen
arrancar cerca del suelo para terminar a una altura préxima a la
del dintel de la puerta e incluso sobrepasarlo. Estas cruces
estén pintadas con cal y a veces son destacadas previamente en
reliove con un somero modelado en barro: Aunque nadie me supo
dar informacién en quellos lugares acerca de su razdn de ser,

supongo que debe tratarse de un lugar seiialado para el paso de
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procesiones, o para que éstas se delengan periddicamente.

Los ejemplares correspondientes a cruces esgrafiadas
aparecen casi siempre sobre vanos (Segovia, Riaza, Sangarcia,
Cahafias de Polendos, Sigueruele y Madriguera), respondiendo
generalmente al modelo de cruz latina, con el brazo vertical de
mayor tamafio, a veces sobre un pedestal cuadrado, rectangular o
triangular. Tan sclo en una ocasidén las encontramos al interior
de paneles rectangulares en Valverde del Majanc (fig. 443).

Aguellas cruces a las que podemos acercarnos cronoldgi-
camente se hayan en el zagudn de la Casa de la Tierra en
Segovia, en la iglesia parroquial de San Lorenzo Martir en
Cabafias de Polendos y en Sangarcia, pertenecientes al siglo
XVIII (uno de los ejemplares de Sangarcia esté fechado en el aflo
1700). Las cruces de Segovia y Cabafias de Polendos se rodean por
una linea exterior, remarcando la cruz, que se une con la cruz
interior a través de pequefias lineas en los &ngulos, doténdola
de un cierto efecto de relieve {fig. 605) que aparece también en
cruces pintadas de Sangarcia. Las cruces esprafiadas de esta
localidad suelen llevar =u superficie ocupada por pequefics
circulos entrecruzados, al igual qgque la de su pedestal, por lo
general +triangular. Todo ello reclbe pintura de color rojo
alternando con el blanco del revoco (fig. 607).

El resto de las manifestaciones se limitan a presentar
los dos brazos de la cruz, a veces sobre pedestal como en

Madriguera (fig. 606), a excepeibn de la cruz de Sigueruslo
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donde se acompabia de motivos vegelales (fig. 608),
Como rasgoe catalizador, todas estas cruces fueron reali-
zadas con esgrafiado a un tendido, recibiendo en muchos casos un

acabado a base de pintura para destacarlas.

Al margen de estas muestras de religiosidad popular, la
eruz griega estd en la génesis de la mayoria de los disefios
simétricos. Ln la mayor parte de ellos esta trama interna es
anulada por las formas del motivo, pero en otrag la cruz
permanece, dando lugar en su desarrollo repetitive a redes de

cuadrados; valgan como ejemplo las figuras 609-G1l.

Fig. 60%.,~ Cruz sobre una ventana, esgrafiada a un lendido en
la iglesia de Cabafias de Polendoes.

Fig. 606.~ ldem. cn Wadriguera.

Figi. 607.- Idem. en Sangarcia.

Fig. 608.~ ldem. en Sigueruelo.

Fig. 609.- Molivo de carécter general esgrafiado a un tendido
en Santa Maria la Real de Nieva.

Fig, 610.- Idem. en Aguilafuente.

Fig. 611.- Motivo de carécter general esgrafiado a dos t.endidos
en Valverde del Majano.
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Fig. 605
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Fig. 606
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Fig. 608
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LA BURBUJA

De perfil sinucso, la burbuja, pgota o vejiga natatoria
de pez (1), en sus miltiples variantes y combinaciones, resulba
de la sucesidn de curvas cbnecavas y convexas. Su aparicibn en la
ornamehtacidén  es muy temprana puesto que aparecen gotas en
culturas tan antiguas como la egipcia, celta, etrusca, ete. (2).
Este disefio sugirié a los estudiosos del Arte Gotico el perfil
ondulante de las llamas y por ello se denomind a la arguitectura
en que aparecen flamigera o flameante (flamboyante), periodo de
origen inglés que aparece en nuestro pais sobre btodo durante el
siglo XV (3). Maria Moreno Alcalde al estudiar el pGlpito de la
iglesia de San Cristobal de la Cuesta, decorado con tales
motivos, seflala:

"...istos sistemas decorativos tuvieron amplia

aceptacidn en Segovia: recordamos entre otros

lugares, su presencia en la silleria del coro

de la Catedral de Segovia, o en el pllpito hexa

gonal de hierro gue se encuentra en el santuario

de la Fuencisla, trasladado seguramente desde

otro emplazamiento previo, quizés la antigua ca

tedral o el monasteri del Parral." (4)

En el esgrafiado la burbuja tiene una larga tradicidn

que arranca de aquellos ejemplares que, sin ayuda de plantilla
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ni otro instrumonto, seflalaban con osgrafiado a un tendido
fébricas de mampostorfa cuyo perfil poco a poco tiende hacia la
pgola entre otras formas (léminas 87 y 88, figura 612). Poco a
poco las burbujas irfn combinfindosc de manera que entre ellas
quede una distancie mls o menos uniforme, aln cuando soguimos
hablando de motivos de libre trazado. Ambas disposiciones suelen
aparecen en edificios religiosos, caso de las iglesias de la
Agsuncién de Haria en Duraldn, de San Juan en Aguilafuente (1lénm.
104) o de San Marcos, Santa Eulalia y ermita del Cristo del
Mercado en la Capital. lLas burbujas, formadas otra vez por una
gruesa llaga que deja ver un fondo de piedra, pueden verse en el
patio (18m. 89) y torre (1&m. 103) de la Casa de los Picos:

Por Gltimo, en pintura, las gotas con fondo gris y
perfil blanco aparecen en los zaguanes de la Casa de los Picos
(m. 88) y en el n® 8 de la Plaza de la Trinidad. En todos

estos casos las burbujas forman motivos de carécter generali

Ciertos diseflos mixtos, compuestos por cuadriculas con-
teniendo ofrculos, a veces con cfispides, tienden a diaponer
burbujas adapténdolas al espacio cirocular, caso de los esgrafia~
dos a un tendido en San Antonic el Real, patio de la Casa de los
Picos, los retardatarios del Monasterio de San Vicente (es-
grafiado fechado en el siglo XVII) y de la antigua Fébrica de

borra (actualmente desaparecido) (figuras 613 y 614, 16m: 149).



En la ornamentacifén aplantillada el disefio de la burbuja
es popularisimo, apareciendo ya en el Palacio del Conde de Al-
puente (fig. 615), escalera de¢ la Vera Cruz {(1&m. 102), Torre
de Arias D&vila o Palacio de los Campo {(lém. 144). Singular
por su éxito va a ser la flor do cuatro pétalos formados por
burbujas dec disposicibn helicoidal que decoran la Torre de Arias
DAvila (a ellos dodicaremos un eepacio en el apartado siguiente),

La influencia de las formas arguitecténicas en el esgra-
fiado queda patente en la figura 616, un motivo de caréActor
general que adopta ol disefic de un antiepecho de la Catedral.

Muy difundido, sobre tiodo en la Capital, es el diseiio
de la figura 617, ya reccogido por Jose Marfa Avrial en la Casa
de Reoyo (fig. 111): Se trata de una Flor de cuatro pétalos
rodeada por burbujas y pequeflos triéingulose que cuenta con nume-
rosas variontes en cenefas y motivos de carficler general (figs.
617-626).,

Otro tanto ocurre con la figura 627, cuyas variantes
llegan incluso a anular la propia gota (figs. 627-631).

En el resto de los motivos que presentamoz la burbuja
juega en el disefio distintos papeles ya sea como protagonista
abeoluta o como una forma mAs acompafiando a otras en el conjunto

del patrén y de su desarrollo.
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Fig. 061l2.—
Fig, 613.-

Fig. 614,

Figs 615.-

Fig. 616.-

Fige G617.-

Fig. 618.-
Fig. 619,-
Fig. 620.~
Fig. 621.-
Flg, 622.-
Fig, 623
Fig. 624.-~
Fig., 625
Fige 026G,

Fige. 627.-

Fig. G28.-

Jjurbujas como motivo libre. Diposicién tipica.
Burbujas en motivo mixto. lsgrafiado a un tendido

en San Antonio el Real, Segovia. Molivo de relleno.
tiol:ivo mixto realizado con esgralfiado a un tendido
en el patio de la Casa de los Picos, Monasteric de
San Vicente y antigua Fabrica de Borra. Motivo de
Cariicter general.

Motivo de carficter general aparecida en el Palaeclio
del Conde de Alpuente (nuy similar en la iglesia

de la Vera Cruz) y en otrogs edificios de la Capital,
sgpralfiado a dos Lendidog. Con la misma téenica apare
ce en Cantalejo, Montejo de la Vega de la Serrezuela
¥y Monzoneillo.

Hotiivo de carfdcler general csprafiado a unc y dos
tendidos en Segovia, Honbtanares de Eresma y Garcelllan
Su dicefio se utilizd on pintura mural en Valseca.
Lsprafiado en Villepuillo, Losana de Pirén, Campo

de Cuéllar, Chaliin, Gallegos, La Lastrilla, Aldealen~
gua de Pedrmza, Segovia, Arroyo de Cuéllar, Abades,
Mlonzoncillo, Santa Maria la Real de Nieva, Hava de

la Asuncidn, Santiuste de San Juan Bautigta, Cuélliar,
Coca, Havas de Ore, Gomezscrracin, Fuentepelayo y
Sangareia. bdotivo de carficter general esgrafiado

a uno y dos tendidos.

Cenefa esgrafiada a dos tendidos en Segovia.

Cencfa esgrafiada a un lLendido en Segovia.

Cenefa cagrafiada a un bendido on Segovin

MolLivo de cardcter general esgrafiada a wo y dos
tendidos en Sepovia.

Motivo de carfcter general esgrafiado a dos iendidos
cn Segovia.

Motivo de carfcler general esgrafiado a dos tendidos
en Segovia.

Motive de cardcter general en Aldealengua de Pedraza,
esgrafiade a dos tendidos.

Motivo de cardcter general en Segovia, esgrafiado

a dos tendidos.

Motivo de carécter gencral en Sangarcia, esgrafiado
a dog tendidos.

Motivo de ecardcter general en Segovia, Cabafias de
Polendos, Carbonero el Mayor, Escarabajosa de Cabezas
Santa Waria la Real de Nieva, Coca, lscarabajosa

de Cuéllar, Fuentepelayo, Mariin Miguel, Mudrién,
Nava de la Asunecién, Ortigosa de Pestafio, Roda de
Lresma, Tabladillo y Valseca, en esgrafiado a uno

y dos tendidos.

Esgrafiado a un tendido en Segovia, cumpliendo fun-
cién de relleno.
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Fige
Fig.
Fig.
Figa
Fig.
Fig.

Fig.

liotivo de carficter general osgrafiado a dos tendidos
en Segovia.

Hot.ivo de carfcter general esgrafiado a doz tendidos
en Bereial.

Motivo de carfcter general esgrafiado a un tendido
en Segovia,

633.- llotivos similares en cenefas esgrafiadas a

uno y dos tondidog en Segovia.

Hotivo de corficter genoral esgrafiado a un tendido
en Carbonero el Hayor.

fotive de relieno esgrafiado a dos Lendidos en Sego-
via.

Cenefa csgrafiada a un itendido en Segovia.
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Fig. 622
Fig. 624
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LA BURBUJA

1.~

A estos nombres puede afadirse el de "l4grima' que en ocasiones
he ofdo a algln esgrafiador. El 1lamativo nombre de "vejiga natatoria
de pez" lo utiliza, entre otros, F.3. Meyer en su "Manual de Ornamenta-
ciénh,

MEYER, F.S., Ob. cit. p. 35.

CASTRIOTA, D., Ob. cit. tomo 2, p. 816 y 940,
RIEGL, A., Ob. cit. p. 46 y 47,

L. Torres Balbis ya lo encuentra en parte del claustro de Santas
Creus entre 1332 y 1341, si bien afade:

1., .hay que esperar a los filtimos afios del XIV y principios

del XV para ver ventanales flamigeros."
TORRES BALBAS, L., Arquitectura Gética, Ars Hispaniae, tomo VII,
Hadrid, 1952, p. 260-263.

MORENO ALCALDE, M., La arquitectura gética en la Tierra de Segovia,
Segovia, 1990, p. 254.,
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MOTIVOS HELICOIDALES

Un nutrido conjunto de disefios, conocidos como motivos
helicoidales, torbellinos, vértices, etcs, tienen en comiin un
desarrollo similar en el que sus formas parten de un centro para
extenderse radialmente en forma de ganchos, dando al conjunto
una impresién de movimiento rotativo: Precisamente debe ser esta
sensacidén dinfimica la clave de su éxito puesto que es éste otro
de los motivos de masiva utilizacién (1) y de variada simbologia
(2):

Al esquema que hemog definido se adaptan distintas
figuras: cruces griegas que forman la conocida esvéAstica o cruz
gamada (3), rosetas e incluso figuras de animales o de personas
agrupadas de manera que comparten alglin miembro de sus cuerpos o
que presentan cuerpos intercambiablés {(4)%

En el esgrafiado de nuestro frea ei torbellinoc se aplica
generalmente al interior de cfrculos (figs: 637-645) a los que
compartimenta a través de lfneas curvas o rallena formando
composiciones de burbujas adaptadas al desarrollo de la eavas-
ticas

Tambidn dirige la disposicién de algunos motivos vegeta-
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les (fig. 6G46) en la disposicidn de sue hojas o de sus pétaloss
Sim embargo, el disefio dominante de este grupo es, sin lugar a
dudas, la flor de cuatro pétalos helicoidales formados por
burbujas: Hemos visto nacer este motive en el exterior del
Torrebn de Arias Dévila (léms: 97 y 988, fig: 647) aunque cuenta
con una larga trayectoria ornamental (%); a partir de este
primer disefio surgen toda una gerie de transformaciones, ya en
época temprana (lémss 111 y 112) al recibir nuevas flores,
cfrculos, clispides, etc: Gran difusidén va a adquirir también su
adaptacién al interior de ecirculos con clispides (fig: 653) hasta
el punto de contar con un buen grupc de variantes (figs.: 654 ~
663): estamos en definitiva, ante uno de los disefios més usuales

de nuestra ornamentacidn;

Fig: 637.- Motivo de cardcter general esgrafiado a un tendido
en Hoyuelos:

Fig. 638.- Motivo de cardcter general esgrafiado a dos tendidos
en la Velilla y E1 Arenal.

Fig: 639:~ Esquema mis frecuente seguido en estas decoraciones.

Fig: 640:- Motivo de catéicter general esgrafiado a dos tendidos
en Segovias

Fig: 641:- Motivo de rellenc esgrafiado a uno y dos tendidoce
en Segovia, Zarzuela del Monte, El Guijar, Otones
de Benjumea, E1l Cubillo, Mufioveros, Torrecaballeros
y Zarzuela del Monte:

Fig: 642.- Cenefa esgrafiada a un tendido en Turégano y Aguile-

fuente:

Fig: 643:~ Motivo de relleno ezsgrafiado a un tendido en Yanguas
de Eresmas

Fig: 644:- Motivo singular esgrafiado a un tendido en Losana
de Pirdn:
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Fig.
Fig.

Fig.

Fig.
Fig.

Fig:

645 .-

646.~

647-_

648.~

649, ~

650-""

Motivo de rellenc esgrafiado a dos tendidos en Canta-
lejo y Fuente el 0lmeo de Tuentiduefia (girado 452),.
Motivo de relleno esgrafiado a dos tendidos en Sego-
via,

Motivo de relleno y esgrafiade a uno y dos tendidos
en Segovia, Yanguas de Eresma, Fuentepelayo, Castro
de Fuentidueiia, Fuenterrebollo y Monzoncillo.
Esgrafiado a uno y dos tendides en Segovia y Monzon-
cilio, con funcién de relleno.

Motivo de cardcter general esgrafiado a dos tendidos
en Palazuelos de Eresma.

Esgrafiado a uno y dos tendidos cumpliendo funcién
de relleno en Segovia.

Figs, 651 y 652.- Fachada de Navalilla y detallie de su decora-

Fig.

Fig.
Figa

Fig.
Fig.

Figs
Fig.

653, -

654, -

655~

656. -
657.-

658.~
659, -

cidén de rellenoc esgrafiada a doe tendidos. Este mismo
digeflo, representado con la misma técnica aparece
ademds en Cantalejo y Castro de Fuentiduefia.

Motivo de relleno esgrafiado a dos tendidos en Madro-
na, Veganzones, Vellosillo, Coca, Cuéllar, Chafie,
Santovenia, Campo de S5an Pedro, Cantalejo, Aguilafuen
te, Fuente el Olmo de Iscar, Monzoncille y Zarzuesla
del Monte.

Motivo de relleno esgrafiado a un tendido en Fuentemi
lanos

Motivo de relleno esgrafiado a dos tendidos en Sego-
via y Zarzuela del Pinar.

Idem. en Segovia y Cuéllar.

Motivo de relleno esgrafiado a un tendido en Yanguas
de Eresma, .

Idem. en Monzoncillo.

Motivo de relleno esgrafiado a dos tendidos en Sego-
via, Coce, Matabuena y Aguilafuente.

Figs. 660-661.~ Motivo de rellenc y cenefa con el mismo tema,

Fig.
Fig.

662, ~
663.-

esgrafiados a dos tendidos en Chatin y Arroyo de
Cuéllar.

Motivo de rellenc esgrafiado a un tendido en Segovia:
Motivo de relleno extraido del disefio afiterior {en
negro) en Segovia, donde aparece asgrafiade a un
tendido.
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MOTIVOS HELICOIDALES: Hotas

l.-

§. Giedion ya los encuentra en vasos prehistéricos de Samarra (GIEDION,
3., El presente eternc: Los conienzos de la Arquitectura. Una aportacid
al tema de la constancia y el cambio, Madrid, 1981, p. 433); A.
R. Hein los considera pertenecientes a un grupo de nmanifestaciones
primitivas ampliamente divulgadas {cit. por RIEGL, A., Ob. cit.
p. 58).

Uno de los motives que integran este conjunto, la esvéstica, aparece
en "Idolos ciclddicos, divinidades beocias, en el pie de las estatuas
de Buda", en el Roménico (GUERRA, M., Ob. cit. p. 196), en el Arte
Romano, en lo bizantine, en lo hispanonusulmin (PAVON MALDONADO,
B., E1 Arte Hispanomusulmnin en su decoracién geométrica, Ob. cit.
p. 33 y ss.), "en casi todas las culturas prinitivas y ankiguas
del mundo, en las catacumbas cristianas, en Bretafia, Irlanda, Micenas,
Vasconia; entre los etruscos, hindles, celtas, germanes; tanto en
Asia central como en la Anérica precolembina." (CIRLOT, J.E., Ob.
cit. p. 199),

Parece ser que la esvdstica acapara la mayor parte de ella: signo
solar (GUERRA, M., Ob. cit. p. 196), enblema de Cristo {SUREDA,
Joy Op. cit. p. 244), representacién del dios supremo durante la
Edad del Hierro, de los cuatro puntes cardinales, del movimiento,
etapas de la vida, etc. (CIRLOT, J.E., Ob. cit. p. 199-200),

Para M. Guerra la esvistica deriva de la rueda de cuatro rayos a
la que se ha obligado a girar (GUERRA, M., Ob. cit.).
La esvéstica recibe tanbién el nombre de tetraskelion; el Etérmino
"cruz gamada o "gammadion" responde a que puede construirse juntando
cuatro letras gamma (CIRLOT, J.E., Ob. cit. p. 188},

J. Baltrusaitis estudia cemposiciones de liebres cen orejas comunes,
peces con cabezas comunes, caballos, bufones y amoreillos con cuernos

intercambiables, stc.
BALTRUSAITIS, J., Ob, ¢it, p. 141 y ss.

Por dar una idea de su antiguedad y difusién diremos que se encuentra
ya este motive en manifestaciones egipcias y celtas (CASTRIOTA,
D., Ob, cit. pags. 828 y 875, Figs. 24-H y 17-I) siendo un motivo
habitual en el Arte Gético: sillerfa del Monasterio de San Vicente
de Avila, antepecho de la catedral de ferna {Suiza), vyeserias del
castillo de Belmonte en Cuenca, etc.
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MEDALLONES LOBULADOS

Se ha definido al 15bulo como "el arco comprendido entre
dos clspides" (1); los disefios compuestos por agrupaciones de
lébulos han seducido a artistas de los més diversos estilos y
especialidades artisticas (2), utilizéndose como motivo deco-
rativo, marco ornamental, planta de edificios, decoracifn de
arcos, ate.

La provincia de Segovia cuenta con un buen nimero de
disefios lobulados. Clagificados por su funcién decorativa encon-
tramos motivos de carficter general -decorando en un finico caso
un zbcalo- y cenefas, dominando claramente los primeros:

El modo en que estos disefios se presentan es en agrupa-
ciones sobre todo tetralobulares (cuyos 1lébulos a veces se
separan por cuatro Angulos rectos o agudos), si bien existen
digsefios de tres, seis, ocho y catorce l6bulos. Es bastante
frecuente su aparicién al dinterior de cuadrados, circulos y
circulos con cfigpides, as{ como en redes; no obstante, la mayor
parte de ellos se presentan sin acompafiamiento alguno. Ciertos
ejemplares incluyen en su interior sencillas figuras tales como

circulos, puntos, cuadrados, figuras cuadrilqbuladas e incluso
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disefios vegetales.

El disefic més antiguo que hemos hallado realizado con
esgrafiado se encuentra en la base de la torre del Castillo de
Arroyomolinos (Madrid), realizade con esgrafiado a un tendido
{s. XV); Nuestras manifestaciones corresponden a época reciente,
tal vez relacionads en algunos casos con disefios de pavimentos

hidrafilicos.

Figs. 664,665 y 666.—~ Motivos de caréicter general, variantes
de un mismo diseflo, realizados con esgrafiado a uno
y dos tendidos en Pedraza, Segovia y Rades de Pedraza

Fig. 667.~ Esgrafiado a un tendido con motivo de carécter gene-
ral en Pefiasrrubias de Pirdn,.

Fig: 668.~ Motivo de cardcter general esgrafiado a dos tendidos
en Segovia y Arevalillo de Cega.

Fig: 669.- Idem. en Cantalejo.

Fig. 670.- Idem. en Monzoncillo.

Fig., 671.- Motivo de carficter general decorandc un zdcalo con
easgrafiado a dos tendideos en Segovia.

Figs 672.- Motivo de carécter general esgrafiado a dos tendidos
en Bl Arenal; este miamo disefio aparece girado 45¢
en Lastras de Cuéllar;

Figs 673:- Motivo de carficter general esgrafiado a dos tendidos
en Segovias

Fig. 674.~ Idem:

Fig. 675.- Idem: en Segovia, Bernardos, Nava de la Asuncidn,
Coca, Escobar de Polendos y Samboal.

Fig: 676:- Idem: en Cocs

Fig: 677:~ Idem: en Jemenufio.

Fig. 678.- Cenefa esgrafiada a un tendido en Segovia.

Fig. 679.- Cenefa esgrafiada a un tendido en Segovia.

Fig. 680.- Motivo de carficter general esgrafiado con acabado
en cal en La Matilla, Perorrubio y Castroserna de
Arriba.

Fig, 68l.- Idem; en Castroserna de Abajo, Arahuetes y La Nava:

Figi. 682:~ Motivo de caricter general esgrafiado a un tendido
en Lastras del Pozo y Monterrubio:

Fig. 683.- Motivo de carfcter general esgrafiado a unc y dos
tendidos en Segovia, Riaza, Fuentiduefla, La Lastrilla
Rebollo, Sangarcia, Valseca y Zamarramala:
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Figs. 684 y 685:~ Motivo de carfoter general y cenefa con el

Fig. 686.~

mismo diseflo esgrafiados a dos tendidoa en Navalmanze
no, Segovia y Valverde del Majano:

Motivo de carfcter general esgrafiado con acabado

en cal en La Matilla y Vallaeruela de Sepiilveda:

Figs, 687 y 688i- Cenefas con variantes de un mismo disefio esgra

Fig. 6895_

Fig. 690.-

Fig. 691.-

Figs 692.-

Fig. 693.-

Fig. 694.-

Figs: 695,

fiadas a uno y dos tendides en Segovia y Valverde

de Iscar.

Motivo de carfcter general esgrafiado a uno y dos
tendidos en Segovia, Tabladillo, Valverde del Majano,
Navalmanzano, Pridena, Mozoncillo, Mufioveros, Fuente-
pifiel, Lastras de Cuéllar, E1l Cubillo, Fuentemilanos,
Riaza, Coca, Aylldn, Tabanera la Luenga, Santa Marfa
la Real de Nieva, Aragoneses, Nieva y Escalona del
Prado.

Variante del disefio anterior girado 452 en Fuentemila
nos.

Variante de la flgura 689 incluyendo al disefio una
trama de cuadrados, esgrafiado a un tendido en Basar-
dilla;

Variante de la figura 682 incluyendo cuadrados en

el interior de cada medalldn de ldbulos; esgrafiado

a dos tendidos en Segovia:

Variante de la figura 689 incluyéndo circulos en

el espacio entre ldbulos: esgrafiado a dos tendidos
en Segovia.

Variante de la figura 689, esgrafiada con acabado

en cal en Pajares de Pedraza.

Motivo de cardcter general esgrafiado a dos tendidos
en La Granja de San Ildefonsos

Figs: 696 y 697.- Variantes de un mismo disefio en posltiveo y

Fig. 6983~

Fig: 699.-

negativo, esgrafiadas a un tendido en Adrada de Pirfn
y Logana de Pirén respectivamente:

Esgrafiado a un tendido con motivo de carécter gene-
ral en Segovias

Idems:

Figs: 700 y 701.~ Variantes de un mismo disefio en dos cenefas

Figi 702.-
Fig. 703.-

Fig: 7045~
Figy 705:-

Figs 706%-
Fig: 707:—

esgrafiadas a uno y dos tendidos en Segovia:
Motivo de carficter general esgrafiado a un tendido
en Segovia,

Eggrafiado a dos tendidos con motive de caréicter
general en Montuenga,

Cenefa esgrafiada a un tendido en Segovia:

Motive de carficter general esgrafiadeo a un tendido
en Aldeanueva del Codonal;

Cenefa esgrafiada a dos tendidos en Segovia,
Motivo de carfcter general esgrafiado a un tendido
en Carbonero el Mayor.
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MEDALLONES LOBULADDS: Motag

1.- MEYER, F.S., 0b. cit. p. 35,

2.— Citaremos algunos ejemplos: reja del trascoro de la catedral de
Constanza del sigle XV (MEYER, F.S., Ob. cit. lam. 232, Ffig. 1),
rejas de una capilla de 1a iglesia de Langeac del sigle XIV, de
San Marcos de Venecia del sigle XII, de la tumba de los Escaligeros
de Verona del siglo XIV, del Ayuntamiento de Siena del sigle XIV,
etc. (MEVER, F.S., Ob. cit. lam. 233, figs. 1, 2, 4 y 5); decoracién
escultérica en San Marcos de Venecia y en la Puerta de Bronce de
Monreal (JONES, 0., Ob, cit. 1&m, XXVIII, figs 9 y 12); decoracién
de swelos en la iglesia de San Denis en Paris (JONES, 0., Ob. cit.
lamina XXIX, fig. 30}, en ciertos disefos medievales para losetas
(MEYER, F.S., Ob. cit. lam. 221, Ffig. 9); en tejidos bhizantinos
de los sigles VIII y IX (PAVON WALDONADO, 8., El Arte Hispanonusulmin
en su decoracién geonétrica, 0b. cit. p. 69), ete.
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QTROS MOTIVOS

Tig.

7085~

Motivo de carficter general esgrafiado a un tendido
en Santiuste de San Juan Bautistas

Figs: 709 y 710:- Motivo de carficter general esgrafiado con

Tigs

71—

acabado en cal en Matabuena y variante del mismo
girada 45? compartiendo la fachadas:

Esgrafiado a un tendido con motivo de relleno en
Marazuelas

Fig: 712.- Idem: en Garcilléns
Figss 713 y 714.- Motivo de carfeter general y cenefa extraida

del anterior, esgrafiados a dos tendidos en Carbonero
el Mayors: .

Figs. 715 y 716+~ El mismo fendmeno en sendos esgrafiados con

Figs
Fig.
Fig:
Fig.
Figs
Figs
Figs
Figs:
Figs
Fig:

Figs

717%-
7185~
7195~
7205~
721+ -
7225
7235~
7244 -
7255w
7265

727 -

acabado en cal en Pajares de Pedraza y San Pedro

de Gaillos respectivamentes

Motivo de relleno esgrafiado a dos tendidos en Bernuy
de Porreros y Torrecaballeros:

Esgrafiado a un y doz tendidos con motivo de relleno
en Segovia, Turégano, Cuéllar y Zamarramalax

Cenefa esgrafiada a dos tendidos en Juarros de Volto-
ya: Este disefio se utilizd para pintar en otra facha-
da de la misma localidad:

Cenefa esgrafiada a un tendido en Abades:

Idem: en Armufia.

Cenefa esgrafiada a dos tendidos en Bercial y Sangar-
cias

Motivo de relleno esgrafiado a dos tendidos en Villa-
castin: _ '

Motivo de relleno esgrafiado a un tendido en Montuen-—
ga decorande un z&calos:

Cenefa bajo cornisa esgrafiada a un tendido en Enci-
nags

Motivo de relleno esgrafiade a un tendido en Monzon-
cillo:

Cenefa esgrafiada a uno y dos tendidos en Segovia,
Fuente de Santa Cruz, Brieva, Bernuy de Porreros,
Samboal, Lastras del Pozo, San Cristobal de Cuéllar,
y Villacastfn; esta plantilla fue utilizada como
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motivo de carfcter general en Villagonzalo de Coca
(1amina 52): Aurora de la Puenle Robles encuentra
la fuente de esta plantilla en la decoracién de una
placa de coecina (1)

Figs: 728 y 729:- Cenefa y motivo de relleno con el mismo tema,

Figi 730.-

Figs 731.-
Fig; 732:i-

Figy 733:-

Figs 734:-
Fig. 7353~
Figs 736~
Fig: 737+~
Fig. 738.-
Fig: 739:-
Fig: 740.-
Figy 74}:-
Figy 742¢~
Fig. 743.-

Flps 744.-
Figs 745:-
Figs 746~
Figs 747~
Fig: 74B.-

esgraflados a dos tendidos en Paradinas y Tabladillo
respectivamente:

Motivo de relleno esgrafiado a un tendido en Zarzuela
del Monte.

Idem: en Villacastini

Motivo de relleno esgrafiado a uno y dos tendidos

en Segovia: Este disefio aparece recogido en la lémina
n? 27 del compendio "Detalles Arqueolégicos" como
decoracién de la antigua iglesia de San Facundo (figs
124);

Motivo de relleno esgrafiado a un tendido en Marazue-
la y Melque de Cercos:

Idem: en Cobos de Fuentiduefia:

Idem: en Castroserracin:

Zbcalo esgrafiado a dos tendidos en Abades:

Motivo de relleno esgrafiado & un tendido en Segovias
Idem;

Idem.

Cenefa esgrafiada a un tendido en Segovia.

Cenefa esgrafiada a dos tendidos en Revenga:

Motivo de relleno esgrafiado a un tendido en Segovias
Cenefa con idéntico tema esgrafiada a un tendido

en Segovias

Cenefa esgrafiada a un tendido en Carbonero el Mayor:
Idem: en Segovia;

Idem: en Marazuela y Melque de Cercos:

Idem en Marugén:

Motivo de relleno esgrafiado a dos tendidos en Fuente
sotos

Figs: 749 y 750.- Cenefa y motivo de relleno compuesto con la

Figy 751:-

Figs: 752,

Figss 755,

cenefa anterior en Riaza y Madriguera respectivamente
Motivo de cardcter general esgrafiade a un tendido

en Navares de Ayuso y Torreadradas

753 y 754.- Distintas combinaciones de un mismo moti-
vo de relleno esgrafiadas a dos tendidos en Balisa
(fig. 751), Navafria (fig. 752) y Gallegos, Arahuetes
Matabuena y Arcones (figs: 753):

756 y 757.- Cenefa, motivo de carécter general y
degradacién del mismo, esgrafiados a dos tendldos:

La figura 755 se localiza en Segovia, Bernuy de Porre
ros, Otero de Herreros, Balisa y Nava de la Asuncifn:
La figura 756 se encuentra en Segovia y la figura

757 en Torreval de San Pedro:
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Figis 758.~ Motivo de relleno esgrafiado a dos tendidos en Sego-
via, Garcillén y Avila:

Figs 759.~ Motivo de relleno esgrafiado a un tendido en Hontal-
billa:

Fig. 760.- Cenefa esgraflada a un tendido en Segovia y Carrascal
de la Cuesta;
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OTROS HMOTIVOS: Hotas

l.- PUENTE ROBLES, A. de la, El esgrafiado..., Ob, cit. p. &1.

714



MOTIVOS EXTRAIDOS DE ELEMENTOS ARQUITECTONICOS




YOTIVOS EXTRAINOS DE ELEMENTOS ARQUITEGTONICOS

A menudo el estuco, la pintura mural ¥ el esgrafiado
recurren a simular con sus técnicas piezas y elementos de la
gran arguitectura que normalmente se confeccionan en piedra,
madera, ladrillo, etc:; es més,se puede hablar en muchos revocos
de una auténtica vocacibén mimética (martillina, estuco lustro,
ate},

E1l repertorio de estos disefios en el esgrafiado de
Segovia y su provincia es mls bien reducido, siendo la fébrica
de sillar, la de mamposteria, las balaustradas, los soportes,
las fébricas de ladrillo y los encuadramientos de vanos entre
otros, los més frecuentes: Su uso estaria plenamente justificado
dada la rudimentariedad con que en algunas ocasiones se cons-~
truye -~con pobres fébricas- y el espiritu renovador que animd el

revoque general de las fachadas ordenado en Segovia:

Siliares

$i tuvidramos que destacar un disefio de entre todos
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los empleados en el esgrafiado de Segovia éste serfa por su
agiduidad, el sillar: Muy difundido también en otras Areas fuera
de Segovia como Barcelona, Chlceres o Avila, debe sin duda su
éxito a la sencillez de su trazado y a la rapidez de su
ejecucidén que no ofrece dificultad alguna: En total he podido
contabilizar, en nuestro campo de estudio, cuatrocientas cua-
renta y una fachada que wutilizan de distintas maneras esta
ornamentacidn: Su distribucién .sobre el paramento mural sigue
las pautas generales que establecimos anteriormente para el
conjunto de las fachadas esgrafiadas: =zécalos (un 127°4%), es-
guinas y guarniciones de vanos (un 1472 %), bandas bajo cornisa
(un 178 %), lineas de separacidén de los distintos niveles de la
congtruceidn (un 7°2 %), espacios en los que normalmente apare-
cen motivos de relleno (un 4974 %) o (nicamente la planta baja,
composicién novedosa frente a las anteriores (un 1477 %): Un
reducidisimo nfmero de fachadas (un 0°3 %) se aparta de estas
distribuciones para emplear la imitacidén de sillares de una

forma més anérquica (en el centro de la fachada por ejemplo):

Generalmente la imitacién de sgillares se realiza con
esgrafiado a un tendido aungque nc son pocas las fachadas que
emplean la técnica de dos tendidos o que mezclan el esgrafiado
con la decoracidn a llaguero; Mucho menos frecuente es ver ecte

disefio realizado con otras técnicas como la del acabado en cal:
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La representacién del muro de sillerfa casi siempre se
realiza con las superficies alargadas del silla, esto es, con
las sogas, de manera que la fachada queda subdividida en hileras
de recténgulos separados por lineas, lisas o rugosas en funcidn
del acabado que queramos dar a la superficie de los sillares
simulados, que representan las llagas. Estas "llagas" pueden
realizarse siguiendo tres procedimientos:

1) El proceso més simple y menos utilizado consiste en
trazar una fina linea con el llaguero © con la punta de un clavo
que simplemente dibuja las formas rectangulares como si del
trazo de un ldpiz sobre un papel blanco se tratase. Es por ello
que frecuentemente en estos casos se recurre a ragscar al-
ternativamente los recténgulos a fin de destacarlos {fig, 761).

2) MAs cercano al concepto de llaga es el segundo tipo
de representacidn, en el que estos "sillares" quedan separados
por una linea mls ancha que ronda los dos centfmetros (fig.
762) .

3) La tercera variante impone siempre el que la "llaga"
guede lisa. &n este caso se subdivide en rectingulos toda la
superficie a ejecutar en la jornada con ayuda de un yaguero o de
un clavo cuya impronta serf una fina linea ecomc en el primer
proceso. Sobre estas lineas se dibujarén las "llagas" como en el
segundo proceso, guedando asi separado cada sillar por una doble

"llaga" (fig. 763).
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En raras ocasiones la primera linea es gruesa, pero
cuando aparece, ésta recibe un acabado rugoso que hace las
veces de llaga, en tanto la gegunda viene a simular el lig-
tel que a veces acompafia a la fabrica de silleria cuando la

superficie interior del sillar es rugosa (fig. 764},

Un detalle a destacar es la sobriedad en los disefios
segovianos frente a los ejemplares barceloneses o los mas
cercanos de la provincia de Avila, En éste, la forma rectan-
gular se anima frecuentemente con otros motivos, tales como
semicirculos, cruces, recténgulos menores, digonales, circu-
los, flores, etc. Tan solo en contados casos las formas rec-—
tangulares se deforman inclinando los lados menores o curvan
do todas sus caras con lineas sinuosas {disefio muy caracte-
ristico del siglo XVIII como hemos visto).

Cuando se disponen sillares simulados en las esquinas
de los edificios, éstos suelen organizarse en cadenas, sobre
saliendo unos sobre otros de forma alterna; sélo raras veces
aparecen enrasados. Un reducido némero de poblaciones em-
plean el esgrafiado en esquinas y otros puntos de la fachada
gimulando chapados pétreos de pequefios recténgullos y cuadra-
dos que aparecen en la arquitectura modernamente (fig. 774).

Los sillares simulados alrededor de puertas y venta-

nas los estudiaremos mds adelante.
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Fig. 761.- Motivo de relleno esgrafiado a dos tendidos en Fuente

milanos.
Figs. 762 y 763.- Disposiciones tipicas de la imitacién de silla
res.

Fig. 764.- Fachada esgrafiada a dos tendidos en Villacastin.

Fig. 765.~ Modelo de sillar en esquina esgrafiade a dos tendidos
en Segovia.

Fig. 766.- Idem. Esgrafiado a un tendido en Segovia.

Fig. 767.- Modelo de sillar curvilineo esgrafiadec a un tendido
en Segovia.

Fig. 768.~ Modelo muy empleado en el siglo XVIII representando
sillares curvilineos, esgrafiados a un tendido en
Valseca, Yangiias de Eresma, Carbonero de Ahusin,
Aragoneses, Turéganc, Moral de Hornuez, Sauquillo
de Cabezas y Segovia. Aparece normalmente en igleslas
a excepcidén de algin ejemplar de Turégano y del Pala—
cio Episcopal de Segovia.

Fig. 769.- Motivo de relleno esgrafiado a dos tendidos en Coca.

Fig. 770.- Fachada esgrafiada a dos tendidos en Coca.

Fig. 771.~ Motivo de relleno eggrafiado a un tendido en Yanguas

: de Eresma.

Fig. 772.- Modelo de sillar empleado formando cadenas en esgui-
nas o come motivo de relleno, esgrafiado a uno y
dos tendidos en Bernardos, Santa Maria la Real de
Nieva, Bercimuel y Coca (en &ste caso decorando un
zbcalo).

Fig. 773.- Cadena de sillares en esquina decorados con incisién
en Abades.

Fig. 774-779.- Modelos de imitaciones de sillares realizados
con eggrafiado a uno y dos tendidos en Avila.

Figs. 780-782.- Idem. en Arenas de San Pedro (Avila).

Figs. 783 y 784.- Idem. en Barcelona.

Puntas de diamante

Con este término se conoce a aguel almohadillado cuysa
cara vista recibe una forma piramidal en relieve: Su difusidn en
la arquitectura arranca del renacimiento italiano para exten-

derse répidamente por toda Eurcopa;puntas de diamante encontramos
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en Bolonia (palacio Bevilacqua), Ferrara (palacio de los Dia
mantes), MosclG (palacio de las Facetas en el Kremlin), Sego-
via (Casa de los Picos), Valladolid (iglesia de las Angus-

tias), Monforte de Lemos (Colegio jesuita del Cardenal)...

José Antonio Ruiz Hernando apunta la difusién de este
motivo no sdlo como decoracién de bulto, sinc también como
ornamentacién esgrafiada: "palacio Schwarzenberg de Praga,
en el barrio de Mala Strana, y ciertas casas de Varsovia"(1),
lista a la que podemos afiadir alguna fachada del llamado

"gquartiere del Rinascimento" en Roma (2).

En el Area segoviana, tal vez influfda por la presen-
cia de la famosa Casa de los Picos, la representacidn de las
puntas de diamante en esgrafiado sigue dos modelos. Por un
lado cada unidad, ya sea cuadrada o rectangular, es dividida
en dos por una linea diagonal que determina la separacién en
tre zonas lisas o en relieve y rugosas o en profundidad
{figs. 785 y 786). Este sistema fue tambidn empleado en algu
nas fachadas esgrafiadas del siglo XVI en Roma {3).

El segundo modelo utiliza las dos diagonales de los
cuadriléateros para compartimentar cada unidad en cuatro par-
tes, las cuales ge diferencian dos a dos con distinto trata-
miento, muchas veces alternativo a lo large de la serie, a

fin de mantener el patrén cuadrado ordenador (figs. 787-790).
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En algunos casos cuadrados o recténgulos diferencian
con distinto acabado las diagonales y el perimetro del cuadrilé-
tero de los espacios triangulares restantes, normalmente en
profundidad.

A la wvista de leos ejemplares que presentamos podemos
concluir diciendo que la representacidén de las puntas de diaman-
te en huestro esgrafiado conegidera udnicamente =zonas de luz y
oscuridad frente a la representacién del palacio Schwarzenberg
donde ademis se considerd una zona intermedia representada por
medio de lineas alternas en relieve y profundidad (4).

Por lo que respecta a su funcidn ornamental dentro del
muro encontramoé motivos de relleno, cenefas e incluso deccra-

cicnes de zdcalos.

Fig. 785.- Alzado con decoracidn esgrafiada a un tendido en
Bernuy de Porreros, fechada en 1886.

Fig. 786.— Motivo de relleno realizado a un tendido en Espirdo,
Mata de Quintanar, Bernuy de Porreros, Escarabajosa
de Cabezas, Villanueva del Conde (Salamanca} y Roma
{Italia).

Fig.: 787.- Motivo de relleno realizado con esgrafiado a uno
y dos tendidos en Segovia, Abades, Escarabajosa de
Cabezas, Aguilafuente, Escalona del Prado, Cantimpa-
los, Cantalejo, Cabezuela y Sebdlcor. En pintura
lo vemos decorando un z&calo en Nava de la Asuncidn.

Fig. 788.- Cenefa realizada a un tendido en Aguilafuente y Esca-
lona del Prado.

Fig. 789.- Motivo de relleno decorando un zbcalo con esgrafiado
a un tendido en Valverde de Iscar.

Fig. 790.- Decoracién de zécalo con esgrafiado a dos tendidos
en Abades.

Fig. 791.- Cenefa realizada con esgrafiado a un tendido en Fruma
les.
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Fig. 792.~ Decoracidn de un zdcalo con esgrafiado a dos tendidos
en Monzoncillo.

Fig. 793.- Motivo de rellenc compuesto de distintos motivos
en un esgrafiado a un tendido en Pedraza.

Balaustradas

En un sentido amplio se designa como "balaustrada" no
golamente a la barandilla o antepecho constituido por balaustres
alineados, sino también a los muretes calados, pretiles vy
cresterfas que pueden aparecer en distintas partes de un edifi-
c¢io, ya sea coronindolo, como antepecho de ciertos vanos, en
ciertos cerramientos, etc. {5).

Sin embargeo, la relacidn del esgréfiado con la "“balaus-
trada" se establece s6lo con aquel tipo compuesto Unicamente de
balafistres que, unidos sobre un elemento corrido y dispuestos en
hilera, sostienen un pasamanos. El balaustre recordaria por su
forma estilizada y curvilinea a cilertos modelos de vasos,
crédteras o candelabros cldsicos que se convierten asi en sopor-
tes de la cornisa o pasamanos. Este elemento sustentante y
decorativo a la vez,es simple en el balaustre de 'vaso Gnico" o
doble en el balaustre llamado de "doble vaso", compuesto como su
nombre indica, por dos de estos vasos conectados entre si, de

forma opuesta, por una escocia, toro o cualquier otra moldura.
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Ambog tipos aparecen en el Renacimiento, alcanzando pronto una
gran difusién que les llevard a aparecer en muebles y otros

objetos (6).

El disefio de balaustradas aplicado al esgrafiado ve
la luz también durante el Renacimiento en dos palacios segovia-
nos cuya composicidén decorativa difiere. En primer lugar el
patic renacentista que da al jardin en el Torreén de lLozoya
{figs. 93 y 97), presenta en sus dos pisos la misma ordenacifn
decorativa, dentro de la cual el zb6calo esgrafiado es ocupado
por un motivo que reproduce la balaustrada de granito del segun-
do piso (se trata de zonas completamente restituidas). En segun-
do lugar, la llamada "Casa del Crimen'" o Palacio de los Ayala
Berganza (14m. 139) utiliza este recurso para decorar el pretil
ciego que cierra su galeria por la parte inferior. Ya en nuestro
siglo esta decoracién es aplicada en contadas ocasiones para
decorar antepechos macizos que circundan terrazas (Domingo Gar-
cia), cerramientos inferiores de vanos o pretiles de escaleras
(Segovia) e incluso se ha utilizado, devinculéndola de su ele-
mento de referencia, como simple cenefa decorativa en la separa-

cién de las distintas plantas de un edificio {Monzoncillo).

Todoz 1los ejemplares recogidos coinciden en presentar
los balaustres en positive, recorténdose contra el fondo; tan

solo en el Torreén de Lozoya se marcan algunos detalles interio-
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res, ademls de la separacién entre las distintas piezas.

El balafistre responde por lo general al modelo de "vaso
{nico" (figs. 794 y 795), compuesto de pie, panza, cuello Y
capitel o remate, si bien en los esgrafiados renacentistas este
esquema se enriguece con molduras corridas y pedestales (Torredn
de Lozoya) asf como con elementos intermedios entre el pie y la
panza, como si el balaustre se levantara a su vez sobre otro de
distinto disefio a modo de plinto (Palacio de los Ayala Ber-
ganza). EL "doble vaso'" es mucho menos frecuente, encontrindose
algun ejemplar en la capital (fig. 796).

En cuanto a las técnicas estos disefios han sido realiza-
dos con aquellas més representativas de Segovia, esto es, con

esgrafiadc a unc o dos tendidos y con acabado en cal.

Fig. 794.~ Balaustrada coronando una fachada esgrafiada a un
tendido en Domingo Garcfa.

Fig. 795.- Balaustrada separando las dos alturas de una fachada
realizada con esgrafiado a dos tendidos en Mozoncillo

Fig. 796,- Balaugtrada decorando un antepecho, realizada con
esgrafiado a dos tendidos en Segovia.

Sogortes

La aparicién de soportes, ya sean columnas, pilares,
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pies derechos, pilastras, etc. en la ornamentacién esgrafiada
segoviana es sumamente parca frente a la barcelonesa, de cariz
menos popular. Mientras en Barcelona los drdenes clésicos estdn
abundantemente representados {existen incluso ejemplares en el
Ensanche que simulan columnas de capitel edlico), Segovia sélo
cuenta con un par de fachadas en la Capital presentande senci-
llas pilastras esgrafiadas en los extremos de las mismas con
capiteles cercancs al dbrico, basas y plinto.

En el caso de las pilastras, ambas fachadas utilizaron
la técnica del esgrafiado a un tendido, rasefndose Unicamente
lag lineas directrices que marcan el dibujo. Rstas pilastras
suponen una novedosa solucién para la decoracidn de las esqui-
nas, preferentemente ocupadas por cadenas de sillares, cenefas o
bandas lisas (fig. 797).

Una columna, o tal vez una pilastra de orden jdnico
aparece inclufida dentro del disefio que la Escuela de Artes
Aplicadas y Oficios Artisticos de Segovia, bajo la direccidn de
José Manuel Contreras, diera para una pequefia fachada de la
Capital que incluye la estilizada representacién de una cabra
cobijada bajo un arco y una sencilla columna jénica, todo ello
realizado con esgrafiado a un tendido (lam: 171 y fig., 962).

Por (ltimo ya hemos apuntado con anterioridad la utili-
zacién de columnas abalustradas guarneciendo vanos durante el
perfodo renacentista en el patio del Torreén de Lozoya y en el

del Palacio del Marqués del Arco en Segovia, ambos gjecutados
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con la téenica del esgrafiado con acabado en cal (figs. 97 y

101).

Fig. 797.- Pilastra en esquina realizada con esgrafiado a un
tendido en Segovia.

Fabrica de ladrillo

La arquitectura de ladrillo cuenta en Segovia con una
larguisima tradicién dentro de su arguitectura culta ¥y popular.
La "Segovia del llano" utiliza la tierra como material construc—
tivo preferente ya sea en forma de ladrillo o de adobe, e inclu-
so tapial. La "Segovia de la Sierra", méds habituada a construir
con piedra, no desdefia por ello el ladrillo o el adobe para
levantar tabiques interiores, fachadas secundarias o resaltar
puertas y wventanas con recercados de ladrillo. No es por tanto
de extraiiar que en bastantes ocasiones se opte por simular una

fabrica de ladrillo con el revoco.

Ya se ha hablado anteriormente de las posibles relaclo-
nes entre el fingimiento del ladrillo a través de la pintura

y del esgrafiade; lo cierto es que ambas pueden aparecer unidas
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cuando el mortero destinado al esgrafiado no ha sido tefitdo. En
este caso, una vez ejecutado el esgrafiado, a uno o dos
tendidos, rebajéndose la 1llaga, la superficie del "ladrillo"
suere recibir una pintura de color rojo. En caso contrario
conviene realizar un esgrafiado a dos tendidos, el (ltimo de los
cuales suele pigmentarse en un color rojizo -con 8xido de hierro
rojo, por ejemplo- para posteriormente esgrafiarse las liagas

hasta descubrir el tendido anterior de color blanco.

Estas imitaciones suslen aparecer cubriendo pafics ente~
rog o por el contrario pueden restringirse al encuadre de
puertas y ventanas o a simples lineas de separacién entre las
digtintas plantas de una construcclén, o entre simuladas cajas
de tapial, mamposteria o decoracién esgrafiada (Convento de Sta.
Cruz, Abadia de San Vicente o Fébrica de Borra).

La disposicidn del "ladrillo' en estos esgrafiados suele
ser a soga, ya que 8gta permite trabajar més répido al ser ésta
la cara del ladrillo que ocupa mayor superficie. Ocasionalmente
encontramos disposiciones en losange en fachadas de la Matilla y
Gallegos (fig. 798). Ciertos ejemplares, como el de Balisa (fig.
799}, someten el fingimiento del ladrillo al capricho del
revocador mis que a lags leyes de la 1ldgica constructiva,
planteando verdugadas de ladrillo inclinadas gue hacen la fun-

cibén de limite de la ornamentacidn esgrafiada.
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Las localidades donde he rastreado el uso de esta deco-
racién son Cabezuela, Carbonero el Mayor, Don Hierro, REscalona
del Prado, Puebla de Pedraza, Gallegos, La Matilla, Segovia,
Balisa, Tabanera del Monte y Veganzones, poblaciones que no
ge limitan a un Area en concreto sino que sg dan en puntos dis-

pares de la provincia,

Fig, 798.- @Esgrafiado a un tendido simulandoc una fAbrica de
ladrillo en Gallegos y La Matilla.
Fig. 799.- Decoracidn esgrafiada sobre una puerta en Balisa:

En este apartado vamos a considerar solamente aquellos
encuadramientos cuyos disefios intentan imitar elementos arqui-
tectdénicos comlnmente realizados en materiales por 1o general
caros, y considerados por ello simbolos de una calidad de vida
correspondiente a un clerto nivel econdmico:

La arquitectura oficial va a ofrecer a lo largo de la
historia suficientes modelos a seguir, que por lo general seréin
gimplificados, y a veces reinterpretados, por los revocadores

a la hora de plasmarlos sobre los muross:
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En los casos en que se imita un despiece de sillerfa
con esgrafiado alrededor de un vano, éste suele seguir dos pau-
tas: Por un lado encontramos dispuestos sobre el vano dinteles
de una sola pieza y de forma alargada, colocfindose a ambos lados
del hueco estribos constitufdos por sillares o por recténgulos
en posicién vertical, simulando piezas monolfticas (fig: 800);
sim embargo la apariencia més frecuente que toman estos dinteles
fingidos es la del arco adintelado o dintel adovelado, acompafia-
do por cualquiera de los aestribos Ya enunciados (fig: 802);
También se da cabida aqui a aquella composicidn que sefialBbamos
al hablar de los vanos, en la cual los lados verticales se inte-
rrumpian antes de llegar al final del vano (figs: 801, 803 y
804).

En cuanto a las técnicas, estas simulaciones suelen
emplear la técnica del esgrafiado a un tendido, aunque no esca-
sean los casos en que se emplean dobles tendidos:; Como en el
caso de la imitacidén de sillares, se pueden rascar las "llagas"
0 plantearlas en relieve: Hoy dia es imposible determinar la
fecha y lugar de aparicién de este tipo de encuadramiento ya
que los dibujos de Jose Maria Avrial para la Césa de Aguilar
no despejan nuestras dudas acerca de si fue ésta o no la primera
fachada en que se emple§ la simulacién de un muro de silleria
con esgrafiado,

También aparecen con frecuencia en la Capital,y en menor

medida en la provincia (Valseca, Santovenia, Navalmanzano, Losa-
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na de Pirdn, Carbonero el Mayor y Carrascal de 1a Cuesta},
ventanas y balcones coronados por molduras o frontones esgra~
fiados cuyo origen relacionébamos con la pintura segoviana del
giglo XVIII en fachadas de La Granja de San Ildefonso, Segovia y
pueblos limitrofes: Precisamente a esta centuria pertenece el
ejemplar mis antiguo que hemos recogido; se trata del encuadra-
miento de una ventana en la iglesia de Valseca, corcnada con
cornisamiento curvo, sostenido por jambas con aletones y diver-
sag molduras fingidas (fig: 80S5): [l dibujo esgrafiado se
completaba -a juzgar por los restos gue aln se conservan- con
pintura, a fin de dotar al conjunto de un mayor efectismo: Hemos
de suponer que a partir de entonces este tipo de decoracién goza
de un gran éxito, ya que son bastante numeroscs los ejemplares
que todavia aparecen en nuestras fachadas,

Podemos distinguir en estas ornamentaclonea varios ti-
pos:

1} E1 primero de ellos corresponde al mfs abundante: Con
€l se trata de simular un dintel a modo de cornisa, entabla-
mento, guardapolvo o sobrepuerta compuesto a base de molduras
que sobresalen unas sobre las otras -salvo pequefios retrangueos-
hasta el final, normalmente ocupado por una pleza curvada en
bocel: Las molduras, normalmente boceles, alternan con =zonas
planas o listeles (incluyendo a veces cintas de esgrafiado},
curvas de nacela, de gola, ete: La forma de cada una de estas

molduras viene dada por los extremos ya que normalmente son

750



interpretadas como recténgulos muy finos, cuyos lados menores
son cuartos de eirculo, semicirculos, perfiles en forma de ''gv,
etc. Entre cada uno de estos rectigulos se interpone una linea
lisa o rascada para diferenciar cada una de estas partes, cuyo
ancho no suele sobrepasar los dos centimetroe: La superficie de
las molduras puede reeibir pintura para producir un efecto de
relieve (fig. 806).

Una simplificacidén de este proceso aparece en dos ejem-
plos de la Capital: Se trata de un encuadramiento similar, en el
cual cada una de las molduras es separada solamente por una
linea incisa, remarcéindose fuertemente los contornos (fig. 807).
Como si de la degradacidn de un motivo estuviéramos hablando,
podemos sefialar también ejemplares on los que sdlo aparece
destacada la lfneca exterior, en tanto el inferior no lleva
decoracidén alguna (fig. 808).

2) En dos fachadas de Segovia capital aparecen represen-
tados frontones triangulares. En una de ellas, perteneciente al
Palacio de Quintanar, el esgrafiado -realizado tras la reha-
bilitacidén del edificio- quiso dejar constancia de la imagen que
debid tener el edifiecio, con pinturas del siglo XVIIT en
trampantojo (fig. 809);

En el otro ejemplar el timpano estd ocupado por sendas
figuras de dragones enfrentadas a ambos lados de un objeto
similar a un jarrén sobre pedestal {fig: 8l0);:

En ambos casos los frontones fueron trazados sélo en sus
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lineas fundamentales, esto es, las exteriores y las que delimi-
tan cada una de las piezas, incluyéndose cn el Gltimo una

decoracidn floral, ademas de la resefiada en ol timpano:

En una fachada de Losana de Pirén encontramos una
curiosisima decoracién coronando la puerta de entrada a una
humilde vivienda (fig: 811l}): Se trata de los restos de un
trifngulo sobre el dintel de la entrada, adornado con motivos
semicirculares y una esvdstica inscrita en un cireculo ocupando
el timpano. Tal vez se trate de la interpretacién popular de un
frontén, aunque la poca aceptacidn de este elemento por parte de
los disefios esgrafiados no nos mueva a afirmarlo rotundamente.

3) Por Gltimo, algunos vanos reciben sobre el dintel una
linea semicircular (o mixtilinea, aunque s8lo en una ocasidn)
dentro de cuyo espacio se desarrcllan temas decorativos: Tal
ornamentacidén aparece ya en el siglo XVI sobre dos puertas en la
galeria superior del patio del Torredén de Lozoya, en la Capital
(figs. 812 y 813}, cuyos motivos ya han sido descritos:

Dos fachadas de Frumales, sin duda ejecutadas por la
misma mano o la misma cuadrilla, llevan coronando sus vanos
ciertos semicirculos (fig: 814), divididos verticalmente en dos
por una linea, a ambos lados de la cual se disponen simétri-
camente lineas onduladas y en espiral.

Otra variante aparece en una Ffachada de la Capital

donde, sobre un dintel moldurado del tipo '"1", se dispone un
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espacio de perfil mixtilineo, limitado por una fina linea y
ocupado por decoracién florals

Aunque de nuevo cabe prepguntarse si se trata de repre-
sentaciones de frontones curves o© si por el contrario son tan
s6lo remates decorativos caprichosos limitados por una linea
semicircular, ambas soluciones tienen idéntica finalidad: resal-
tar la importacia de los huecos:

In todos estos casos la decoracién del dintel es compa-
tible con cenefas enmarcande el vano por tres de sus lados,
convirtiéndose asi, por lo general, en un remate de la cenefa
horizontal., Por lo que respecta a las cenefas en sentido
vertical, &stas suelen partir de recténgulos, a modo de plintos,
sobre los que a veces aparecen molduras planteadas del midmo
modo gque las cornisas, como .si s¢ Lraltara de basas para
pilastras, normalmente de estilo Atico (figss 816 y 817):

Todas estas soluciones para el adorno de vanog Euponen
una de las craciones més fructiferas y novedosas del esgrafiado
segoviano y zonas limitrofes, ya que fuera de nuestro area no se
prodigan con tanta frecuencia ni obedecen a los mismos sislemas

decorativos (figs: 818-825):

Fig: 800.- Decoracidn esgrafiada a un tendido en Valdeprados:
Fig. 80l.~ Idem: en Madrona y Fuentemilanocs:

Fig: 802.- Idem: en Valdeprados:

Fig: 803.:~ Idem. en Martin Miguel:

Fig: 804+- Idem: en Fuentemilanos:
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Fig. 805.- Idem. en la iglesia de Nuestra Sefiora de la Asun—
cién en Valseca.

Fig. 806.- Detalle de la decoracidn esgrafiada a dos tendi-
dos en una ventana de Segovia.

Fig. BO7.- Decoracién incisa y esgrafiada de una ventana en
Segovia.

Fig. 808.~ Adorno esgrafiado a un tendido en un balcén de
Carbonerc el Mayor.

Figs. 809 y 810.- Frontones triangulares esgrafiados a un
tendido en Segovia.

Fig. 8l11.~ Posible representacién de un frontén esgrafliado a
un tendide y pintado en Losana de Pirén.

Figs. 812 y 813.- Detalles de la decoracién de sendos timpa-
nos esgrafiados con acabado en cal en la galer5ia
superior de un patio del Torredn de Lozoya.

Fig. 814.- Decoracibén esgrafiada a un tendido en Frumales.

Fig. 815.- Esgrafiado a dos tendidos decorando un balcén en
Segovia.

Fig. 816.- Decoracibén esgrafiada en E1l Escorial, Madrid.

Fig. 812.- Idem. en Barcelona.

Fig. 820.~ Idem. en Tarragona.

Fig. 821.- Idem. en E1 Escorisl, Madrid.

Fig. 822.~ Idem. en un poblado de Etiopia.

Fig. 823.- Idem. en E1 Escorial, Madrid.

Fig. 824, Tdem. en Barcelona.

Fig, 825,.- Idem. en Puras, Valladolid.

Trampantojos

Los esgrafiados agrupados bajo este epigrafe suponen
una de las filiaciones mis concretas entre esgrafiado y moti
vos arquitecténicos. fIn clerto modo todo este apartado ca-
brfia dentro de la definicién de trampantojo, aunque no siem-
pre se trate de engafiar a nuestra vista con elementos fingi-
dos. Los ejemplares que hemos reunido en este apartado apare

cen sobre todo en capital, prefiriendo la provincia,para es-
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tos trabajos, el empleo de la pintura. Se trata por lo gene-—
ral de representaciones de ventanas que tratan de dotar a

las fachadas de una simetrfa y un orden del que carecian en
el momento de su construccién. Normalmente se imitan con el
esgrafiado ventanas y balcones, disponiéndose a su aliededor
lag cenefas o los distintos motivos que acompafian a los hue-
cos reales, A la hora de la representacién de estos vanos no
sélo se dispone el hueco en si {(un recténgulo o un cuadrado)
sino también las lineas directrices de la carpinterfa y con

menos frecuencia las rejas (fig. 826 y lam. 23).

Fig. 826.~ Trampantojo realizado con esgrafiado a un tendide

en Sesgovia.
Fig. 827.- Trampantojo realizado con la técnica del esgrafia

do con acabado en cal en Segovia.

Paneles

A menudo, la Arquitectura Barroca dispuso, en los es-
pacios comprendidos entre vanos, paneles rectangulares cuyos

vértices se sustituyen por cuartos de circulo que se recortan

769



S
Zro

Fig. 825

T L R R L N B

2 Tan .

Lt DTty

ittt
e PN

—
=

T e U I SR s R o K TS

e ek e O v

TN T

o

T T T S O T ST T R S A S R AT TR

Fig. 826

" 770







al interior de la figura: los vemos abundantemente representados
en las pinturas murales que decoran las fachadas de La Granja
de San Ildefonso durante el sigle XVIII; realizados en granito,
aparecen paneles similares en el antiguo edificio del Arsenal
en la Ciudadela de Barcelona; en el Palacio de Sans-Souel en
Potsdam, los paneles decoran el interior de una cémara conte-
niendo motivos chinescos, s

Esta costumbre se mantiene abundantemente en los esgra-
fiados barceloneses desde el siglo XVIII; en ellos se concede
especial importancia al marco o tremd, asi como a la .decoracién
interior (figs. 116, 117, 828, 830, 831, 832 y 833):

Por su parke, Segovia, también hace uso de esta forma,
si bien de manera distinta: Para empezar el marco, cuando apare-
ce, se reduce a la linea exterior, no empledndose tampoco la
decoracidn interior. Por otro lado, no encontramos normalmente
en nuestro Area paneles de grandes dimensiones capaces de llenar
espacios entre ventanas, sino plantillas més reducidas ~aunque
a veces estos diseflos se construyan directamente sobre el revo-
co- que se adaptan a la funcidn de motivos de relleno, decora-
ciones de zécalos, cenefas, elcs (en carpinteria se emplean

pequefios paneles para decorar puertas sobre todo en el frea

rural): En ciertos casos (fig: 836) su disposicidn en la fachada

recuerda a imitaciones de gillerfa que, en menor medida, existen

en Barcelona (Fig: 784):
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Algunos cojemplares complican la solucidn de los vérticen
empleando perfiles més movidos (Figss 839-841). B86lo en una
ccasidén el rectfngulo se deforma al recibir en sus lados menores

sendos semicirculos hacia el exlerior (fig: 842},

Fig. 828.- Diversos panecles caracteristicos de los esgrafiados
barceloneses cuando no llevan decoracidn internas
Sin decorar espacios entre ventanas, ¢l primer ejem-
plar lo encontramos en la provincia de Segovia, reall
zado con esgrafiado a un tendido, en las localidades
de: Adrada de Pirdén, Roda de Eresma (zbcalo), Basila
(zécalo), Nava de la Asuncién (decorando tres facha-
das en su zdcaloe), Labajos (zdcalo), Ciruelos de
Coca (z6calo), Bernuy de Coca (decorando ol frente
de las cajas de tapial}: _
Fig, 829,- Motivo de relleno esgrafiado a un tendido en la Igle-
eia de San Bartolomé Apostol de Barsardillay
Figs. 830-833.- Paneles con decoracidn interior, esgrafiados
a dos tendidos en Barcelona.
Figy 834.~ Detalle de una fachada de Labajos con docoracidn
esgrafiada a un tendidos
Fig: 835:- Cenefa esgrafiada a un tendido en Zarzuela del Montes
Fig: 836.- Fachada esgrafiada a un tendido en Gomezserracini
Fig. 837:- Motivo de relleno esgrafiado a uno y dos tendidos
en Cabezuela y Cantalejos _
Fig. 838:- Esgrafiado a un tendido con motivo de carfcter gene—
ral en Santovenia.
Fig: 83%:~ Idem. en Pedraza: _ _
Fige. 840 y B4l.- Decoracién de zdcalos esgrafiada a un tendido
en Juarros de Voltoya y Hoyuelos rospectivamente:
Fig: 842:— Idem: en Fuente el Olmo de Iscar y Fresneda de Cué-
llar. ‘
Fig., B843.- Decoracidn esgrafiada a un tendido en Barcelonas
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MOTIVGS EXTRAINOS DE ELEMEHTOS ARQUITECTONICOS: datas

l.- RUIZ HERNANDO, J.A., Historia del Urbanismo..., Ob. cit. p. 108,
nota 49,

2.- V.V.ALA., La conservazione..., Ob. ¢it. p. 33 y ss.
3.~ Ibid.
h.- LEWIS Ph. y DARLEY, 6., Ob. cit. p. 301.

5.~ PANIAGUYA, J.R., Vocabulario b#ésice de Arquitectura, Madrid, 1982,

p. 65.

6.~ LEWIS, Ph. y DARLEY, G., Ob. cit. p. &4-45,
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ORNAMENTACION VEGETAL

Menos numerosc en cantidad de ejemplares, pero no por
ello menos importante es el grupo compuessto por esgrafliados
decorados con temas vegetales. Las péginas precedentes dan buena
idea del empleo de elementos vegetales rellenando egpacios en la
decoracibn geométrica: rosetas, tallos, etc: centraban a menudo
las plantillas u ocupaban los huecos vacfos dejados por ellas en
su repeticién. En este capitulo lo geoméirico permanece ya sea
como elemento organizador del propio motivo {distribuyendc sus
masas, construyendo sus formas, etc:) o de su repeticién {adap-
téndolo a tramas de cuadrilfteros generalmente).

Nuestros disefios vegetales se ocupan preferentemente en
la representacién de tallos, =zarcillos, hojas y flores de manera
esquemftica; sblo en un reducido niimero de casos los ejemplares
nos recuerdan a alguna especie en concreto (asi las figuras 272,
273 y 274 parecen reflejar hojas de hledra; la figura 923 adopta
tréboles a un esquema cruciforme; la figura 851 parece repre-—
sentar hojas de encina y bellotas naciendo de un tallo ondulado,
ete: ). Los capulles y frutos rara vez S incluyen en la

decoracién y otras partes como puedan ser las raices estén por
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completo ausentes.

El tallo es a menudo la linea directriz de la composi-
ci6n: pone en contacto las distintas partes del motivo, divide
el espacio a decorar en compariimentos destinados z otros
elementos, organiza frecuentemente el ritmo de la composicidn,
ele.

En muchos casos el tallo se convierte en verdadero eje
de simetria (figs. 844-848) confeccionfindose entonces un motivo
formade por unidades pareadas, ya sean flores y hojas, cuyo
tamafio decrece en direccién a la cota més alta, ocupada por una
hoja o una flor.: Suele hablarse entonces de "arhol de la vida",
"hom" o "tallo eje', un motivo de larga tradicién ornamental y
gran simbolismo (1), del que carecen nuestras manifestaciones ya
que no ocupan lugares preferentes ni se trata de motivos
singulares acompafiados de animales © personajes; se trata més
bien de cenefas y motivos de carécter general repetidos a
capricho del artesano (2):

El atrayente trazado de la 1inea ondulada se ha conver-
tido a menudo en tallo vegetal (figs: 850-857) del que brotan
ritmicamente hojas, zarcillos, flores y frutos aprovechando los
espacios libres que deja su curso sinuoso: 0tro tanto cabe decir
de 1la espiral, forma geomftrica con la que &€ confeccionan
veces ligada a la

tallos, zarcillos y hojas, que aparece muchas

linea ondulada.
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El desarrollo acorazonado es también adoptado por los
tallos para cobijar en su interior pequefias formacionee de hojas
o egpirales (figs. 874-880) (3). Estas tres {ltimas configura-
ciones suelen especializarse en la formacidn de cenefas frente
a los disefios de cardcter general mfs abundantes en el grupo
de los “&rboles de la vida".

Por fltimo existe un ejemplar (fig. 881) en el que vio-
lentos juegos de curva y contracurva dirigen los tallos, recor-

dando lejanamente el movimiento que anima la flora modernista.

La flor es sin duda el elemento méz llamativo de la
vegetacifn. La apariencia floral més utilizada en ornamentacidn
consiste en un botdn central del que parten pétalos en direccio-
nes radiales (figs. 882-811); este conjunto, comunmente llamacdo
rpgeta, representa a la flor vista frontalmente (4), eliminfn-
doge as{ la visién del talle y el cAliz, a no ser que se inter-
preten como sépalos algunas formas de la 'rueda" distintae del
resto.

Gran aceptacidén ha tenido igualmente un conjunto formado
por tres hojitas que recuerdan inmediatamente a la flor de lis
(8): en punta de flecha y de mayor tamafic la central, en tanto
las laterales se curvan en sentido opuesto. Con ellas se crean

motivos cruciformes (figs. ©813-814}, sge rematan %tallos o s8¢

rellenan losanges fundamentalmente,
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Las hojas son tratadas por lo general con gran sobrie-
dad, siendo muy someroc el tratamiento interno en los escasos

ejemplares que lo reciben {figs, 923-829).

En bastantes representaciones el disefio se ha consti-
tuido en base a la agrupacién de varias hojas, tallos, zarci
llos o florea, aungque no tienen por qué estar presentes todo
ellos; se suele hablar entonces de florones (6), cuya apari-
cidén en nuestros esgrafiado corresponde al momento renacen-

tista (figs. 930-934).

Las agrupaciones de flores y frutos en jarrones, ces-
tos o cuernos de la abundancia comienzan a aparecer timida-
mente en nuestros esgrafiados durante el siglo XVI (7): en
una cenefa de la sacristfa mencionada en Torreigiesias, apa-
recen algunas cabezas humanas tocadas con cestos de flores y
frutos, muy deterioradas (figs. 960-965); la cinta bajo cor-
nisa del Arco de las Canongfas en la capital, rodea sendos
tondos conteniendo bustos de personajes, con pegquefios jarro-
nes de frutos; por dltimo el palacio de Quintanar conserva
restos originales de una cenefa en la que dos cuernos de la
abundancia, acompanados de vegetales, parten de un jarrén.

Al siglo XVIII corresponde la eclosién de estos temas
en Catalufia, lugar donde encontraron tal aceptacidn que ailn

hoy son alin un repertorio habitual (figs. 940-944) .
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En nuestra provincia, tal vez por la dificultad que
entrafia su discfio, las manifestaciones de este tipo son més bien
escasas, reduciéndeose a tres los ejemplarea de floreros propia-
mente dichos, configurando motives singulares (figs.: 945, 946 y
948); al margen de éstos existen jarrones con flores en cenefas
(fig. 947) o formando parte de conjuntos ornamentales que reunen
motivos de diverse orden {Ffigs: 949 y 951):

£l cuerno de la abundancia reaparecerd allo en otra
ocasién sobre una fachada de la capital cuyo diseflo se atribuye
a Daniel Zuloaga (fig: 951).

Lag guirnaldas de flores, tema bastante frecuente en
Catalufia (fig. 953), estéin ausentes en nuestros repertorios,
correspondiendo a un momento bastante reciente un inico ejemplar
en el que se plantea un lazo del que cuelgan en vertical
pequefios grupos de frutas (figs 952)s

Otro tanto acontece a las coronas vegetales de las que

existen una fnica muestra en la sacristia de Torreiglesias {figs

969)

Fig, 844.- Motivo de relleno esgrafiado a un tendido en Aprmutia
y Paradinas:

Fig. 845;~ Idem: en Armufia y Ochando.

Fig. 846;- Idem: en Armufia; . )

Fig., 847:- Cenefa esgrafiada a un tendido en P:liguelénez; )

Fig. 848:- Idem: en Duruelo, Castrillo de Sepilveda, Uruenas
y Maderuelo. ) ,

Figs 849.- Decoracidn incisa en un zbecalo de Aldeoa?s..ancho.-

Fig. 850.— Decoracién incisa bajo cornisa en El Guijar.
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Fig. 851.-
Fig. 852.-~

Cenefa esgrafiada a dos Lendidos en Segovia.
Cenefa espgrafiada con acabado en cal en Segovias

Figs. 853-854.~ Cenefas esgrafiadas a uno y dos tendidos en

Fig. 855.-
Fig. 856,
Fig., 857.~
Fig. 858.-

Fig. 859~
Fig: 860.~

Fig: 861:-

Avila y E1 Escorial {(Madrid) roespectivamente.

Cenefa esgrafiada a un tendido en Montejo de Arévalo:
Idem. en Segovia.

Idem.

Idems: en Escarabajosa de Cabezas: la plantilla fue
ubilizada en la misma poblacidn para decorar una
fachada a la tirolesa.

Cenefa esgrafiada a un tendide en Segoviay

Cenefa esgrafiada con acabado en cal en Segovia (To-
rredén de Lozoya).

Cenefa esgrafiada a uno y dos tendidos en Santa Maria
la Real de Nieva y Monterrubic; en esta Gltima locali
dad se empled en decoracidn pintadas

Figs: 862-863.~ Desarrollo tipo y variante incluyendo el marco

Fig. 864,-

de la plantilla en dos cenefas eagrafiadas a uno

y dos tendidos en Segovia y Rades de Pedraza la prime
ra, y en Pedraza la segundas

Cencfa eagrafiada a un tendido en Santa Maria la

Real de Nieva.

Figs: 865~867.- Distintas variantes de un mismo motivo esgrafia-

Figy B868.-
Fig. B6Y3;~
Fig: 870.-
Fig, 871:-
Fig. 872,
Fig.: 873:-
Fig. 874.-
Figy 875:-
Fig. 876:—

Fig: 877:~
Fig: 8B78:-

Figy 879y~

das a uno y dos tendldos en Segovia, Adrada de Pirdn
y Torreiglesiag, localidad, esta Gltima, en la que
ge utilizd en decoracidn pintada. Como ya se dijo

en la primera parte de este trabajo la fuente de
esta ornamentacidén se halla en baldosas hidrallicas.
Motivo singular sobre ventana esgrafiado a dos tendi-~
dog en San Cristobal de la Vega.

Cenefa esgrafiada a dosg tendidos en San Crigstobal

de la Vega:

Cenefa esgrafiada a uno y dos lendidos en Segovia

y La Granja de San Ildefonsos

fotive de cardcter general esgrafiado a dos tendidos
en Nieva.

Remate de un vano esgrafiado a dos tendidos en Sego-
Vigs

Motivo de carfcter general esgrafiado a un tendido
an Segovias

Cenefa esgrafiada a un tendido en Escarabajosa de
Cabezas.

Idem. en Segovia y Carrascal de la Cuestax

Idem: en Segovia.

Idem; en Segovia y La Granja de San Ildefonso:
Cenefa esgrafiada a uno y dos tendidos en Segovia,
La Granja de San Ildefonso, Paradinas y Valverde

de Iscar.
Cenefa esgrafiada a un tendido en Laguna Rodrigos
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F@g. 880.~ Idem. en Segovia y Carrascal de La Cuesta:
Fig. B8l.- Cenefa osgrafiada a dos tendidog en Rapariegos.
Figs. 882-885.~ Deosarrollo tipo, variante y degradaciones de

886 .-
887 .~

B8Y .~

890.,-

881l.-

;. 8921

893~

8955~

896~

. 897.-

898~
889.~
900, —
S0L.-

, 902~

903.-
S04, ~

, 905~

906+~

. 907:—

908~

9095~

un motive de carficter general esgrafiado a uno y

dos tendidos en: Figs 882.- Segovia, Etreros, Puebla
de Pedraza, Mufioveros, Tabladillo, Paradinas, Nava
de la Asuncifn, Cantalejo, Migueldfiez, Fuentepelayo,
Zarzuela del Pinar, Fusnterrebollo y Coca; Fig. BE83.-
Variante del motivo anterior girada 459 en Pinilla
Ambroz; Fig. 884.- Motivo degradado en Roda dc Eresma
Fig, 885.- Motivo degradado en La Granja de San Ilde-
foneo:

Zécalo grabado y pintado en Segovia:

Cenefa esgrafiada con acabado en cal y sin ayuda

de plantilla en la sacristia de Torreiglesias.
Motivo de carficter general esgrafiado a un tendido
en Segovia:

Motivo de carécter general esgrafiado a dos tendidos
en Bernuy de Porreros.

Idem. en Cantimpalos:

Motivo de cardcter general esgrafiado a un tendido
en Segovia.

Idem. en Santa Maria la Real de Hieva.

Idem. en Segovias

Motive de cardcter general esgrafiado a dos tendidos
en Fuentesauco de Fuentiduedas

Idem. en Adrada de Pirdn.

Idem: en Santa Marfa la Real de Nieva:

Idem; en Migueldfiez: o

Idem, en Segovia y Cantalejo:

Idem. en Segovias

Tdem. en Mozonecillo:

Idem: en Cantalejos

Tdem: en Sanchonuilo:

Motivo de carfcter general y cenefa confeccionada .
con parte del disefio anterior, esgrafiados a un tendi
do en Cantalejos

Cenefa esgrafiada a un tendido e
Ildefonso: _
Motivo de cardcter general esprafiado a un tendido
en Sauquillo de Cabezas: .

Motivo do cardcter general y variante girada 45°

en Segovia, Encinas, Valseca, Roda de Eresma y Dernuy
de Porreros, esgrafiados a un tendido; . -
L1 mismo CAso en otro motivo esgrafiado a dos tendi-
dos en La Lastrilla y Palazuelos de Ereoma:

Motivo de carfcter general esgrafiado a uno y dos
tendidos en Segovia, Revengad, La Lastrilla, Otero

de Herreros y Ortigosa del Monteo.

n La CGranja de San
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Fig. 910.-
Fig. 911.-
Fig. 912.-
Fig. 913.-
Fig., 914.~
Fig. 915.~

Fig, 916.~

Motive de relleno esgrafiado o deos tendidos en Se
govia, F-
Cenefa esgrafiada a un tendido en Valzeca.

Cenefa esgrafiada con acabado en cal en la sacris
tia de Torreiglesias.

Motivo de relleno esgrafiado a dos tendidos en
Aguilafuente.

Motivo de rellenc y variante girada 452 en Reven-
ga y Madrona, esgrafiada con acabado en cal y a
un tendido.

Motivo de relleno esgrafiade a uno y dos tendidos
en Segovia, Riaza, Fuentiduefia, La Lastrilla, San
garcia, Valseca y Zamarramala.

Motivos de relleno con el mismo tema, esgrafiados
a dos tendidos en Bernuy de Porreros y Valseca
respectivamente,

Figs 917-919.- Variantes de un mismo motivo de rellenc esgra

Fig, 920,~
Fig, 821.~
Fig. 9220“'
Fig. 9231“"
Fig. 924.~
Fig, 925,-
Fig. 926,-

Fig. 927.-
Fig. 928.-

Fig., 929.-

fiados a uno y dos tendidos en Segovia (las dos
primeras) y Valverde del Majano.

Motivo de relleno esgrafiado a dos tendidos en Se
govia,

Idem. en Montuenga.

Idem. en La Granja de San Ildefonso.

Cenefa esgrafiada s un tendido en Segovia.

Cenefa esgrafiada con acabado en cal en Fuenteml--
lanos.

Motive singular junte a ventana esgrafiada a un
tendido en Segovia,

Motivo de relleno esgrafiado a dos tendidos en
Migueléafiez.

Cenefa esgrafiada a un tendido bajo cornisa en
Fuentemilanos.

Decoracién de baledn esgrafiada a un tendido en
Santa Maria la Real de Nieva.

Cenefa esgrafiada con acabado en cal en Segovia.

Fgis., 930-931,- Motivos de relleno esgrafiamdos con acabado

Fig, 932,.-
Fig., 933.-
Fig, 934,~

Figc 935-"
FPig. 936.-

Fig. 937.-
Fig. 938.-

en cal en Segovia (Torreén de Lozoya).

Idem. en Segovia (palacioc del Marqués del Arco).
Idem. {(Casa de los Condes de Bornos).

Motivo de relleno esgrafiado a un tendido en Sego
via.

Idem. en Carbonero de Ahusin, Encinillas y Los
Huertos.

Idem. en Segovia.

Cenefa esgrafiada a un tendide en Aguilafuente.
Idem. en Valverde del Majano,

Fig. 940-944.- Diversos esgrafiades barceloneses con el tema

Fig, 845.-

de floreros.
Motivo singular esgrafiado a dos tendidos en San-

garcia. Este motivo se encuentra sobre un moderno
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Fig.

Fig.
Fig.

Figs
Fig.

Figs
Fig.

Figs

946, -

947 i~
048, -

edificio construido al parecer sobre uno anterior;
de este antipguo edificio consta la fecha de su cons-
truccidn gobre el dintel de la puerta en 1811; por
otro lado cl esgrafiado se acompafia de una inscrip-
cién donde reza "FUE RECONSTRUIDO EN EL ANlO 1982",
liobtivo singular esgrafiado con acabado en cal en
Segovia (realizado en 1983);

Cenefa esgrafiada a dos tendidos en Segovia.

Motive singular esgrafiado a dos tendidos y pintado
en Riaza: .
Decoracién de ventena esgrafiada a un tendido en
Juarros de Voltoyas

Cenefa {original y restituecidn) esgrafiada a un tendi
do en Segovia (Palacio de Quintanar).

Motivo singular esgrafiado a un tendido en Segovia.
Motivo singular esgrafiado con acabado en cal en
Segovia (realizado en 1989);

Cenefa esgrafiada a dos tendidos en Barcelona:
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Fig. 844

Fig., 845

Fig. 846
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Fig. 850

Fig, B51

Fig. 852
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Fig. 853

Fig. 856
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ORNAMENTACION VEGETAL: Hotas

L.- PAVON MALDOWADO, B., E1 Arte Wispanomusulnin en su decoracién Ffleral,

2.-

Ob, cit. p. 147.

No ocurre lo misme con las figuras que representan grabades cen
drboles o plantas realizades con incisidn sobre el revoco tierno,
En la mayor parte de los casos son motivos singulares no demasiado
grandes que ke podido encentrar en fachadas de Segovia, Castroserna
de Arriba, Cerral de Ayllén, Valdevacas de Montejo y la mencionada
zona en la comarca de Ayllén cen representaciones en Madriguera,
Serracin, etc.

Tras indagar en festividades o tradiciones de estos puehbles, tan
solo en Castroserna de Arriba me dieron noticia de una costumbre
ya perdida, "el enramado", que se celebraba el priner dominge de
Gctubre coincidiendo con la festividad de la ¥irgen del Rosarios
en esta Festividad los mozos del pueblo acostumbraban a confeccionar
ramos con plantas que colgaban en las puertas de las casas de sus
novias y a la puerta de la iglesia. Desconozeo “si tal costumbre
acabé por dar lugar a estos grabades.

Menos frecuentes sen los grabados con plantas seriadas, caso de
la figura 846, decoracién correspondiente a un zbcale de Aldeonsancha,

J. Baltrusaitis estudia diversas formaciones ornamentales de este
tipo en manifestaciones romdnicas. BALTRUSAITIS, J., Farmations,
déformations: la Stylistique ornsmentale dans la scultura romane,
Paris, 1986, p. 39 v ss,

Para A. Riegl el origen de la roseta estd en la visidén frontal de
la flor de loto, RIEGL, A., Ob. ¢it. p. 40.

F.5. Meyer y F. Poulsen ceinciden al considerar que se trata de
una Flor 1ilial; este (lkimo especifica su posible derivacidn de

upa especie de iloe.

MEYER, F.S., Ob, cit. p. 755.
POULSEN, F., Artes decorativas en la =antigledad, Barcelona, 1939,

p. &1,
Para Ghirshman la flor de loto es wuna imitacidn degradada de la

palma.
GHIRSHHAN, R., Ob. cit. p. 295,

PAVON WALDONADO, B., E} Arte Hispanomusulmén ep su decoracién fleral,
0b. cit, p. 127,

Bunque antes del sigle X¥I el tema del Florero se halle presente
en mosaicos, vidrieras, pormenores de pinturas, ste., es a partir
de ese momento cuando el jarrdn de flores, as{ como el bodegén en
general van cobrando una creciente importancia que los lievard a
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convertirse en auténticos géneros.
PEREZ SANCHEZ, ALE., Pintura espafiocla de bodegones y floreros de

1600 a Goya, Maderid, 1983, p. 13.

El cuerno de la abundancia o cornucopia es un motivo de herencia
clisica muy utilizade en la Antiguedad, em lo bizantine, musulmén,
etc. Con el Renacimiento adquiere un nuevo auge que lo lleva a ser
uno de los motivos ornamentales mds cenocide. Al parecer su origen
se gncuentra en la mitologfa griega, ya que a veces se hace derivar
al cuerno de la abundancia de la cabra Amaltea, aquella gue amamantf
a Zeus en su nifiez.

LEWIS, Ph. y DARLEY, G., Ob., cit, p. 92,

PAVON MALDONADQ, B., E1 Arte Hispanomusulmén en su decoracién fleral,

Ob. cit. p. 173,
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EL ANTMAL Y LA FIGURA HUMANA: SERES FANTASTICOS

Muy raras vecez los animales o la figura humana son
escogidos en Segovia para decorar paramentos con la téenica del
esgrafiado. Con ellos =e confeccionan un reducido grupo de
ejemplares que abarcan cenefas (preferentemente situados bajo
cornisas), motivos de carfcter general, ornamentacién de zbcaloes
(ein una sola ocasidn) y motivos singulares:

La plasmacifén de estos temas suele ser muy escueta; la
figura se hace patente fundamentalmente a través de su silueta,
destacéindoze en el interior sélo clertas partes a base de finas
lineas © incisiones (ojos, pelo, plieguea en las vestiduras,

etei). En todas las representaciones se rehuye ol volumen:

La fauna marina ha proporcionado a nuestro repertorio sl
delfin y la venera, temas decorativos aplicados hasta la sacie-
dad en la ornamentacidén histérica (1):

Llega el delfin a Segovia formando parte de la renova-
cidén decorativa que introdujo el Renacimiento en las manifesta-
ciones esgrafiadas. La sacristfa de la parroguia de Torreigle-

sias, cuyo esgrafiado se fecha en 1549, incorpora dos delfines
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con sus colas entrelazadas sobre un objfeto -tal vez una copa-
para formar un motivo de caricter general (fig, 9%5). Habré
que esperar a los disefios de Daniel Zuloaga para volver a encon-
trar delfines esgrafiados cuyas colas terminan, esta vez, en
cornucopias (fig. 951).

& este mismo artista se debe la aparicifén de la venera
en nuestro campo de estudio. La ornamentacidn por él disefiada
cuenta con la venera como motive de relleno, en el cual se dig-
ponen las unidades a tresbolillc come ocurre en la salmantina
"Casa de las Conchas" (fig. 956). En esta misma fachada la vene-
ra aparece también en la planta baja a modo de ménsula ubicada

a ambos lados de las puertas (fig. 957):

Fig, 854.~ Detalle de un friso esgrafiado en una casa de Roma.
Renacimiento italiano (dibujo de F.3. Meyer).

Fig. 955:- Motivo de carficter general esgrafiade con acabado
ubicado en la sacristia de Nuestra Sefiora de la Asun-
cibén de Torreiglesias {fechado con el mismo esgrafia-—
do en 1549):

Fig. 956.- Motivo de carécter general esgrafiado a un tendido

en Segovia.
Fig. 957.- Detalle de la decoracién de un vano esgrafiado a

un tendido en Segovia. -

El Renacimiento aportd también el conocidisimo tema
del bucrénec {2}, del cual existen versiones gue utilizan cabe-

zas descarnadas de carnero o de buey. Las cabezas de buey apare-
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cen en dos cenefas: la mis antigua se encuentra en el mencionado
patio renacentista del Torredn de Lozoya (fig. 959). Las cabezas
de carnero sblo se encuentran formando parte de un grutesco,

de nuevo, en el patio del Torreén de Lozoya (fig. 985).

Fig., 958.- Cenefa esgrafiada con acabado en cal en Segovia {pa-
tio del Torredén de Lozoya).
Fig. 959.- Idem. en Segovia.

Una cabra, representada de cuerpo enterc, es una de
las obras en las que intervino el artista Jose Manuel Contreras.
Su razdn de ser es precisamente su ubicacién en la segoviana
calle Cabriterfa. El disefio representa al animal de perfil con
una silueta estilizada donde destaca una desproporcionada ¢orna-
menta (fig. 962). Sin duda, la fuente inspiradora de nuestra
figura =e halla en las representaciones de estos animales en
cerdmicas del arte iranio, de entre las cuales destaca por su
similitud un cubilete del IV milenio perteneciente al 1llamado

nestilo de Suga I" (2} en el Museo del Louvre {(fig. 693).

Fig. 962.- Motivo singular esgrafiado a un tendido en Segovia.

Fig. 963.— Detalle de un cubilete del estileg "Susa I" con el
mismo tema del esgrafiado anterior (Museo del Louvre)
Dibujo sobre folografia de André Parrot.
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Como en el caso de los animales anteriores, las aves
han eido otreo de los motivos zoomorfos pocas veces ulilizados:
La cenefa renacentista del Arco de las Canongias {(fig. 972}
repite un conjunto formado por un medalldn con personaje a ambos
lados del cual se disponen sendos jarrones sobre los gue apoyan
sus patas dos dragones; inexplicablemente la serie se interrumpe
en un punto donde aparece }a figura de un ave. Aungue no alcan-
cemos & vislumbrar la razdn de su presencia, si apuntaremos
la similitud de este grupo con un friso escultdrico de La Lonja
de Granada donde un jarrdn es flanqueado por dos dragones tras
los cuales aparecfan dos aves, tal vez perdices, de las que
561lo se conserva una (fig: 973):

Las otras dos manifestaclones que incluyen aves corres-
ponden a épocas mis recientes. Se trata en un caso de un motivo
de carfcter general que hace alternar dos tipos de aves (tal
vez palomas o abubillas) con rosectas (fig. 964). ELl otro ejem-
plar, un motivo singular, asocia un escude y un &guila en la

decoracidn de un zbcalo (Ffig. 990).

Fig. 964.- Motivo de cardcter general esgrafiado a un tendido
en Otero de Herreros.

Aungue todos estos ejemplares coinciden en 1la represen-

tacifn estitica del animal existe un pequeiic grupo de escenas,
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en la sacristia de Torreiglesias, donde por vez primera pucden
verse animales y personajes en plena accidén, aunque torpemente
ejecutados. Su mal estado de coservacién dificulbta on muchos
casos la iddentificacidn de los lLemas aungue pucden sefialarse uha
caceria de cérvidos, la caza de un animal de diffeil identi-
ficacidn, la lucha de dos personajes armados ¥y un carro con
personajes tirado por un animal.

La torpeza en la realizacidn de estas escenaz queda bilen
patente en la caceria de cérvidos (fig. 691}; en ella una pareja
de estos animales mordisquea unces hierbajos en tanlo cl cazador,
situado detras, agarra a uno de ellos por una pata, a la vez que
se dispone a matarlo con la espada que levonka en su mano

izquierda (figs: 960, 961, 965).

A un momento mAs reciente correcponden lag fipuras do
San Miguel y San Frutos (realizado este Gltimo con 1991) on la
capital, donde de nuevo la accidn -matar al dragbn y caminar
reepectivamente—~ anima a las figuras.

No ocurre 1o miamo cuando los personajes se incluyen cn‘
tondes o© coronas vegetales (4), ya que entoneces las [liguras
humanas se representan de perfil (la excepcidn aparece en la
figura 971, uno de cuyos tondos contiene a un pcrsénaje con el
rostro dibujade en tres cuartos). Su aparicidén se sitlia de nuevo
durante el Renacimiento: sacristia de Torreiglesias (fig. 969),

Torredn de Lozoya (fig. 971) y Arco de las Canongias (fig. 972),
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relacionados seguramente con los medallones de piedra caliza
que adornan los patios del Torredn de Lozoya y del palacio del
Marqués del Arco. El medalldn o tondo es susceptible de recibir
otras decoraciones desde objetos (fig. 968) a escenas con varios
personajes, si bien no fueron estos supuestos contemplados por
nuesltros decoradores.

El é&nimo historicista debidé presidir la rcaﬁariciﬁn
del tondo en los disefios de Daniel Zuloaga poara la reilerada

fachada por é1 decorada en la capital (fig. 970).

Fig. 960.~ Detalle de la decoracidn de la sacristia de Nucstra
Sefiora de la Asuncidn de Torreiplesias realizada
con esgrafiadc con acabado cn cal y Techada en 1549,

Fig, 961l.- Detalle de la misma.

Fig, 962.,- Idem.

Fig., 966.- Figura de San Miguel, mokive singular esgrafiada
a dos tendides en Segovias

Fig. 967.~ Figura de San Frutos, motivo singular, ecsgraliada
a un tendido en Segovia (iglesia de San Frutos).

Ezte motivo aparece fechado con el mismo esgrafliado
en 1991,

Fig. 968:.- Decoracidn esgrafiada a dos tendidos en Barcelona.

Fig: 969.~ Motivo singular esgrafiade con acabado en cal en
la sacristia de Nuestra Seilora de la Asuncidn en
Torreiglesias.

Fig., 970.- Distintos tondos realizados con esgrafiado a un tendi
do en Segovia. Su disefio es atribuido a Daniel Zuloa—
ga. ‘

Fig, 971.- Dotalle de la decoracién de uno de los patios renacen
tistas del Torredn de lozoya en Sepovia, esgrafiada
con acabado en cal.
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Un conjunto de motives en los que la imaginacidén se ha
derrochado desde la Antigliedad es el de los "seres fantisticos",
fieras compuestas por distintas partes de animales diferentes,
vegetacidén de la que surgen figuras de hombres ¥ animales, etc.
La mayor parte de los ejemplares que presentamos provienen -dada
la calidad de su disefio— de manos relacionadas con el arte
oficial, muy distintas de aquellas de cardcter popular qgue
interpretaron toscamente el tema de la sirena en un grabado de
madriguera (1&m. 57). La génesis de estos seres se halla muchas
veces en leyendas, mitos o cuentos, de los que frecuentemente se
extrae su simbologia, una lectura profunda que no encontramos en

l1a mayor parte de nuestros motivos.

La figura fantéstica del dragén (5) dirrumpe en los
esgrafiados segovianos durante el Renacimiento en la cenaefa que
corre sobre el Arco de laa Canonglas (fig. 972) y en la
decoracién de un timpano en un patio del Torreén de Lozoya (fig.
971},

En la primera, el mbédulec que se repite consiste en un
medallén con busto de personajé, a ocuyos costados ge colocan
jarrones con frutos ¥y dos dragones -uno a cada lado- con gus
colas terminadas en decoracldn vegetal, un disefio reproducido
por Daniel Zuloaga en la decoracién de azulejos del pabelldn de
Velézquez en el Parque madrilefio del Retiro (1&m. 137).

El segundon plantea un tema similar al situar dos
dragones a ambos lados de un jarrén.
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Aungue su apariencia depende de la mayor o menor imagi-
nacién del artesano, el tipo iconografico de dragdn en ambos
casos es el mAs usual en ornamentacidn: cuerpo de serpiente,
alas, cabeza de asgpecto fiero y patag con garras; a ello hay que
afiadir el componente vegetal ubicado generalmente al final de la
cola.

A tal descripeidn responden la mayoria de log dragones
representados en nuestros esgrafiados: decoracidn de un timpano
triangular en Segovia (fig. 974), motive singular en Codorniz
(fig, 976) y cenefa en la capital {fig: 976).

Se trata en los tres casos de ejemplares recientes cuyo
disefio, al menos en dos casoz, fue un préstamo de otras artes,
asi, la figura 974, plantea al interior de un frontén triangular
un conjunto formado por una especie de jarrdn rodeado por dos
dragones, copia del remate de un vecino baledn acristalado
realizado en metal (1l&m: 170); la cenefa de la fipgura 976 repite
gl tema con distintas figuras de dragones y Jjarrdn, las mismas
que en Segovia se han representado en estuéos y pinturas (1&m:
76).

Al mérgen de estos motivos encontramos un dragbn cargado
de toda su significacién maléfica en lucha que é&ste mantiene

contra San Miguel en un motivo singular en la capital (fig: 966

y lam: 30),

Otros animales cercanos por su génesis al dragbn apare-~
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cen en sendos csgrafiados cuyos protagonistas son un iebn con
alas y cola vegetal y un monstruo con cabeza y cuello serpenti~

forme surgiendo de un tallo vegetal (figs: 977 y 978).

Fig. 972.~ Cenefa bajo cornisa esgrafiada con acabado en cal
en el Arco de las Canongfas de Segovia.

Fig, 973.- Friso escultérico en la portada de la Lonja de Grana-
da {dibujo tomado de Margarita Fernfindez Gémez):

Fig. 974.- Motivo gingular esgrafiade a un tendido y actualmente
pintado en Segovias

Fig: 975,—~ Idem. en Codorniz.

Fig. 976.- Cenefa esgrafiada con acabado en cal en Segovia;

Figi. 977.- Cenefa esgrafiada a un tendido y actualmente pintada
en Segovia.

Fig. 978.- Decoracién de un balebn esgrafiada a un tendido en
Segovia con disefio de Daniel Zuloaga:

Las sirenas vegetalizadas (6) han tenido menos eco {ue
los dragones en nuestra ornamentacidn. Aparecen por primera ve:z
durante el Renacimiento en los patios gsgrafiados del Torrebn de
Lozoya (figs. 971, 979, ¥ 18m: 130) y del Palacio del Marqués
del Arco (fig. 980 y l&m: 133). Se trata de personajes normal-
mente femeninos =-aunque en el Torreén de Lozoya encontramos
hombres barbados- cuyas extremidades inferiores son convertidas
en un tallo vegetals: En el Torrebn de Lozoya su representaci6n
se encuentra en las roscas de arcos fingidos gobre las puertas

del piso superior y en la cenefa que remata la decoracién del pi
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g0 inferior; como detalle curiecso, esta {iltima cinta elimina la
cabeza de la Tipura y btransforma sus brazos en ramificaclones
vegetales. Las sirenas de Marqués del Arco son por el contrario
figuras femeninas tocadas con capuchdn sosteniendo un pergamino
que forman una cenefa bajo cornisasy

Modernamente -hace unos Ires afios~ aparecieron de nuevo
en Segovia figuras de sirenas vegetalizadas compuestas por
torsos esta vez de nifios surgiendo de vegetacidén, como elemento

ornamental de un trampantejo (fig: 827):

Muy similar a &ste es el tema de las cebezas humanas ¥
animales surgiendo de tallos y roleos (7) cuyo nacimiento en
Segavia parte, de nueveo, del Renacimiento, en la decoracidn del
patio esgrafiado del Torredn de Lozoya (figs: 981 y 982) para
reaparecer recientemente en dos ocasiones {figs: 975 y 983):

La figura 984, correspondiente a una cenefa sita en el
patio del n? 18 de la Calle de San Agustin fue observada por
Lampérez antes de su moderna restitucidn y asignada por el al
siglo XVI; la disposicién de vegetales y rostros nos plantea la
duda de si se trata de una ecabeza surgiendo de un réleo o sl por
el contrarioc nos encontramos ante el tema de los rostros humanocs
por cuyas bocas brotan ramilletes vegetales, que en ocasiones
aparecen en la escultura segoviana {7): Ademls de ser &ste un
tema bastante popular durante =l perfodo gbtico, parece ger que

su utilizacidn continud durante el Renacimiento, como atestiguan
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entre otras obras ciertos esgrafiados italianos (lém. 115}

Fig. 979.- Cenefa bajo cornisa en el patio segoviano del Torrebn
de Lozoya esgrafiada con acabado en caly

Fig. 980.- Plantilla y desarrollo de una cenefa realizada con
esgrafiado acabado en cal, sita en el patio del Pala-
cio del Marquéds del ARco en Segovia.

Figs. 981-982.- Detalles de la decoracidn del mencionado patio
del Torreén de Lozoya; esgrafiados con acabado en
cal.

Fig, 983.~- Cenefa esgrafiada a un tendido en Segovia.

Fig. 984.- Cenefa esgrafiada a dos tendidos en Segovia;

Hemos dejado para el final dos composiciones pertene-
cientes a un grupo de disefios ya criticades por Vitruvio por su
falta de 1d6gica (8); se trata de los grutescos {9), tema
ornamental en el que se mezclan objetos, personajes, monstruocs,
vegetacidén, etc. combinados de manera caprichosas El esgrafiado
segoviano utilizd este recurso en una sola ocasidn para decorar
wna puerta en el patio del Torredn de Lozoya al que venimos
haciendo referencia: En estos grutescos (fig: 985) el artesano
mezcld figuras de diversa indole: jinetes, mascarones, patios
colgados, bucrédneos, personajes, etcs, algunas de las cuales,
como ya dijimos, se corresponden fielmente con representaciones
de la sillerfa de la Catedral abulense (lfms: 126-128):

Fig: 985.- Grutescos de uno de los patios del Torreén de Lozoya
en Segovia esgrafiados con acabado en cal.
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EL ANIMAL Y LA FIGURA HUMANA, SERES FANTASTICOS: Hatas

1.~ El delfin ha tenido a lo largo de la historia de la ornamentacién wna

atencidn considerable, apareciendo ya en menedas cldsicas, pinturas au-
rales y mosaicos romanos; frecuentemente su imagen acoapafia a divinida-
des clisicas como Venus o Neptuno.
En los mosaicos romanos ol delfin es representado con distintas actitu-
des y con distintas funciones decorativas. Pueden servir como mera Figu
ra ornamental (Mosalico del Huseo Municipal de Cartagena, donde cuatro
deifines se disponen alrededor de una roseta, o en uno de los mosaices
de la Casa del Anfiteatro en Hérida, dende aparecen denktro de medallo~
nes): se los encuentra también en numerosos mesaicos con temas ocedni-
coss representaciones de peces, monstruos acudtices o en carreras de
delfines (mosaico de Cérdoba); por Gltimo aparecen delfines con divini-
dades y personajes mitolégicos como Galatea, Eros (en sendos mosalicos
cordobeses), Tetis {en un mosaico de Jaen), etc. Sobre el tema del ero-
te relacionado con el delffn, J.K. Bldzquez nos refiere lo siquiente:

"E)l tema del erote cabalgande un delfin es auy conocido
: en el arte antiguo (...). Ya en el arte pompeyano se

documentan temas similares, como un magnifico ercte con

delfin al hombro, o la pintura de dos delfines tirande de

un carro, que transporta un Epos de la Casa del Vetti(..,)"
Este mismo autor menciona varios mosaicos nds con temas paralelos en
Bulla Regia, Parfs, Utica, Susa, Achala-Botria (Téaez), Ttalica, etc,
Tal vez por su carfcter jugetén y simpdtico, merodeando en manadas cer—
ca de los barcos, el delfin ha sido siempre considerado positivanente
{sélo el Fisiélogo griego habla de su inconstancia y Falta de perseve-
rancia). £s de sobra conocida la creencia de qué el delfin salva a los
naGfragos, llevindolos sobre su lomo hasta la orilla, o la de que el
delfin quia a los barcos perdides. Estas virtudes parecen ser la razén
de que su figura fuera asimilada por e) Cristianisme como sinbolo de
Criste, salvador de las almas y gufa de su Iglesia,
Otros factores de expansién para la imagen del delfin fueron la creac-
ciédn del titule del mismo nombre (Dauphin) en Francia, la adepcidn fre-
cuentisima de este motive durante el Renacimiento y, sobre todo, las
gnormes posibilidades decorativas que ofrece su forma estilizada para
aparecer en los més diversos objetos (mensulas, plates, escudos, azule-
jos, asas para vajillas, ete.).
GUERRA, M., Ob, cit. p., 231,
LEWIS, Ph. y DARLEY, G., Ob. cit. p, 109.
MEYER, F.S., Ob. c¢it, p. 108,
KALAXECHEVERRIA, I., Bestiario Medieval, Madrid, 1886, p. 56-57.
FERNANDEZ GOMEZ, M., los grutescas en la arquitectura espaficla del Pro-
torrenacimiente, Yalencia, 1987, p. 104,
BLAZQUEZ, J.M., Mosaicos romanes de Cérdoba.,., Ob, cit. p. 32.

La venera es otro motivo marino de gran aceptacién em la ornamentacidn.
Su utilizacién es variadf{sima: pila en fuentes monumentales, remate de
nichos, pedestal para figuras mitoldgicas como Venus o Neptumo, vasi ja
de lejo engastada en ricos mektalas, adorno de canecillos, canceles y al
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fices, tema de mosaices, etc.
Su utilizacién como adorno parietal es bien conocida desde £poca roma-
na. Antonio Blance Freijeiro al hablar de un mosaico hallado en It4lica
nos refiere:
“El empleo de conchas marinas de diversas especies como
aderno de paredes y en conpaiiia de mosaico o de pintura es
bien conocido. En Pompeya sen varios los ejemplos de
importancia {...}. Fue ornato también empleado ¢n la
decoracidn de la Domus Aurea y parece ser que tuvo entonces
su perfodo Algido. £1 fracaso de la expedicidn de Calfgula
a Britanni hize que sus scldades se antretuvieran en
recoger conchas en las orillas del Canal como Spolia Oceani
Capitolio Palatioque debita {Suet. Cal. ¢fr. Dig, LIX 25,
2 55, que describe mordazmente el aspecto ridiculo de la
farsa). Pero no creo fuera este hecho el que deterninara
la aparicidn de esta clase de ornamento en las decoraciones
parietales., De siempre debis emplearse y de hecho en Espafia
es frecuente adn hoy en ciertas construcciones pepulares
de las costas tante atlénticas como mediterrineas que,
evidentemente, nada tienen que ver con las que ahora nos
ocupan. Elle no ohsta para que fuera acaso este hecho lo
que determinase que en tiempos de los dltimes julioclaudies
se pusiese de moda esta decoracidn (...). La moda o el
gusto por esta clase de decoracifn parictal no se limité a
los decenios mediades del sigle I de la Era, sino que
continud hasta mucho después, En el sigle IT tenemes los
ejenplos de las termas de Aquileia {...) y el mosaice de
la béveda del criptopértico de la Villa Hadrianea {...].
En el mosaico llamads de Dionyses, descubierto en Colonia
en 1941, figuran también unas conchas, no ya reales, sine
ficticias, que denunclan la predileccidn por esta
decoracién aGn en los comienzes del sigle 111 (.,.) y el
de Corsier en Suiza, del ITI también (...). Citemos también
aqui los de Orbe y Oberkulm, en Suiza igualmente {...),
tn las Galias hemos de recordar los de Asquins-sous-Vezelay
Champvent y Lyon {...). '
En todo caso parece admisible generalizar diciende que
gsta clase de decoracidn se debid emplear sobre todo enm
nymphaea, thermas, fuentes o piscinas, lugares los nés
adecuadoes para ella,®
En Espafia, la aplicacibn de la venera en decoracifn siempre trae 2 )a
memeria diversos edificios del Camipo Jacabeo & la ne menes renombrada
Casa de las Conchas en Salamanca, cuye ornate dispene las conchas de la
misma manera que aparece eft nuestro edificio segeviane,
PAYON MALDONADO, B., €l Arte Hispanemusulmén en su decoracidn floral,
22 e¢d., Madeid, 1990, p. 8186,
BLANCO FREIJEIRG, A., Mosaicos romanos de Itélica (1), 0b, cit. p. 45-&.

2,- Se trata de un ornamento clisico empleado en la decoracibn de altares,
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sarc6fages y otros elementos funerarios en relacifn posiblemente com el
significado del sacrificio o como sfmbolo de Ffertilidad. También apare-
ce en Frisos acompafiado de guirnaldas y cintas, cuyo origen, segin algu
nos “se debe atribuir a la costumbre de colgar come aderno, en los Frie
sos de los templos, coronas y guirnaldas de frutas naturales, alterna-
das con crineos de animales sacrificados, y en unién de candelabros,
tripodes y otros utensilios del culto, que se alzaban en los comparti-
mentos de las metopas.,'

MEYER, F.S., Ob, cit p. 71

LEWIS, Ph. y DARLEY, G., Ob. cit p, 64.

PARROT, A., Sumer, El Universo de las Formas, Madrid, 1981, p. 104 fig.
a5,

Los investigadores se refieren a menudo a estos discos en los que se re
presentan personajes de perfil, objetos o escenas con los nombres de
¥tondes", "clipeos™ o "medallones™. Estamos al parecer ante olro ornamen
to de origen clésico utilizado porteriormente en el Renacimiento y esti
los posteriores.
Las primeras efigies clipeadas de que hay noticia estuvieron colocadas
en el Foro Romane y conten{an retratos de los Emilios (CIRLOT, J.E.,
Ob. cit. p. 134}, E1 Renacimiento retomd el tema del tondo en relacién
con las monedas y joyas de la antiglledad, tal es el cardcter de algunos
medallones realizados por Hichelozzo en el patio del Palacio Medici, ya
que estos "trasponen gemas antiquas pertenecientes a las colecciones de
los Medicis" (CHASTEL, A., Ob, cit. p. 70, y MULLER PROFUMO, L., El or-
nameate icdnico y la arquitectura, 1400-1600, Hadrid, 1985, p. 155 y
ss.). Para M. Charles Picard el origen del motive es griego, como lo de
muestran el altar de Priene (s, ITI) y el Herfn de Calidonia (s, S DN
{cit. por CHASTEL, A., Ob, cit. p. 70, nota 3}.
Una variante de este motive es aquél medallén formade por elementos ve-
getales: la "corona guirnaldal, tema que se origind durante el Renaci-
miento en RImini y Urbino, para ser desarrollade posteriorpente en Lom-
pardf{a en edificios tales como la Cartuja de Pavia o en la Sacristla de
Santa Mar{a de San Satiro en Hildn (MULLER PROFURO, L., Ob, cit, p.
157). Este tema lo encontramos en el esgrafiado renacentista de Torrei-
glesias.

El dragén aparece en nfiltiples leyendas tanto occidentales como orienta
les desde tiempos remotos. En la antigledad es muy dificil precisar
cuando se habla de dragones y cuando de serpientes; en el siglo X1 A1
Qarwini, autor de Nuzhatu-1-Qulub ("Deleite de los cerazonesh) dice del
dragén:

"Thu'ban, el dragén, el 1lanado por los drabes Tinnin,

por los turces lu y por los mongoles moghur, Es un aninal

de cuerpo enorme, de aspecto terrible, con una boca ancha

y muchos dientes, ojos llameantes y de gran longitud. Al

comienzo, era una serpiente, y con el transcurso del

tiempo se convirtié en dragdn y canbid de forma.. "
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(recogido en MALAXECHEVERRIA, 1., Ob, cit. p. 181-182),

Se suele hablar de dragones durante la antigliedad en episodios tales co
no la lucha de Perseo o la del nérdice Sigurd, nieto del dios 0din, en—
tre otros muches,

Su tipo iconogrifico debe fijarse en Occidente hacia el Hedievo, aunque
siempre dependerd de la deshordante imaginacisn de cada pintor o escul-
tor, esforzados siempre en la delirante representacién de los horrores
del Infierno, el Demonio o sus bestias; una de ellas va a ser el dragén,
figura siempre asociada al mal (en boca de San Agustin: “lee et draco
est: leo propter impetun, drace prepter insidiash).

Con su cuerpo de serpiente alada o reptil terminado en cola de serpien-
te, patas y garras de ledn, alas de ave o da murciflago, cabeza de as-
pecto fiero, a menude vomitando Fuego, nuestros dragones guardan muchas
semejanzas con sus parientes chinos, pensando algunos estudiosos que se
trata de wna importancidn iconogrifica tralda desde Oriente. Realmente
Ya mayor parte de los dragones que encontrames en la iconcgrzfia cris-
tiana tienen poco que ver con el dragén apocaliptico, dragén de Fuego,
con siete cabezas coronadas, diez cuernos y poderosa colaj Ph, Llewis vy
G, Darley apuntan la posibilidad de que el dragfa oriental haya llegada
a Dccidente a través de sedas importadas en los sigles XI ¢ XIL. J. EE%
trusaitis establece numerosas analogfas entre los dragones y seres dema
niacos occidentales y los orientales, viendo en nuestras representacio-
nes una auténtica invasién iconear&fica oriental.(LEWIS, Ph, y DARLEY,
G., Ob, eit, p. 111, "SALTRUSAITIS, J., La tdad Hedia.,., Ob, cit. p.
156 y ss,),

Estas figuras serfn las que combatan contra San Jorge o San Higuel, las
que aparecen junto a Sabnta Wargarita, en las tentaciones de los santos,
en los horrores de las representaciones infernales o en las populares ta
rascas de nuestras fiestas.

El Renacimiento continué utilizande ia fiqura del dragém, desvinculéndae
la a veces de su significado para convertirla en puro orremente (MULLER
PROFUMO, L., Ob. cit, p. 182), es asl coms lo vemos en geutescos, fri-
sos y arquiveltas, formando parte de un nutride grupo de seres fantésti
cos (Sacristia de la Catedral de Granada, escalera Dorada de la Catew~
dral de Burgos, portada de la iglesia de la Piedad en Guadalajara, etc.).

Para L, Miiller Pr6fuso el tema de la sirena vegetalizada es anterior a
1480, afio del descubrimiento de la Domus Aurea ya que pueden verse en
el Templo de Adriano en Efeso asf come en el Arco de Galerio en Saleni-
ca. No obstante, ser§ el Renacimiento el impulser definitive de esta fi
gura a través de obras como la Tumba del Dogo Malpiero de Pedro Lombar-
do, la representacibn de un edificic en la pintura del martirio de San
Cristébal de Mantegna, etc. (MULLER PROFUND, L., Ob. cit. p. 134).

Es un tema similar al de la sirena vegetalizada en el que brotan de la
vegetacidn cabezas de hosbres y .animales como si se tratara de frutoes.
Para J. Baltrusaitis son ornamentaciones de raiz oriental propagadas ha
cia Oceidente a través de arte menores (tejidos, cabres, ceréﬁica,etc,)
sobre todo en los siglos XIT y XIIT (BALTRUSAITIS, J., ta Edad Media.,,

Ob. cit. p. 113 y ss5. ).
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Cuando la vegetacidn brota de la boca de alglin persanaje se suele ha-
blar de "hombres verdes", tema gue Maria Moreno Alcalde encuentra en la
iglesia de Aldea Real (MOREND ALCALDE, K., Ob. cit. p. 81-82, fig. 3,
Parece ser gque se trata de un tema llegado a través de Inglaterra en el
perfodo gétice, ya que en aquel pais estas decoraciones proliferaron
abundantemente en ese momento {GARDMER, S., English Gothic foliage
sculpture, Canbridge, 1927, p. 36},

B.— £n los Diez Libros de Arquitectura Yitruvio critica la decoracidn mural
que llamames grutesco:
I,..todos estos cuadros, en los que los modelos estén
tomados de objetos reales, san ahora desdefiados por una moda
ilégica, y en los enlucidos se pintan preferentemente
monstrues en vez de imdgines de seres verdaderos. Asi, enm
efecto, a guisa de columnas, se ponen cafias; en vez de
frontispicios, tracerias, acanalades, adornes de hojas ¥
caulicules; e candelabros que soportan representaciones de
pequefios edificios, y arrancando de sus frontenes, qrupos
de véstages tiernos, con volutas que sostienen sobre ellas
contrariamente al buen sentido, figurillas sedentes; y
asimismo débiles talles que terminan en estatuillas que
por un lado tienen cabeza humana y por otro de animal,
siendo as{ que estas cosas ni existen ni pueden existir ni
han existido nunca.
Y sin embargo estas nuevas modas han prevalecido tanto,
que ignorantes censores han pretendido convencernes de la
esterilidad del verdadero valer de las artes. iCépo, en
efecto, una cafia puede en realidad sostener un techo, o un
candelakro un frontén con sus ornasentos, o un talle tan
frigil y tan flexible mantener una figurita sedente, ©
cémo de rafces y de tiernos tallos pueden nacer unas N
veces fibras, y otras Figuras con dobles hustes, por una :
parte de animales y por otra de seres humanes?.
No obstante, hay personas gue, sin dejar de reconocer como
falsas estas cosas, no s&lo no las condenan, sino que se N
complacen en ellas, sin preccuparse de si pueden ser o ;i
no ser; y las mentes cegadas por estos falsos juicios :
no tienen el valor de negar su aprobacin a estos absurdos 0
que no pueden ser autorizados ni justificados por las
conveniencias. En efecte, no se deben aceptar como buenas 5
las pinturas que no representen la verdad: y aunque estuvieran E
pintadas con arte y elegancia, no se debe formar un buen i
juicio de aquellas pinturas cuyo tema no esté al menos
de acuerdo con la razén, y siempre que no haya en ellas
nada que se oponga al buen sentido." i
VITRUVIO, M.L., Ob. cit. Libro séptinme, Cap. V, p. 182-183. :

9.~ Por qrutesco se entiende aquella decoracién fantistica donde se mezclan
caprichosamente Figuras de todo tipo: aninales, hombres, figuras mito-
16gicas, monstrues, armas, organismos vegetales, etc.
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Su nombre se deba, al parecer, a que ejenplares de ssta ornamentacidn
fueron encontrades estancias de la Domus Aurea, por entonces (1480} lu-
gares cavernoses, auténticas grutas, que acabaraon por dar nombre al te-
ma. Utilizado ya por los romanos, el grutesco vuelve 2 aparecer ¢eon
fuerza en la ornamentacién desde el Renacimiento.

FERHANDEZ GOMEZ, M., Ob. cit. p. 15 y ss.

GOMBRICH, E.H., Ob. cit, p. 48.

MEYER, F.S,, Ob. eit, p. 130

MULLER PROFUMO, L., Db. c¢it. p. 141 vy ss.

SEBASTIAN, §., GARCIA GAINZA, MZ.C., ROGELTO BYENDIA, J., Ob. cit. p.13
LEWIS, Ph. y DARLEY, G., Ob. cit. p. 150
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OBJETOS, RELOJES DE SOL, ESCUDOS E INSCRIPCIONES

Solo en contadas ocasiones el esgrafiador ha representa-
do objetos; la mayor parte de ellos son Jjarrones o copas que
aparecen en floreros, flangueados por animales fantésticos o
rodeados de vegetacidn. MAs raro es encontrarlos sin ningln
aditamento, formando motivos de carficter general o cenefas (figs
086 y 987), casos en los que la figura suele reducirse a su
mera silueta, frente a losg floreros Yy jarrones de las otras
composiciones acompafiados generalmente de un tratamiento inte-
rior muy somero. En ocasiones (fig. 986) las siluetas adoptan
perfiles tan caprichosos que es dificil dilucidar su naturaleza,

ya que pueden sugerir desde una copa a una pieza de ajedrez.

Mas sencillas en su jidentificacién son las herramientas
de trabajo en aquellas ocasiones en que se reproducen gobre
nuestras fachadas, una costumbre muy enraizada en nuestra argui-
tectura popular como ya apuntara Carlos Flores:

“Lag herramientas de trabajo constituyen también

un motivo que el constructor popular puede situar

sobre su puerta con el mismo orgullo que una fami
1ia su escudo de nobleza" (1).

873



In Valle de Tabladillo se esculpieron torpemente sobre
el dintel de una fachada una cruz, un arade y una reja de arado
entre otros instrumentos (el edificio se fecha en otro dintel de
la fachada de 1775); en Valgeca se grabd con lncisiones sobre el
revoco fresco la figura de un yugo gue recibid posteriormente
pintura (el edificio aparece fechado en 1866): Por 1lo que
respecta a8l esgrafiado dos son lag fachadas en las que esta
técnica fue el vehiculo para la plasmacién de herramientas de
trabajo.

Se halla la primera en Balisa (fig. 988) lugar donde,
sobre una puerta y con esgrafiado a un tendido, se representan
varios aperos: dos tipos de yugo, una reja de arade, un hacha o
una azuela, y un yunque de arar.

La otra fachada, sita en Sanchonufio (fechada en 1950)
plantea sobre dos ventanas (léms: 30 y 54) grupos de herramien-
tas de albafiilerfa: dos tipos de paletas, una llana, una

escuadra, una piqueta y un nivel de burbuja.

Fig. 986.~ Variantes de un mismo motivo de carfcter general
en una misma fachada esgrafiada a un tendido en Pero-

rrubio. _
Fig: 987.~ Cenefa esgrafiada a un tendido en Frumales.
Fig. 988.~ Motivos singulares esgrafiados a un tendido en Balisa

Un tema decorativo y préctico a la vez, muy arraigado en
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Catalufia, es el de los relojes de sol, decoracién materializada
normalmente a través del esgrafiado (2).

Los pocos relojes de sol gue hemos localizado en nuestra
provincia suelen egtar realizados en base a incisiones grabadas
con las gque se representan sclamente linsas rectas' radiales y
niimeros {uno de ellos puede verse en Zamarramala). Existe, no
obstante, un ejemplar en Segovia (fig. 988} cuyo disefic y
calidad no deja de sorprendernos; en su decoracién se da cabida
a tode un repertorio de figuras bastante bien sclucionadas:
nlimeros romancs, representaciones del Sol y la Luna con rasgos
antropomorfos, un castillo y un ledn, motivos vegetales, un
florero (tal vez en relacidn con el nombre del edificio, la
"Cagsa del Deén"), estrellas e incluso la inscripcidn : "TEMVS

FYGITY,

Fig. 989.- Motive singular esgraliade a un tendido en Segovia.

Las modernas representaciones de escudos esgrafiados
cuentan con dos precedentes. El primero se halla.en la sepoviana
Casa del Crimen o de los Ayala Berganza, una representacidn cuya
situacidén, en un tirador de diffecil acceso y visifn, no nos

permite asegurar firmemente su pertenencia al grupo de los esgra
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fiados, ya que puede tratarse de una pintura cuyo dibujo tal vez
hubiera sido grabado previamente.

Fuera de nuesgtra provincia el madrilefio castillo de
Arroyomolinos, contruldo durante el reinado de Enrigue IV o de
Isabel la Catdlica (3}, cuenta con un pequefio escudo gin
contenido apreciable enmarcado por un borde lobulados

Los ejemplares que presentamos (figs., 990-992) responden
a un moderno deseo de dotar a los inmuebles en los que =e
encuentran de una cierta hidalguia con fines en muchos casos

comerciales ya que suelen aparecer en hoteles y restaurantes,

Fig: 990:- Motivo singular en un zdcalo esgrafiado a dos tendi-

dos en Segovia,
Figi 991:~ Motivo singular esgrafiado a dos tendildos en Cocas

Fig: 992.~ Idem: esgrafiado a un tendido en Segovia.

Como ya dijimos anteriormente las inscripciones no sue—
len prodigarse, por desgracia, en nuestros esgrafiados: Los
restos descubiertos en los muros de Nuestra BSefiora de la
Asuncién en Aguilafuente (14m: 105) corresponden a su més
antigua representacidn en nuestra provincia. Las manifestaciones
restantes, mis modernas corresponden por lo general al afio de la

congtruccidn del edificio o de su decoracifn y rara vez dejan

testimonio del nombre del artesano o del dueflo del edificio
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(18m. 44). Sblo en contadas ocasiones la inscripeidn se utiliza

como rétulo comercial (1lam. 22).
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Fig. 986
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0BJETO0S, RELOJES DE SOL, ESCUDOS E IXSCRIPCIONES

l.- FLORES, C., Arquitectura popular espafiola, tomo 1, Madrid, 1873, p. 83,
2.— De hecho, Nari} Casas i Hierro dedice en su libro todo un capitulo a
los pasos a seguir para la confeccifn de relojes de sol.
CASAS 1 WIERRO, H., Ob, c¢it. cap. VIIL.
3.- E. Cooper recoge noticias contradictorias que lo asignan a ambos reina-
dos.
COOPER, £., Ob. cit. veol. I.1, p. 200,
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