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CAPITULO III.

LOS VACIADOS Y LA ACADEMIA. LA RESTAURACION.
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1. CONCEPTO DE VACIADO. FIna) _

Fartiendo de una gscultura, generalmente en material
no definitivo, habitualmente en tres dimensiones, figuras
exentas aungue pueden tambien ser relieves, se entiende
por vaciado un molde en negativo de una escultura (gene-
ralmente en varias piezas), del gue se saca otra copia en
positivo. Este se realiza en yeso - y en otras mate-
Fias como cera, poliédster y productos plasticos, latex, o
vinilo sintético etc— . En caso de no interesar la ob-
tencién del molde, se puede hacer un vaciado a molde
perdido, perdiéndose el material original y guedando el
vaciado como dnico ejemplar. Su finalidad es la repro-
duccidn evacta por el procedimiento del molde del propio
origqinal, y en su caso la multiplicacién fiel de la obra

en el numero de reproducciones que se guiera.

Debido al material, la escayola, y al hecho de obte-
ner un molde de la obra original, se ha llegado a confun-

dir el mismo vaciado original - obra dnica en material no

definitivo - con reproducciones de este - vaciados en el

sentido mas amplio de la palabra -, por lo que para algu-

nos resulta un término ambiguo. La reproduccidén, en su

sentido mas amplio, agrupa todas las obras que NO son

originales y se realizan & partir de un modelo esculpido.
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Cuando hablamos de reproducciones auténticas, nos
estamos refiriendo a las tiradas o ediciones que reprodu-
cen un modelo original de forma controlada. Como sefala
A. Le Norman Romain (%) ¢

"Moulage peut désigner soit une opération, étape
presqgue obligatoire dans la fabrication d une sculp-
ture, soit par extension 1°objet qui résulte de cet-
te opération. Moulage indique alors gquil ne s"agit
pPlus d*'un original mais d'une répétition dont le
nombre d'exemplaires est illimité. Obtenues grice a
1"utilisation d'un moule & piéces, concu de facon a
se démonter au moment du démoulage, et donc réutili-
sable plusieurs fois de suite, réalisées en plS&tre,
terre cuite et aujourd®hui en résine, ces répéti-
tions permettent la diffusion d une oeuvre dans un
but commercial ou pour 17enseignement. Le XIXe
siécle vit en effect se constituer de grandes co-
llections de moulages, publigques et privées.

En revanche, dans le premier cas, 1'opération du
moulage permet de passer d'un modéle en terre glaise
ou en plastilime, matériaux trop fragiles pour se
conserver, a un modéle en pl8tre qu devient 17 oceuvre
originale, unique, le premier modéle et 1le moulde
dit & creux perdu ayant été détruits au cours du
travail."

Junto a ellas, también tenemos las copias de estu-
dio, que reproducen la obra definitiva en tamafo mds pe-
gueto. Generalmente las hacen otros artistas, como una
interpretacidén de la obra en que se inspiran, pero sin

animo de lucro vy siendo del dominio publico cual es el

original, por lo gue no se consideran fraudulentas.

Esto significa gue la primer matizacidn que se debe
hacer al hablar de vaciado, es la puntualizacidn de si se
trata de un vaciado original - por ejemplo, los que con-
forman parte de la coleccidn del Museo de 1la Academia,
pues se trata de originales Gnicos -, 0 81 se estd ha-

blando de vaciados sacados de un molde, 1o gue signifi-
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ca gue no son esculturas originales y que se pueden

obtener varias reproducciones de esa misma obra : habi-
tualmente, este es el concepto mas comdn del término "va-
ciado", VY es a este Gltimo al que se hard referencia en
este capitulo, ya que las colecciones de vaciados envia-
dos o reunidos en la Academia para la ensefanza, fueron
reproducciones de obras clédsicas, gque en su mayoria tie-
nen dos caracteristicas muy destacadas ¢ primero, que se
trata de vaciados antiguos, la mayoria del siglo XVIII -
lo que ya les da un importante valor en si mismos -, Y

sequndo que su calidad suele ser muy destacada, pues fue-

ron hechos por expertos vaciadores.

La persona encargada de hacer los vaciados se llama-

ba habitualmente "formador"”, y su trabajo consistia — vy

consiste aidn hoy — en la elaboracién de moldes por piezas
que luego se pueden utilizar las veces que sean necesas

rias para hacer vaciados O reproducciones & partir del

molde.

Egta técnica tiene algunas variantes en el proceso

de elaboracidn, aunque en este apartado unicamente tra-

taremos la referida a la posibilidad de realizacién de

copilas en escayola. For ello. solo recordaremos, desde

un punto de vista histérico, como la técnica vinculada al

trabajo del paso de material no definitivo & material

definitivo —generalmente en bronce-, cuenta en Espara con

las puntualizaciones desde el antiguo., Y VYa Miguel Angel
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. 1,iFabricacién de un *
molde de escayola: . -
aguafuerte (de Istruzione
d¢Carradori). Ala
- detecha se aplica el
- mosaico de escayolz a la
estatua. Aqui se aplican
algunas piczas pequefias
(tasselli). La escayola la
mezcla el joven
arrodillado. Es vertida en
un molde rejuntado, que
~ ha sido recubierto
interiormente con grasa
en la forma indicada en
" ¢| extremo izquierdo.
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trataba sobre los vaciados '"que aparecen en los sermones
impresos”, estableciéndose en uno de 1616 gue " Esta di-
ferencia aili entre esculpir y vaziar, que el escultor wva
quitando de los términos adonde llegava la materia de
que haze la figura...j pero el fundidor eso gque quita es
de dentro, para que entrando el metal tome la fofma que

quedd en la escavadura interior" (=),

S8in embargo el concepto estd bastante claro entre
los gue conocen el trabajo, vy ya desde el siglo XVIII se
define un vaciado como "la cabeza, .figura o adorno de ye-
sao, formado en molde” y al vaciador "El gque hace figuras

de yeso vaciandolas en moldes huecos" (7).

lLos vaciados tuvieron y tienen aun hoy varias misio-
nes, para los propios artistas por un lado, y como ele-
mento fundamental en la ensefanza para los estudiantes,
no solo para los escultores sino en unas primeras fases
de ensefanza para todas las disciplinas artisticas, pues
los vaciados se dibujaban también. En cuanto a los prime-
ros, permiten al escultor trabajar mas cémodamente sobre
su obra y obtener a partir de ella, posteriormente, la
escultura en material definitivo -o sacarla de puntos-—,
Yy da la oportunidad al resto de las personas de la con-
templacidén de reproducciones de obras maestras para el

disfrute y el aprendizaje.

En cuanto a la segunda misién, ¥ & la que se hara



referencia en este estudio, es decir, la pedagdgica, las

Academias y Escuelas de Bellas Artes en todos los paises

donde las hubo, se concentraron en esta finalidad ya que
sus colecciones de vacliados — que intentaron siempre ir
incrementando y completando - permitian & los alumnos de
Bellas Artes un buen aprendizaje y un conocimiento di-

recto de las obras maestras. De esta forma las Academias,
junto con los Museos de Reproducciones Artisticas han
permitido desde los siglo XVIII y XIX respectivamente,

que generaciones de estudiantes conozcan el arte cléasico,
el arte renacentista o cualguier estilo sin salir de las
salas de estudio, y por otro lado gue las Academias con-
trolen vy establezcan los modelos que ellas consideraban
correctos o ejemplares, mediatizando la ensefanza en
cuanteo a la seleccidn intencionada de las piezas. Tambieén
podriamos referirmnos, aungue es una valoracidén indirecta,
a que el vaciado permitia disponer de la reproduccién de
arandes obras en material poco costoso, vya qgque las

reproducciones en bronce han sido, y siguen siendo, muy
caras, por lo gque tuvieron y tiemen también una sig-
nificacidm econdmica con respecto a los posibles compra-
dores. Hay autores que han llegado a compatrar lo que re-
presentan los vaciados con el papel jugado por las es-

tampas, una reflexién verdaderamente cierta va gue existe
entre ambas un paralelismo en facilidad de realizacidn,

transporte, coste y difusidén en relacidén a las obras ori-
ginales.

Fero va desde principios del XVIII y debido a una



confusa o incorrecta comprensidén del concepto de vacia-

do. las Academias - extranjeras por el momento - tuvie-

ron que defender los derechos del trabajo escultérico vy
el uso de los vaciados., Yy de esta forma sabemos como vya
en Francia en 1802 habia una reglamentacion y prohibicidén
de la reproduccion no controlada de las obras escultdéri-
cas, y hacia 1830 estaban prohibidas las copias ilicitas

(*).

En resumen, se puede concluir en gue estas coleccio-
nes de vaciados han servido a las Academias fundamen-

talmente para dos finalidades (®) @

~ el aprendizaje del dibujo en el proceso de forma-
cién de los alumnos, guienes una vez: superados los esta-
dios del dibujo basico y del trabajo en las dos dimensio-
nes, pasaban a la copia de volumenes en tres dimensio—
nes, camenzando con fragmentos del cuerpo humano para

pasar & la figura completa en las llamadas Salas de Yeso.

- la ensefanza especifica para laos estudiantes de
Escultura, quienes, ademds del conocimiento del dibujo,
pasaban luego al conocimiento anatdmico e iniciaban un
proceso de aprendizaje de modelado que tenia, sin em-—
bargo, los mismos modelos gque el dibujo, es decir, frag-
mentos del cuerpo humano y figuras de bulto redondo vy re-
lieves, Su destreza en el oficio concluia, a nivel de
aprendizaje, con la copias de las obras originales en

material definitivo de los grandes artistas -~barrocos,
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clasicos etc (®)-~ gue solian hacer en la Corte y en Roma
o Paris, con lo que demostraban tanto el conocimiento de
la gran escultura como su propio buen hacer, gue daba lu-
gar posteriormente a hacer las figuras de su propia in-—

vencidn.

Muchas de estas piezas inspiraron a los escultores
en sus creaciones, aunque hoy se olvide o no guiera reco-
nocerse que desde la fundacién de la Academia, los va-
ciados en escayola, hoy casi descartados e infravalorados
"fueron en otro tiempo su razén de ser", reproduciendo
escul turas gue fueron obras maestras, y que, definitiva-
mente, siguen teniendo vigencia, a pesar de que el entu-
siasmo vertido por otras generaciones no se trasluzca hoy
en su valoracién. La mayoria de las obras vaciadas en 1la
Academia fueron estatuas y relieves famosos durante si-
glos: otros adquirieron fama en plena época neoclasica
por diversos factores histéricos vy culturales (7). Fero
comprobaremos en los listados de los mismos que son temas
recurrentes., lo que testimonia que la validez del modelo
de ensefanza ha llegado hasta nuestros dias. Hasta 1830
aproximadamente los nombres latinos perduraron, pasando
desde entonces al gusto por las denominaciones griegas,
muchas de las que hoy adn se mantienen (®). No hay que
olvidar que junto al valor "documental” de la obra, no
se descuidé en el trabajo de los vaciados 1la calidad

artistica en su elaboracidn y finalizacién.
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2. HISTORIA DE LA FORMACION DE LAS COLECCIONES DE

- — A A R L £ e . — e T e e —

MOLDES Y VACIADOS DE LA REAL ACADEMIA

e R L L — e e —e———

Las colecciones de vaciados con que fue contando la
Real Academia de EBellas Artes, se fueron formando a
través de adquisiciones, legados, donaciones etc., Su im—
portancia radicd primero, en el hecho mismo de disponer
de colecciones de vaciados, tradicion gue no existia en
términos de conjuntos en este pais; al margen de los en-
cargos regios en los que la finalidad didactica no se
contemplaba. Segundo, en el nivel cualitativo de las mis-
mas, pues la calidad de los responsables en hacerlos o de
los coleccionistas en reunirlos fue destacadisima. Y ter-
cero, en posibilitar el conocimiento directo de las gran-—
des obras de la antigliedad inspiradoras para 1los ar-
tistas, no solo escultores, tanto en momentos de aprendi-—

raje como en su evolucidn profesional.

Es importante comprobar con gque tipos de modelos se
conté en wn principio y cual fue la razén para su se-
leccidén. A partir de 1752, una ver creada la Academia, se
establecié la necesidad de disponer de un adecuado fondo
de modelos clésicos para el aprendizaje tanto del dibujo
coma de la escultura, necesidad gue ya se habia planteado

en la década anterior.
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2.1. ADGUISICIONES, DONACIONES Y LEGADOS.

Desde la épora de la Junta Freparatoria se habia de-
tectado esta necesidad pues constan va envios en el afo
1749 desde Italia de "dos cajones de sculptura para esta
Real Academia desde el Fuerto de Genoba 4 Alicante, y de
esta ciudad a la Corte” por las que se pagd un total de
3751 reales el 14 de mayo de 1749. Y es que el escultor
OLIVIERI habia hecho ya en 1744 una lista de los modelos
esenciales de la antigiledad gque debian enviarse desde Ro-
ma, lista que incluia los ejemplos gue se consideraban
necesarios para el aprendizaje de los alumnos de la futu-
ra Academia en Madrid, relacidn que adjuntamos en las
fotocopias anexas (™), y que resumen las diferentes apor-
taciones de listas de material necesario para la docencia
Que los Directores habian entregado a peticién del Fro-
tector, en el mes de septiembre, y gque incluian junto con
los modelns de estatuas, una relacién de libros para las

tres artes, instrumentos de matemiética, etc.
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Esta relacidén ponia en evidencia gque la futura
Academia poseia una escasa coleccidén de vaciados y apenas
disponia de 1los ejemplos escultdéricos necesarios. Y
ademas, testimoniaba que los modelos y estatuas que 1la
Corporacién habia pedido al Rey en verano de 1744, pen-
sando gue esta coleccidn real era importantisima en cali-
dad y cantidad, vy que disponer de ella en sus clases
seria fundamental, - aquellos modelos gue el pintor
Velarzquez trajo de Roma en su segundo viaje a Italia en
1650, junto con importantes obras en bronce., y gue enton-
ces habian sido valorados por encima de las grandes obras
maestras de pintura segdn el inventario de FPalacio de
1666~ resultaron ser muy pocos vy algunos de ellps estar
en muy malas condiciones, segun se indica en una carta
del Viceprotector Trivifo a Herrera de Ezpeleta el 27 de
septiembre de 1744, v se deduce de algunas notas gque co-
mentan que "los yesos que trajo a Madrid Dn. Diego Velaz-
guez de Silba segun las noticias...de Dn.Jdosé Panguicchi
estaban tan deteriorados vy restaurados y sucios que se
tubieron que pintar a oleo cuando se colocaron en la casa
de la Rl. Academia de la calle de Alcalad, al lado de
otros mas limpios "(3%), Es probable gque esto se debiera
& gue muchos de ellos sufrieron en el incendio del Pala-
cio de 1734, vy sequramente otros tantos se destruyeran
por este motivo, lo que justificaria el por qué de no
ser  una colecciﬁn demasiado representativa para la Real

Academia. Ern cualquier caso, demuestra el interéds de los
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Monarcas espafoles del XVII por decorar sus aposentos con
vaciados y reproducciones de la antigiiedad, habito no tan

extendida entre otras monarguias como podria parecer

(21),

For 1lo que parece Olivieri se ocupdé, mientras le
dejaron, de algunas reparaciones de esta coleccidp faci-
litada por el Rey durante octubre de 1744, trabajo que
continud Antonioc Dumandre ayudado por el vaciador Felix
Martinez, cuando las obras ya se encontraban en la Casa
de 1la Fanaderia, y de las gue se ocupéd posteriormente

Juan Pascual de Mena (12),

Era evidente, entonces, la necesidad de la Carpora-
cidn de reunir una seleccidén mayor de vaciados, v la so-
lucidn fue la de remitirlos desde Italia. Asi, el 9 de
marzo de 1743 recibia Alfaonso Clemente de Ardéstegqui por

Real Orden el siguiente encargo (=) @

Remito a V.S5. de orden del Rey la copia adjunta de
la nota, gque ha puesto en sus Rs. manos Dn. Ferndo.
Triviso, Vice—-Protector de la futura Academia que
S.M. guiere fundar en Madrid, para adelantar en Es-

pafia las Artes de la Pintura, Escultura, y Arguitec-
tura. En la citada nota, hallarda V.S85. distinguidas
tres partes. En la primera ha puesto el Vice-protec-—
tor todos los nombres de las Famosas Estatuas que
ay en Roma, para gue si usted fuere servido, mande
que se traigan modelos. Su Magd. en vista de esta
suplica manda a V8. gue para el afo proximo de 1746
disponga gque se saqguen los Modelos, 4 Matrices natu-
rales de todas las estatuas citadas, procurando que
las Fersonas que destinare para esto, sean de la

mayor inteligd vy practica, & fin que valgan con toda
la debida perfeccion. Y despues que las otras Ma-

trices esten del todo acavadas, Yy revistas por

otros Artifices, las recojerd V.E. y hara colocar en
cajones, con la mayor claridad, y distincion de

piezas, y en las ocasiones oportunas, las yra remi-

tiendo & Espafa, procurando gue vengan por Mar, con
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destino 4 los Puertos de Alicante, y Cartagena, Y
escriviendo 4 sus Bovernadores con declaracion de

los cajones que son, v lo gque incluien para gque los
recojan, vy guarden sin abrirlos, y manden guentas,
para que ya tome la orden del Rey y disponga su cum—
plimiento. Y con alguna anticipacion al embargue de
los cajones, me avisara V.S5. con la misma individua-
lidad, gue a los Governadores citados, por si combi-
niere hacer alguna prevencion.

Respecto de gue S.M. no quiere gque se embien las co-—
pias vaciadas, sino lps Moldes 6, Matrices, y que
estas sean de las mismas medidas que las estatuas
6riginales; podra ser, gue como son tantas, y sin
duda estarédn en varias partes, combenga obtener el
permiso de los Magistrados ¢ , de algunos Particula-
res de Roma. FPara en este caso, mando S.M. que V.8.
en su Rl. nombre pueda pasar los oficios, y aten-

ciones, que basten p2 gque no se dude que V§. procede
con su Rl. otrden.

Si ademas de las estatuas, gue van puestas en la No-
ta, hubiere algunas otras que tengan igual fama,
podrd V5. disponer que se saquen las Matrices, como
va lo previene Dn. Fernando Trivifo.

Permite S.M. que V5. se valga del Director de la
Academia de Francia en Romaj pero sin que por esto
se entienda, gque no podra V8. valerse de los Artifi-
ces italianos en las cosas, y casos gque V8. tubiere
por combenientes...

Dios gue. a V5. ms. as. como deseo. E1 Fardo 9 de
Marzo de 1745.

De esta forma los envios desde ltalia fueron llegan-—
do paulatinamente, y la coleccidén se completd en un prin-
cipio con los vaciados que paralelamente se hicieron en
1746 de las obras que el Rey tenia en San Ildefonso de
la Branja, una interesantisima coleccidn gue provenia de
la FReina Cristina de Suecia. Olivieri se cuiddé de las
grandes pieras cuya instalacidn era complicada y del res-—
to de las mismas (14) @

Excmo. Sr.. Dn.Jduan Domingo Olivieri, Director ge-
neral de los Estudios de la futura Real Academia de
Pintura, Escultura, y Arguitectura, me ha dado cuen-
ta en papel de 9 de este mes de que desde el de fe-
brero del presente afo se hallan depositados y sin

uso alguno en el quarto principal de la Real Casa
de la plaza mayor de esta Villa, en donde ahora
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e;tén establecidos los Estudios de la misma
mia. tres grandes moldes de yeso de las estat
tiguas de Castor, vy Polux, y de un Fastor Griego,
que de orden de V.E. vinieron en aguel tiempo del
Real Sitio de San Ildefonso; y con este motivo me ha
hgcho presente el propio Director general, que con-
viene mucho el que antes que se pasen los calores
del Estio, se dé el barniz & los moldes referidos,
y se vgcien por ello las estatuas, las que por su
perfeccion, y excelencia, Y por no estar maltrata-
das como las otras que tiene la Academia, serdn muy
& proposito para que los Discipulos, y 4aficionados,
a delanten mucho en el dibuxo, copiandolas en los
dias de fiesta, 6 en las horas en que no estd puesto
el modelo vive; concluyendo con decir, que para va-
ciar estas estatuas con acierto, tiene el Vaciador
Felix Martinez por mejor que otro alguno de los gque
exercen este Oficio. No puedo dexar de conformarme
con lo expuesto, y propuesto por el Director general
en este asumpto, respecto de constarme ser ciertos
en cuyo supuesto lo pongo en noticia de V.E. para
que se sirva, de dar la orden conveniente & fin de
gue se hagan vaciar con la mayor promptitud estas
tres estatuas, en la inteligencia de que su gasto no
discurro pueda exceder de ochocientos reales de ve-
llon. Dios guarde & V.E. ms. as. como deseo, Yy he
menester. Madrid, 25 de Juliag de 1746.

Acade~
uas an—

A estas piezas se unieron la importante aportacién

personal facilitada por la labor de FELIPE DE CASTRO,

quien en fecha de 5 de octubre de 1754, =e dirigidé a la
Academia, comunicando gue tenia en su estudio una serie
de obras de las gue no podia prescindir, pero que ofrecia
su coleccidn para ser vaciada, "por lo que si esta fuese
serbida, a su costa se podran vaciar aquellas cosas Qque
Ferso-

qustase, gue yo estoy muy pronto 4 asistir por mi

na, sin interes alguno,para qgue los vaciados vayan con la

perfeccion gue deben de hir" (2»®). De esta forma la Aca-

demia heredé del estudio de Felipe de Castro un buen

nimero de modelos y moldes.
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Segun el inventario de la Academia firmado por el
Conser je Juan Moreno (1%) el 20 de noviembre de 1758 ey

istian en la Academia los moldes de !

" La forma del fauno del Cabrito ¢ estaba bastante

deteriorada y falta de piezas.

La figura del castor; entera, pero defectuosa por
mal formada de medio a bajo en su principio.

La del pastor, serbible solo de medio cuerpo arriba
y parte de la pierna y muslo siniestro.

La de un Gladiador con el brazo siniestro lebantado.
La del Joven gue se saca la espina.

La de una Venus con una concha en la mano.

La de uno de los esclavos de Liorna.

La de el Hermafrodita sobre un colchon.

La de un caballo en acto de correr ! largo una cuar-
ta.

La de otro caballo en acto de.pasear ! tamafc igual

La de una peanita sobre gque estan dichos caballos

La de un bajo relieve 4 medalla que el discipulo D,
Carlos de Salas modelo para la oposicidén a las pen-
siones de Roma

lLa de una caveza de un fauno o negro

Dos formas de cavezas de viejos.

Otras tres de Emperadores.

Otras dos de Jovenes.

La de una muger.

La de una peanita redonda que tiene a las referidas

cabezas

La de un bajo-relieve modelado por el discipulo Dn.
Carlos de Salas para su oposicion a las pensiones de
Roma

La de otro bajo-relieve modelado por Dn. Ysidro Car-
nicero, para la misma oposicion”.

El traslado de la Corporacion al nuevo edificio de
Alcald en 1774 trajo una npueva reordenacién de espacios.

En la peticién de la Academia en 1773 de los ambitos ne-

cesarios para distribuir las diferentes dependencias de

i i ! i cionados
la Corporacién incluye "unos sotanos bien acondicio

para tener con orden vy anchura los moldes o formas para

vaciar estatuas" (7).
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También en esta época de Carlos I1I pasd a la Acade-
mia, procedente de un buque apresado a 1los ingleses
(%), vy por expreso deseo del rey, una increible cole-
ccion de vesos, de estatuas v bustos de las EXCAVACIONES
DE HERCULANO. Se tratababa de una coleccién de vaciados

Yy obras en marmol de gran nivel en calidad vy cantidad

(.I'F) H

Junta ordinaria de 25 de enero de 1776
.+« ha concedido el Rey a la Academia una coleccion
de Yeso, que esta en el Retiro de las Estatuas de
Herculano ... gue concurra a recoger este regalop de
8.M. cwidando el Escultor de disponer la conduccion
<.« Nombro para los expresados fines al Director mas
antiguo de Escultura Dn, Juan Fascual de Mena...'.
Eran obras venidas del mundo clasico italiano de
verdadera embergadura por su importancia y calidad, que
ademas supusieron una verdadera base de trabajo para los
alumnos (=°)
"atenmto siempre Carlos III A4 las solicitudes de esta
Corporacidén, 1la procurd en diciembre de 1777 1los
vaciados en vyeso de las estatuas y bustos que se

habhian descubierto en las excavaciones de Hercula—
no, asi como tambien las esculturas mas notables de

Rama vy de Florencia.

Por otro lado, se completaron las colecciones de
vaciados de la Academia con el cumplimiento de inten-
ciones de la cesidén de la COLECCION DE MENGS en 1776,
gque se envid en 75 cajones desde 1778, operacién coordi-
naaa por el Director de los Persionados de Roma Francisco
Freciade vy por el Embajador en Roma Dugue de Grimaldi, vy
rosteada por el Fey, 71 obras remitidas desde Roma y 25

desde Flarencis, gue llegaron a Madrid via Alicante. Jun-

+J
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to a esta remesa, en 1780 se recibieron 23 cajones via

Liorna~Alicante que procedian de su coleccién en Floren

cia (=) (=2=) 3

Junta Farticular de 1| de diciembre de 1776&.
Se informa de la carta enviada por el Marques de
Grimaldi a D. Antonio Fonsz

D. Antonio Rafael Mengs, Frimer Fintor de Camara, ha
presentando al Rey las Estatuas y Moldes gue enpre-

sa la Nota adjunta ¢ 8.M. se ha dignado de admitir-
las vy manda gque para que puedan ser utiles al ade-
lantamiento de las Bellas Artes y publica ensefan-

za, se cologuen en la Academia de Sn. Fernando en
una sala clara, adonde, formando Galeria, puedan
servir para aquel fin, de suerte que los Discipulos
y Profesores tengan proporcion de estudiar en ellas
con entrar libremente de dia 4 horas determinadas,
sin necesidad de removerlas del parage a donde estén
y eligiendo las que lee parezca mas aproposito.

Asi lo h& resuelto el Rey y gquiere 8.M. gue la Aca-

demia destine um Director de Fintura 6 de Escultura

que acompafado de Vm., les reciba de Dn. Francisco

Sabatini por Ynventario.

FParticipaolo &4 Vm. para gue lo ponga en noticia de la

Academia y esta providencia se trecojan y cologuen

dhos. hiesos, de gue 5.M. le hace domnacion.

Dios guarde & Vm. ms. as. como deseo. Sn. Lorenzo el

Rl1. A& 19 de Octubre de 1776.

El mismo Mengs se ocupd de inspeccionar la ins-—

talacién en pedestales, ayudado por su criado Alexandro

Citadini (=%), v el vaciador Fagniucci compuso todos los

que llegaron rotos, labor gue le llevd afo y medio (=2),

f las fantasticas colecciones de Mengs y Castro, de
la presa a los ingleses y la coleccidn de la Reina de
Suecia, hay gque afadir otros conjuntos importantes el
propio monarca continud cediendo a la Corporacién, de MO—

DELOS de =us Falacios en 1776 y 1796 —~ Carlos III sobre
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todo de LA Granja, generalmente vaciados por Fagniuwcci, vy
Carlos IV de San Ildefonso, entre las que destacaban las
grandes obras tlasicas como el Grupo del Laoconte, el

Apolo de Belvedere, la Venus de Medicis etc (&%),

De forma excepciocnal, también se adquirieron mode -

los, como 1los que el 29 de junio de 1777 se compraron a
Esteban Gricci ! el Gladiador Moribundo por decisidén de
la Junta PFParticular de 9 de marzo, v ordinaria de 4 de
mayo. Y en Junta particular de 25 de junio se determind
sacar formas de esta obra, y también se le compraron dos
vaciados de dos famosos Centauwros (2e), Griccl fue un
gran artista, que incluso habia revocado en 1766 varias
obras de la coleccidn de Mengs antes de salir hacia la

Academia.

El ejemplo establécido por la Academia médrileﬁa did
lugar a qgue otras Academias creadas a partir de su modelo
se preocuparan también de reunir, con fines didédcticos,
una coleccidn de yesos como modelo para sus alumnos. El
caso mas llamativo fue el de la Academia mexicana, que
intentd suplir la lejania del continente con reproduccio-
nes en escavyola de las grandes obras cldsicas. Debido a
las dificultades de los envios y al gasto gque suponian,
hubo de hacerse muchos hasta gue lograron reunir una co-
leccién destacada, que se inicid con los envios solicita-
dos en 1789 por el escultor MANUEL TOLSA, cuando fue

nombrado director de la Academia en México (=7)
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OTROS.

Ya iba teniendo una considerable embergadura cuali-
tativa vy cuantitativa el conjunto de vaciados de 1la
Academia, completado a su ve: por los ENVIOS DE LOS ES-

CULTORES PENSIONADOS EN ROMA de "formas llenas” o mol-~-

des vaciados por modelos de barroc cocido copiados vy rea-
lizados en la Ciudad Eterna y remitidos en 1782, 84, 86

etc, trabajos como los de (=®) i

De Dn. Jaime Folch

lLa forma del Antinoo, gue estaba en el Capitolio

La forma del Meleagro gue estaba en el Museo Capito-
lino

La del Fauno del referido Museo

La de un bajo-~relieve de su invencion que representa
Ia wunion del Disefo v la Pintura con un BGenio que
corona a ambos

De Dn. Josef Guerra

La forma del torso o tromco llamado de Belvedere

l.a forma del grupo de Fsiguis y Cupido del Museo
Capitolino

La del Neptuno de Villa Negroini

De Dn. Juan Perez de Castro
La forma del Marte sentado de vila Ludovisi

Otras OBRAS procedieron de los vaciados y moldes gue
pertenecieron a la ANTIGUA FABRICA DE LA CHINA vy gue scse
entregaron en la Academia en 1809, recibidas oficialmente
en 1811, por orden del Ministro de Estado (=7).

l.ista de las obras de escultd vaciadas en Yeso que

pertenecieron & la Rl.Fabrica de la China que en
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v@rtud de orden del Exmo. Sr.Dn. Manuel FRomero, v
disposicion ulterior del Exmo. Sr. Margues de Alhe-
nara acabo de recibir del Sr.Dn. Mariano Gonzalez
Sepul veda.

El Grupeo de Laooconte

El Apolo Pitio

El Germanico

El Fauno de la piel de leon

£l Discobolo

El Fauno del Cabrito

Dos EBacos de la Tara el unmo falto de un brazo

Tres Apolinos

La Venus de Medicis

El David de D.Carlos Grichi

La Venus de la Concha falta de una mano y dedos del
pie

El Genio de la Escultura, falto de un brazo, obra de
Dn. Roberto Michel

Fl Hermafrodita falto de un pie

El Grupo de la Virgen, con Christo difunto, falto de
dos manos, obra de Dn. Juan Adan

Veinte figuritas entre ellas tres Apolos con la Lira
de estas figuritas solo hai cuatro completas

Un Elefante chico

Una Cabecita de caballao

Una Cabeza de Carnero

Una Cabeza de Leon muerto

Quince torsos de varios tamafos

Ochenta y siete Bustos Cabezas vy Mascarillas de va-
rios tamafos con peanas

Secgenta y cinco mas sin peanas

Quatro brazos uno sin mano y otro sin dedas

Once manos dos estan rotas, y otras dos faltas de un
dedo

Seis pilernas

Media pierna

Quince pies tres estan rotos

Un Raxo relieve de Christo en Emaus obra de Dn. RoO-
berto Michel

Otra de la Inocencia

Otra de la Castidad

Un pedazo de adorno

Un Eusteo colosal de barro, que representa a Neptuno,
obra de Dn. Estevan de Agreda

Dos torsos Nifos en barro

El Grupo dichao del Sr. Adan, copiado en madera y en
tamafo mayor qgue el original por Dn. Estevan de

Agreda. _
Un OQuadro gue representa los Desposorios de Sta. a

Catalina

Madrid 28 de Junio de 1811
Fdo. Franpc8 Duran
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Carta de Francisco Duran a Silvestre Férez

He recibido del Sr. Académico Dn. Mariano Gonzale:z

de Sepulveda, y he colocado en lags salas de esta R1.

Casa, las obras de escultd, vaciadas en yeso; y de-

mas que constan de la lista adjunta, para gue

entretanto que V8. puede hacerlo presente a la Aca-

demia se sirva de participarlo al Excmo. Sr. Consi-

liario Dn, Bernanrdo Yriarte a fin de gue se digne

anticipar las debidas gracias al Excmo. S5+. Frotec-

tor por este beneficio hecho a la Academia.

Madrid 28 de Julio de 1811

Una vez disponiendo de los moldes o haciéndolos de
los vaciados enviados, el formador de la Academia tuvo
que realizar ejemplares con finalidad didédctica, v de la
misma forma gue todavia se hace en el siglo XX como vere-
mos, se enviaban a diferentes puntos de Espana obras,
gue, en un principio, servian sobre todo para la ense-
fanza en otras Academias, escuelas de dibujo etc, y luego
se utilizarian también como motivos aornpamentales en  muy
diversas Instituciones. En definitiva, la Academia madri-
lefa marcaba también de esta forma, a traves de los mode-
los enviados a las Academias de dibujo por ejemplo, la
estética imperante -que ademds fiscalizaba luego al ser

también la 'institucidn madre” la gue inspeccionaba v

aprobaba los trabajos de los alumnaos-—.

Los profesores también pedian para sus aulas modelos
en escayola, pero ademds los solicitaban para sus  pro-
pios estudios. For ejemplo, v segidn la Junta Particular
de 4 de Mavyo de 1777 (=2)

" El1 Teniente Director de Escultura Dn. Francisco

Gutierrez pidid con oficio del Sr. Secretario Fonz,

que se le permitiese vaciar las piernas y brazos del

Gladiador para teper en su estudio esta figura ente-

ra. La Jurnta lo concedid como al Sr. Maellad siendo
pstos gastos de cuenta de los dhos. Frofesores "
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También el formador de la Academia tuvo que atender
‘recuentemente encargos solicitados por el Rey, esencial-
mente cuando éste deseaba ejemplares para decorar sus
estancias palaciegas. Otras veces sin embargo. el Monarca
o su familia comisiond a un escultor para que copiara
las obras de la Academia, como sucedid en 1799 segun
vemos en el documento en el que Fedra Busou debe hacetr-

lo para el Infante D. Antonio.

La paAgina siguiente ofrece fotocopia del referido

documento (=1),

Incluso, miembros de la familia real solicitaban
vaciados, con finalidades no solo decorativas sino di-
dacticas etc. De este tipo fue la peticidén del Infante
Gabriel de cinco‘estatuas para que las vaciara el "forma-
dor" de la Academia, asi como lo hizo en septiembre de
1791 el Conser je del Falacio de San lldefonso, Facundo M2
Sani por indicacién‘del Rey, para gue el vaciador de 1la
Academia Fagniucci vaciase varias estatuas antes de lle-
varse los originales a otro FPalacio, - tema gue se traté
en la Junta Farticular del 2 de octubre de 1791 (®=), En
definitiva, este sistema beneficiaba a la Academia ya que
de esta farma, se gquedaba con los moldes de las estatuas
gue vaciaba, completaba e incrementaba su coleccidn para

la ensefanza 1
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Carta de Miguel Cubero a Antonio Fonz

Muy sefior mio ¢ el Sermo. Sr. Ynfte. Dn. Gabriel mi
Amo necesita para su adelantamiento en el Dibujo (a
gue se ha dedicado con la aplicacion que acostumbra
en quanto emprende) Yesos de las estatuwas que re-
fiere la adjunta nota [La estatua del Laocoon,la del
Gladiador combatiente, la del Mercurioc gue vino de
NApoles,la del Ydolo romano y la del Raco 1 y se ha-
llan en la Real Academia de las Artes. Fido a V.S5.
en nombre de S.A. lo exponga a ese Ylustre Cuerpo,
para que permita se saquen Baciados de las referidas
estatuas. .
Ntro. Sr. Gue. a V.S. ms. as. Aranjuez 5 de Mayo de
1782.

Muy Sor. mio! hallandome con otrden de S.M. pa. em—
hiar & Aranjuez, ocho Ydolos Egipcios, catorce Bus-
tos de Emperadores, un Grupo de Niffos, vy algunas
otras estatuas pequefas antiguas del Falacio de &n.
Yldefonso, ge. estd & mi cargo ¢ y queriendo S.M.
(sequn me tiene mandado) ge. se moldeen y queden ex-
emplares en los mismos parages de donde se sacan
pa. hacer mejor el buen Serv2 del Rey y ohviar el
peligro de qualguiera extraccion o comercio qe. pu-
diera hacer algun moldeador particular, me ha pare-
cido comveniente balerme del favor de la Academia &
fin de ge. se sirva mandar & su Moldeador Josef Fa-
nuci, execute dha. obra con los baciados ge. yo ne-
cesite pa. aguel Sitio como ygualmte. arreglar 1lo
ge. vo deveré pagar & dho. Fanuci, pr. su trabajo vy
los moldes pueden guedar en la Academia si & 1loOs
Sresz. les parece, tanto pa. su mayor seguridad, como
pr. si acaso necesitasen hacer algun vaciado pa. es—
tudios! dichas estatuas creo no tendra reparo la
Academia en permitir se bacien en el Obrador del
Moldeador.

Tambien quiere S.M. ge. si sacase mas Estatuas en lo
subcesivo se execute lo mismo ge. ahora.

Todo esto espero del favor de Vm. se sirva hacerlo
presente & la Junta y comunicarme su resolucion 8§
f{in de no perder tiempo pues se me encarga la mayor
hrevedad.

Nro. Sor. gue. & Ym. ms. as. Madrid y Septre. 20 de
1791.

B.L..M. de VYm. su mas atento servidor

Fdo Facundo Maria Sani
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3. LA CREACION DE LA PLAZA DE FORMADOR O VACIADOR EN

1774 : LA DINASTIA PAGNIUCCI.

Revi semos entonces detalladamente guienes fueron las
personas encargadas durante este siglo XVIII y en &1 XIX

de realizar l1os vaciados.

El primero fue Felix Martinez, Vaciador del Real FPa-
lacio, gue colabord con la Academia desde 1754, vy a
guien, segun el acta de la Junta Farticular del % de mar-
o de 1761, "la Academia le pagaba doce reales por dia
que trabajara, teniendo orden de no hacer ningdn encargo
que no tuviera la orden escrita de la Junta" (%), G&Ge
ocupd fundamentalmente de vaciar obras del nuevo vy Real
Falacio para la Academia por orden sobre todo de Castro.

Fosteriormente fueron vaciadores de modelos Blas de

Madrid en 17460 v Manuel Pascual de Monasterio en 177&.

Desde la década de los 70, especificamente desde
1776, vy durante el siglo XIX, 1la familia de LOS PAGNIU-
CCI, vaciadores de los moldes de la Academia, se ocupd de
la realizacidn de moldes para la Corporacidn. Los docu-
mentos confunden y modifican este apellido constante
mente, y asi encontramos escrito Panuche, Fanuchi, Fani-

uceci, Panucci, Panuci, referido al mismo vaciador y & su

hi io.
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La creacidn oficial de la plaza de "formador" de 1la
Real Academia data del 7 de junio de 1779 segun una orden
del Rey de 6 de julio de este afo, en que comunicaba al
Protector de la Corporaciéon "haber creado S.M. nueva pla-
za de Portero con sueldo v gages como los demas, Yy confi-
riendola en el Formador José PANUCCI, con la obligacién
de conducit los Modelos de D. Antonio Rafael Mengs desde
el Fuerto donde desembarcasen y las de componerlos, ar-—
marlos, hacer moldes y vaciarlos, sin mas remuneracidn
por el trabajo de sus manos que la del sueldo de su pla-
za, asistiendo 4 1las Salas de Estudios por 1la noche
" (®4), De esta forma, José Pagniucci se convertia en el
primer formador o vaciador de la Academia con plaza, gue
ocuparia durante el uUltimo tercio del siglo XVIII yv pri-
meros  affos del XIX, cargo que segun se establecid tuvo
que compartir con los trabajos de porteria de la Cotrpo-
racion.

Su calidad profesional era muy destacada, vy la im-—-
portancia de su figura bastante relevante, como demuestra
el hecho de gue la Academia le autorizéd de 1783 a 1789
(=) a que acompafara al Secretario de la Corporacion,
Sr. Ponz en su viaje artistico. Ademds, su respetabilidad
le did opcidn a un trato muy cercano con los respon-
sables de la Academia a quienes elevaba sus solicitudes
directamente. No todas sus peticiones fueron, sin em—
bargo, estimadas, como sucedid en abril de 1789 (%)
cuando solicité que se pidiese la salida de la Corte de

los vaciadores que alli vendian yesos, a lo gue ce le



contestd que "no debia mezclarse en el modo de vivir de
las personas que acusaba qguando no hiciesen uso de sus

moldes o de los de la Academia gque estan a su cargo'.

El e ocupaba también de hacer los vaciados para
profesores vy alumnos, y de fijar los precios. En no-
viembre de 17846 (37) una veintena de alumnos de la Aca-
demia suplicd a la Corporacidén gue "se mande a Joseph Fa-
nuche qg. arregle y modere el precio de dhos. modelos...

que deba vernder a los Discipulos de esta Real Academia ".

En 1798 se le pidié gque formalizara un inventario
con los moldes propios de la Academia, trabajo que se le
reclamé de nuevo en 1804 y gque no parece que completara,
seguin su testimonioc porgue "suws muchas ocupaciones en las
obras del FRey y de Dn. Manuel Godoy" no se lo habian
permitida” (®®), Al disponer de un taller para su uso,
los moldes de la Corporacién se encontraban junto con los
suyos propios : este hecho causdé verdaderos problemas e
inconvenientes, v situaciones confusas de desorden e in-
cluso en algun caso sospechosas de abuso, pues solo €l vy
su hi jo podrian ser capaces de hacer las distinciones en-
tre los dos conjunteos, lo gque se les solicitd a ambos
reiteradamente, sin conclusidn positiva — todavia en 1832
se sequia pidiendo a su hijo esta separacién entre las
obras y moldes propiedad de la Academia y las suyas pro-

pias -.
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Esta confusa situacidén diéd lugar a gque en aguel afo
de 1804, la Junta particular del 1 de enero (3®) deci-
diese ordenar gue ! "dese al vaciador Panuche para gue no
forme ninguna estatua ni baxorelieve por los moldes de la

Academia”.

Ademas, a los moldes ya existentes, se fueron suman—
do, aungue con menos fracuencia e importancia al comenzar
este siglo XIX algunos conjuntos de obras en escayola de
personas vinculadas a la Academia. E1 27 de marzo de 1810
se recibid vy depositd en las Salas de la Academia "Los
vaciados en yveso del estudio del Fintor Dn. Cosme de Acu-

fa, elegidos por el escultor Dn. FPedro Hermoso" (9°).

Pagniucci Ffallecid en 1809, tras treinta aRos de

servicio a la Corporacidn. Habia ensefado el oficio a su

hiio José (Evaristo) PAGNIUCCI Y BARATTA, gquien en 1813
solicitd se le confiriera la plaza de "formador o vacia-
dor de este establecimiento" (®%), El conserje Francisco
Durdn envid una carta a Mundrriz presentandole, con muy

buenas referencias (4®) 1

.«» &1 hijo es un joven de buena conducta y aplicado
gue promete ser un buen formador, pues para ello mo-
dela todos los dias por mafana y tarde en la sala
gue llamamos del colorido, y siendo indispensable
gue la Academia tengan formador inteligente en el
maneijo de los Moldes y estatuas, parece justo pre-
fiera & un hijo de un buep servidor suypo, y ge. ha
nacido en su misma casa, auxiliandolo en lo posible
para que pueda llegar a vaciar las estatuas con la
perfeccion que se hace en los paises extrangeraos de
lo cual podra ver muestras en casa del Sor. Dn. Pe-
dro Gonzalez Sepulveda.
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Esto es guanto puedo decir sobre el  particular vy
ruego a Dios g. a V8. ms.as.
Madi-id 10 de octubre de 1813

Su  candidatura fue estudiada y aprobada, v se le
nombré el 29 de noviembre de 1813, lo gue agradecid. con
s escrito al Secretario de la Corporacidn el 4 de di-
ciembre.

" Muy sr. miot El Conserje de la Rl. Academia de San

Fermnando me ha participado el oficio que le ha pa-

sado V.S. fha. de ayer en gue le avisa V.5. haverme

la Academia nombrado formador.

Espero que V.8, se sirva manifestar mi gratitud a la

Academia asegurandole gue la servire con la mayor
fidelidad".

8in embargo, a pesar de sus trabajos, de reiteradas
peticiones y de lo reconocido de su valia — ademds de la
realizacidn de moldes, habia recibido por su trabajo co-
mo escultor en 1818 un premio en la sala de yeso, y en
1819 wna cartilla en la clase del natural -, no setria
hasta la Junta Particular del 246 de abril de 1828 (4%)
en que se le concediéd un sueldo, que se fijé en ? reales
de wvelldn diarios, tras 14 afos sin  sueldo especifico{
solo con la posibilidad de disfrufar del taller vy el
cuarto gue utilizé su padre, aunque posteriormente tu-—
viera que abandonarlo con su madre, que habia sido des-
pojada del cuarto que le correspondia '"para prolongar los

estudios de Dibujo'.

Hay que sefalar, sin embargo, que en 1830 hubo una

demanda por parte de otro vaciador, el Sr. Fombo, solici-



tando el cumplimiento de una promesa de trabajo de la que
al parecer la Corporaciodn no tenia noticia, por lo gue se

desestimd (44) 1

Exmo.Sr.
La Rl1. Academia de Sn.de Fernando en Junta ordinaria
de 22 del corriente se ha enterado de la exposicion
que hace & 5.M. D. Baltasar Pombo manifestando que
en el afo pasado de 1790 candujo & Mexico un estu-
dio de estatuas de yeso y modelos para el serbicio
de la Academia establecia en aquella capital, de 1la
que expresa habersele ofrecido el destino de Vacia-—
dor, que no se verifico por las razones gq. espone,
pidiendo por estremo se le haga un sewalamto. di-
ario para atender 4 su subsistencia y la de su fami-
lia. La Academia para poder informar a V.E. con el
acierto y conocimto. que apetece, hizo vuscar ante-
cedentes vy aun las noticias ge. creyo oportupas sin
poder adguirir otro mayor conocimiento gue el de gue
en efecto se vaciaron y conduxeron & Mexico por
aquella epoca diferentes modelos con gue al parecer
corrio el 8r., Consiliario Hermosilla y tal vez mas
directamte. el Fintor Dn. Cosme Acufa Director gue
fué de aguella Acad’d. y su comisionado gral. en esta
corte; pero nada se encuentra gue haga o pueda hacer
relacion directa con la comision de su conductr. ni
menos el destino de Vaciador que Fombo dice le fué
ofrecido. Todo lo gue pongo en su conocimiento por
acuerdo de la Real Academia con devolucion de 1la
precitada instancia.

Madrid, 25 de Agosto de 1830.

Dirigido al Excmo. Sr. Manuel Gonzalez Salmon ".

A pesar de su buen hacer como vaciador de la Acade-
mia, tampoco Fagniucci hijo terminaba de ordenar los mol-
des e inventariarlos, lo gue did lugar a las quejas rei-
teradas del conserje y de los responsables de la comision

de control como luego veremos.

También en estos primeros afos del XIX parte del
trabajo del formador de la Academia consistid en la rea-

lizacidn de vaciados para la familia Real, en especial
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para el Infante D. Sebastian, tan vinculado a la Academia
Yy benefactor de la Corporacién, quien el & de abril de
1833 v a través de un Académico. Juan de Ribera, solici-
td que se vaciasen cuatro bustos del antiguo entre ellos
"el Ganimedes que se apoya sobre el Aguila y un baguito

que tiene un satirillo sentado al pie”, y gque se diera

permiso para que lo hiciera José Pannpucci (49),

Las peticiones de reproducciones fueron ampliindose
en variedad, cantidad y lejania de la institucién peti-
cionaria, tanto de Espafa como del extranjero, y en mu-
chos casos se solicitaba eupresamente gue fuera Fagniucci
- la familia continuaba al frente — el responsable del
trabajo. Asi por ejemplo la Escuela de Manila pidid per-
miso para que el formador de la Academia en junio de 1851
vaciara algunas estatuas (#*%), 0 en 1861 se accedid a la
peticidén de sacar algunos vaciados para la Escuela de Re-
llas Artes de Valladolid - en este, como en muchos otros
casos, la Institucidén solicitante se dirigia al vaciadqr,
quien pedia el permiso correspondiente al Fresidente de

la Real Academia i

"Deseando la Escuela de Bellas Artes de Valladolid
adquirir para sus Estudios las Estatuas ... siendo
indicspensable el permiso de V.E. para azer estos BEa-
riados, lo pongo en su conocimiento por encargo de

el SBr. Director de dha. Escuela...para que me den su
consentimiento o resuelva 1o gue sea de su  agrado.
Madrid, 10 de Abril de 1861. Fdo. José Fagniucci "



En el mismo afo de 1841, también se atendid la

"

peticién para el Real Museo de Esculturas de Berlin -
El que suscribe, Emilio Hibner, suplica a V.E. se sirva
autorizar al Sr. Panucci para sacarle los vaciados de

tres estatuas y cinco bustos..." (47),

En 1862 se concedid la peticidn de vaciados hecha
por la Academia de Granada. En 1869 se atendié un pedido
de la Escuela de Bellas Artes de Sevilla, y en 1871 de la
de Lisboa. Y asi sucesivamente, las peticiones fueron au-

mentando paulatinamente hasta nuestros dias.

Pagniuwcci y Barata fallecid eb 1871, y la nota que

la Academia le dedicd fue bastante extensa y alagadora

(4!) a

"Hien conocido en Madrid por su inteligencia, habi-
lidad y gusto para esa arte secundaria, pesro impor-
tante, & que se habia dedicado toda su vida con tal
buen éxito... en su modestisima paosicidon oficial, vy
sin  pretensiones de Artista, era un hombre espe-
cialisimo en el ramo & que se habia dedicado, y que
habia llevado & un alto grado de perfeccion en vir-—
tud de su laboriosidad, su talento y sus no escasos
conocimientos artisticos, de los gue es una buena
prueba la acertada direccidn que supo dar a la edu-
cacion de su hijo D. José Fagniucci y Zumel, hacien-
do de é¢1 en pocos afos un habilisimo escultor ...
durante los cincuenta y ocho aros largos gque dirigid
el taller, obtuvo no despreciables ganancias, y se
adquirid una sdélida y merecida reputacidn de inteli-

gencia ...".

Lle sucederia, como veremos mas adelante, su hijo

José Fagqniucci III.
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4. VICISITUDES DEL TALLER. PROBLEMAS Y CUESTIONES

PLANTEADAS.

Desde comienzos del siglo XIX, paralelamente a 1los
trabajos de la familia Fagniucci, y debido & la preocupa-
cidén expresada en la Academia por la conservacidn, inven-—
tario y control de los vaciados y los moldes, asi como su
restawracion ("arreglo" decianllos documentos) se habia
dispuesto la formacian de una Comisién responsable de
moldes, en la que, logicamente, estabap directamente im-

plicados los Escultores.

En 1814 fue nombrada por la Junta particular (2*7%) =

de 7 de Enero de 181é6... una Comision compuesta de
los Sres. Académicos de Honor D.Rafael Mengs y D.Ma-
nuel de Rivera y de los Sres. Directores Generales.
D.Antonio Aguado, D. Mariano Maella, D. Juan Adan, Yy
D. Esteban de Agreda y del gr. D. Julian de Barceni-
1la como Secretario para gue con presencia de los
antecedentes Yy Catalogos formados por D. Juan Pas—
cual Colomer de los Moldes, 6 Hembras, Estatuas,
Bustos Yy Bajorrelieves propios de esta Academia Y
con reconocimiento de la existencia y estado de los
mismos informase cuanto juzgase mas conveniente Yy
oportuno para su mas util uso y perfecta conserva-—

cion.

con oficio del 15 del expresado mes se remitieron al
Sr. BRarcenilla los referidos antecedentes y catalo-
qoe qQue wisten actualmente en su poder como Secre—
tario de 1la Comision nombrada.

Fdo. J. F. Colomer.
Al margen dice Junta particular de & de agosto
1817.
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J. PASCUAL Y COLOMER trabajé¢ intensa y ordenadamente

en recoger toda la informacién de los moldes que poseia
la Academia en aguellos momentos, y presentdéd una intere-
sante memoria de 15 hojas (®?) intentando ordenar los da-

tos confusos y sueltos que hasta entonces se tenian.

Fara colaborar en dicha Comisién, y dado que Juan
Adan se enconrtraba enfermo en junio de 1816, se nombrd al
Teniente Director Pedro Hermoso para el reconocimiento de

los moldes.

En 1823 la Academia volvid sobre el tema razonando
gque "La FReal Academia de Sn. Fernando posee un tesoro
artistico en las madres formas ¢ moldes que se hallan en
los sétanos de la misma cuya preciosa coleccidn & los
Reyes fundadores del Establecimt@ coste cuantiosos inte-
reses pr. su conduccién de Roma, Florencia y otras par-
tes...Este tesoro se pierde sino se acude con prontitud.
a un remedio, pues el aire humedo de los sétanos ha po-
drido las gruesas cuerdas de céfiamo con ge. estaban aga-
rrotados, resultando de esta flojedad, g. las grandes
pieras desmoronan las junturas o uniones de ... las pie~-
ras pequefas" (®1), Tratado en la Junta ordinaria del =1
de diciembre de 18273 se tomaron medidas vy se pidio presu-

puesto a los miembros de la nueva comisidn.
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El 2 de julio de 1824 estd comisidén, modificada vy
formada por Pedro Hermoso, Francisco Elias, José de Ma-—
drazo, Valeriano Salvatierra y Esteban de Agreda, y Ju—
lidn de Barcenilla como Secretario informé sobre la pe-
ticién hecha a principios de afo. Esta es la peticidén vy

la contestacidén (®=2):

"Fara evitar la ruina de los preciosos moldes que
posee la Academia de las estatuwas y cavezas del gue
tantos dispendios costaron & los Reyes fundadores se
sirbid acordar en su Junta ordinaria de 31 del
pasado mes que VY.5. como Director General y Direc—
tor de Escultura acompafado de los Directores D. Fe-
dro Hermoso v de los Tenientes Directores D. Fran-
cisco Elias v D.Valeriano Salvatierra hagan un pro-
li jo reconocimiento de las formas o moldes expresa-
dos, e informe a la Academia del estado que tubieren
y del presupuesto que considerase combeniente para
su reposicion con lo demas gque se le ofrezca vy
parezca oportuno para su conservacion en lo sucesivo
cuande el tiempo y la situacion lo permita podra
V.8, aviesar a dichos profesores para desempeiar esta
importante tarea.

Dios gue. & V.8

Madrid & de Enerc de 1824

Dirigido a Don Esteban de Agreda

" En cumplimiento de lo acordado por nuestra R. Aca-
demia en Junta de Z1 de Diciembre de 1823 hemos pa-—
sado a reconocer los moldes de las preciosas Esta—

tuas y cavezas del antiguo gue se hallan en los so-
tanos de esta R. casa y no habiendo podido verifi-
carse con la esactitud y proligidad que desea 1la

Academia, por hallarse mal colocados y amontonados
con los de Dn. Jose Faniucci vy por otra parte ser
necesarios dos o tres hombres y muchos dias que las
muevan, hemos creido que =21 metodo mas sencillo es
que se encargue el mencionado Faniucci con presencia
del conserge vy un Frofesor de Escultura, para que
mensualmente se haga la separacion, colacacion vy

compostura de los mencionados moldes hasta su entera
restauracion; siendo imposible por ahora poder in-
formar del estado y aberias de cada uno, ni del pre-
supuesto gue se pide. = Es cuanto por ahora se puede
hacer por nuestra parte, la Academia podra resolver
lo gue guste gque siempre sera 1o mas acertado”,
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Este caso testimonia dos hechos ' la realidad del
funcionamiento de la Comisidn y su preocupacidn por su
conservacion y uso, asi como la existencia de relaciones
de moldes que iban incrementando la coleccidén académica,
y algunas de las cuales aportamos en este trabajo. Hay
gue hacer mencidn de como la figura del Conserje de la
Academia era una parte esencial entre el personal de 1la
Casa, cuyas funciones desbordaban totalmente las que hoy
se le podrian adjudicar, ya gue era la persona encargada
de la recepci6n y pago de todas las obras de arte, pintu-
ras, esculturas, moldes etc, y el gue debia estar presen-—
te en todos los movimientos de la casa, figura gque casi
se podria comparar con la de uwn Oficial Mayor. No hay mas
gue sefalar gue DURAN, el firmante del informe favorable

del hijo de Pagniucci, era el Conserge.

El funciornamiento de la Comisidén se mantuvo, durante
2l sigleo XIX (®%), con mayor o menor intensidad en los
trabsjos. El1 vaciador, que ya tenia su nombramiento
definitivo, parece que no terminaba de colaborar, v en-
tre su actitud y la poca operatividad de la comisidn, el
orden no fue la principal caracteristica de la coleccidn
de vaciados. Easta el testimonio del conser je para com-
prender en gue estado estaban las cosas en 1831, segun su

gescrito al Director Gemeral Martin Ferndndez de Navarrete

en esto términos (P%) ¢
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" ... Hace diez affos que ando suplicando a unos y a
otros para gue la preciosa coleccion que de éstas
posee la Academia, se organice y clasifique, po-

niendo en orden lo gue en el dia es un caos ... Des-
de 182 de Mayo de 1828 ~ en gue se nombrd a José Fa-
nuachi - hasta fin de Noviembre de 1831 han transcu-
rrido 1.308 dias vy he satisfecho sus haberes ... vy
que ha conseguido la Academia con este desembolso 7

hasta ahora nada. 4 qQue noticias se han tomado a te-
nor de la clasificacion ghinguna? 4 y quien sera el
consultado vy criticado 4 el conserge? Bi sefor: el
conserge sera el gque lleve toda la carga porque di-

cen ¢ como es posible gue Amedo haya podido mirar
con tal apatia, e indiferencia, una cosa como estaj
sabiendo lo que vale vy lo gue cuesta? ...

Fdo. José Martinez Amedo.
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4.1.DIFERENTES PROPUESTAS. E

COLOMER. EL ULTIMO PAGNIUCCTI.

Narciso Fascual v Colomer fue sido nombrado respon-
sable del estudio v la informacidn sobre el estado de 1la
coleccidn, vy ante el ambiente gque se respiraba y las de-
claraciones y manifestaciones al respecto, se ocupd pro-

fundamente de analizar la situacidén y buscar soluciones

practicas. Estos son sus informes en 1832 (=9) 1

YNFORME SOBRE LA REPARACION Y CONSERVACION DE LOS
MOLDES DE LA ACADEMIA POR DN. NARCISO PASCUAL Y CO-
LOMER

La conservacion de los moldes y madre formas de los
mas insignes modelos de la anptigliedad que la Real
Academia de Sn. Fernando debio a la munificencia del
Sr. Dn. Carleos III v al generoso zelo por el progre-
so de las nobles artes, del celebre Pinter Dn. An-

tonio Rafael Mengs ha ocupado siempre la atencion

de la Academia, mucho mé&s cuando supo el escandaloso
abuso que de ellos se habia hecho por baciar esta-
tuas vy bustos para particulares, y casas publicas

sin su noticia ni consentimienta. Sin embargo de
tantas comisiones de acreditados y celosos artistas
coma ha nombrado la Academia para cortar estos abu-
sos arreglando y clasificando los citados moldes,

separandolos de los que los formadores o vaciadores
han mezclado con ellos como de su propiedad, he te-
nido el disgusto de gue hayan sido vanos sus deseos
¢ inutiles sus providencias. Para que no los causen
en adelante acordo la Academia en Junta ordinaria de
22 de este mes que el seror Director General Dn., Es~
taban de Agreda acompafado de los Sres. Elias, Sal-
batierra vy Dn. Manuel de Agreda conforme a lo que
propusieron en 2 de Julio de 1824 disponga que el
baciador Dn. José Panucci haga, con presencia del
conserage vy un profesor de Escultura gue alternen por
meses, la separacion, colocacion y compostura de
los referidos moldes hasta su entera restauracion,

interviniendo en todo para los gastos que ocurran vy

los estantes, u obras que hayan de ejecutar el se-
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cretario de la comisiop artistica D. Juan Miguel
Ynclan, teniendo presente que en vista de una expo-
sicion vy solemne oferta que hizo Panucci a la acade-
mia de resanar y arreglar los moldes deteriorados
por el avandong satisfaciendole el gasto de los ma-
teriales le concedid ésta 9 reales diarios con la
precisa obligacion de hir resanando los moldes v
madre formas que posee la academia y formando el
inventario general de ellas con su correspondiente
numetracion haciendo constar de las piezas de gue se
componen; y la Academia le ofrecio que concluido es-
te travajo, se le atenderia para aumentarle la cita-
da asignacion.

Segun wposicion del conserge de 14 de este mes ha
satisfecho vya a Faniucci por sus haberes hasta
11.772 Rl1., v nada se ha hecho y si por un parte se
invierten inutilmente de tal modo los caudales de
la Academia destinados al adelantamiento de las Ar-—
tes, por otra se van deteriorando los moldes y pet-
diendo los grandes modelos que sirven para la imita-
cion de los antiguos en el estudioc de sus obras ar-
tisticas. La Academia desea por lo mismo gque desde
luego se haga la separacion de los moldes vy madre
formas que la perteneceni que se coloquen como com-—
benga a su mejor conservacion y se forme un inventa-
rio general de ellasi: y gue en adelante no pueda va-
ciarse estatuas ni otras obras sin espreso conoci-
miento del Director General y acuerdo de la Acade-—
mia. Todo lo gue comunico a V.85. por acuerdo de esta
gue confia en su zelo por el decoro de las artes vy
por su amor a la justicia y al buen orden, que
contribuira a gue se cumplan puntualmente estas
disposiciones.

Dios Guarde a V.85, Madrid a 31 de Enero de 1832

Dirigido a D.Esteban de Agreda y D. Juan Miguel

Ynclan.,

A pesar de los esfuerzos de algunos Académicos es-
cultores, todavia la ignorancia de algunos colegas pro-
vocé pérdidas irreparables, como la decisidén que tomd
Francisco Elias, seguramente sin el consentimiento de 1la
Academi a de tirar "muchos yesos gue el creyd indtiles de
log que estaban guardados ... entre ellos modelos de
barro cocido de algunos concursos o premios de los pro-
clamados por la Academia misma ..." segun contd Panniucci

a Forzano.
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La actividad de Fagniucci como vaciador que se habia
desarrollado a lo largo de toda la mitad del siglo XIX,
8@ continud paralelamente en el tercer miembro de la fa-—
milia, José PAGNIUCCI ZUMEL , quien siguid la carrera es-
cultdérica, pero fallecid a la temprana edad de 47 aRos,
cuatro afos antes que su propio padre, por lo gue la saga
se truncd bruscamente. Tras un periodo de estancia en Ro-
ma a expensas familiares y aprendiendo con Ponzano, logré
conseguir ser pensionado por la Escultura en la Academia
de Roma a donde volvid de 1848 a 1854, y fue nombrado en
1859 Académico de Mérito, el primer escultor gue detenta-
ba la medalla numero XV, ingresando en la corporacién con
la lectura del Discurso sobre PENSAMIENTOS A CERCA DEL

NOBLE ARTE DE LA ESCULTURA.

Pagniucci vy Zumel alternd su trabajo en el taller de

vaciados con el de escultor, y asi le recordd la Academia

(Eé) .

" BRreve, pero muy aptrovechada y laboriossa fue la vi-
da artistica vy académica de este artista ... Muchas
som las obras que deja a la posteridad ... en todas
a2 tevela su buen gusto, la correccion y pureza de
la forma, v la tendencia a no desviarse de la rea-

lidad, ein dejar por ello de embellecerla discreta-

3]

mente con los recursos del arte .
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Mientras, los moldes y madre formas seguian sufrien-
do condiciones inadecuadas de almacenamiento vy ordena-
cién, reiteradndose las peticiones como la del oficio de
julio de 1856 al Ministro de Fomento pidiendo atienda 1la
deteriorada situacién del edificio de la Academia pues
"Las aguas pluviales han penetrado los cimientos ... pro-
duciendo aqui 1la destruccion de la rica coleccion de
moldes para el vaciado de las esculturas gque la Academia
posee vy que se custodian por falta de otro local mas
aproposito en dichos sotanns" (™), En 1873 un informe de
la Seccidén de Arguitectura que elabordéd un presupuesto de
adecentamiento de todos los problemas del inmueble y que
fue aprobado en 1874, recordaba gue "los pozos de aguas
sucias ... no se han limpiado ... dos de ellos rebosando

y 1llenando de inmundicias y de aguas corrompidas los so-

tamos v taller de escultura de la misma Academia’.
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4.2. NOMBRAMIENTO DE UNA COMISION DE ESCULTORES. EL

PAPEL _DE PONCIAND PONZANO.

Se sefala ademas, en este procesc histérico relativo
a los vaciados de la Academia, como una preocupacidén mas
intensa empezd a latir en el dltimo tercio del siglo con
relacisén al uso y ordenacién sobre todo de los moldes. Se
habia nombrado una nueva Comision en 18463 con F. Pérez,
E. Camara, Rios y Pascual y Colomer, gue no se reunid ni
una sola vez al morir Colomer (®®). En 1871 se nombrd

otra Comisidén (9%) 1

" Oficio a D. Sabino de Medina, Académico de Numero

El Eumo Sr. Director conforme a lo acordado por 1la
Academia, se ha servido designar a V.S. para gue en

union con los Sres. Acadédmicos D. Nicolds Gato de
Lema vy D.Ponciano Ponzano formen la comision gue ha
de informar sobre €l numero y estado de los moldes
de esculturas gque posee la corporacion, con todo lo
demas gue se le ocurva scbre su conservacion y mas
combeniente uso vy emplec que de ellos pueda hacerse
en beneficio de los intereses de la Academia.

Lo comunico a V.S8. para su conocimiento y efectos,
advirtiendole que a V.5 como mas antiguo correspon-

de la presidencia de la Comision.

Dios quarde a V8. Madrid 26 de Mayo de 1871.

Fdo. El Secretarico General = Eugenio de la Camara

Oficio a Don Fonciano Fonzano

Habiendo renunciado el Sr. Dn. Sabino de Medina por
2l mal estado de su salud, el cargo de vocal de la
comision especial encargada de inspeccionar el depo-
sito de moldes de esta Academia y proponer su orga-
niracion la misma ha acordado nombrar para re-—
emplazarle al Sr.D. Francisco Belver correspondiendo
a V.5. como mas antiguo la presidencia de dicha Co-
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mision, de la que tambien £ '
colas Gato de Cema. orma parte el Sr. D. Ni~

Dic:s_guarde & V.8. ms., as.
Madrid 12 de Enero de 1872,
El Secretarig General = Eugenio de 1a Camara *

Esta tampoco funciond¢ debido g 1as enfermedades de
Fagniuceci, 1a renuncia del presidente de la comisién §

de Medina Y la tardanza en venir a la Corte de Gato de

Lema.

Sin embargo a partir de este encargo, ano -

ZAND se tomaria este trabajo muy en serio, siendo una de

las figuras mas importantes que colaboraron tanto en 1la
proteccidén como en la documentaciosn de los vaciados de la
Academia. En 1872 hizo un informe muy completo de la si-
tuacidn, y sus estudios e inventarios se  fueron
elaborando. Debido a su interés, inicid una serie de di-
buios en calco del libro de Léper Enquidanos, de las es-
cultuwras mas impor"taintas pensando en publicar un libro de.
las 100 obras de la Academia una vez catalogadas. Inclui-
mos  aqui, & modo de ejemplo testimonial, algunos de los
dibujos de Fonzano testimonio de su interés y su profe-
sionalidad en el trabajo, en la pagina siguiente (*°),
En 1877 vya hubo una clara referencia a como el
de vaciados de esculturas "Habia adquirido cierta

taller

justa celebridad en el largo pericdo de afos que estuvo a

carge de tres generaciones sucesivas de la familia
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Faaniucci, y que permanecia en cierto estado de paraliza-
cion desde el fallecimiento del Wltimo individuo de ella”
(1), por lo gue una comisidn de escultores y arguitectos
dirigida por el Sr. Medina, fue encargada de estudiar la
organizacidn del Taller, gue dié lugar a la creacidén de
un reglamento especial y de una Comisidn permanente en -
cargada de su inspeccidn y direccién, siendo el respon -
sable "José TRILLES Y BADENES para ponerse al frente de
los talleres y encargarse de la conservacidn, explotacidn
y reposicidn de la numerosa coleccidn de moldes que posee
este Cuerpo artistico, vy de la ﬁo menos abundante de va-
ciados de ornamentacidn de arguitectura que existen en

2lla depositados ".

Desde entonces, s inicid un trabajo intenso del Ta-
ller, vy entre sus funciones destacd siempre la concesidn
de =eries de vaciados.de s coleccidn a diferéntes insti-
tuciones espafolas e internacionales, por orden de 1la
Direccidn Beneral de Bellas Artes, gue ccupaba la mayor
parte del tiempo de los formadores, existiendo una Comi-
51 6n inmspectora del Taller que procuraba aplicar los re-

cursos econamicos a esta finalidad.

El Reglamento interior de la Academia de Bellas Ar-
tes de San Fernando de 1874 establecid en su articulo 16
del capitulo II que "La Comisidén inspectora del Taller de
Vaciados se compondra de tres individuos de la Seccion de
Escultura y dos de la de Arquitectura, y se regira por un

Reglamentoc especial que formara la Academia'.
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4.3. TRABAJOS Y ATENCION AL PUBLICO.

Durante el siglo XX las concesiones de colecciones
de vaciados en yeso ha sido el trabajo principal al gque
estuvo destinado el Taller de Vaciados. Estas concesiones
fueron hechas a todo tipo de entidades publicas de en-
sefanza, o0 Instituciones que los necesitaban scbre todo
por motivos ornamentales. De esta formas desde Escuelas
Pias, Institutos, Colegios de Segunda EnsefVanza, Escuelas
Normales, Escuelas De Artes y Oficios, Scociedades de Ami-
gos de.la Cultura, Centros Artisticos, Residencias de Es-
tudiantes, Circulos de Bellas Artes, y Ateneos, pasando
por Asociaciones, Fundaciones, Centros 0Obreros, Sa~-
natorios, Ministerios, Casinos o Centros de Retirados de
Guerra, hasta Establecimientos de Beneficencia ! a todas
ellas el Ministerio de Instruccién Fablica y Bellas @Ar-—
tes, luego Ministerio de Educacidén, concedid a estas co-

lecciones de vaciados.

lLos vaciados realizados por encargo utilizabam 1los
moldes que la Academia habia ido reuniendo a lo largo del
tiempo., En 1927 se hizo una relacion (*®) de todos los
yesps que existian en el Taller, y que se incluye como
documento,

Citaremos algunos datos del trabajo de la Comisidén a

modo de ejemplo yva gue su actividad anual puede ser con-
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sultada en los Boletines de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando desde 1907.

En  1924-25 se denuncid la precariedad econdémica.
mientras continuabam las concesiones desde al Circulo de
Bellas Artes, pasando por la CAdtedra de Dibujo de la Es-
cuela de Artes y Oficios de Logrofo, a la Comisidén Fro-
vincial de HBeneficencia de Seqgovia o & la Diputacién Fro-
vincial de Albacete.

En 1926~-27, debido a la decisgién de la Comisidén in-
ternacional de cooperacidn intelectual reunida en Ginebra
que acordd desarrollar un intercambio "de modelos entre
los Museos v Colecciones existentes en las naciones re-
presentadas”, se planted la necesidad de entregar un
catalogo de 1la instituwcidn, por lo que hubo de esta-
blecerse una comisidn mixta con este fin, vy fue la Sec-
cidén de Escultura la encargada de inspec&ionar el Taller
vy de reiterar a la D.G.B.A. gue no concediese mas colec-
ciones, peticidn que en este caso surtid efecto, a excep-
clén de las concesiones va hechas a centros como la Uni-
versidad de Valladolid para la clase de Historia, a la’
Facultad de Filosofia y Letras de Santiago o a loa Socie-
dad Econdmica de Amigos del Fais.

A pesatr de todo, siguieron concediéndose coleccio-
nes, pero de forma restringida para regrganizar 1 Ta-~

ller.

De hecho, para su correcto funcionamiento se habia
aprobado un reglamento el 2% de marzo de 18Z4, gue gque-

daria anulado en 1928 - ver fotocopia adjunta - por otro
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REAL ACADEMIA DR BRLLAS ARTES

SAN FERNANDO

REGLAMENTO DEL TALLER DE VACIADOS
I

Aprobado por la Corpora-

cion en Junta ordinaria
de 28 de Junio de 1928.

Documento XXIT.



REGLANENTO DEL TALLER O YACIADDS

Articulo 1.2 El taller de vaciados es una dependen-
cia de 1a Real Academia, dirigida por 12 Secci6n de
Escultura.

Art. 2.° La Secci6n de Escultura designard anual-
mente una Delegacion administradora € inspectora del
taller de vaciados, que estara formada por tres de sus
miembros, de los cuales, uno al menos, ha de ser €s-
cultor, y otro no profesional.

Art. 3.° La Delegacién representard a la Seccion
de Escultura, con plena autoridad en todo lo referente
al taller; en todas estas funciones podrd ser asistida
por los miembros de 1a Seccion que lo deseen.

Art. 4° La Delegacion designard a uno de sus
miembros para que corra con la contabilidad del taller.

Art.5° Sera cometido de la Delegacion adquirir o
encargar los moldes, ordenar los vaciados ¥ examinar-
los, sellando los aprobados e inutilizando los que fue-
ran desechados. Asimismo ordenara los pagos al For-
mador, al encargado de la venta y los gastos de luz del
local.

Art. 6.° El examen de los vaciados se hard el pri-
mer y tercer lunes de cada mes, 0 con mas frecuencia
si fuese preciso. Al examen habran de estar presentes
por lo menos dos miembros dela Delegacion. En casos



deueencnn o entermedad, of Presidente de a Seceion
designarid un suplente.

At LAY Drente del tadter estavie un IFormada
nombiado por la Academia o propuesta de 1a Seceiom,
I cuat se cerciovari, povlos medios que cansidere con-
venientes, de laaptitud para hacer moldes y sacar va-
ciados, v de las condiciones personales de Ios que as-
piren a desempedar el cargo.

Art. 8° La Academia podra separar libremente
de su cargo al Formador nombrado, el cual debera de-
jar ellocal en un plazo de veinte dias a contar desde 1a

fecha vn que s¢ le comuniguc ¢l acuerdo de 1a Corpo-’

racion.

Art.9° La Academia facilitard al Formador el lo-
cal que la Seccion de Escultura co hsidere adecuado, y
suficiente agua, luz eléctrica y calgfaccion.

Art. 10. El Formador percibird|por cada molde que
se le encargue la cantidad que en g ada caso se estipule.

Art. 11. El Formador percibiya por cada vaciado
que se apruche v selle el cuarental|por ciento del precio
de venta, podri hacer efectivos sys honorarios, previa
orden del delegado encargado de la contabilidad, sien
ta caja de la Academia hubiesc {ohdos del taller de va-
ciados.

Art. 12. Antes de nombrado ¢t Formador, la Sec-
cién hara una lista de los vaciaflos con sus precios.
ista hista podra revisarse anualmjente.

Art. 13, Por los vaciades despchados por 1a Dele-
gacinn inspector, no percibirid ¢ FFormador mas que
1 coste del material empleado.

Art 11 Seran de cargo del I:ormadar 1as salarios
de los avudantes, si los tuviese, las herramientas, los
materales y la limpieza del Jocal.

Art. 15 No habri en el tadler de vaciados ningun
molde que no sea propiedad de 1a Academia, se exeep:-
tuaran los gue la Seeeion acuerde aceptar en préstamo
o por alquiler de otras Corporaciones 0 Entidades.

Art. 16. La Seccion cuidarda de lograr moltdes de
esculluras espafiolas o de esculturas extranjeras, con-
servadas en Espafia.

Art. 17- La Seccidn determinara cl orden en que
hayan de servirse las colecciones de vaciados concedi-
das por el Ministerio de Instruccién publica, y en cada
caso clegird los vaciados que hayan de constituirlas.

Art. 18. El Habilitado de la Academia cntregard a
la Delegacion inspectora la subvencion trimestral y re-
cibira las cuentas para justificar en el Ministerio su in-
version. :

Art. 19. En un local de la Academia, destinado a
tal fin, se pondra a la vent al piiblico vaciados apro-
bados y sellados. Se encargard de la venta un emplea-
do subalterno que percibird el diez por ciento del im-
porte total de las ventas qfie realice directamente. En
¢l encargo podran turnar mhensuaimente los emplcados
subalternos. Todos los diag el cncargado de la venta
hari entrega al Conserje die una relacion firmada delo
vendido y su importe integro, y en €aso de no haberse
vendido ninguna pieza lo declarard asimismo por es-
crito. Il primer y tercer lynes de cada mes el Conserje
hara entrega al Delegado bncargado de la contabilidad
de 1os fondos recaudados ¥ las relaciones v declaracio-
nes diarias.

Art. 20, Tn los diez ptrimeros dias de cada trimes-
tre el Delegadn encargadq de 1a contabilidad presenta
ra a la Seccion el estado de cuentas del trimestre ante-
1ior.




Al 21 A fines de cada mes el Delegado encarga-
do de ta contabilidad ingresari en la Caja de la Acae
demia 1ns fondos sobrantes con oficio al Sr. Tesorero
de 1a Corporacion. Tistas cantidades estaran adscritas
al talter de vacviados v a la Galeria de Bscultura para
su instalacion ¥ mejora, y servdan administradas por la
Seccidn de Escultura.

Art. 22. 1.os gastos de embalaje y transporte de
los vaciados serdn de cuenta del comprador y de las
entidades que hayan de recibir colecciones concedidas
por el Ministerio; para cllo s¢ pondrdn de acuerdo con
el encargado de la venta v con el [Formador respecti-
vamente.

Art. 23. Anualmente la Seccién presentard a la
Academia las cuentas del taller de vaciados.

Art. 24, Queda facultada la Seccién de Escultura
para, como ampliacion de la actividad del taller de va-
ciados, organizar la reproduccién de obras de arte cn
barro v en metal fundido.

Art. 25. [ste Reglamento anula el que lleva la fe-
cha de 23 de Marzo de 1894 y las demds disposiciones
sobre el taller de vaciados anteriores al dictamen de 1a
Seccién de Escultura aprobado el 10 de Marzo de 1928.

Madrid, 21 de Junio de 1928. - £/ Secretario general,
MANUEL ZaBara v GALLARDO.



en el que claramente se especificaba que el Taller estaba
dirigido por la Seccidén de Escultura, y en el que se pun-
tualizaba su fupcionamiento vy el sg especificaban las la-
bores del formador. Este hecho fue el resultado de las
constantes quejas slevadas por la Academia con respecto
al Taller., "por la escase:r de recursos, la prodigalidad
de las concesiones y el desgaste de moldes” (&=) , que
habian obligado a la Academia a solicitar del Ministerio

una suspensioén de lps suministros del Taller en 1924.

Entre los escultores vinculados a este trabajo, he-
mos de destacar las figuras de Benlliure guien fue duran-—
te tiempo el Fresidente de la Comisidén del Taller de Re-—

producciones, v la de José Francés el Secretario.

En 1928-2% se pidid aumento de subvencidén al Minis-
terio, pues en definitiva era la Direccidén General de Ee-
11a5 Artes la que se comprometia a las concesiones de co-
lecciones de vaciados, aungue sin resultados satisfacto-—

rios,

Se adjuntarn también dos ejemplos de la lista de tra-
bajos del Taller durante el afo, el de 1930-~-31, y el de
194247, Existe una curiosa lista, sin 4écha, de los mo—
delos exisgtentes en el taller de vaciadas de la Academia,
cor 226 obras para elegir, comn sus precios, hoy increi-
blés, de 70 pesetas por la Venus de Medicis, 100 por el
Antinoo, & pesetas por la cabeza del nifo que rie etc
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Taller de Vaciados.

Bn o los presupuesios del Estado se amplio a gimee md pese-
tas fu subvencidn anual para esle servicio, reconocidann-ule -
datado en relaeidn con sus necesidades.

burante el afio que hoy terming se han conevdido eoleccion:~
por la Direcelon geueral de Bellas Artes a las siguenles entidades:

Golegio de Jesus, Marin y Jose, de Gadiz,

Biblivteca populur ~Jos¢ de Acuila™. Jv Midrid,

Fscuela graduada aneja a la Normal, de Teruel.

Afgunos ejemplares de estaluas de la anligoedad a too Janla Je
Patranalo del Museo de Bellus Artes, de Sevidhi,

Al Grupo eseolar “daime Yera™ de Madrid,

A las Escuelas graduadas «e Eibar (Guaipuzeoas.

Ao Academia de Sanla Oeetlin, de Uiddiz,

AL Centro de Caballeros de Nuestitn Sefiora e Monscreat, e
Drthaela (Mureia),

A la Escucla nacional Je nifios de Catmipomepizen

Al Patronalo de Formacion profesional, e Lepida,

Al Girenlo de Hellas Avtes de Madeid, con desting @ sus cia-
s~ e Dibujo.

Al Musen eseolar provineial, de Goadolojara,

Al Golegio de Escuelas Plas de Abelda de Tregua,

Al CGolegio de Sordo-mudes de la Casaprovineial de Garidad
de Sevilla.

Al Avuntamienta de Aleeu.

St de Septiembre de 1081

JLdeeres .

El Serpelurio greneral,

MANUEL ZABALA Y GALLARDO,

Documento XXIIT.
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TALLER DE REPRODUCCIUNLS ARTin i s

Por disposiciones de la Dircccidn General de Bellus Mrtes
s han concedido durante i afo 1942443 lus siguientes colae.
ciones de vaciados escultévives ejecutados en o “fuller de Re-
producciones Artisticas de esta Real Academia:

5 de octubre de 1942.—Una coleccion al Grupa Frealar
“Fernandez Moratin”, de Madrid.

13 de octubre de 1942.—FEscuela de Antes vy Oficies o Me.
lilla v Grupo Escolar “Pérez Galdds”, de Mudrid,

19 de octubre de 1942.--Grupo Esecolar “Joaguin Cesta™,
de Madvid,

26 de octubre de 1942.-—Fscueia Superior de Bellus Avtes
de Sevilla; Escuela Supevicy Central de Bellas Artes de Ma.
drid; Instituto Nactonal “Juaime DBalmes”, Barcelona,

23 de moviembre de 12:2.—Escuelas de Capeacitacion Pro-
fesionales de F. E. T. y de las J. O. N. 8, e Instituto Nacienal
de Emsciianza media “Ramiro de Maeztu”, Madril,

28 de diciemhre de 1942, —Grupo Esecolar “Miuwel Blasco
Vilatela”, Madrid.

18 de enero do 1943.—-Roat Conecrvatorio de Musica v De-
clamacién, de Madrid.

13 de febrero de 1943.—Lrupos escolares “Claudio Moya-
no", “Donoso Cortés™, “Pérez Galdos”, “Marcelo Usera™, Ma-
drid; Inepeerion de Primwers cnscnanza. Madwid,

1.9 e marzo de 1943, —Iiscvela Prodesiomal e Comercio
de Sauta Cruz -de Tenerife ¢ Inatituto de Erscitanza dledia
“Francisco Rodriguez Murin”, de Osuna,

8 de marzo de 1943.—lnstituto Nacional de [Fnezefianza
Media “Pefaflorida”, Sar Schastidn, y Cirenlo e Bellas Ar.
ves, de Madrid.

22 de marzo de 1943.—Escuela de Formacion Profesionsl
de Montijo, Badajoz.

29 de marzo de 1943, --Biblioteca del Ministerio de T.du-
cacidm Nacional e Imstiluto Naciomal de Ensefanza Med.a
“Ramiro de Maeztu”, Madrid. ) :

26 de abril de 1943, —D~cucia de Artes y Oficios Artiztics
de Salamanca.



4.4, LOS ULTIMOS VACIADORES.

Los vaciadores que han trabajado en la Academia a lo
largo de este siglo fueron fundamentalmente la familia
BARTOLOZZI, primero Lucas vy luego su hijo Eenito, y desde
1932 hasta 1948 fue el jefe del taller el maestra forma-

dor Alberto SANCHEZ quien obtuvo la plaza por oposicidn,

cuya labor profesional fue ampliamente apreciada por
aquellos gue valoraban el trabajo del Taller de Vaciados
y caomprendian su impartancia y la preparacidn técnica del
8r. Sanchez, a quien inclusp =se le concedid la Medalla al
Meérito en el trabajo. Localizados entonces en el Casdn
del RBuen Retiro, los fondos sufrieron bastante, especial-
mente cuando hubo que desalojarloe, como sucedid con las
del Museo de Reproducciones Artisticas @ algunas piezas

suwfrieron dafos, v se llegd a la confusion entre ambas
colecciomnes. Vino después un periodo sin una plaza esta-
ble de vaciadar, gue ademé&s coincidid con el traslado
provisional de los moldes a un inmueble cercano para el

inicio de las obras en el edificio.

Durante estos afos vy hasta su +allecimiento, hay
que destacar la importantisima tarea de defensa del Ta-
ller, v la dedicacidén mostrados por el escultor Juan Luis
VASSALLOD como Delegado del mismo. Ante el paso de los

afos sin cubrir la vacante, el Académico Sr. Vassallo hi-
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zo notar a la Academia en 1979, por medio de un  infarme,
los problemas del taller de vaciados, gue llevaba siendo
deficitario unos afos, Yy que por distintos motivos per-
manecia sin encargado del taller desde hacia once aRos.
También +fue &1 guien propuso gue, no de forma experi-
mertal sino habitual, para ahorrar tiempo y dinero, se
utilizara en los moldes la silicona -cara pero a la larga
muy rentable por su resistencia, y que sirve para obtener
©l molde del propio original con cierta facilidad~, y las
reproducciones en poliester. A raiz de su insistencia v
apoyo, se plantedé el trabajo con métodos paulatinamente
m&s modernos ~ en este momento se van renovando segun las
posibilidades los moldes antiguos por los de silicona - vy

El Jefe del Taller ec desde 1981 Miguel Anqel RODRIGUEZ,

y el taller cuenta ademds con la colaboracidén de un
escultor especialista y profesor de la Facultad de Bellas
Artes de Madrid, Eduardo ZANCADA, guien fue ademads res-—
ponsable de la restauracidn y recomposicidn de los va-
ciados que adornan €l acceso v la escalera de la Acade-

mia.

El dltimo Reglamento interior de la Academia de 25

de junio de 1984, ha establecido como una Comisidn perma-
nemte la del Taller de Reproducciones gue "Tendra como
miembrosz al Delegado del Taller vy al Tesorero, por el
Fleno. Sera presidida por el Delegado del Taller, y asis-
tirda a us reuniones, con voz pero sin voto, el Jefe del

Taller, que harad lasz veces de Becretario” (%9).
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Hoy el Taller de Vaciados funciona a pleno rendi-
miento, v el Académico Delegado que se ocupa de esta

seccién es en la actualidad Don José Luis SANCHEZ, gquien

también se ha tomado esta tarea con gran responsabilidad.

Incluse la actividad se ha ampliado, y junto al
trabajo diario de la elaboracidén de vaciados, se llevan
a cabo también los curszos correspondientes a una Escuela
Taller. Con estos alumnos se ha colaborando, entre otras
tareas, a elaborar los inventarios actuales de lo gue ex-
iste hoy en el Taller, vaciados antiguos, moldes vy madre
formas antigquas v modernas, y se trabaja en la reali-
racidn de nuevos moldes que permitan al Taller seguir
ofreciendo & todas las instituciones e individues intere-
sados, la posihilidad de adguirir reproducciones de las
grandes obras de escultura, los hitos en la historia del
arte vy de la cultura. Ademas, la formacidn de nuevas ge-
neraciones en un oficio gue se habia olvidado y se encon-
traba bastante abandonado en los programas de ensefanza,
suporidrd una importante aportacién tanto a la profesion
como a los que necesitan de ella, alumnos de Bellas Artes
v Artes vy Oficios, de academias de dibujo vy otras mate-—
rias artisticas, & los escultores, a anEllos que indivi-
dualmente disfrutan de ellos y sobre todo a la conserva-
cidn y correcta restauracicon de los vaciados antiguos,
la aportacidn mas importante y destacada de la Academia a
la ensefanza y una de las colecciones mas importantes vy

tnicas en el mundo.
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S. RESTAURACION DE ESCULTURAS., NOTAS,

Relacionado con ecste tema hay que hacer raferencia a
la RESTAURACION de las Esculturas vy de pieras museables
en general, v como tradicionalmente, se encargd a los
escul tores Académicos la restauracidn de obras antiguas,

sobre tado las provenientes de excavaciones. Sabemos,

por ejemplo, como el Académico Escultor JUAN PASCUAL DE

MENA trabajd en ello en el siglo XVIII (ee)

" 8 entrega a Juan Fascual de Mena en la Junta Par-
ticular de 9 de Mayo de 17329 la estatua de Saturno

para que la repare ...

Em  Junta particular de 2 de septiembre de 1759 en
vista del acierto y perfeccion con gue dicho traba-
jo se llevd a cabo y previo dictamen del director
General ... se@ acordo concederle una gratificacion
de 4000 v. y encargarlo de la reparacion de todas
lag estatuas que poseia "

" l.as antiguas estatuas griegas, traidas de Roma en
tiempo de Felipe IV, han sido restauradas, suplidas -

las cabezas & las umas y otras principales partes
a muchas por D. Juan Fascual de Mena ". Actas 1760,

Merna recetauwrd también la mavor parte de las obras de
la Galeria académica hasta agosto de 1760, y también =e
coupd de laz figuras de Flora y Hércules, grandes imége-
nes que estaban en 21 patio vy hoy se encusntran en el

zaguan de acceso & la Academia.
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Todavia se giguid recurriendo a sus servicios en
1771 en que Ignacio de Hermosilla, el 12 de marzo, im-
formaba de que (#7)

Gue se le debia mandar reparase y restituyese a su

integridad los muchos Yesos de las Estatuas antiguas

gque hay en la Academia, y estaban entonces =in uso
por faltarles muchas partes principales) que de no
hacerse esa reparacion, seria indispensable hacer

nuevas formas por 1los originales que estan en
Roma ...",

Y el escultor y Académcico PEDRO MICHEL restaurd las
estatuas vy bustos de los sotanos del Real Falacio (#9),
trabaijo que realizd de orden de 8.M., siendo respansable

tanto de estatuas y bustos de ma&rmol,. como de bronce vy

porfido.

Los fAcadémicos siempre defendieron que las restaura-
Ciones de obras de arte debian ser hechas por Frofesores
preparados vy competentes, después de un duro examen gue

probara su preparacién (%),

lLos pocos textos que aluden a la restauracidn de es-
culturas yva hacen mencidn de criterios verdaderamente mo-
dernos y respetuosos con la creacidn artistica. Rejdén de

Silva criticaba en 1784 una de las malas restauraciones

de escultura (79) @

" @B la cabeza antigua han puesto la nariz q. le fal-
taba 1o mas mal que se ha podido, y el escultor mo-
dernoc ha llevado su temeridad sacrilega (perdoneseme
este terminog) hasta corregir las formas del artifice
antiguo a la frente, mexillas vy barba, quitando 1lo
g. se ha parecido superfluo .
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La preocupacidén por la conservacidn y la restaura-
cidn de las esculturas y de los vaciados estuvo siempre
presente, pero quizid se hizo mas patente cuando los res-
ponsables maAximos de la Academia fueron escul tores. AsL .
siendo ESTEBAN DE AGREDADirector General de la Academia,

la Corporacién llegd al acuerdo de (¥t)

" Impotrtando mucho la buena conservacion de las eas-
tatuas y bustos gue forman la preciosa coleccion que
posee la Academia, acordd esta en su Junta ordinaria
de Il del pasado que V.S. como Director General v
Director de Escultura guede autorizado para que se
componganr vy habiliten cuantas estatuas y bustos 1o
necesiten, wvaliendose para ello del vaciador de 1la
Academia D. José Pagniucci, y disponiendo que el
conserge D. Jose Manuel de Arnedo satisfaga los gas-
tos que se causen vy q. Y.5. mande librar con arreglo
al estado de fondos

comunicolo a V.8. para los efectos corregpondientes,
y lo prevengo tambien al conserge para su  cumpli-
miento en la parte gue le toca.

Lo que para ese fin comunicog & VY.m. para su gobierno
y observancia.

Dios gue, & YV.m. ms. as. Madrid O de Eneroc de 1824,
Fdo. Martin Fernz. de Navarrete.

Dirigido & D. Joze Manuel de Arnedo vy & D.Esteban de
Agreda.

Durante el siglo XIX., también los Académico Escul-
tores se ocuparon de estas tareas, fundamentalmente vin-

culados al Museo de Finturas v Esculturas. De esta forma,

2]l escultor Académico VALERIANO SALVATIERRA por ejemplo,
fue presentado al Dugue de Hijar como candidato para la
restauracidén de la Baleria de Escultura del Real Museo de
Finturas en marzo de 1828, de las obras traidas de San

Ildefonzo pero que recesitaban ser restauradas (72),
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Ya se ha comentado, también en este tipo de traba-
jos, la labor realizada por los PAGNIUCCI que ademas de
faormadores, calaboraron en tareas de conservacidn y res-

tauracidn.

Piquer o Sabino de Medina fueron encargados de res-
taurar escultuwras vy fuentes fundamentales en la historia

de la Escultura espafola madrilefa.

Eduarda BARRON en su discurso de 1210 comentaba 1la
tradicidén, su papel y la actualidad de la restauwracidn, vy
la relativa falta de criterios histéricos, gue han ido
variando a lo largo de las décadas. En la Academia, la
restauraciom de escultura fue encomendada en este siglo
al Taller de Vaciados, y en general el criterio ha sido

el e recomponer vy completar.

Al cargo de esta tarea se encuentran hoy Miguel An—
agel RODRIGUEZ, Jefe del Taller de Vaciados, vy Eduardo
ZANCADA. profesor della Escuela de Bellas Artes y colabo-
rador de la Academia quienes dirigen y realizan las labo-

res de restauracién escultdérica en la Corporacidn.



ClTAS. CAPITULO III.

(1Y En * La sculpture frapcaice au XIXe sigcle, Galeries

nationales du Grand Falais. 10 avril-28 juillet 1886¢.
Ministére de la Culture et la Communication, Faris,
1984. PaAg. &7.

(2) MARTIN GONZALEZ, Juan José. El escultor en el siglo
de ogro. Discursa de ingresa en la Real Academia, 19.

e -

(Z) REJON DE SILVA, Antonio. Diccionario de lags nobles

artes para instruccion de los aficionados., vy uso de las

profesores. Segovia, 1788, Fag. 210,

(4) V.V.AA. La sculpture. Méthode et vocabulaire.. Im-
primerie Nationale, Faris, 1978. Fag. 12-13.

(5) Dado gque lo que se plantea en este capitulo es la
importancia de los vaciados como elemento de ensefianza
vinculado a las Academias, y lo gue su usoc supuso de
acercamiento y accesibilidad de los grandes ejemplos
clasicos & los estudiantes - y también del control en la
seleccién de los modelos—, no se hace una historia pre-
via del usn que de estos v de las copias en bronce se
hicieron en las cortes europeas por monarcas y nobles,
sobre todo desde el siglo XVI y partiendo especialmente
de las colecciones vaticamas, cuya finalidad tuvo sobre
todo un valor decorativao y ejemplo de buen gusto.

(6) lLa copia de los originales se realizaba generalmente
in situ, especialmente en Roma como se ha relatado en el
capitule II.

(7)) HASKELL, F. y FENNY, N. El1 qusto v el _arte de la an—

tigiledad. Alianza Forma, Madrid, 19%0. Fdag. 15-16.

Bt AR T S A

(8) HASKELL, F. y FENNY, N. Op. cit. Fag. 17.

"Cupido se convirtid en Eros, Diana se convir-
tis en Artemisa, y asi sucesivamente} también

se perdidé la distincidn entre satiros y faunos
- los primeros tienen patas, cola y orejas de
cabra - v los segundos, sdlo las orejas’”.

{9) Arechivo de la Real Academia 24-1/3, copia del origi-

[
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nal de la Junta del 15 de noviembre de 1744,
(1) Archivo de la Real QAcademia 134-4/5. Notas sueltas.

(11) Felipe IV invirtid una considerable suma en la ad-
guisicioén de copias en yeso y bronce, F0.000 escudos.
Cif. HARRIS, Enriqueta. "La misidn de Veldzguez en Ita-
lia". En ¢ ALE.A. 33, 1960,

(12) QUINTANA MARTINEZ, Alicia. La Academia de EBellas
Artes de San_ Fernando de Madrid. Su fundacién v primeros
anos de existencia (1744-1774)., Tesis doctoral parcial-~

mente inédita. Madrid, 1974. Fag. 745, 348 y 476&.

(13) Archivo de la Feal Academia F—1&/1.

(14) Archivo de la FReal Academia 40-1/2.

l.La Coleccién donada por Carlos III de las obras prove-
nientes del Museo de la Reina Cristina de Suecia se
componia de 946 estatuas y bustos, segudn relata Caveda.

(1) Archivo de la Real Academia 172-1/%. Esta coleccidn
de moldes vy modelos gue Castro reunio en Italia pasdé a
la Academia en 1778, tras su muerte en 1775. Araujo co-
mentaba como este conjunto estaba muy bien seleccionado
con "los mas utiles para su profesion y los mas acredi-
tados entre los artistas'.

(16) Archivo de la Real Academia 40-1/2, igual que Z3-
1171, posteriormente copiado por Fonzano de los "Antece-
dentes de los moldes de la Academia desde 1758 a 180G"
en Archive de la Real Academia 136-4/3.

(17) Archivo de la Real Academia S5-2/1.

(18) Ver el capitulo VII, en cuanto al origen de las co-
lecciones del Museo.

{19) Archivo de la Real Academia 40—1/2.

(Z20) Segun relata ARAUJIO, Fernando. La escultura espafo-
la desde principios del XVI hsta fines del XVIII., vy cat-
sas filosdficas v artisticas que influyeron en su _deca-
dencia. Imprenta Manuel Tello, Madrid, 188%5.

(2Z1) Archivo de la Real Academia 1346-4/5 con los Ante-
cedentes de los moldes hasgta 1803, v Archivo de la Real
Academia 2-40/1 con todo el proceso de envio, lista de

caias, gastos de envio etc. Hay que cansultar también
SrCF 2.

Merngs proporcionaba asi a la Academia una coleccidén  gue
¢l creia mas completa de vaciados de Europa, al igual
que otras Academias regias euwropeas iban conformando. Es
muy dificil uwn analisis exhaustivo de cada coleccidén
italiarna para comprobar cual fue el modo de elegir los
modelos escogidos. Lo gue si se puede observar, es que



el gusto por la belleza fue la motivacion principal,
asi como la significacidn histdrica en el caso sobre to-
do de los bustos v retratos. Las colecciones elegidas
para ser vaciadas fueron, fundamentalmente las del Museg
Capitoline, el Palacio Farnese y los Ufizzi, y sobre to-
do la Coleccién Fapal, v en especial el recién creado
Museo Fio-Clementino en el Vaticano, con las adquisicio-
nes de "escultura profana” especialmente de Clemente
XIV vy Fio VI, junto con la coleccidén reunida en base al
derecho que los Papas tenian a un tercio de lo hallado
en las excavaciones hechas en sus posesiones, como Villa
Albani por ejemplo. Mo hay que olvidar tampoco los tes-
timonios recogidos en Napoles, especialmente los proce-
dentes de Herculano.

Se valord muy positivamente esta donacidén de gran inte-

rés artistico y material. Caveda (Op. Cit.) asi lo rela-

taba:
".o. allegd el Monarca otra por ventura mas precio—
sa todavia ¢ la inestimable coleccién que Mengs po—
seia en Roma, de los vaciados de los mejores marmo-—
les v bronces griegos y romanos, a costa de penosas
fatigas vy crecidos dispendios para su estudio reu-
nidos, vy que genercsamente ofrecid al Monarca su
bienhechor. como un testimonio de gratitud & las
hontras vy mercedes con le distinguiera.”

(22) Archivo de la Real Academia 40-1/2.
(23) Archivo de la Real Academia 134&6-4/5. Notas sueltas.
(Z4) Archivo de la Real Academia 134-4/5.

(23) Archivo de la Real Academia 40-1/2. Consultar tam-
bién el capitulo dedicado a la formacién de las colec—
ciones del Museo.

(26) Archivo de la Real Academia 136—-4/5, notas sueltas,
y 'Archivo de la Real Academia 15-10/1, papeletas de
cuentas sin fecha.

(27) ANGULO, Diego. La Academia de Bella=s Artes de Méwi-—

Co. Sevilla., 1935. Relata como Tolsa escultor valenciano
que dirigid la enseffanza escultdrica en la Academia de
Nueva Espafa, solicitd 55 esculturas a la Academia de
San Fermnando. que realizd su formador Fagniucci, vy 1legd
con ellos a México en 1791 aunque con la desesperacién
del lamentable estado en el que llegaron.

Envios posteriores, especialmente adquisiciones en Ita—
lia del escultor Manuel Vilar en 18335 aumentaron consi-
derablemente estos fondos, gue se fueron completando a

finalez de =iqglo yv & lo largo del actual, Consultar :

BARGELLINI, Clara y FUENTES, Elisabeth. Guia para cap-—
tar 1o bello. Yesos v dibuios de la Academia de San

Carlos 1778-19146. Universidad MNacional Autdonoma de Méxi-
co. 1989.




(28) Archivo de la Real Academia 40~-1/2. Y también se

amplia en el capituloc del origen de las colecciones del
Museao.

(2F) Archivo de la Real Academia ZE-1271 136-4/5, vy
40Q0-1/2.

(30) Archivo de la Real Academia 16-43/1.

(31) En otros paises, también seris costumbre el decorar
con vaci ados estancias palaciegas, aunque las obras no
provenieran de la Institucidn Académica. For ejemplo,
Luis Felipe de Francia encargdé al "Formador” del Louvre
@n 1834 342 vaciados de las obras mds importantes en
Francia para decorar parte de las Galerias Histéricas de
Versalles, con modelos tomados de los lugares emblemdti-
co= frances, 5t., Denis, bustos de la Comedie Francese
etc, obras no solo existentes en Faris, sino también en
otras ciudades.

Comsultar HOOF, Simone. "Les sculptures en pl&tre et les
moul ages commandés par Louis Philippe pour les Galle-
ries Historiques de Versailles". En ¢ V.V.A.A. La
sculpture du XIXe siscle, une mémoire retrouve. Op. cit.
Faq. 151-56.

(Z2) Archivo de la Real Academia 16-4%5/1.

(ZX) GUINTANA MARTINEZ, A. Op. cit. Fag.3I72 y 468,
(%4) Archivo de la Real Academia 49-1/1 vy 45-3/1.
(Z5) Archivo de la Real Academia 45-3/1.

(T&) Archivo de la Real pcademia 45-2/1.

(%7) Archivo de la Real Academia 40-1/%.

(Z8) Archivo de la Real Academia 45-3/1.

(Z%) Archivo de la Real Academia 40-1/2.

. j 3 ia 33-12/1.
‘é):(-);r'?z;g;vc?edeias?fgiof\cé?egéiinoo: El Germanico, Cas-
;_cn" v Folux, El Fauno de los Albogues, La Venﬁs en el
Bafo, Un Leon y un esgueleto natural de Hombre".

{41) Archivo de la Real Academia 45-%/1.

(47) Archivo de la Real Academia 49-1/1,

(47) Archivo de la Real Academia 45-%/71.

(44) prchive de la Real Academia 45-3/1.

' -47% 53-6/1.
(45) archiveo de la Real ﬂcgdemxa 16 {I;él y S3-6
El 8 de abril se le condecid el permisO.



(46) Archivo de 1a Real Academia 40172,
Las peticiones €00 Numerosas, y se citan estas & modo de

e jemplo para mostrar que las décadas pasaban Yy las zoli-~
Citudes continuaban.

(47) Archivo de 1la Real Academia 16-43/1.

(48) Resumen. de las Aetee v Tareas O Ta Real Acadenia
de las _Tres Nobles Artes ce San Ferpando durarte gt ano

academico 1871-72, Fig, 16-18.

(47) Archivo de 1a Real Academia 134~4/5,
(S30) Archivo de la Real Academia 40~1/2,
{(31) Archivo de la Real Academia 40-1/2.
(52) Archivo de la Real Academia 136-4/5.

(33) La Academia barcelonesa también establecié su pri-
mer taller de vaciados de estatuas a cargo de Pedro. N@—
coli a instancia de Campeny y Bover en 1832, segin indi-

Ca Marés en su publicacién sobre Dos afosda ——ensefanza

en. el Frincipado, Fag. 98.
(34) Archivo de la Real Academia 33~14/1.

(35) Archivo de la Real Academia 134-4/5.

(546) Resumen de las Actas v mew
de _las Tres Nobles Arte&.js_ww
academico de 1847-48, R.A.E.A.5.F., Madrid, Pag.l10-11,

(S57) Archivo de la Real Academia 14-1/5.
(38) Archivo de la Real Academia 40-2/1.
(59) Archivo de la Real Academia 13&6-4/5 y 134-4/3,

(60) Archivo de la Real Academia 136-4/5.

(61 Resumen de las Actas v Tareas de la Rggl A;adeTa
de San _Fernando en 1877. R.A.E.A.S5.F., Madrid, g.
(62) Archivo de la Real Academia 333-1/5.

racion . .

(&67) Fesumen_de. las Actas v tareas de 1a Corpo
192224, Paa. 21.

(&4) Ern la Biblioteca de la Real Academia, signatura

i tal,

eleqide aleatoriamente como ;z:eg:?c;i\aggjgmggla L
), i > jEMm r

e vaciog lrICIL‘ngfcejzr?azJenpdos décadas di{-s_er'en.tes. To
oe de la Real Academia, publicacion que
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tiene mas de un sigla va, ofrecid durante afos en cada
ejemplar la referencia a los trabajos realizados, en
donde se pueden consultar.

{63) Reglamento del Taller de Vaciados de 1984, Articulo
14.

La Comisidén del Taller de Vaciados esta compuesta, en
1990, por el Director de la Real Academia D, Federico
Sopefia, el Académico Delegado D. José Luis Sénchez, el
Tesorera D. Ramén Gonzaler de Amezua, v 1los Académicos
D. Juan de Avalos, D. Venancio Blarco, D. Juan José
Martin Gonzdlez, y D. Julio Lépez Hernandez.

(6&) Archivo de la Real Academia 82-3/4,
(67) Archivo General de Falacio, Legajo 3879/25.

(68) Archivo General de Falacio, Carlos 1V, Cémara, Le-
Aajo 1353, vy Archivo de la Real Academia 173-1/5.

(69) Testimonio de ello en la Academia, y en el campo de
la pintura es, por ejemplo, la peticién gue hizo lg Cor-
poracidn en 1777 para anular un permisoc a dos itallaxjcjs
de restaurar unos cuadros por no considerarlos técnica-
mente preparados, o en 1785 la de prohibir a José Anto-
nio Falomino el retocar varios cuadros. .

BREDAT, Claude. La_Académie des Beauy-Artes de Madrid.

1744-1808. Université de Toulouse, 1973. Fég. 3I92-93.
(70 Archivo de la Real Academia 373/7.
(71) Archivo de la Real Academia 173-1/5.

(72 FARDO CANALIS, Enrique. Escultores del siglo XIX.

C.8.7.C., Instituto Diege Velazquez, 19351. Fag. 265.
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CAPITULD IWV.

HISTORIA DE LOS TRABAJOS DE LA SECCION DE ES-—

CULTURA DE LA REAL ACADEMIA DE_SAN FERNANDO.
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{. INTRODUCCION.

La Real Academia de San Fernando, Corporacidn docen-
te vy consultiva en su esencia, se organizé en tres Sec-
ciones desde su creacién, Escultura, Fintura y Arguitec-
tura, a la gue se aradid la Mdsica a finales del siglo
XIX. Los Académicos no artistas, también fueron y son to-

davia adzacritos en una de estas cuatro secciones.

Fero ademas, la Institucidén distribuy¢ las labores
internas de sus miembros en grupos de trabajo a través de
las llamadas Juntas Particulares en el XVIII, las
Secciones casi al completo en 1 XIX, v en el XX las de-
nominadas Comisiones, existentes por materias con repre—
sentantes de una o de las diversas secciones y las pro-
pias Secciones. En efecto, las funciones de los Académi-
cCos no se redujeron ni se reducen hoy solamente a las in-—
herentes a la reuwnidn de un conjunto de profesionales en
las diferentes artes, —como si solo fueran un tipo de
Corporacibn agremial-. Aungque los Consiliarios y algunas
personas utilizaran la Academia también con otros fines,
sobre todo en el comienzo de la andadura de la Corpora-
ciédn, los artistas, salvadas algunas excepciones, se de;

di caron =obre todo, por voluntad propia o porgue asi se
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les exigié en casos concretos, a sus tareas facultativas
especificas v a la colaboracién en los trabajos encomen-

dados.

En definitiva, la Academia ha tenido entre sus mi-
siones, tareas gubernativas v fundamentalmente consul-
tivas pero de alguna forma vinculantes, sobre todo en 1la
proposicién de candidatos a cargos, planes de estudio,
etc. Sus miembros fueron competentes en las pensiones en
Roma, y tuvieron funciones de inspeccidn y representacidn
en actuaciones encaminadas. desde gue la Institucidn fue
creada, a defender, sobre todo en los siglo XVIII y XIX,
el principio del culto & la belleza, difundiéndola y evi-
tando las incursiones del "mal gusto" en cualquier bella
arte, procurando con su ejempleo unir en perfecta armonia
la inspiracidén v la observacién exterior con la accién
interior de la inteligencia, del genio vy la invencidén, el
idealismo v la adecuada fantasia, en un intento de evitar
la mera imitacidén o la realizacidn de "Obras incompletas,
faltas de expresion y de vida", v para "Contribuir a 1la

moralidad de la sociedad y del individuo" (%),

Ademas, hay gue recordar como la Academia se planted
claramente entre sus funciones, desde los estatutos de
1757, el control de la actividad artistica a todes 1os
niveles, centralizando en la Corporacién la ensefanza del

Arte, prohibiendo tamxativamente, por ejemplo, la existen-
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cia fuera de la Corporacién de un "estudio con modelo vi-
va'" en cualquier zona del territorio, y erigiéndose en el
Wnico centro "capaz de llevar adelante estudios artisti-

cos de rango superior" (=).

En  cuanto al =iglo XIX. en el que el peso del arte
lo 1levd en gran medida las Instituciones Oficiales, pri-
mero la propia Academia con sus exposiciones, y luego de
faorma mds profesional a través de las Exposiciones Nacio-
nales, el papel jugado en su campo respectivo por los
escultores fue definitivo, puesto gue se trataba, siem-
pre dentro de lo posible, de defender lo gque ellos consi-
derabap el sistema mas objetivo y de mayor trascendencia
piblica, que continud ern el siglo siguiente. Ademds, la
Secciéon de Escultura en concreto, se tuvo que responsabi-
lizar, no solo con las‘plazas de artistas escultores si-
no también con las de grabado en hueco - el .grabadn en

dulce dependia de la Seccidn de pintura -.

En la actualidad, v durante este siglo, podemos en—
tender que cada Seccidn incluye & todos 1los Académicos
relacionados con una de las Artes ¥ Fintura, Escultura,
Arquitectura y Musica. Los adscritos a la Seccién de Es—
cultura incluian e incluyen hoy a los escultores, 1os
historiadores de escultuwra y los que se vinculan en su
incorporacién por un mayor interés o algdn punto de refe-

rencia —a veces minimo- relacionado con este campo artig-
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tico. En 1990 la Seccidn de escultura estd compussta pori

los escultores - Federico Marés
— José Luis SAanchez
- Venancio Blanco
- Juan de Avalos
- Joaguin BGarcia Donaire
— Julio Lépez Herandez
- Josep M2 Subirachs

los historiadores — José Herndndez Diaz
- Antonio Bonet Correa
-~ Juan J. Martin GonzaAlez

los cineastas — Luis BGarcia Berlanga

este Ultimo debido a la recientisima ampliacidén de
conceptos de la Academia, que ha extendido g1 campo de la
Seccién a "Escultura vy Artes Audiovisuales y de la
Imagen”. Cada uno de ellos participa en diferentes Comi-
siones, destacdndose por su vinculacién a la escultura
la del Taller de Vaciados cuyo Delegado es José Luis

Sanchez.

7
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2. ACTUACIONES DE LA SECCION EN LA VIDA ACADEMICA.

SU EVOLUCION DESDE EL SIGLO XVIII HASTA NUESTROS

DIAS.

En el siglo XVIII, la Junta Farticular era 1la que
llevaba verdaderamente el peso de la Corporacidén, Vv
s6lo se componia del Viceprotector como presidente vy de
varios Consiliarios, detentando atribuciones gubernati-
vas. v no facultativas. Fue a las Juntas ordinarias — ge-—
nerales - a las que asistieron los Profesores. Esta
discriminacién trajo algunos roces entre ambos cuerpos,
nobles vy profesores (%), por interferencias mutuas en
cuestiones de autoridad. Este hecho cambiaria sustancial-
memte en el XIX en que las Secciones, la de Escultura
formada por profesores escultores, fueron las que se ocu—
paron, como primera instancia, de seleccionar, dilucidar,,
y decidir 1las cuestiones especificas de su campo, Que
posteriormente se pasaban a las Juntas Generales donde se
pl anteaban 1as asuntos tratados, para su discursién y en
su caso ratificacién, como aun hoy se hace a traves de
las diversas Comisiones, la Seccidn cuando es necesario,

v 2l Pleno de la Academia.

Desde el punto de vista de la escultura, lo que se

va a analizar es la aportacion a la vida académica del
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conjunto de los Académicos Escultores en sus sesiones de
trabajo, es decir, su organizacién especializada, su fun-
cidnamiento y el contenido bésico de sus trabajos a lo
largo de la historia de la Real Academia, tantoc de las
tareas conjuntas de la Seccidn como tal, como de lo ela-
borado por alguno de sus miembros por el hecho de perte-
necer a ella, sus cometidos especificos o los realizados

conjuntamente con otras Secciones, ya que en algunas

ocasiones las Juntas particulares se convocaron de forma
mixta, en concreto de FPintura y Escultura, para tratar
temas comunes o paralelos, y en la segunda mitad del XIX

también en ocasiones con la de Arquitectura.

Su peso especifico como Seccidén escultérica quedd
muy marcado durante el XVIII y fue ampliamente desarro-
llado en el XIX, vy sus decisiones ejercieron una gran
influencia en todos los campos y desde luego en el medio
oficial, En definitiva, la Academia ejercid, en el ambito
de la escultura sobre todo en el XIX, &l igual gque otras
Academias extranjeras, un papel casi omnipotente en cuan-
to a elemento de prestigio vy en el campo de los propios
encargos, vy los alumnos destacados vinculados a la Insti-
tu;idn sobre todo, encontraron muchas puertas abiertas
en funcidén de los premios recibidos gue, entonces, tenian
un peso especifico académico y social definitivo. Veremos
entre las tareas de los Académicos escultores caomo ellos,

con sus decisiones en el seno de la Academia, marcaron
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muchas pautas en la evolucién de trabajos directa o indi-
rectamente relacionados con su medio, encargos, valo-~-
raciones, premios, candidaturas, juicios criticos etc

(*).

La convocatoria de reunidn de las Juntas Particula-
res se llevé con cierto rigor, por lo gque hubo que amo-
nestar en algun caso a artistas que no concurrian a las
mismas, y lo mismo sucedid con las Ordinarias. General-
mente los no asistentes adujeron motivos de salud o empe-—
ros ineludibles, pero dado que esta “recriminacién” se
hacia constar en casos persistentes, los interesados so-

lieron contestar con su mejor voluntad (®).

La mayor parte de la informacién sobre este aspecto
de la vida académica nos ha llegado a través de los docu-
mentos gue conserva el Archivo de la Real Academia de Re-
llas Artes de San Fernando. Los del siglo XVIII suelen
ser documentos sueltos, instancias, oficios, cartas o
informes. A partir de noviembre de 1831, se considerdé la
necesidad de un libro de actas ya que se "adbirtisé 1la
necesidad de gque se hiciera y llebase un Libro de Actas,
y de que las Comisiones de Pintura y Escultura tubiesen y
siguiesen el mismo orden metodo y reglamento que la de
Arquitectura” (®). De todas formas, nunca se llevd con
riqnf y en casi ningua ocasidén se cumplimentaron estos

l.ibros, -de los que a veces hay rellenadas cuatro o seis
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paginas a lo sumo- por lo que la documentacidén es, en ge-
neral, mucho mas escasa gue la gque posee la Seccidén de
Fintura o la de Arquitectura, cuya sistematizacidn en el
trabajo fue mucho mas ordenada. La falta de Libros de Ac-
tas de la Seccidn de Escultura hace gque no haya una in-
formacién completa y correlativa de las mismas. Son docu-
mentos sueltos, cuyas decisiones - brevemente expresadas

como sucede con el resto de las Secciones - gquedaron ha-—

bitualmente reflejadas solamente en las Actas de las Jun-

tag Ordinarias.

Las pocas Actas que poseemos, se redactaron con la
misma estructura que las de las Juntas Ordinarias. Se in-
dicaba bajo la presidencia de quien se abria la sesién vy
se sefalaba 1a asistencia de los presentes. Se leia vy
aprobaba el Acta anterior y a continuacién se daba lec-

tura a los asuntos del dia.

Excesivamente puntillosos en algunas cuestiones de
las que se trataron, como por ejemplo la seleccidn de te-
mas de oposicidn, ejercicios etc, la Seccidn de escultura
dejé en estos temas constancia de su parecer puntual, vy
aparte de comprobar el dominio técnico del oficio del
dibujo, o del modelado, buscaron siempre el perfecto re-
sultado en "La estatua, que por su sencillez, corresponde
a una edad méas proéxima a la naturaleza, edad en que fal-
505 adornos no‘ ocultan todavia la belleza de las

formas ...cargad la estatua de ricos ropajes, vy la desfi-
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qurareis" (7).

Junto a esta defensa de la belleza, se detecta en
los documentos de la Seccién de escultura como ésta hizo
siempre hincapié, sequn el pensar de la Corporacidén, tam-
bién en el sentido religioso, especificamente en el cris-
tianismo, vy los Académicos, y desde luego los Académicos
escultores, insistieron repetidamente en que el ideal de
fe se debia reflejar en la escultura, en un tipo de esta-
tuaria diferente, sublime que transmitiese la idea de un
Dios a través de la imagen de un Hijo humano, por 1o que
junto a la belleza terrenal de otras esculturas, en las
de tema religi;so debia desaparecer la desnudez carac-—
teristica de las esculturas clasicas y ser sustituida
por ropas largast "Solo era permitido descubrir el cuerpo

cuando le revestian las reliquias del sufrimiento, sien-

do sus galas la extenuacidén, las llagas y la sangre’ (®).

Fste espiritu cristiano no fue incompatible, sin em—
bargo en el siglo XIX., con una defensa del arte moderno
en su vertiente de idealidad. De todas formas, su posi-
cién clasicista, y diriamos gque ecléctica en el XIX, 1le
llevaria casi en un momento dado a una identificacioen de

los dos términos, especialmente en escultura,

En el Ambito de la Academia, defensora de 1o nacio-
nal y del espiritu del pais, se comprende como también en

escultura dominaron durante todo el siglo XVIII vy XIX los
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temas histdéricos, biblicos y de modelos clasicos elegi-
dos por la Seccidn patra los diferentes examenes, pruebas

Y oposiciones,.

Hubo, sin embargo, algunas épocas o afos en los que
los trabajos de la Seccidn de Escultura no fueron exce-
sivbs o de mucho peso especifico, especialmente en al-
qunos momentos del siglo XIX, como sucedid por ejemplo en
I1880¢ si se compara con el trabajo elaborado por la Sec-
cion de Arquitectura de ese afo, 1o gue resulta un testi-
monio indicativo mas de unos momentos en los que la es-—
cultura no fue el arte mds destacado, y las consultas se
centraron sobre todo en torno a monumentos conmemorati-

VOS.

En su interés por contribuir a completar las colec-
ciones de obras de arte escultéricas del Estado espafiol,
Yy pensando en el mayor nivel posible, junto a la colabo-
racidn en las Exposiciones Nacionales, y el asesoramien—_
to con informes para ofertas de Qenta, sugerencias de
compras etc a lo largo del XIX y XX, la Seccidén de escul-
tura propuso incluso en 1912 que el Ministerio de Ins-
truccidén Fublica adquiriera las obras premiadas con pri-
mer vy segundo premio en las Exposiciones Nacionales de
cada afo, lo gue contribuiria a aumentar las colecciones
de los Museos espafoles, incentivar a los escultores v

alevar el nivel artistico cada vez mas (%),
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En general, la Seccién se preocupd de buscar los me-
dios para promocionar la escultura espafola, y veld por
Su  conservacion y trasmisidén a otras genetraciones,
ocupéndose de recomendar y apoyar, cuando le fue posible,
el que las obras importantes realizadas en escayola, no
solo fueran adquiridas por el Estado sino que se pasasen
a material definitivo para su proteccién y mayor brillo

de las mismas.

Finalmente, intercaladas entre estas funciones, hay
encarqos a los Académicos Escultores para que participa-
ran individualmente, a veces a titulo personal peroc siem-
pre en virtud del cargo académico, en certamenes etc.
Practicamente todos los escultores pertenecientes a la
Seccidén de Escultura participaron, como el resto de 1los
Académicos, en la distribucidn de trabajos a través de la
composicidn de las diferentes Comisiones, gque en nuestro
caso destacan, por su vinculacién a los campos que se
tratan en este trabajo, las Comisiones del Taller de

Vaciados, la de la Academia en Roma o la del Museo.

Antes de revisar los trabajos mads comunes realizados
por la Seccidn de Ecultura, hay gue hacer mencidén de una
laguna, detectada constantemente, pero que se hace mdas
evidente al analizar estos escritos en profundidad, y es
la falta de estudios tedricos y debates dialécticos sobre

el arte entre los miembros de la Academia. Apenas ninguna
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seccién, y menos la de escultura, aporté a la historia de
la Corporacién andlisis detenidos de su propia ensefanza
0 postulados estéticos. Hay que recurrir a los pocos
escritos de Académicos historiadores del arte -genéricos
como los de Caveda, o0 especializados en la escultura de a
Academia. como los importantisimos de Serrano Fatigati-,
asi como a los discursos de ingreso cuando estos se plan-
tean como algo mas que la mera superacioén del compromiso
de redactar un texto para el acto de ingreso. Es intere-
sante comprobar como la mayor parte del trabajo de los
artistas se centré exclusivamente en aspectos educativos
y didacticos, vy eminentemente practicos, y las seccio-
nes, ocupadas en todeo tipo de colaboraciones con la Cor-
poracidén, como ahora se verd en lo referente a la de es-
cultura, no tuvieron encargos serios y continuados de 1la
Academia para realizar estudios tedricos, ni se progra-
maron publicaciones en este sentido, o en cualguier otro
desde el punto de vista analitico y reflexivo, asi como
tampoco desde una perspectiva de difusidén de sus propias
actividades. La labor realizada por los Académicos es-—
cultores se puede conocer, solamente, mediante la lectura
de los documentos internos de la Corporacién y de los
Boletines que resumen estas actividades, Boletines cuva
distribucién fue escasa y dificultosa, por lo gue sobre
todo el qran publico, sd6lo ha podido tener una impresidén
difusa y muy poco estricta de las actividades de la Sec-

cidn de escultura, reducida demasiadas veces a los "luga-
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res comunes" que, indirectamente, muchas personas han
transmitido. El andlisis de las actividades que ahora se
presenta, pretende aclarar, documentar exhaustivamente vy
completar la informacidn parcial que hasta ahora se ha

tenido.

Por otro lado, también hay que aclarar que, a parte
de las conclusiones que esta revisién puede ofrecer,
remarcamos por su ausencia intencionada, 1 que no se han
tratado en este apartado ningunc de los temas escultéri-
cos que no tuvieran que ver directamente con la Seccidn
de Escultura, puesto que lo que este apartado analiza son
las labores estrictamente vinculadas al hecho de que los
escultores pertenecieran a la Corporacidén y colaboraran
con ella, Esta es lalrazén por la cual no se ha hecho
mencidén de grandes parcelas del arte escultdrico como las
obras religiosas o la escultura <funeraria, e incluso
obras publicas en las que no se conté con el parecer de
la seccidén, como esculturas conmemorativas esculpidas por

suscripcion publica o encargos puntuales.
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3. TAREAS ESPECIFICAS DESARROLLADAS, CON EJEMPLOS

CONCRETOS A LD LARGO DE LOS DOS SIGLOS Y MEDIO

DE _EXISTENCIA DE LA ACADEMIA.

PENSIONES DE ESCULTURA PARA ROMA. ENVIOS

A
I

TRIBUNALES, JURADOS ARTISTICOS Y _JUNTA CON-—

SULTIVA DE LA ACADEMIA ESPAROLA DE BELLAS

ARTES EN ROMA. PROPUESTAS DE DIRECCION.

Uno de los trabajos que mas ocupé a la Seccién de
Escultura fue el relativo a las pensiones concedidas por
la Academia para envio de artistas al extranjero. La Sec-
cién se ocupd primerc de la seleccién, luego de la eva-
luacién de los envios y de todo lo relativo a la activi-
dad de los pensionados de escultura en la Ciudad Eterna
desde que se tomé la decisién en 1752 de establecer con

caricter peridédico la convocatoria de las mismas.

Sin embargo, por coherencia con el planteamiento de
este estudio, todo lo relativo a este tema se ha incluido
en el capitulo II gue trata de las pensiones en Roma para
los escultores. For ello, todos los trabajos - que fueron
muchos - elaborados por la Seccidn sobre este tema, han

de consultarse en el capitulo referido.
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Solo puntualizaremos, abundando en el trabajo reali-
zado, cémo fue también la Seccién de Escultura la encar-
gada de proponer los trabajos que debian ejecutar los
pensionados por el grabado en hueco durante su permanen—
cia en el extranjero, asi como los ejercicios previos. El
21 de noviembre de 1853 propusieron los ejercicios anua—
les que los pensionados de grabado en hueco debian remi-
tir cada afo durante los cuatro de duracién de la pen-
sién (1°), Desde entonces, y posteriormente tras la nueva
reglamentacién en 1873, fue la Seccidén de escultura 1la
gue designd a una parte de sus miembros para intervenir
en el tribunal de oposicidén a la plarzra de pensionado por

el grabado en hueco.

3. 2. PROPUESTAS PARA FLAZAS DE ACADEMICO DE MERITO,
TENIENTE DIRECTOR DE LA ESCULTURA. DIRECTOR DE LA SECCION
DE ESCULTURA Y DIRECTOR GENERAL DE LA ACADEMIA, asi comg
Académico Correspondiente en el ambito de la Escultura.

Dado que se ha vistp este apartado con su documenta-—
cidén correspondiente en el capitulo primero, no insisti-
mos mds en ¢1, pues ya gquedd claro entonces el papel pri-
mordial vy prioritario de la Seccién en cuanto a propues-—
tas, valoracion, asesoramiento y decisiones al respecto.
5é8lo recordamos como la mecanica estaba establecida, de

forma que el secretario de la Seccidn de escultura



recibia un oficio del Secretario General remitiendo las

propuestas presentadas para cubrir una plaza de Académico
de Namero —llamado asi desde 1844~ de la Seccidén de Es-
cultura, para que esta "procediese a lo que previene el
articule 74 del Reglamento". La tradicién habia esta-
blecido gue era preceptiveo, por Reglamento, que lé Junta
Farticular de Escultura propusiera una terna para cada
uno de estos honores académicos, terna gue ya venia indi-
cada con orden de preferencia a través de una votacidn

secreta entre sus miembros, gque usaban bolas blancas para

el 81 v bolas negras para el NO.

En caso de informar favorablemente dos candidaturas,
se exigia a la Seccidn que se decantase en orden de
prioridad entre ambas. Asi en octubre de 1868, al haber
fallecido José¢ Pagniucci, la Seccidn calificd en igualdad
de méritos para la plaza de Académico de numero por la
escultura a Andres Rodriguez (propuesto por Pérez Valle,
Ponzano y Peyroncet) v a José Bellver (propuesto por Es-
palter, Avalos y De la Camara), por entender que "ambos
son dignos de pertenecer a la a Corporacién y proponerlos
en primer lugar". El Secretario General solicité gue como

"resultan propuestos en igualdad absoluta los dos
candidatos, de modo que no se ha hecho la clasifi-
cacion numérica gue el Reglamento previene, la Aca-
demia acordé que la Seccidn, aquilatando bien los
antecedentes vy merecimientos de los interesados,

precise de un modo determinado el lugar que a cada
uno corresponde”.

Por ello. la Seccién de escultura informé el 31 de

o
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octubre de 1848 que proponian a Andrés Rodriguez en pri~
mer lugar y a José Bellver en segundo. Finalmente sin em-
bargo, se concedié la plaza a Bellver (21),

En los casos de propuesta de un sélo candidato, 1la
Seccidn de Escultura podia informar sobre 41 o deses-
timarlo. En general se trataba de propuestas justificadas
y Ppreviamente comentadas, por lo que no solian rechazar
ninguna. El 15 de diciembre de 1871 la Seccién informé
favorablemente sobre la dnica candidatura a la vacante de
José Piquer, la del escultor Elias Martin y Riesco (pro-
puesto por Ponzano, Medina y Cubas), al gque se le consi-
deraba "muy digno de ocupar el honroso puesto para que se
le propone, atendidos sus merecimientos, carrera artisti-
ca vy sus obras publicas" (t2), E1 20 de diciembre en se-
si 6n extraordinaria - como era habitual para deliberar
sobre nuevos candidatos - fue nombrado Elias individuo de

naimero.

Tambi én 1a Seccién de Escultura tuvo gque ocuparse de
valorar desde la década de los 70 en el siglo XIX, las
candidaturas para las vacantes de Académico de numero de
la clase de NO artistas adscritos a esta Seccién. Su ca-
lificacién, en funcidén de los méritos alegados, se plan-

teaba en forma similar a la de la ctlase de artistas (1¥),

La continuidad de este trabajo se siguidé en el siglo
XX, aunque actualmente las propuestas de candidatos pue-
den ser efectuadas también por personas gue no pertenez-

can a la Beccién.
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3.3.INFORMES PARA EL REY SOBRE EL. MERITO DE
ESCULTORES CANDIDATOS AL NOMBRAMIENTO DE

p— T et e e e ey

ESCULTORES DE CAMARA.

La gran mayoria de escultores de Camara fueron tam-—
bién miembros de la Corporacidén académica. Tanto en este
caso como en el de no ser Académicos, el Rey solicitaba
siempre informe a la Academia sobre la valia de los ar-
tistas que podian ser nombrado; para su servicio perso-
nal, En lo referente a escultores, la Academia solicitéd
siempre el parecer de la Seccién de Escultura, reunida
antes la Junta Particular, trabajo que se desarrollé du-
rante todo el siglo XVIII y primera mitad del XIX hasta
que desaparecieron estos cargos artisticos vinculados a
la realeza. Cuando se dié el caso de gque el candidato era
Académico. logicamente se convocd la Junta Particular sin

su presencia.

lLos informes de la Seccién, positivos o negativos,
versaron sobre el mérito del solicitante tanto para Es-
cultor de Cémara como para primer Escultor de Camara. EIl
candidato podia ser considerado merecedor del primer ho-
nor pero quizd no del segundo, si todavia no habia
alcanzado el nivel que la Academia consideraba adecuado

(14) =
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El Conde de Floridablanca envia al Secretario de 1la
Academia Dn. Antonio Fonz los méritos de diferentes
candidatos para Escultor de Camara.

"Remito a V.E. los adjuntos Memoriales de dn. Cele -
donio de Arce, dn. Juan Pascual de Mena, dn. Manuel
Alvarez, dn. Pedro Michel y dn. Juan Adan, en que
cada wuno solicita gue se le confiera la plaza va-
cante por muerte de dn, Francisco Gutierrez escultor
que fue de Camara de S.M. y Teniente Director de 1la
Rl. Academia de Sn. Fernandoj para que dando cuenta
de ellos al tiempo de hacer la consulta pueda 1la
Academia graduar su merito segun le pareciese justo.
Dios gque. & V.5. ms.as. 5n. Yldefonso & 2 de Octubre
de 1782.

Un buen ejemplo de recomendacidn para Escultor de
Camara pero no para Primer Escultor, es el informe gque en
1815 se planted ante la candidatura de José Buerra para
el cargo de Escultor de CAmara. Este fue el escrito de 1la

Junta particular (3®) 1

" Mayordomia Mayor

De Real orn. acompafo & V.S8. la adjta. instancia de
D. José Guerra Teniente Director de Escultura de esa
Real Academia en gque solicita plaza de Escultor de
Camara, & fin de gque en su vista se sirva informar
la misma Real Academia de Sn.Fernando lo que se le
ofrezca vy parezca acerca del merito y circunstancias
del referido Guerra.

Dios gue. & V.8. ms. as. Palacio 4 de Sepe. de 1815,
Fdo. El Duque de San Carlos.

Dirigido &l Secretario de la Rl, Academia de §5n.
Fernando

Al margen ¢

Junta particular del 3 de Octre. de 1815.

El interesado documente su solicitud, vy pase a la
Comision de Escultura p2 gue informe.

Junta de Comisidn de Escultura del dia 30 de Noviem—

bre de 181%3.
Al maraen, los sefores asistentes ¢ Vice Frotector,

Antonio Lépez Aguado Director Gral, Juan Adan, Es-
tevan (sic) de Agreda, José Ginéds, Felix Sagan y Ju-~
li4dn de Barcenilla como Secretario.
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" Para cumplir lo acordado por ntra. Rl. Academia de
Sn. Frnd€. en Junta particular del 3 de Octubre de
este afo, el Sr. Vice Protector de termino comboca A&
esta Junta sin dar aviso & D. José Guerra, por ser
la parte interesada de gq. devia tratarse, y havien-
dose escusado por indispuesto el Sr. Dn. Fedro Her-—
moso, reunidos los demas Sres. que constan al mar-
gen, procedi & leer la Rl. orn. comunicada 4 la Aca-
demia en 4 de Setiembre anterior por el Exmo. Sr.
Duque de 8Sn. Carlos, como Mayordomo mayor de S.M. &
ge. acompafaba la adjunta instancia del expresado
Dn. José Guerra, con los respectivos documentos, que
por su lectura se enterd de todo la Comision, vy
di scutido, v premeditado el asunto como correspon-
de, v atendidas las circunstancias y merito del pre-
tendiente, acordaron unanimemente informar 4 la Aca-
demia que si S.M. se digna conceder & é1 interesado
solo los honoree de Escultor de Camara, le consi-
deran muy acreedor y con suficiente merito p& ello,
pero que si se le h&d de nombrar p2 la plaza efecti-
va vacante pr. ascenso del Sr., Director Dn. Juan
Adan, la Acad® tiene otros Frofesores ge. con mayor
merito y antelacion disfrutamn los mismos honores.
Madrid 30 de Novre. de 181%5.

En la nota del Secretario de la Academia al Conde de
Miranda de 11 de Diciembre de 1813, se dice "oida la
Comisidén de Escultura ... y refiere literalmente el
juicio de la Comisioén ".

Sin embargo, se puede decir gue en la mayoria de los
casos en gue se hizo la consulta a la Seccidén de Escul-
tura la respuesta fue positiva, ya que en general aque-
llos que se presentaban como candidatos ante el Rey, ten-
ian los méritos suficientes como para poder competir

lealmente por el puesto. Incluimos como conclusidén, uwno

2
[]

de los ultimos informes evacuados al respecto (&)

GORIERNGO DE FALACIO

Evemo. SeRor,

De orden de 8.M. remito & V.I1. adjurta una Hpo-—
sicién que ha presentado Dn. José Bover, Frofesor de
Escultura residente en Rarcelona vy Académicp de
Mérito de la de Nobles Artes en solicitud de 1los

honores tde Escultor de Camara & fin de gue oido el

dictamen de esa ilustre Corporacion, se sirva in-

formarme cuanto se le ofrezca Yy parezca.
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Dios guarde & V.I. ms. as. Palacio 11 de Octubre de
1848

Fdo. Miraflores

Dirigido al Presidente de la R1. Academia de Nobles
Artes de Sn. Fernando.

Nota al margen izquierdot

Remitido el 12 de Octubre de 1848 a la Seccidn de
Escultura p& qe. informe & la Academia con la breve-
dad gue le sea posible. '

Excmo. Sr.,

Reunida la Seccidn de Escultura en la noche de este
dia para acordar lo conveniente acerca de la solici-
tud de Dn. José Rover en qe, pretende los honores de
Escultor de Camara de S.M. y ge. V.E. tuvo & bien
pasarla & informe por su acuerdo de 12 del actual, vy
habiendo conferenciado ya scbre el merito ge. indu-
dablemente reunen las obras que de este Frofesor
existen en nuestra Academia como respecto de otras
qe. tiene en Barcelona, y sobre las quales informa-
ron alqunos individuos de la Seccién, ha acordado
esta por unanimidad ge. el mencionado Bover es
acreedor & la gracia ge. solicita muy conforme & su
merito.

Lo que participo & V.E. de acuerdo a la misma Sec-—
cion, debolviendole (sic) la solicitud mencionada.
Dios guarde & V.E. ms., as. Madrid 18 de Octubre de
1848.

Fdo. Excmo. 8r. Carlos Ortiz Tavanco

Dirigido al Excmo. Br. Fresidente de 1a R1., Academia
de

Nobles Artes de Sn. Fernando.

3.4.CONCURSOS LITERARIOS SOBRE TEMAS ESCULTORICOS

CONVOCADOS POR LA ACADEMIA. INFORMES SOBRE BI-

BLIOGRAFIA Y ENSAYOS EN ESTE CAMPO ARTISTICO.

Hay que destacar la participacidn de la Seccidn
de Escultura en la elaboracidn de bases, propuestas de

temas, sequimiento v seleccidn de los concursos a pre-



mios literarios convocados en la Academia desde el tercer
tercio del siglo XIX, y que alternativamente trataron

temas arquitecténicos, escultéricos y musicales, aungue
hay que sefalar gue los temas escultéricos fueron los que

se convocaron en menores oportunidades.

El trabajo mas destacado tanto por la aportacion de
la Seccidn comoc por la de los concursantes, fue el
presentado para uno de estos premios i el correspondiente
al Concurso de 1880-1, manuscrito original en dos tomos
sobre la "ESCULTURA ESPAROLA DESDE PRINCIPIOS DEL SIGLO
XV1 HASTA FINALES DEL SIGLG XVIII, Y CAUSAS FILOSOFICAS Y
ARTISTICAS QUE INFLUYERON EN SU DECADENCIA™.

En realidad, un tema sobre el arte escultorico ya se
habia planteado en 1877 para el concureo literario de
1878, pero debido a tratarse de un campo tan especifico
v arduo. que planteaba la exigencia de una investigacion
sobre =1 "ESTUDIO HISTORICO CRITICO DE LA ESCULTURA RELI-
GIOSA EN  ESFARA DURANTE EL SIBLO XVI HASTA EL SIGLO
XVI1I, CON NOTICIAS DE LOS MAS ILUSTRES ESCULTORES ESFA—
fOLES", nadie se habia presentado al mismo, segun escrito
de 15 de octubre de 1879, firmado por el Secretario de
la Seccidrn Don Elias Martin. (Arch. R. A. 326-1/3) de
forma que la Seccion de Escultura tomd ia determinacidn,
el 1| de abril de 1880, de modificar el tema de 1la con-
vocatoria. Simplemente este hecho nos indica con claras
evidencias cual etra la situacion de la investigacion y el
interés por la escultura en Espafa i practicamente in-

existente.



Las nuevas bases se publicaron en la Gaceta del dia
27 de noviembre de 1880 - ver anexo -, Yy una ver cerrado
el plazo, v con motivos bien sobrados, fue concedido el
premio de tres mil pesetas. la medalla de oro y la edi-
cién del libro a D. FERNANDO ARAUJO. que habia presen-~
tado un profundo v completo andlisis de la evolucisdn de
la escultura y sus principales representantes espafoles

en un texto de &63 paginas (17),

Y vya en el siglo XX podemos examinar las propuestas
de temas escultéricos para premios cuando fue la Seccidn

de Escultura la responsable de los mismos. Asi sucedid

con el CONCURSO Al PREMIO DE LA RAZA., en los afos en los

gque correspondid el turno al tema escultérico, gue no

fueron demasiados ¢

- En 1923, la Seccidn se ocupd tanto de la convoca-
toria como del posterior informe sobre la "u4nica" obra
presentada al concurso, cuyo texto debia tratar sobre "EL
DESARROI.LO DE LA ESCULTURA EN UNA O VARIAS NACIONES HIS-
FANOAMERICANAS, DESDE EL DESCUBRIMIENTO HASTA NUESTROS
DIAS"., El "animoso" ensavista gue concursé en solitario
fue Jose ME Lozano Moujan. La obra presentada versé: en
torno a unos "Apuntes para la historia de nuestra Fintu-
ra vy Escultwa”, pero tendid a umn excesivo desarrollo de

los aspecteos pictéricos en detrimento de los escultdéri-

(S Wi
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CONCURSO A PREMIOS ]:N EL A\IO DE 1880-81.

’ .

Acordado por esta Real Academia que se amplie el plazo para presentacion de Memorias
optando al premio que se ofrecié en 17 de Febrero de 1878, se repite el Programa entonces
publicado, y cuyo tenor es el siguiente:

ArTicuLo 1.° Se abre concurso piblico para premiar al autor de la me_lor Memoria sobre el
siguiente tema: La Escultura espaitola desde principios del siglo xvr hasta fines del xvini, y causas

filoséficas y ariisticas que influyeron en su decadencia.
ART. 2.° Podrdn tomar parte en el concurso todos los espafioles que lo deseen, excepto los

Académicos de niimero.

ART, 3.° El premio consistird en una remuneracion de 3.000 pesetas, una medalla de oro
con el emblema de la Academia y el nombre del laureado, y 300 ejemplares impresos de la Me-
moria premxada

ARrT. 4.° Las Memorias habrdn de estar escritas en castellano
ART. 5.° La impresion de la Memoria premiada serd costeada por la Academia, quedando

de su propiedad las ediciones que de ella se hicieren,
ART. 6.° Las Memorias se presentardn sin firma ni nombre de autor, llevando en su lugar
un lema, acompafiadas de un pliego cerrado y sellado, marcado con el mismo lema, y que con-

tendrd dentro el nombre, titulos y residencia del autor. ==
ART. 7.° Las Memonas y pliegos se entregardn al Secretario general de esta Academia, el

cual expedird un recibo en que constard el nimero de érden, la fecha de presentacion y el lema

de la obra.
Se recibirdn Memorias hasta el dia 31 de Agosto de 1881 inclusive,
Art. 8." Cerrado el plazo de admision, se publicard en la Gacrla |a lista de las Memorias

por su oxden de presentacion y con los lemas que las distingan.
ART. 9.° Lxaminadas las Memorias y pronunciado el fallo, se abrird el phevo del laurendo

y se publicard su nombre,
ART. 10.  Se anunciard con la posible anticipacion el dia en que se haya de celebrarla Junta

publica y solemne para adjudicar el premio y entregar la recompensa; en esta Junta se guema-
rip en presencia del publico los pliegos correspondientes 4 las obras no premiadas,

ART. IT. No se devolverin los manuscritos originales de ninguna de las Memorias presen-
adas; pero se permitird sacar copia de ellos en la Secretaria de la Academia, exhibiendo el re-

cibo dado por el Secretario. .
ART. 12, La Academia se reserva el derecho de declarar que no hay lugar 4 adjudicar re-

compensa alguna si asi lo estimase justo,

MADRID 1.° de Noviembre de 1880,
Par acuerde de la Academis,

ElL SHCRRTARIO GENERAL INTERINO,

Aqgtuwow Sovabos,

A

‘bh:'lmwenga. {hmndklu_n'd' My Tele, .
enta, ¥ fundicioa ge M, Tello, |

Documento XXIV ,



For ello la Seccién, en noviembre de 1923, estimd la
obra digna de atencién, pero dado que se centraba
prioritariamente en la Fintura (19)

" estima la Seccidén pudiera limitarse la Academia a

agradecer la asistencia al Concurso, reconociendo

en su trabajo el noble propésito v la suficiente

preparacidn para obras de mavor empero, y desde lue-
go con mas reposados elementos de juicio y comproba-

cién personal .

El escrito, en todo caso, fue editado en Buenos Ai-

res en 1922,

- En 1934 se propuso el tema, "ESTUDIO HIOGRAFICO~-
CRITICO DE LOS ESCULTORES CONTEMFORANEOS Y DE LA SIGNIFI-~
CACION DE LA PLASTICA MODERNA EN CUALOQUIERA DE LAS REFU~
ELICAS HISFANO-AMERICANAS". Hay gue recordar gque estos
premios eran convocados por la Corporacidn para estre-
char lazos con los paises de habla hispana, lo que con-
dicionaba excesivamente el contenido de los temas de con-
curso, v a la vez, vy sobre todo en escultura, los hacia
verdaderamente dificiles, faltando expertos o profesores
Zon una profunda preparacisn para pbder abarcar en un so-

lo trabajo un ambito geogradfico v artietico tan amplio.

~ En 1955, correspondiendo al XXV PREMIO DE LA RAZA,
la Beccién propuso el tema "ESTUDID SOBRE MONUMENTOS DE
ESCUILTORES ESFARCLES EN UNO 0 VARIOS FAISES HISFANOAME-
RICANOS". Dificil. o casi imposible aportar un amplio es-

tudio sobre ol tema, pero ni siquiera estudios concretos

D parcieles seo intentaron.

2]
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Es lamentable canstatar reiteradamente, par un lado,
la falta de concursantes vy por lo tanto la demostracisn
fehaciente de una evidente ausencia tanto de preparacion
como de interés. Y por otro, las dificultades que en-
contrd la Seccidén para establecer temas genéricos gue
cualgquier concursante hubiera podido matizar en su en-
sayo, VY suficientemente amplios paras gque, dada la difi-
cultad intrinseca del planteamiento, hubieramn atraido en
alqun aspecto a los investigadores. Estd claro que, en

este sentido. estos concursos fueron un absoluto fracaso.

Al igual gue la Real Academia se ocupd en el ambito
de la pintura de analizar criticamente los estudios y en—-
sayos, asi también la Seccidén de escultuwra did su opinidn
y asesord sobre la calidad, wvalia, ponderacidn, conteni-
do etc. de diversos escritos sobre temas escultdéricos, en
su mavor parte relacionados con Espara, aunque no  hubo

demasiados en este campo de los gue ocuparse.

For lo gue se refiere a informes sobre bibliografia
Y ensavos de contenide escultdrico, recordaremos a modo
de e{emplo., como en 1881 informaron sobre 1la "Memoria
descriptiva de las mAs notables esculturas del artista
murci ano Salzillo v Alcaraz” de Javier Fuentes y Fonze, v
soﬁre el "Catdlogo de la primera exposicidon del arte ita-
liano” gque versaba esencialmente sobre escultura, 0 en

72

1929 opinaron sobre la publicacidn de "Estelas funera¥

rias”, de Teodoro Fernandez y Martinez.



3.%. PROPUESTAS PARA CONCURSOS ESCULTORICOS CONVO-—

CADOS POR_LA REAL ACADEMIA.

Durante la mitad del siqle XVIII y el siglo XIX 1los
escultores tuvieron que hacer las propuestas tanto para
loz temas de ejercicios para premios, como a los con-
cursos de los alumnos de la Academia y de los aspirantes
a Académico de Mérito, para los que generalmente eligie-
ron ejercicios sobre temas biblicos o mitologicos. Las
relaciones de estos temas y sus convocatorias trienales,
asi como los premios, estan publicados por la Academia
desde 1752 hasta 1832 (**), y este tema se trata en con —
creto en el capitulo segundo de esta Tesis, por lo que no
haremos hincapié en indicarlos ni incluimos su relacion.
Sole recordar que muchos de estos ejercicios presentados
a los concursos de la Academia, son hoy parte de 1los

fondos del Museo (=°),.

Porr lo que se refiere a los premios egpecificos con-
vocados desde la segunda mitad del siglo XIX, junto a los
literarjios, los hubo también escultoricos, aungue Ccomo
siempre se recuerda, no fueron demasiados, ya que hubo
una primacia absoluta del ambito arquitecténico. De todas

formas, varios trataron aspectos de la escultura,.

A
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ciéd el tema de un arupo de figuras gue representaran a
"Herndn Corteéc, apartando con la mano izquierda & un in-
dio, que se indigna al ver derribados sus idolos, y co-
locando con la derecha la santa cruz sobre el ara mejica-

nall -

Este es un buen ejemplo del papel jugado por la Sec-
cidén de Escultura gue razond el tipo de obra a premiar

en los siguientes términos (=*)

L? Seccién de escultura compuesta por las Sres. Me-
d¥na‘ Fonzarno, EBellver, Yiigo, Cueto y Martin, reu~
nidos el 17 de noviembre de 1873 alegaron gque!

"Este certamen no ez el de un Gobierrio, gue pide a
la Escultura una obra concreta vy determinada para un
ob jeto tambien especial y determinado. Esz el certa-
men de una Academia, que si puede no perder de vis-
ta las razones de la aplicacidén ulterior de las
obras, ha de atender ante todo y con el mas diligen-
te esmero al progreso del arte, esto es, al mds ca-
bal desarrollo de sus condiciones privativas y esen-
ciales.

Fl objeto de estas honrocas lides es, por una parte,
el fomento v la alta ensefanza que recibe el arte de
=u cultivo y en las esferas artisticas més elevadas
y por otra, la fe y el aliento que infunde en el
animo de losz artistas, el ver gloriosamente premia-

dos los frutos de su laboriosidad, de su talento vy

de e inspiracidn.

... En la Escultura, una estatua aislada por bella vy
perfecta gue s la supongsa, no puede reunir todos
loe hechizos, todas las manifestaciones conmovedoras
aque el arte ofrece, y No €s povr consiguwiente sufi-
ciente campo para el emplec de todas las mencionadas
facultades. El Grupo, por el contrario, aungue sea
de =olas dos figuras., ensancha la esfera de la esta~
tuaria. En e1 cabri mAs sabias combinaciones de

composicidn, de vigor, movimiento y vida en los
afectos., mayor variedad y grandeza en las actitudes

M
FPor ello proponen gue sea un grupoc, como se puede
leer en la convocatoria anex&.
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7 ACADEMIA DE BELLAS ARTES ~

PROGRAMA DB PREMIOS PARA BL :ANO DE 1874

SECGION DE ESCULTURA

Decidido por la Academia que &l premio ordinario de este afio se desline 4 la Seccion de Esenlura,

y despues de deliberar maduramente sobre la {ndole del asunio que convendria adoplar; considerando

que un bajo relieve que represente un asunto histdrico, si bien da ocasion al artisla para lucir sus
conocimientos en la composicion filosdfica, y le permile hacer gala de su inteligencia en fa disiribu-

,

b
w

cion de los términos, en el agrupamiento de figuras yen el estudio de los escorzos, elude en cambio

las graves dificultades que presenta la composicion de una obra aislada, que por todas partes puede

mirarse y por todas ha de causar buenos efectos estélicos y perspectivos; considerando qte una estd—
tua, por bella y perfecta que sea, no da medios bastantes para que el actisla despliegue y luzea sufi~
cientemente las varias facultades de creacion, expresion moral, armonia y demés que conslituyen el
talento arlislico; y que un grupo, aunque sea de’solo dos figuras, ensancha ya considerablemente la
esfera de accion del estatuario, permitiéndole lucir combinaciones de composicion, vigor, movimiento
y vida en los efectos y alguna variedad y grandeza en las actitudes, ha resuelto que el asunto para
dxcho.premxo sea.un grupo que, recuerde un hecho histérico gloriosq, y.Aen su consecue\ncla ha acor~

dado lo siguiente: '
~.ARricuLo 1. Se abre cancurso pubhco entre los escullores espafioles para premiar al que. mejor

desempene, 4 juicio de la Academia, un grupo de dos figuras que represenle 4 Heanan-CorTes, APAR-
TANDO CON LA MANO 1ZQUIERDA A UN INDIO, QUE SE INDIGNA AL VER DERRIBADOS SUS {DOLOS, Y COLOCANDO CON

LA DERECHA LA SANTA CRUZ SODNE EL ARA MEJICANA, .
Ant. 2.° El tamaiio de las figuras serd de cinco pies castellanos, 6 sea 1,40 proximamente,

Art, 3.°  El prewmio consistici en una medalla de oro con el emblema de la Academia y el nombre
del laureado, cuatro mil pesetas en melilico, y la reproduccion del grupo por el Grabado 6 {a Lito-
grafia, del cual se darin al inleresado cien ejemplares.

Awt. 4.°  Si ademds de la obra premiada hubiese alguna ofra de mérito suficiente, d juicio de la
Academia, se lo concederd un accessit, que consistird en la remuneracion de dos mil pesclas en neli-

lico, y Ia reproduccion del grupo con las mismas condiciones.
Aut.5.°  La Acadewmia se reserva el derecho de adjudicar solo el gecessil, si coneeptuase no laber

mérito sullciente para el premio; 0 de decretar solo este, y no el accf.szl, 6 do deelarar que no hay lu-~

gar d adjudicar recompensa alguna, si as lo eslimase juslo.
Ant, 6.° . So sefiala para este oncurso el plazo do un ario, contado desde ln fecha de esle programa.
Awr. 7. La obra i obras premindas quedarin do la propiedad de la Academia,
Ant. 8, No podrd tomar parte en el concursa ningun. Académico do nimero. -
Ant, 0.° | Los nrlistas que.tomen parte en él no {Irmardn.sus pbras; sind que pondrdn solo un lema,
v entregardn on Seceelariy, al mismo liempo quoe la obra, un pliego corrade, marcado en el sobro con

el mismo lema, y qua conienga dentrg el nonibre, domicilio y titulos del autor, -
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Ant. 10. A cade opasitor, 6 al que en &y nombre enlrcgue la obra y pliego, s¢ le expedird por Se-
cretarfa un recibo, con el cual podrd recoger la obra, 8i no fucse prenuadu. A

Anr. 44, Las obras prescntadas se expondrdn nl publico an las salas de ln Academia durante seis
dias antes de pronunciarse ¢l fallo, y volverdn & exponerse por igual tiempo despues de pronunciado.

Ant. 12, Examinadas por la Academia las obras presentadas al concurso, se celebrard una Junt
extraordinaria para la volacion y adjudicacion do las recompensas d que hayn fugae,

Aur. 15, Se anunciard con la posible anlicipacion el dia en que haya de celebrarse la Junla publien
¥ solemne para la proclamacien del fallo de la Academia y enlrega de lus recampensas concedidas, En
dicha Junta se abrirdn los pliegos correspondientes 4 las obras premiadas, se publicardn fos nombres
de sus autores, y se quemarin, en presencia del ptblico, los demiis pliegos,

Ant. 14, Las obras no premiadas quedardn desde ¢l momento 4 disposicion de sus sutores, v se

enlregardn al que presente el recibo con el lema correspondiente.

SECCION DE MUSICA -

En el movimiento de progrese que en lodas las manifestaciones del Arte se nota de algunos afios
esta parte en Espafia, no es la Mdsica Ia que ménos pugna por ensanchar los limites de su accion; y
son bien conocidos los esfuerzos que hacen todos los amantes del Arle misico por plantear la gpera
espafiola, 4 fin de que tome carta de naluraleza entrernosotros esle importantisinio ramo de la com-
posicion, que resume en si todos los adelantos de la Musica. Representada hoy esta oficialmente por una
Seccion de la Academia de Bellas Arles, no podia este Cuerpo arlislico permanecer inaetivo ni indife-
rente en asunto tan de su compelencia, mucho ménos teniendo en cuenta las necesidades que Lrae con-
sigo la creacion de una Academia espafiola de Artes en Roma; y se le ocurrid naturalmente buscar los
medios de proporcionar d los composilores espafioles el principal elemenlo para conseguir una buena
épera. A esle fin ha acordado publicar un ‘premio extraordinario, que conduzea 4 ‘oblener un buen
libreto de drama lirico. La Academia no pone trabas 4 la inspiracion del poela: trale el asunto que
mds le convenga, ya sea historico, novelesco ¢ fanldstico; sean sus héroes emperadores, reyes, mag-
nates, caballeros, aldeanos, duendes ¢ fantasmas; sea el [ugar de la accion el palacio, el temple, la
choza ¢ el bosque; canten los autores en los metros que mds les convengan, con tal que sean conve-
nientes para la muisica: la inica condicion que se les exige es gue el drama livico sea espaniol; a trica
recomendacion que se les hace es que los personajes principales, ¢ que hayan de tener verdadera im-
portancia en la fdbula, no excedan de cinco, y que se procure [a variedad posibie en las silvaciones v
cuadros, para dar ocasion al compositor de emplear los diversos géneros de musica, y hacer uso de la
riquisima popular que lenemos er Espafia, y que tanto puede conlribuir 4 dar cardcier 4 la dpera
espafiola. '

Consecuente con eslas Jdeas, lia acordado la -\cademxa el siguienle programa de concurso:

ArricuLo 1.° Se ahre concurso publico enlre los poetas espafioles para premiar al autor de un
Drama livico, que entre los presentados al certdmen se juzque merecedor de esta distincion.

Art. 2.° £l premio consistird en una medalla de oro con el emblema de la Academia y el nombre
del laureado; mil quinienlas pesetas en meldlico, y trescientos ejemplares de 1a obra.

Ant, 3.°  Siademds del libreto premiado, hubiese algun otro de mérito suficienle 4 juicio de la Aca-
demfia, se le concederd un aecessit, que consislird en setecienlas cmcuenta peselas y trescienlos ejem-
plares del mismo. ’ C - :

Ant. 4° La Academia se reserva el derecho de ad;udncar solo el accessil, si conceptuase no haber
Madrid, 8 de diciembre de 1877

For acuerdo de la Academia
Fugenio de la Céamara
Secretario_General



Presentados los concursantes, ninguno de los cuatro
candidatos fue encontrado digno del primer premio, con-
cediéndose solo el accésit, en diciembre de 1874, al n8

3¢ cuyo lema era "In hoc signo vinces ".

3.6. TASACIONES Y ESTABLECIMIENTO DE ARANCELES.

lLa revisidén v tasacidn de obras escultdricas reali-
zadas por otros profesores para su tasacidn, fue una la-
bor también encomendada a los miembros de la Academia.
Y su importancia no sélo estribd en la capacidad de valo-
rar econdmicamente estas obras, sino en que estas cues-
tiones se plantearon en muchas ocasiones relacionadas con
@l concepto de bien de interds pdhlico, v de la regula-
cCién de la salida y entrada de obras de arte en nuestro
pais, al efecto de establecer aranceles y de dar permiso
para su salida de Espafa, asunto tan candente y de actua-

lidad hoy en dia (=2=),

Como tarea especifica de los miembros de la Corpora-
cidn, ya fue establecida en 17953 en que el Rey mandd por
R. 0. de 27 de febrero (2%) qgue "a los directores de la
Real Academia en observancia de esta K.0. en todas las
Tribunales se les debe tener por tasadores de las obras
pertenecientes a las Nobles Artes, cada uno en su profe- |

sidn respectiva’”.



Vemos va en el siglo XVIII como en 1792 Manuel Al-
varez, junto a Isidro Carnicero tasaron la obra de otro
compafero, José Rodriguez Diaz para la Iglesia de Cova-—

donga en 4 ducados y 200 reales (=%).

En 1819 por ej. los Directores y Tenientes Directo-
res de Escultura - y también de Fintura -, fueron consul-
tados sobre los aranceles de Esculturas y FPinturas de
"autores que no sean de los celebres ya difuntos, cuya
extraccién del Reyno esta totalmente prohivida”". E1  in-
forme de 16 de marzo de 1819 (2%®) de ambas secciones in-
dicé que no tenia sentido hacer una lista de obras o ar-—
tistas célebres porque a veces grandes obras no tienen
firma o se la puede borrar "siendo moralmente imposible
conocer las obras de los grandes autores, & no ser un
Frofesor de distinguido merito gue se halle adornado de
1os conocimientos del Arte"”. Exigieron entonces que las
Aduanas no dejaran sacar ninguna escultura o pintura an-
tigua que no llevara el sello de las Reales Academias de
San Fernando, Valencia, Valladolid o Zaragoza, asi cCOMO
splicitaron eximir de pagos a obras que vinieran del ex-

tranijero para enriguecer nuestras colecciones.

En e1 ambito escultérico, y con referencia a los ma-
teriales, existid una defensa a ultranza de los de origen
espafol. For ello hubo problemas para impaortar especial-
mente marmoles, y sobre todo los codiciados de Carrara.

La Academia se dirigié siempre para ello a la Junta de
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Aranceles del Ministerio de Hacienda, y a pesar de la
oposicidén - prohibicién expresa de importacidon -, consi-
quid gue a través de la Academia se considerara, en su
caso. la peticidén de estas importaciones de Carrara en
casos fundados vy por no haber parangén de este material

con ninguno de los espafoles (2&) i

El Rey nuestro Sefor & consecuencia de haber mani-
festado la Junta de Aranceles que no halla una razon
fundada para que se alce la prohibicion de los mar-
moles de procedencia extrangera, por abundar de
éllos la peninsula, con la libre & indefinida en-—

trada de marmol blanco estatuario de Carrara gque por
conducto del Ministerio de estado propone la Acade-
mia se permita, con motivo de la instancia de Dn.,
Jose Baover recien llegado de Roma que se la pasdé de
orden del Sermo. Sefor Infante Don Carlos Maria, re-
lativa & lo mismo, se ha servido S5.M. mandar que ma-
nifieste la expresada Academia i los marmoles

blancos de Espafa no sirven para el uso de las esta-
tuas, aunque su calidad no sea la misma que los de
Carrara, vy si seran de menos merito las estatuas
hien ejecutadas en dicho marmol blanco gue poseemos.
De Real Orden lo comunico a V.8. para inteligencia
de la Academia y demas efectos consiguientes. Dios
gua., & V.5, muchos afos. Madrid 30 de Julio de 1827.
Fdo. Ballesteros.

Dirigido al 8r. Secretario de la Rl. Academia de 8n

Fernmando.

Nota al margent
Junta ordé de 12 de Agto. de 1827.
fue el marmol blanco estatuwario de Carrara no tiene

reemplazo con los de Espafa, y gque p&. evitar el
abuso se solicite por los Frofesores ge. lo necesi-
ten por medio de la Acadd. al Minist8."

A lo largo fundamentalmente del siglo XIX y XX el
Estado solicitd a 1a Academia la tasacidn de varias obras
de arte, asi como su informe sobre la conveniencia o no
de su adguisicioén. La tasacién fue siempre dificultosa

presto que la cifra debia estar de acuerdo con el mercado
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pero nunca estar por encima de é1, y es habitual compro-
bar que las tasaciones fueron en general bastante ajusta-

das vy tirando a la baja en caso de duda.

Las referencias mds antiquas y escasas de tasaciores
por parte de los Académicos escultores son las relativas

a peticiones reales en relacién con las colecciones de

ar .

los palacips (=) ¢

" Por muerte del Sr. Rey Dn.
Felipe Quinto, mando el Sr.
Dn. Fernando Sesto hacer tasa
cion de muchas estatuas q.
estavan en varios sitos Re.
Se encargo &4 Dn. Alonso de

la Grana., v por haver este
pretendido un precic exor
vitante por su trabajo

se comigiono a Dn. Juan Fasqgl.
de Mena " .,

Cuando las obras no pudieron ser trasladadas a la
Academia vy no se aportd documentacidn justificativa, se
considerd la posibilidad de ir a hacer el informe in si-
tu. Desde los informes realizados en Falacio hasta los
domicilios particulares, los Académicos hubieron de des-
pPlazarse patra realizar su trabajo en muchas ocasiones.
Todavia recientemente, en 1944, por ejemplo, se acordé
formar una comisidn con S&nchez Cantén, Huerta y Ca-
vestany para ir al domicilio de la Sra. Finzdén gue tenia
una Virgen con Nifo en madera policromada de gran tamafo

(=)
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Tambien fue responsabilidad de la Comisidn los in-

formes y valoraciones de tasaciones en caso de daXos pro-

ducidos a una obra por diversos motivos. Veamos a modo
de ejemplo la reclamacidn del sefor Elay (%) y el info-
rme enviado al abogado el 11 de jumio de 1971 (3°) gpbre
la tasacidn de una obra del Escultor Planes gue sufridé un

accidente en el estudio !

ACTA del 20 de octubre de 19213

Dictamen de la Seccién de Escultura....sobre la re-
clamacidén del Sr. Blay por los deterioros ocurridos
en el grupo titulado "Tras la ilusién”.

Yi

" ,..Fue aprobado un dictamen de la Seccioén de Es-~
cultura, que es el siguiente @

«..tasacion de una ohra del escultor Sr. Flanes, por
los dafos producidos como consecuencia de un  acci-~
dente ocurrido en su estudio y a peticidn de sus fa-

miliares...

ANTECEDENTES ¢ ... en el estudio se mostraron diver-
sos fragmentos de un yeso firmado que, manifiestan,
sufrid la destruccidn que presenta al caer zobre el
mismo una tapia que aparece derrumbada en parte. La
Escultura no puede ser reconstruida por haberse per-—
dido parte de su elemento natural por destruccidn
total. Seqgun las manifestaciones de D8 Carmen Fla-
nes, nieta del autor, la escultura se encontraba
junto  al muro vy préxima a la puerta, que el dia del
percance iba a ser trasladada a una fundicion para
su ejecucidn en bronce. '

VAL.ORACION ¢ Debe ser tenido en cuenta & esta fina-
lidad, tanto la consideracidén artistica del autor,
quiern ademds de miembro de esta Real Academia ha re-
cibido importantes distinciones de mérito, tanto de
caracter internacional estando em posesidn de la Me-
dalla de Honor, maxima recompensa de la Exposicion
Nacional. También debe tenerse en consideracidn su

actual situacidén ... En consecuencia y sabiendo gue

la obra de que se trata habia sido objeto de una an-
terior reproduccidén en materia definitiva (pieza cu-
yo paradero se desconoce), Y despues de las consul-
tas efectuadas al respecto, expongo a esta Real Aca-
demia gue segun mi leal y saber y entender, la obra
a que este informe de valoracion se refiere, debe
ser tasade en CIEN MIL FESETAS ...

Fdo. Fl1 Secretario general.

[72]
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3.7. INFORMES EN DIVERSOS CASOS DE LITIGIOS.

El Reqglamento interior de la Academia de 1874
recordaba, entre lags funciones que afectan a la Insti-
tucidn gue

"Como Cuerpo consultivo del Estado, 1la Academia
evacuard las consultas gque el Gobierno le haga sobre

los diversos puntos que abrarza su instituto i podra
también responder a las gue se le dirijan por 10s
Arzobispos, Obispos vy Tribunales Supremos, y & las
demas que, aunque procedan de otro origen, presenten
interés e importancia para la mejor administracion
de la justicia, y le sean dirigidas por conducto del
Ministerio de Fomento, de guien depende ".
La Seccién de escultura tuvo gue ocuparse, entre sus
muchos cometidos, v de forma muy habitual, de valorar
distintas obras escultéricas a requerimiento del Estado,

por diversos motivos, esencialmente sumarias judiciales vy

propuestas de compra.

En las actuaciones en colaboracidén con el Estado, se
plantearon consultas hechas por Juzgados de primera ins-
tancia, Que tenian abiertos sumarios por hurto. Este fue,
entre otros, el caso del sumaric sobre uwna imagen de
Ntra. Sra. del Tajo en Néjera, Logrofo, en 1928, 0O en
1942, el dictamen sobre la autenticidad de wuna talla
atfibuida a Martinezr Montafés., a reguerimiento del Juzga-
do de primera instancia, talla que parece era muy poste-
rior, que la Seccién valord en 5000 pts. y estimo podrié

interesar al Estado.

{4
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Los problemas solian venir planteados a raiz de 1li-
tigios v expropiaciones, cuya ultima decisidn era dificil
de tomar. En el caso de cuestiones delicadas, leemos por
ejenplo el informe relativo a una expropiaciodn gque hizo
la Real Hermandad Sacramental de la Silla de Sevilla a la
Iglesia de Santa Ana de Granada, y la decisién de colocar
en su Capilla Mayor las esculturas de los soberanos y es-
tablecer su costo. En situaciones como esta, la Seccidén
se quejaba de que se le pedia un dictamen pero se daban

los datos confusos y de gque no podia informar al efecto,

v solicitaba por tanto aclaraciones (®*) i

La Comision de Escultura en su Junta de & de este
mes se ha enterado de la expropiacion ... para cum-
plir la soberana resolucion de S.M. como su Frotec-—

tor relativa & que se coloquen en la Capillia mayor
de dha. Yglesia los bustos de SS.MM.

AqQui dice Bustos y mas adelante expresa que han de
ser dos Estatuas de cuerpo entero construidas de ta-
11la v con el adorno correspondiente. En tal contra-
dicion no pudo la Comision resolver en el particular
y fue de dictamen se informase y pidiese al encarga-—
do una aclaracion de lo que se desea y diga, si han
de ser Bustos o Estatuas enterandole que por busto

se entiende la cabera con parte del pecho vy por Es-
tatya la fiqura enterai y que tambien enpresa si

en este sequndo casc han de estar sentadas o de pie,
gi de egecutarse en madera han de ser coloridas o
imitadas a marmol de Carraraj si han de ser coloca-
das en nicho, repisa o pedestal, en grupo unido o al
frente una de otraj y si el ornato g. se desea ha de
ser correspondiente al trage de las augustas Ferso-

nas a gquienes se dedica, con cuyos datos podra la
Comisipn asegurar el cpsto a gque ascenderan.

Madrid 10 de Nov. de 1825,

Fdo. Julian de Barcenilla.



Hubo oportunidades en las que los litigios no se es—
tablecieron a partir del Estado, sino interviniendo par-
ticulares, artistas. 0 ambos a la ver. Muchas veces se
planteaban situaciones entre artistas vy propietarios, en-
tre um  escultor y un particular sobre el valor de una
obra, como fue el caso del escultor Campos Sobrino v 1la
Sra. Condesa de Oselle scobre un busto en marmol en 1925.
En este tipo de situaciones, también se pidid el parecer

a la Real Academia como Institucidén que garantizaba 1a

eguidad y el juicio ponderado.

3.8. ASESORAMIENTO TECNICO EN DIVERSAS ACTUACIONES.

INFORMES. LA CUESTION DE ALTARES Y RETABLOS.

Muchos de las labores de 1a Seccidén, tuvieron que
versar, logicamente, sobre asesoramienta, pero las situa-

ciones fueron diversas y los motivos variados.

Fue muy habitual la solicitud de aprobacién de
modelos para realizacidén de obras escultéricas, ya desde
los primeros momentos de la fundacidn de la Corporacién y
durante todo el XIX. Vemos, a modo de ejemplo, el caso de
Luis Muboz, raragozano, que envid a la Academia en 1825
cuatro modelos para una imagen de madera que tenia que

realizar. El informe de la Seccién fue contundente, en
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esta ocasién censurandole de forma tajante, aungue éste

no pueda tomarcse como actitud general (==) &

Junta de Comisidn de Escultura del Domingo é& de No-
viembre de 1825.

Hallandose 1los Sres. Directores y Tenientes de Es-
cultura que componen la comision ... dando principio
a ella por la lectura de un Memorial que acompasado
de un modelo vy dibujo presentaba a la Acad. el Fro-
fesor de Escultura Dn. Luis Mufo:z residente en 1la
ciudad de Zaragora donde debia egecutar en madera el
paso del Descendimto. de Cristo en la Cruz que su
hermandad del mismo titulo alli establecida le ha-

bia encargado para la Semana Santa proximaj y exami-
nado muy prolijamente por la Comision advirtio gque a
pesar de lo mal dibujado del pensamiento, su compo—
sicion no era despreciable, mas que el modelo era
tan malo que no le hallaba susceptible de correccion
alguna para lo gue no pudo aprobarlo....

Madrid 6 de Noviembre de 1825,

Fdo. Julian de Rarcenilla.

También la Seccidn elabord informes en base a con-
sultas hechas sobre l1a calidad artistica v mérito de
escul turas, medallas etc, o la necesidad de modificacion
de las mismas por diversas razones. Tomemos, s6lo a titu-

lo infarmativo, algunos ejemplos de los siglos XIX y XX.

En 1873 trataron sobre el modelo de la medalla re-
trato de José¢ Figuer,. Académico, realizada por José Es-
teban Lozano, informando sobre su mérito, composicidn vy

calidad.

En 1887 informaron sobre los punzones para las meda-
l1las del premio de la Exposicidén Nacional de Bellas Ar-
tes, realizados también por José Esteban lLozano, gue fue-

ron muy positivamente comentados. Ya en 1873 habian in-
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formado sobre este tipo de punzones para la Exposicidn

Nacional realizados por Ferndndez Fescador.

El 30 de diciembre de 1890, al revisar los modelos
de la "medalla que han de usar log individuos de la Junta
Provincial de Sanidad de Barcelona”", remitidos por la Di-
reccion General del ramo, la Seccion de escultura informd
que "no habia sido atendido como debia su primer dicta-
men" (3%), Si se pedia su parecer, era ldégico que la Aca-
demi a esperara una consideracidén a sus dictdmenes, vy en
caso negativo, como fue este, no continuaban con el expe-

diente.

También en 1887 la Seccion fue consul tada csobre 1la
conveniencia de aumentar el tamafo de la estatua de Cris-
tobal Coldén que Juan Sanmartin estaba realizando por en-

cargo del Ministerio de Ultramar.

Tode tipo de asesoramiento fue atendido cuando se
tratd de una Instancia oficial guien lo sclicitaba. Entre
los mds sorprendentes, por la Instituciodon gue lo solici-
taba vy por el tema a tratar, estad este informe sobre la
Scociedad Anatdémica gue =& solicitd a la Seccidn de Escul-
tura

Excmo. Sr.
La Seccién de Escultura encargada por la Academia

segun acordd en Junta general de {1 de Julio prdéximo
pasado de dar dictamen acerca de una instancia de la
Sociedad Anatdmica, en solicitud de concesion para
surtir de piezas anatémicas & las facultades de Me-
dicina de 1la

Peninsuwla, habiendo remitido al mismo tiempo dicha
Sociedad tres piezas anatdmicas para su examen, con

presencia de estas, y de la comunicacion del Excmo.
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Sr.Rector de la Universidad central en la que se pi-
de a la Academia informe sobre =i dicha sociedad
tiene las condiciones gue son de desear para gue fi-
qure dignamente como artistica entre los Frofesores
de Escultura de esta facultad ., acordd decir a 1a
Academia que no puede considerarlas como arte, Yy si
algun mérito puede tener en su ramo especial de Ana-
tomia Médica la Seccion se abstiene de calificar,
habiendo sido ya examinadas por una Comision de 1la
facultad de Medicina y por sus escultores anatdmi-
cos. Este es el parecer de la Seccionj sin embargo
la Academia con su superior ilustracion resolvera lo
gue tenga por conveniente.

Dios gquarde a V.E. muchos aRros. Madrid 21 de Agosto
de 1852, Fdo. Sabino de Medina.

Dirigido al Secretario General de la Academia,

Se atendieron peticiones especificas, muchas de
ellas pidiendo diversos tipos de autorizaciones. Unas
fueron de venta, otras de reproducciones, y otras para
diversos tipos de actuaciones. Entre las primeras, se re-
cuerda como &l Monasterio de la Santisima Trinidad de
Valencia solicité una autorizacioén para vender un Meda-—
116n de maydlica en 1925. Testimonio de las segunhdas fue
el permiso solicitado por la Sociedad Espafola de Amigos
del Arte, para sacar un vaciado en veso de los de 1los
candel abros que posee la Academia. Entre los terceros, de
variada tipologia, se encuentra por ejemplo, la solicitud
presentada a la Comisién de Monumentos de Zamora en 1970
para catalogar un Cristo yacente atribuido a Gregorio
Fernandez. La Seccién de Escultura dictamind el 16 de fe-
brero que sin duda era del citado escultor, y dada su im-
portancia e dirigid también a la Direccidn General de
Bellas Artes para que lo incluya en el catalogo de "obras

inalienablecs". Es este ademias, un testimonio del respeto



que a nivel provincial se tuvo de la capacidad profesio-
nal de los miembros de la Academia madrilefa y de su con-

fianza en su juicio critico.

Centrandonos especificamente en el tema de los in-
formes. hay que hacer referencia a una cuestioén muy cu-
riosa en la historia de la escultura espaftola y del papgl
-~ 0 ma&s bien diriamos el alejamiento forzoso - que 1la
Seccidn de escultura tuvo en el apartado de Altares y Re-

tablos para las Iglesias.

Hay que indicar, en este caso que, sorprendentemen-
te, estos informes NO LOS ELABORAEA LA SECCION DE ESCUL-
TURA, sino la de Arquitectura. Es un hecho gue llama la
atencién, pues en todos los casos de informes relativos
a altare=s, tanto a altares mayores como laterales de las
iglesias de toda Espaia, fueron emitidos exclusiva y uni-
camente por la Seccidn de Arguitectura, no pidienda el
asesoramiento y la colaboracidén en ningdn momento a 1a
Seccidén de Escultura. Estos informes y dictdmenes trata-
ban aqgeneralmente de la estructura vy disefo de los mis-
mos, en base a dibujos v a planos, pero entendiendo 1los
retablos como "arquitecturas” §¢ la Junta Ordinaria re-
cogia la decisidn de 1la Seccidn guien daba la aproba-
cidén parcial o " en todas sus partes”, e indicaba en su
caso las correcciones que debian efectuarse, Cuando el
informe era negativo gemneralmente s& alegaba " por fal-

tar e1 disefo a las reglas constitutivas del arte " (=4),
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Se hicieron estos dictdmenes desde 1770, y las peti-
ciones venian de todos los puntos de Espafa, en  algunos
casos tramitadas a través de la Academia de la capital de
la =zona. Esta autoridad vy potestad fiscalizadora en el
tema fue reconocida desde 1768, en que la Academia in-
formé al Rey sobre el asunto, dada la "barbarie que aun
perduraba en la construccioén y decoracion de retablos...y
de otras arguitecturas”, con una resclucidén positiva a su

peticidén (32) |

A 4 de Dize. de 1768
Acord. en 27 de Nove.

Representa a V.M. gue conviene se sirva mandar, no
se executen Retablos, Fortadas ni Fuentes sin que se
presenten primero los duefos a la Academia que los
examinard v corregira sin llevar derechos al Duero
de la obra ni al Artista executor.

Fdo. Ignacio Hermosilla.

De hecho, =e volvid a revalidar la autoridad acadé-

mica con una Circular impresa de la R.0. de 8.M. de 11 de

enero de 1808 (3¢) para que se remitieran a la Academia

todos los "pensamientos de obras publicas, disefos, 0o mo-
delos de las pinturas, ¢ estatuas que se construyan ¢ co-
loquen de nuevo en templos y parages publicos”. Y aun

asi, los informes no los realizd la Seccidn de escultura.

Asi por ejemplo, en obras tan importantes como el
Fetablo de la Catedral de Murcia (7)), se presentaron dos

proyectos gque remitid el Obispo de la Didcesis, y parado-
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jicamente, la que informé fue la Seccidn de Arguitectura

en 25 de abril de 1864, elogiandolos.

Incluso esto sucedid con piezas de claro interés es-—
cultdrico, como las Custodias. Asi por ejemplo, en marzo
de 1793, la Cofradia del Stmo. Sacramento de Caravaca pi-
did asesoramiento a l1a Real Academia para elegir entre
cuatro diseRos de la custodia gque mejor calidad tuviera,
asi como indicaciones sobre el método y el dictamen que
se debia hacer ! el informe fue elaborado por 1la Junta

Particular de Arquitectura (=),

En menor medida, pero en el mismep sentido, sucedié
con las imagenes sagradas o de la familia real. El Rey

establecid por R.0. de 12 de febrero de 1817 gue (%) @

12 GQue ningun individuo de la Academia ... puede pu-—
blicar obra aiguna ... artistica ... sin haberla an-
tes presentado a la Academia ...

28 Para los que no sean individuos de la Academia,
se prohibe bajo multa de 30 ducados a todo profesor
de escultura, sin previa aprobacion de la Academia,
-« Bsculpir ... para el publico imagenes sagradas vy

lo mismo de SS5.MM.
Pero la Seccidn de Escultura tuvo poco gque decir en

este asunto.

Y de la misma forma ocurria con los informes sobre
coros, sillerias etc. en las Catedrales, casos que se su-
ceden insistentemente en toda la amplisima documentacidén
de la Academia a este respecto, como el del coro de 1la

Catedral de Tenerife en octubre de 1831 (4°),



También sorprende que fuera la Seccidn de Arqguitec-
tura la gue examinara, aprobara, sugiriera modificaciones
Yy propusiera candidatos sobre provectos de indole es-
cultdérico, como el proyecto de Mausoleo en yeso presen-—
tado por Ricardo Bellwver para Toledo en mayo de 1888
(*1), 0 el examen de los modelos de la estatua y pedestal
presentados para el concurso de un monumento a Jovellanos
en Gijién en julio de 1888 (42), o en febrero de 1889 el
examen de los bocetos para el concurso de estatuas a Dn.

Francisco Piguer, fundador del Monte de Piedad (43).

Este hecho contrasta y llama mas la atencidn, puesto
que sin embargo en otros casos similares, fue la Seccidn
de Escultura la que légicamente se ocupd del tema. Asi
zucedid el 14 de marzo de 1878 (*%) en que ésta informd
sobre el Monumento al Cardenal de Lastres y Cuesta, eje—
cutado por D. Ricardo Bellver, del que se dijo que "le
encuentra conforme en todas sus partes y digno de fi-~
qQurar en la Catedral de Sevilla...si bien lamenta gque 1la

cantidad disponible para esta obra no permita enriquecer

el pedestal que sostiene la estatua’”.

Lo mds légico hubiera sido, como sucedid en algunos
casos, la convocatoria conjunta de las Comisiones de Es-—
cultura v Arguitectura. Por ejemplo, asi se convocd el {
de marzo de 1891, sziendo su secretario Ricardo Bellver,
para el andlisis del proyecto de un monumento que se iba

a erigir en La Coruiva a la heroina Mayor Fernandez de
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Camara Pita, por el escultor José¢ Gonzdlez Jiménez, que
se habia presentado con fotografias, ante lo cual las Co-
misiones solicitaron un modelo resuelto del conjunto v
los detalles y una seccidén vertical por el eje para cono-

cer el sistema de construccién y poder juzgar (4°),

3.9. EVACUACION DE INFORMES EN RELACION CON INSTAN-—

CIAS SOLICITANDO LA ADGUISICION POR EL _ESTADO

DE _ESCULTURAS EN DIVERSOS MATERIALES.

Fue durante parte del XIX vy en el siglo XX, la labor
mas hébitual realizada por la Seccién. Las peticiones
eran generalmente de particulares y de desigual impor-~
tancia, y junto con ofertas de obras de escultores inte-
resantes, siempre en un formato peguefo va qué provenian
de manos de particulares, - o en el caso de esculturas
relativas a monumentos, siempre era la maqueta -, habia
ofertas de nulo interés o al menos muy escasD, de poca
calidad vy de autores desconocidos. El Estado requeria
siempre un informe técnico de los profesionales cua-
lificados, vy dado el caracter consultivo de la Corpora-
cién, la Seccion de escultura se ocupaba de redactar 1los
concernientes a ofertas que el Estado recibia sobre este
tema. En ciertos casos, incluso se especificaba que el
informe de compra era de una obra que se destinaria al

Museo Nacional.
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Curiosamente, se pasaban para informe también a 1la
Seccién de Escultura todos aguellos objetos, de diversas
especialidades, que al no adecuarse a la Seccidn de Fin-
tura, ni a la de Arquitectura, ni a la de Musica, eran
incluidos en la de escultura. objetos esencialmente del
ambito de las artes decorativas. En 1929 Angel Alvarez
solicitd la adquisicidén de un reloj de mesa, y tuvo qu
ser la Seccién de Escultura la encargada de valorarlo. El
ejemplo de los relojes fue, dentro de su escasez, oferta

habi tual.

El origen mas comin de las ofertas fue el de propie-
tarios particulares, aunque tambien, y mas excepcional-
mente, se daban casos de hallazgos arqueolédgicos u otras
proveniencias. Exigia la Seccidn gue se aportase una do-
cumentacién grafica suficiente para poder juzgar, o in-
cluso tener accesoc a las piezas originales, evacuando
posteriormente los informes reglamentarios a la Direccidén
de la Academia, que atendiendo a lo informado, contestaba

oficialmente en nombre de la Institucidn.

En caso de no disponer de la informacidén minima,
procuraron ser siempre muy estrictos y actuaron por ello
en consecuencia. En octubre de 1943, se negaron a redac-
tar un informe sobre unos grupos de talla segovianos por
no tener documentaciém grafica suficiente, y haber soli-

citado que las obras se llevaran a la Academia, a lo Qque

o

2]



el propietario se habia negado (*®) ! esta es una situa

cion repetida en multiples ocasiones.

i no lo tenian claro, se mantenia alguna duda, o la
obra no estaba concluida, podian responder en este

sentido (47)

Seccidn de escultura,

Junta de primero de abril de 1880Q.

En cumplimiento del acuerdo de la Academia la Sec-—
cidén de escultura se ha enterado de la orden del

Director General de Instruccidén Publica fecha de 11

de marzo en que manda que la Academia examine y ma-—
nifieste el merito y valor de las obras que el es-—
cultor D. Justo de Gandarias solicita se adquieran
por el Estado y tiene la honra de proponer el si-
guiente proyecto de informe ...

Cree unicamente objeto de examen la estatua en yeso
gque representa La Armonia donde se descubre cualida-
des recomendables, hallandose la figura bien colo-

cada y sentida peroc como guiera que no se halla con-
cluida en todas sus partes y que por el contrario
ofrece incorrecciones en importantes detalles ...

La Academia en un nuevo examen podria acaso proponer
la adquisicidn del modelo para que la ejecutara en
marmol ¢ fundiera en bronce.

Este es el parecer de la Seccidn. La Academia sin
embargo en su elevado criterio resolverd 1o mas
acertado.

Madrid 1 de abril de 1880.

El Secretario de l1a Seccién, Martin.

De hecho, e volvid a analizar afos después, en
1912, Entonces informaron de nuevo segun el acta del 21
de octubre (°*®) gobre la estatua "Armonia" de Justo de
Gandarias, fijando la cantidad de su valor en siete mil

pesetas.

Los temas mds comunes fueron los religiosos vy re-
tratisticos, guiza por ser los de menor salida en el mer-

cado. Las actas recogieron informacioén puntual de cada



Una gran mayoria de las obras eran de categoria., pe-
ro las que no tenian el nivel requerido, en su mayoria

religiosas, eran desechadas inmediatamente (2%).

Egs logico que muchos de ellios fueron desestimados,
no por su falta de validez sino porgue la importancia de
la obra debia ser muy destacada para sugerir y aconsejar
al Estado su adquisicién. Por ello, en 1944 se informd
negativamente sobre la oferta al Estado con destino al
Museo de Arte Moderno de una cabeza de Espinardo en
marmol, obra de José Flanes, por no ser ‘“"suficientemente
representativa”, Y en 1957 se redactd un informe
desfavorable sobre la oferta de venta de un busto en ye-
so del escultor Coullaut-Valera, con la cabeza de Tirso
de Molina (®?). Valorados evidentemente como escultores,
sus obras tenian que ser de una cierta excepcionalidad
para que la Seccidn, y por tanto la Academia, se compro-

metiera en un juicio positivo.

Comprobemos su forma de dictaminar cuande la valo-

racion fue positiva, e incluso se incluyd 11a tasacioén

(El) "

Instruccidn Publica. Esposicion de Dn. Francisco
Salvatierra solicitando del Gobierno adquiera para
el Museo Nacional un grupo de madera que representa
el Descendimientp, obra de su Sr. Fadre Valeriano
primer escultor de Camara de S.M.

Remitida & informe por decreto marginal del Sr. Di-
rector General de Instruccidn Fublica.

Madrid 12 de junic de 186&3.

Informe de la Seccidn de escultura

... La Seccidn visto y examinado con detencién dicho
grupo acuerda decir a la Academia gue su escultura
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que parece ser de principios del siglo diez y ocho
es de un elegante y esguisitoi(sic) trabajo y admira-
ble egecucion, considerandole en su genero de primer
orden y tambien gue el gobiernc de 5.M. debe adgui-—
rirle para el Museo Nacional : siendo tambien upa-
nimemente de parecer en la estimacidén de su valor,
que la gradua en 20.000 reales.

Esta es 1a opinion de la Seccion, sin embargo 1la
Academia con su superior ilustracion, resolvera 1o
mas acertado.

Madrid 20 de Junio de 1863.

El secretario Sabino de Medina

El Presidente interino José Piquet.

Algunos trabajos publicos también se ofertaron al
Estado, como la maqueta del Monumento de Julio Antonio a
los Héroes de Zaragoza que Aurelia Casas presentd en
1926. Incluso bocetos de trabajos oficiales cuyas posibi-
lidades de salida en el mercado eran minimas, tuvieron
casi eéxclusivamente en el Estado un comprador, como AR
busto en bronce del Rey, obra de Moisés de Huerta, pro-—

piedad de Eduardo Andres Martinez, ofertado en 1927.

También otro tipo de trabajos de carécter clasico,
temas mitoldégicos o profanos, fueron presentados, aunque
en mucho menor numero. En 1877 informaron sobtre un  re-
lieve de una escena de costumbres andaluzas, obra de An—-
tonio F. de Acufa, gque fipalmente se adquirid con destino
al Museo Nacional de Arte Moderno. En 1928 Ramdén Valdi-
vieso ofertd una placa en bronce representando una cua-—

driga, de menos interés.

Tomemos un modelo de texto para comprobar el sistema
de trabajo de la Seccién @ se trata de una propuesta de

adquisicién sugerida a través de la Academia en Roma,
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gque 1la Real Academia resclvid contestando oficialmente
como Institucidén, comn un tewto tomando literalmente 1la

resolucidn que le habia pasado la Seccidn de escultura

(‘52) H

Al  Ilmo. Sr. Director Gral. de Instruccion publica
gn 5 de Junio de 1B&62.

Dada cuenta a la Academia de la atenta comunicacién
a V.E. de & del pasado sobre adguisicion de un ejem-
plar vaciado en vyeso de los relieves de la Columna
Trajana, segun lo propone el Director de pensiona-
dos en Roma, ha acordado manifestar &4 V.E. de cuanto
interes seria esta adguisicion ge. facilitaria el
estudio de un monumento de tan notable importancia
artistica e histdrica por la gran rigueza indumenta-
ria ge. presenta sus bajos relieves, el cual podria
figurar de una manera honrosa en alguno de nuestros
museos y contribuir & una necesaria y facil ense-
fanza. Por estas razones y otras ge. tampoco se
ocultaran 4 la ilustracion del Gobno. de 8.M. 1la
Academia se felicitaria de ge. encontrase los medios
de conseguir dha. adqguisicion, recomendando tambien
la de los bajo relieves de la basa y pedestal ge.
tenia asi mismo su importancia v ge. completaran
aun en el estado de deterioro & gue han 1legado, un
monumento ge. si 1o es notable de las artes, lo es
asi mismo de una de las mas preclaras glorias espa-
nolas.”

Aunque se tuvo acceso a obras de artistas impor-
tantes que se encontraban en manos de particulares, a
veces muy representativas de la evolucidén del artista
sefalado, obras juveniles o mds expresivas, resultaron,
en otras ocasiones, ser colecciones validas sobre todo
como obras vinculadas a la familia del propietario, re-—-
tratos de antepasados etc de menor interés publico. A4n
asi, la calidad fue la base esencial de los dictamenes.

Como referencia. este texto (®3F) &
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Seccidn de sscultura.

Informe de 21 de Enero de 1905.

Esta Seccidn se ha enterado de la instancia elevada
al Excmo. Sr. Ministro de Instruccidén Fublica y Be-
llas Artes por D& M2 Gloria y D@ Elena de Heredia de
Solain,y solicitando la adquisicion por el Estado
con destino a alguno de sus Museos de un busto en
marmol en su pedestal de lo mismo, que representa a
la Duguesa Vda. de SantofRa abuela de las esponentes
y abra del escultor D. Geronimo Surol.

Es el busto de que se trata y que ha examinado 1la
Academia con el mayor detenimiento, un bellisimo
egemplar de la tan notable como fecunda obra (de
nuestro inolvidable compafero) del eminente escultor
Surol; obra que comienza en 1864 con el de Dante,
hermosa estatua premiada en la Exposicion de Eellas
Artes de aquel afo, Yy termina con el San Francisco
Javier, imagen en madera ...

Ese busto de la Duguesa de Santofa es reflejo de su
autor, pudiendo esto sintetizarse en dos palabras "
Verdad vy Arte". Los comisionados por la Academia
para informar sobre el mismo, no hemos conocido al
personaje retratado lo suficiente para que puedan
confrontarlo con memoriaj pero pueden asegurar ante
el busto, que asi debio ser el original, y que una
semejanza debe ser perfecta; que aguellos son ras-
gos esenciales y distintoss Sufiol ha hecho resaltar
los que mds la caracterizavan (sic), y despues ha
idealizado 1o idealizable en la figura copiadas; ha
copiado con tanto primor, y ha fundido con labor tan
esguisita vy distincion tan grande la verdad con el
arte que bien puede decirse al contemplar este busto
que en su propia imagen revive la Duguesa VYda. de
Santofa. E=s en suma obra tan acertada v tan bella
gue debe ser adquirida por el Estado con destino al
Museo Contemporaneo.

Hubiera deseado la Academia fijar precio de esta
obra una cantidad digna de su merito; pero teniendo
en cuenta la regla 328 de la R1.0. de 20 de Septiem—
bre de 1895 gue regula el valor de estas adqguisi-
ciones fija el de seis mil pesetas para el busto ob-
jeto de este informe, cantidad masima(sic) gue auto-
riza la expresada regla, y R.0. mencionada.

La Academia no obstante resolverd lo que conviene
mas justo.Madrid 16 de Enero de 1905.

Fdo. el Secretario de la Seccion José Esteban Lozano

Pero también una buena parte de las esculturas mas
interesantes, resultaron hallarse en las colecciones po-

seidas por los herederos de importantes artistas, porgue
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en ellas se encontraban testimonios de diferentes épocas
Yy testigos importantes de su evolucidén. En abril de 1958,
la Seccidén evacud entre otros, un informe favorable a 1a
instancia de venta al Estado de Margarita y Berta Blay de
obras de su padre valoradas en 75.000 pas. “La Seccidédn
acordo proponer sean adquiridos por encontrarlios muy in-
teresantes, dignos de figurar en la coleccidén gque posee

esta Real Academia'.

En muchas ocasiones, familiares o propietarios
tenian las obras en material no definitivo, por lo que la
Seccidn de Escultura, ademas de su informe, y en los ca-—
8505 positivos, buscd siempre concienciar al Estado para
pasar la obra a material definitivo. Asi en 1909 propuso
que se adquiriera la obra de Juan Samsd “La Virgen Madre"
en escayola, y recomendd ademds gue fuera realizada en
marmol (®%), La Sesidén insistio hasta la saciedad en este
tema, consciente de gue muchas obras en material no
definitivo eran menos consideradas, y ademds corrian pe-

ligro de conservacion.

Excepcionalmente, estos informes sobre propuestas de
adguisicieon al Estado los hizo la Seccidén de Escultura
conjuntamente con la de Arquitectura, por ser alguna
oferta gque afectaba a ambas. Asi por ejemplo, en 1943, se

concluyd en un informe favorable de ambas secciones para



la adguisicién por el Estado de un retablo barroco, ins-—
talado en la Capilla del Fazo de Andeiro (Corula) pero
fijando el valor en S55.000 pts en vezr de 100.000 como
pedian. Como los trabajos conjuntos eran habituales,
informes compartidos o consultas previas para que hubiera
una opinion unédnime se fueron haciendo a 1o largo de los

afos.

3. 10. INFORMES PARA EL NOMBRAMIENTO DE PROFESORES

EN_ESCUELAS ESPECIALES SUPERIORES DE BELLAS
ARTES DE MADRID Y PROVINCIAS. ELABORACION DE

PROGRAMAS DE EJERCICIO PARA SUS OPOSITORES Y

PARTICIPACION EN TRIBUNALES DE OTRAS INSTITU-

CIONES.

Dada la tradicion en el campo de la enseranza gue la
Academia tenia, aun cuando la Escuela Especial de Bellas
Artes e habia creado a mitad del siglo XIX, <ce seguia
contandag con la Corporacidén para asesoramiento, tri-

bunales e incluso profesorado (®9).

Y ademas, dado que en definitiva la Academia era 1la
Institucién madre originaria, mas respetada y con mayor
tradicién vy experiencia, las diferentes Corporaciones

provinciales acudieron constantemente a ella para la for-



mulacién de programas de ejercicios & incluso para in-
formar sobre lo adecuado de un posible nombramiento como
profesor de Bellas Artes. Ldgicamente, la Seccidén de Es-
cultura se ocupd de los temas referentes a su  campo, y
procurd colaborar en lo posible en los mismos desde que
estos trabajos se plantearon en la década de los 60, una
de las tareas gque mids tiempo ocupd a sus miembros, y que
testimoniaba la prioridad e importancia de la Institucion
madrilefra en relacién con las restantes, ante ellas y an-
te el Gobierno, vy el papel preponderante gue de esta ma-
nera la Academia siguid protagonizando en el encauzas-
miento de la ensefanza hacia unos ciertos parametros, ya
que al tener la Corporacién la u4ltima palabra en la se-
leccidon de los candidatos profesores, seguia en Sus ma-—
nos  uwna buena parte de las directrices de 1la ensefanza

del arte.

Iniciada la segunda mitad de la década, las demandas

fueron constantes ! El 26 de octubre de 1853 1a Seccidn

de Escultura, atendiendo la peticidn de la Reina de remi-

tir el programa vy tribunal para una plaza en CAdiz,
nombré el tribunal -F. Elias, J. Piguer, F. Férez, B. Co-
romina vy §. de Medina- para presidir vy juzgar 1la opo-
sicidén a la plara de profesor de Modelado y Vaciado de
adorno de la Academia de Bellas Artes en aguella rciudad,
debiendo los opositores "proveerse cada uno de medio
pliego de papei de marca mayor, tablero o cartera, vy

ldpiz para el primer egercicio y para el segundo, del co-

-r
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rrespondiente plano vy barra’" (®&), plaza gue fuep con-
cedida por unanimidad & FPedro Barrientos en julio de

1853,

En 1856 la Seccidén propuso el programa Yy tribunal
para una plaza de Catedratico de la Escuela de Bellas Ar-

tes de Barcelona (®7) 1@

" La Seccidén de Escultura en cumplimiento de la Real
Orden de 26 de julio del corriente en la que se
manda que hallandose vacante la plaza de profesor de
Escultura de la Academia de Bellas Artes de Barcelo-
na dotada ge. formule y remita al Ministerio de Fo-
mento el programa que haya de servir en los ejerci-

cios de oposicion acordd proponer !
129 Modelar en barro vy bajo relieve un asunto de
composicion ... de dos pies castellanos de ancho vy

uno y medio de alto.
289 Modelar una Academia por el modelo natural en 32

hotras, en ocho sesiones.
32 ... el boceto de una estatua de uno y medio pies

castellanos en guince horas... y modelar una esta-
tua del tamafio de cinco pies castellanos sujetando-

se al boceto de 1la primera parte.
.. Esto es 1o que la Seccion proponeg ...

23 de Agosto de 185%. El Secretario Sabino de Madina

Se ha tomado este ejemplo ya que fue éste unc de los
casos en los gue las discrepancias entre opositores vy
tribunal fueron de desacuerdo total. Los miembros de 1la
Academia Francisco Elias, José Piquer, Francisco Pérez,
Bartolomé¢ Coromina y Sabino de Medina tuvieron gque en-
frentarse a 63 opositores que firmaron la plaza. En 1la
exposicién publica de los ejercicios se produjeron des-
drdenes y altercados en virtud del fallo del jurado, y el
11 de febrero de 18546 los sesenta y dos opositores res-—
tantes firmaron una carta dirigida al Fresidente de 1la

Academia quejandose por el candidato elegido (®®). La
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Reina =zanjaria el asunto nombrando al candidato eleaido

por el tribunal, Andrés Aleu, el 27 de marzo de 1836.

Las peticiones de colaboracién llegaron de todas las
ciudades de Espafa : En 1881 elaboraron el programa de
oposicion a la plaza de modelado y vaciado de adorno de
la Escuela de la Corufa. Y en 1884 propusieron el Progra-—
ma de los ejercicios para la oposicién a la plaza de Ayu-
dante practico de la Seccidén de Escultura vacante en la

Escuela especial de Pintura, Escultura y Grabado (®%),

De la misma forma, en 1891, a peticidn de la Direc-
cidn General de Instruccidn Pablica, la Seccidén de Escul-
tura elabord el programa de ejercicios que debian prac-
ticar los opositores a la Ayudantia de Modelado y Vacia-
do de Adorno, vacante en el Escuela de MAalaga. Este ejem-
Plo nos testimonia las exigencias planteadas por 1la
Academia para este tipo de trabajos, muy similares en

convocatorias de unos a otros, segun se comprueba en di-

versos expedientes. Los ejercicios eran tres (¢°) @

10 Contestar a tres preguntas sacadas & suerte de
entre veinte que depositara el Tribunal en la urna
en el acto de comenzar el ejercicio, referentes a
los diversos caracteres, estilos y épocas de la or—

rnamentacidan.
El opositor dispone de media hora para contestarlos.

28 Modelar en barro y al tamafo de &0 cm. ® 40 un
trozo de ornato de invencion y composicidén del opo-
sitor, del estilo y época que designe la suerte; a
cuyn efecto se depositardn en la urna por el Tribu-
nal seis temas, no pudiendo emplear los actuales mas
tiempo gue el de cinco dias a cinco horas cada uno.
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38 Modelar a forma perdida el ejercicio anterior; vy
sobre el ejemplar que resulte, ejecutar un molde a
forma buena, sacando después un ejemplar de este. El
tiempo que hayan de invertir los Sres. opositores en
este ejercicio se anunciard publicamente por el Tri-
bunal antes de comenzarse...

Madrid 9 de Mayo de 1891.

A lo largo del siglo XX los miembros de la Seccidn
siguieron participando activamente en colabaoracidén con
las Escuelas, & incluso en los afos posteriores a la gue-—
rra «ivil. En 1942, por ejemplo, informaron favorable-
mente a la propuesta de la Escuela Superior de Eellas

Artes de San Jorge en Rarcelona para nombrar profesor Au-

®»iliar a D. Vicente Navarro Romero.

Fero ademds, otras entidades e Instituciones solici-
taban la participacién de representantes de la Corpora-
cién como miembros de sus tribunales. De esta forma, la
Seccidén de Escultura envid por ejemplo, dos de sus miem—
bros para participar en los Tribupales para las pensio-
nes que por tres afos otorgd la Diputacién de Madrid

desde 1877 a artistas.

Incluso, en casos excepcionales o muy especificos,
como  fue en 1882, y en afos siguientes, se convocd una
comizgidén mixta de escultura y pintura para formular, por
ejgmplo, @] programa de ejercicios de oposicién a 1la
Catedra de Anatomia pictérica en la Escuela Superior de

Fintura, Escultura vy Grabado.

Como entidad oficial, Académicos representantes de



la Corporacion, fueron llamados en tribunales a plazas en
Institucioneg relacionadas con sy especialidad. En con~
creto, asi 1o fue para los escultores que participaron
En  una plaza de Ayudante de Taller en el Museo de Repro-
ducciones Artisticas en 1926, para la que fueron nombra-
dos el Sr. Grueta Yy el Sr.francés de la Seccién de Escul-
tura, FPresidente y suplente del Tribunal. Precisamente
debido al contenido de este Museo Nacional, se recurriria
€n varias ocasiones a la Seccién de escultura de la Aca-

demia por motivos varios.

Pero este fue un trabajo tan habitual, que se le ha

dedicado un apartado especifico.

3. 11.REPRESENTACION DE (A SECCION DE ESCULTURA PARA

FORMAR PARTE DE JURADOS EN PREMOS Y CONCURSOS

CONVOCADOS POR OTRAS INSTITUCIONES.

Ademds de las Exposiciones de Bellas Artes vy laos

propios concursos de la Corporacion, la Academia, como

Institucidn Consultiva y con un peso especifico en la so-

ciedad, participé con representacion de sus miembros en

infinitud de jurados de todo tipo. En ellos, los Académi-

for-

cos juzgaban los elementos, constantes estéticas vy

mul aciones gue la Academia y la sociedad mds tradicional
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habian elevado a la categoria de destacables en el Ambi-
to oficial., Aunque, como siempre, el sistema fue critica-
do por algunos, en definitiva era una buena férmula fren—
te a decisiones unilaterales, y la Academia intentaba en
ellos, logicamente, defender sus postulados, 1o cual dié
como resultado en algunos casos, - como sucede siempre vy
en todos los campos en los gue se convogue un concurso -~
gue fueran escultores ligados de alguna manera a la Cor-

poracidn los que se seralaran como de su  mayor agrado

(&),

"L’idée de concurs est certes "belle et généreuse”,
puisque, toute pénetrée de sentiments démocratiques,
elle exprime le souci, au moins apparent, de permet—
tre & chacun de réusir selon ses justes merites.
Elle renferme en elle-méme les mots les plus typi-
gques du siécle imérites, vertus, justice, é¢gallité,
réussite; ces mots d'un siécle liberal, constamment
A la poursutie de son idéal démocratigue.... Symbo-—
les de démocratie et égalité, ceux-ci se reévelant en
vérité souvent fort injustes. Les

jurys, formés de membres de 1*Institut, de pofes-—
seurs a 1%école des Beaux—Arts, de chefs d’ateliers,
peuvent & juste titre ftre soupGonnés de faire
triompher leurs éléves, leurs candidats, au détri-
ment dfautres cocurrents.

La Seccioén de escultura tuvo representacidn en casi
todos los jurados de monumentos publicos y encargos ofi-

ciales. A modo de ejemplo, citamos del siglo XX:

- Em 1944 Jacinto Higueras fue designado para formar

parte del jurado que ha de adjudicar los FPREMIDS DEL CON-

CUKSO DE UNA ESCULTURA FARA EL MONTEFIO MARITIMO NACIO-

NAL., del Instituto Social de la Marina (*%).
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- En diciembre de 1957, Enrigue FPérez Comendador fue
designado para formar parte del Jurado de los FPREMIOS DE

ARTE DE LA FUNDACION JUAN MARCH (&%),

- En mayo de 1959 Moisés de Huerta fue nombrada re-
presentante de la Seccidén de Escultura en el Jurado del
Concurso de UN MONUMENTO A GOYA, a peticién del Banco Za-

ragozano (&4),

3.12. JURADOS DE ADMISION Y COLOCACION DE OBRAS EN

LAS EXPOSICIONES NACIONALES, INTERNACIONALES

Y UNIVERSALES DE BELLAS ARTES.

De forma mixta con la Seccidén de Fintura, tepresen-
tantes de ambas secciones compusieron los Jurados en las
Exposicignes NACIONALES, por medio de las cuales, 1la
Corporacién, y de alguna forma el Estado, reflejaba 1los
resultados precisamente de la enseranza académica, igno-
rando logicamente, otras manifestaciones artisticas del
momento de estética diferente, vy confirmando el gusto
por la estética ensefiada en la Institucidén. Verdaderamen-—
te, la vinculacidn entre la Corporacidn y las Exposicio-
nes fue muy grande, y 85 un hecho evidente y comprensible

que se promocionara especificamente a los artistas educa-—



dos en la Academia, vy no fue menos el caso de los es-
cultores. Dentro de resultar un sistema democrdtico, como
también sucedia por ejemplo en los concursos franceses.,

la obra de sus alumnos era, logicamente, mirada en gene-

ral con buenos ojos. En cualquier caso, estas Exposicio-

nes supusieron un verdadero valor documental del arte
del momento, y en definitiva, "una expresidén de la época"
(*9). Por otro lado, daban testimonio de un continuismo
en la expresién artistica oficial, sin duda en la es-
cultdrica. Es comprensible como la Academia pertenecid

siempre al sector mas conservador en estos concursos.

Las Exposiciones NACIONALES se plantearon por prime-
ra vez en 1854, después de gque la Reina las creara por
Real Decreto en diciembre de 1853, "para fomentar las Be-
llas Artes, animar a los gue las cultivan, y aumentar sus
productos”, actuacidén que "englobaba a todas las fuerzas.
implicadas en el procesc artistico § artistas, publico.
critica vy Administracidan” (®9), En sus bases de 1858 -
hubo casi tantos reglamentos como exposiciones en el XIX
- se incluyd que el juradao, presidido por el Director Ge-
neral de Instruccidn Pdblica, tendria como Vicepresidente
al Presidente de la Academia, y contaria con 7 Académicos
pintores, 3 escultores y 3 arquitectos, dividiéndose el
trabajo en estas tres secciones. Posteriormente en 1871.
el nuevo reglamento establecid gue cada una de las sec—
ciones deberia tener un presidente, para hacerlo todavia

mads profesional. De todas formas hubo constantes modifi-
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caciones en los jurados, Yy casi ningdn afo quedaron todn=
los interesados contentos. Por las mismas razones, vario

constantemente el sistema de premios.

Cada dos afos se sucedieron las Exposiciones (®7) vy
en cuanto a la escultura, se aceptaron estatuas, baio-
relieves, camafeos y grabado en medallas, obras que co-
mo para el resto de las artes debian ser de autores na-
cionales o0 extranjeros pero realizadas en Espafas, tanto
por artistas vivos o fallecidos mavimo cuatro afos antes.
Si para los pintores fue importante la participacion en
estas Exposiciones, para los escultores lo fue incluso

mads, ya que (49)

cuando la situacién social evoluciona, cuando 1los
encargos desaparecen, no le queda otro recurso, pa-

ra poder vivir de su arte, gue ofrecer las obras de
su "libre produccién" a través de manifestaciones

como las exposiciones o salones ... Las Exposicio-

nes se convierten asi en el principal motor del des-
arrollo del arte en el siglo XIX, y de una manera
especial en Espana, donde la importancia, el aban-

dono o falta de interés de los mecenas tradiciona-
les, en contraste con la importancia social, cada
dia mds relevante, que alcanzaba el arte, terminan
por abocarlo a una dependencia casi exclusiva del
Estado.

Al estudiar el nombramiento de Jurados en los prime-
ros afos (**), gue se hacian responsables, en definitiva.
de la calidad técnica de las obras seleccionadas, obser-
vamos en 1862 la participacien de los escultores José Pi-—

quer vy de Ponciano Ponzano, y en 1871 la de Mariano No-

gués como presidente de la seccién elegida de pscultura



i todos ellos fueron personalidades destacadas en el mun-
do escultérico cuya opinidén era sumamente valida, y gene-
ralmente coincidid con gque eran los mas colaboradaores en

todos los niveles y tareas de la Corporacién. Por ejemplo
en 1926 lo fueron por escultura el Sr. Clard, vy como su-
plente el Sr. Orueta. 0 en 1942 1o fueron José Capuz como
vocal propietario y José Francés como suplente. Recorde-

mos ademds, que algunas de estas obras se adquirian pos-
teriormente, por lo que ser seleccionado conllevaba mu-

chos frutos.

Por lo que se refiere a las Exposiciones INTERNACIO-
NALES, tanto las celebradas en Londres como en Viena,
Berlin o incluso Filadelfia, la Corpofacidn recibia las
bases y nombraba sus representantes para proponer y rea-
lizar 1la seleccién de candidatos esparoles que pudieran
participar. En general la participacidn de la Academia
fue, principalmente, a través del envio de libros y scbre
todo de proyectos de arquitectura ! por otro lado, 1la
participacién espafola fue bastante escasa, y se insistié
en aumentarla cualitativa vy cuantitétivamente cuando,
como bien recuerda Gutierrez Burén (7?) "después de 1la
triste vy vergonzosa ausencia en la Expdsicién de Bellas
Artes de Bruselas de 1851 se did lugar a 1la bochornosa
afirmacién de que "L Espagne n'existe plus”" lanzada por
L*Tlustration de Faris el 21 de agosto de 1851, afirma -

cién gue seria muy contestada en Espafa'.

La presencia de escultores, y en concreto espanoles,
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no fue muy numerosa, Yy, en ocasiones participaron escul-
tores que no eran Académicos. En Junio de 1841, los re-
presentantes de 1a Seccidn de Escultura para la seleccidén

de la Exposicidén de 1862 fueron Ponciano Ponzano y Bartao-

lomé Coromina.

En 1873 Ponzano informd de las propuestas de es-
cultura para la Exposicidén Intermnacional de Berlin (’15.
y una CLomisidn mixta de pintura, escultura y arquitectura

estudid los programas y el reglamento que habia de reqir

en la Exposicién Interpacional de lLondres en 1874,

Concluyendo con las Exposiciones UNIVERSALES, obser-

vamos como en 1877 ambas secciones informaron sobre las
Pinturas y esculturas gue podrian remitirse a la Exposi-
cidn Universal de Filadelfia. Pero la participacidén en

estos certamenes fue practicamente nula, y midxime en el

ambito de la escultura.

3,13. ASESORAMIENTO EN PROYECTOS PUBLICOS

NACIONALES E INTERNACIONALES.

La Secciodn, a través de alguno de los representan-

tag de la misma, tuvo entre sus responsabilidades &1 ase-

o
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soramiento en los diferentes estadios de trabajo de opro-
yectos oficiales, tanto en lo referente a las bases, como
en el contenido, el disefo, la composicién e incluso el
emplazamiento, esencialmente durante el sigleo XIX y par-—

te del XX.

En 1815 se cred una Comisidn especifica de Escultura
para el examen y ceontrol de disefos y modelos de las

obras publicas, por necesidades de organizaciénm interna

(72) H

de la Academia, sequn comunicd José Mundrriz

" Con motivo del oficic que V.85. me paso en 10 de
este mes, con ocasién del Examen de la Efigie del
Stmo. Cristo construido por el Sr. Vergaz, resolvié
la Academia en Junta Farticular de 14 del mismo que
asi como hay una Comisidén de Arguitectura para el
examen de Planos y Dibujos publicos, haya tambien

otra de FPintura y otra de Escultura para el de 1los
disefos vy modelos de las obras publicas en estas Ar-
tes, compuesta la ... de Escultura de los Sres. Di-
rector general, los dos Directores y Sres. Tenientes
de Escultura, vy el Director del Grabado en huecao.

En el caso de que huviese gque examinar alguna obra
del Grabado en huecao, entenderd en ello 1a Comisidn
de Escultura. Lo que participo a V.8. como a Scrto.

de las Comisiones para el examen de obras publicas

en las tres nobles artes.

Dios gue. a V.5. ms. as. Madrid 18 de mayo de 181835.

Fdo. José Munarriz ,

Dirigido a Julian de Barcenilla *.

Ademas, el 21 de Abril de 1828 se aprobd una RI1.
Cédula cuyo articulo sexto explicaba que una Comisidn de

la Academia debia ocuparse de censurar, antes de su eje-

cucidn, cualguier monumento (7).

Fsta disposicién did lugar a un gran volumen de tra-—

bajo de la Seccién, gran parte del cual, sin embargo, no

o
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ha quedado bien documentado a lo largo del siglo XIX an
el area de escultura por falta de Actas. Los documentos,
sueltos en general, nos hablan de intervenciones e infor-
mes y asesoramiento en todo tipo de cuestiones, concep-
to, distribucidén espacial, estética, emplazamiento, com-
posicion, etc., excluyendo, como se ha mencionado antes,
la intervencién en el apartado de altares y retablos re-

ligiosos.

En 1880, la Seccién de Escultura informdé sobre una
consulta del Ayuntamiento de Madrid, para opinar sobre el
emplazamiento mds conveniente de la estatua de Calderdén
de la Barca en la plaza del Principe Alfonso, opinidn

que fue respetada ya que fue la que ejecutaron.

En mayc de 1913 (74) el Colegio de Abogados remitiéd
las Bases del Concurso para la ereccion de un  monumento
a Manuel Cortina, del que hoy posee un boceto el Museo
de 1la Academia (E-504). 0 por ejemplo, en 19226 el Sr.
Trilles =-junto con 21 Sr.Maya — asesord al Ministro del
Ferd en la seleccidn de cinco proyectos para el concurso
de un Monumento conmemorativo, en Lima, de los soldados
e=spafiocles muertos en la lucha por la independencia de

aguel pais.

El 19 de octubre de 1957 1a Seccion de Escultura es—
tudid vy examind el proyecto de una fuente, expediente gque
habia remitido el Ayuntamiento de Madrid para instalarlal
en el Faseoc del Frado, en el eje de la Calle Montalban.

El dictamen indicé, de forma clara y contundente, gue no
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procedia la instalacién de esta fuente en el lugar que
se proponia, por encontrarse muy préxima a las "maravi-
llosas fuentes con las que debe considerarse totalmente
decorada la rona en cuestiodn". Sugirieron, como alterna-
tiva v en todo caso, otra localizacidn si la voluntad de

instalar esa fuente se mantenia (79).

En enero de 1957, Fructuoso Orduna fue designado pa-
ra formar parte del "Jurado calificador de un Concurso
para erigir monumento en exaltacidn al caballo, solici-
tado por el Alcalde de Jerez de la Frontera" (7). Y en
octubre de 1957 la Seccidén de Escultura examind y aprobé
las bases remitidas por la Comisidn Nacional pro Monumen-

to a Batlle, en Montevideo (77).

3.14. REDACCION DE LAS BASES E INSPECCION DE
OBRAS ESCULTORICAS DISERNADAS DENTRO DE

CONJUNTOS ARGUITECTONICOS.

Aungque este apartado se podria englobar en alguno de
los sefalados anteriormente, se ha tratado individualmen-—
te debido a la especificidad de su planteamiento vy al
comportamiento de la Academia ante estos casos. Se trata-

ba de encargos en los que, en general, la direccién fa-
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cultativa estuvo en manos de un Académico arquitecto v la
Seccidén de Escultura asesoraba en el apartado escultéri-
co. En otros casos, s6lo se ocuparon de la fiscalizacion
de los proyectos vy modelos de monumentos, segun se trata

mas adelante.

El trabajo conjunto y la confianza mutua entre
escultores y arguitectos, asi como el papel jugado por la
Academia fue desarrolldndose paulatinamente durante el
siglo XIX, primero en un periodo casi experimental de co-
laboracién, hasta que a finales de siglo, era un hecho
aceptado que la decoracidon escultérica de los grandes
edificios debia ser considerada con bastante autonomia vy
cada vez, aungue nunpca totalmente, con mayor libertad
dentro de esa integracién, pudiendo llegar en algun caso
a una cierta identidad comun entre ambas artes. Como se

ha llegado a sefalar (=2) 1

" The interest that architects took in the collabo-
rative ideal sprang from their recognition of sculp-
ture®s power to contribute to the unique identity of
buildings, to be a weapon in their own fight for
freedom of thought "

Traz la consolidacion de este proceso integral, la
evolucidn arquitecténica llevaria, sin embargo, a un pau-
latino abandono de este sistema de colaboracién en las
primeras décadas del XX, por 1o que, sobre todo en el
Bltimo tercio Adel XIX y principios del XX cuando este

proceso fue, desde un punto de vista interdisciplinar,
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mas destacado, intenso e interesante, y cuando la Acade-
mia intervino mas profundamente. En general, en mayor o
menor grado, se trataba de encargos plublicos con un cla-
ro peso politico, pues eran habitualmente edificios ofi-

ciales y monumentos conmemorativos.

Apenas existe documentacidn gque muestre una partici-
pacidn de esta Seccién en los encargos publicos de tipo
religioso, 1o cual se ha ido sefalando a 1o large tanto
del XVIII como del XIX. No serd hasta el XX en gque sobre
todo por motivos politicos vinculados a los religiosos,
tendran algo méas que decir, pero a lo largo de su histo-
ria, se produjo una gran desvinculacidén del mundo reli-

gioso.

Se ha tomado como referencia un caso muy importante
y significativo en la historia de la escultura esspafola,
el de los medallones vy estatuas con destino a la fachada
principal del Falacio de Eibliotecas y Museos de Madrid,
cCuyYD concurso fue convocado en 18921 (7)., La 8Seccidén de
Escultura redactd el 27 de abril de 1891, el "Frograma v
el Fliego de Condiciones del Concurso de ejecucidn en
marmol de las estatuas, bustos y esfinges que se han de
colocar en la fachada del edificio destinado a Biblioteca
Y Museos Nacionales". En él1, se establecid la ico-
nografia de figuras y medallones; de la misma forma se
sefald que, para el frontdn del edificio, se debia rea-
lizar una composicién escultérica con el tema "Las Cien-—

cias y las Artes floreciendo al amparo de la Faz".
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Una vez que la seleccion de los candidatos se hizo
entre los participantes, y se firmaron los contratos. se
fueron modelando los bocetos y la Seccidn informé sobre
los mismos. Finalizadas las esculturas exentas, con-
cluidas en material definitivo, la Direccidén Gemeral de
Instruccidén Fiblica, el 1! de abril de 1892, se dirigid a
la Academia para nombrar la primera Comisién de Inspec-—
cién de varias de las obras, en concreto de las estatuas
de §. Ysidoro y de Cervantes, de los bocetos de la esfin-
ge etc., Comisién formada por Don Federico Balart como
Presidente y 1los Sres. Octavio Picén, Meélida, Barrdén.

BGandarias, Navarrete y Bartolomé Maura.

El 2 de junio de 1B94, la Seccidén de Escultura cer-
tificaba 1la ejecucion de los trabajos de los escultores
Furd y Carbonell para que se procediese al pago del ter-

cer y dltimo plazo de su encargo.

Este es un buen ejemplo de la actuacidn gue la Aca-
demia, amparada en la R.0O., de 31 de enero de 1892 del Mi-
nisterio de Fomento, mantuvo siempre en relacidéon con
miembros de la Institucién, si 1a responsabilidad de un
provecto oficial que hubiera gue juzgar dependia de un
Académico. En esos casos., vy tal como sucedid en esta oca-
sidn, se abstenian de emitir juicio sobre la obra de ese
componente del eguipog. Dado que participaba en este pro-
vecto que describimos el escultor Moratilla, miembro de
la Corporacién, el Gobierno debid nombrar una Comision

de 7 personas de reconocida competencia en el tema para
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dictaminar sobre la obra del Académico.

En 1903 la Comisidn de escultores nombrada al efecto
presentd a la Academia un duro dictamen de 12 hojas ma-
nuscritas sobre el relieve del frontdén (®°), en gue se
resumia todo el proceso "Acerca de la obra escultdrica
de Agustin Ruerol en 1a fachada principal del edificio
destinado a Biblioteca y Museos Nacionales", obra que di-~
cho artista daba por terminada en su oficia de 28 de
abril de 1903, DIEZ AfOS después del encargo que habia
recibido por R.0. de 9 de marzo de 1892. En base a las
modificaciones seraladas por la Comisidén, Guerol habia
aumentado varias veces el presupuesto, y habia solicitado
diversas prorrogas gque se le fueron concedido. Este in-
forme fue elaborada por los representantes de la Seccidn
de Escultura Elias Martin, Ricardo Bellver, José Esteban
Lozano auxiliados por Martinez Cubells, Alejandro Fer-
rrant y J. Uriarte, gquienes, ademids de lamentarse de que
el escultor noc habia tomado en consideracion las obser-~
vaciones hechas por ia Academia al boceto previo. serala-
ron todo lo que de error encontraron en la obra escultd-
rica tanto a nivel general como en los detalles, indigna-
dos ante la tardanzca y la falta de respeto por las Insti-
tuciones organizadoras y asesoras del ﬁrayecto:

SEGUNDO INFORME DE .A COMISION . 1892
«.. Presentd el Sr. Buerol en obra su modelo en es-—

cayola a tamafo natural y la Academia de acuerdo con
el dictamen de la Comisidn de su senoc nombrada para
inspeccionar aquel informé a la Direccion General de
Iinstruccién Publica en término de que el escultor no
se habia atenido extrictamente(sic) a las indica-



ciones hechas por aguella, gque habia introducido
con relacidén al boceto primitivo pocas Ccorrecciones
y con resultada poco satisfactorio y que los defec—
tos observados en el referido boceto, aparecian méas
tangibles al aumentarle a su medida de eijecuciodn?
que todas las figutras eran grandes para el espacio
en que habian de encuadrarse, gque la obra no oresen-
taba el verdadero caracter de alto relieve sino més
bien el de grupo pues casi todas las figuras eras
exentas ...

Apuntando el defecto general pasaba a hacer observa-
ciones de detalle respecto al caracter de varias fi=-
guras, esperando que su autor llevaria a la practica
las correcciones necesarias... la obra en mdrmol de-
bera ejecutarse precisamente en Madrid bajo la 1ins-
peccion de esta Comision ...

Tras las insistentes prérrogas y modificaciones, en
1903 la Seccion de escultura informo i

Después de estos antecedentes pasa la Academia a ex-—
presar ... falta la necesaria armonia entre la com-
posicién escultérica y la arquitectonica, sino que
hay entre ellas verdadera oposicidén, pareciendo aue
la Escultura, ha prescindido por completo del empla-
zamiento. El1 vuelo general del relieve no esta en
relacion con el estilo y perfilado de las lineas de
la cornisa ... no hay ponderacidn entre los cuerpos

de uno y otro lado del eje ... las agrupaciones de
las figuras rompen la unidad y la gradacion de pla-
nNoS ..

la intervencion del desnudo no ha sido bien entendi-
dat... La figura sentada presenta una postura impro-
pia del relieve, forzada y de mal efecto, vista

desde el suelo.

El plegado de paRfos es caprichoso, no parece haber
sido tomado del naturali ...

La colocacion es en general tosca y sucia, llena de
remiendos informes. E!l fondo, formado por trozos
irregul ares, groseramente ajustados, no obedece a
un plano de paramento ...

Cada uno de los grupos ofrece en detalles demostra-—
ciones de no haber tenido presente lo que exige la
decoracidén arquitecténica...

Mercurio no tiene espacio posible para el de sus
piernas, y aun asi, despues de forzar la posicidn de
su brazo izquierdo, no le caben dentro de su justo

emplazamiento, ni la cabeza ni el caduceo...

El amontonado grupo de las Artes donde salen con el
peor gusto y con el mayor vuelo de la composicion ..
lLa figura de la Filosofia es forzada hasta lo inve-
rosimili...

Tambi én la Medicina desborda sus pafos sobre la l1i-
nea arquitecténica, y asi mismo ha sido preciso mu-

tilarla para su emplazamiento, quitando un trozo de
la espalda & mas de romper 1la cornisa.

El Gallo es la equivocacidn final....
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Tales errores y lo desiqual de la ejecucidén se ex-
plican mirando la fotografia del modelo en yeso a
mitad de tamafo que sirvid en Italia para la 1labra
definitiva en marmol.

De todo lo relacionado aparece &

18 Que desde 28 de Noviembre de 1892 en que la Aca-
demia aprobd con determinadas variantes el modelo
definitivo del Sr. Guerol, hasta 28 de Abril dltimo.
en que dicho Escultor did por terminado el trabaijo.
han transcurrido 10 afRos y cinca meses, plazo en aue
han venido a convertirse los tres afos gque para ter-
minar la obra establecian las condiciones del con-
CUrso.

28 Que el trabajo escultérico hecho por el Sr. Que-
rol para el edificio de la Biblioteca vy Museos Na-

cionales, & excepcion de la estatua sedente central
y de las dos laterales., formando acréteras., no com-—

pone ni armoniza con el estilo greco-romano braman-—
tesco del edificio.

32 Que dicho Escultor con lamentable terguedad ha
prescindido, no solo de la. cliusula 32 del programa

del concurso, sino de muchas de las correcciones

impuestas por esta Real Academia en repetidos infor-
mes.,

49 Que faltando & la condicidon 58 del pliego gue se
comprometid & cumplir, envidé el modelo & mitad de
tamaro & Italia donde se ha ejecutado en marmol por
diferentes manos, llegando totalmente concluida 1la
obra & Madrid, segun el mismo Escultor ha expresado
cuando la Comisidn de esta Academia fue a verlo.

En 1o que al recibido y engrapado de la obra es-
cultdérica se refiere, esta Corporacidn deia integra
la responsabilidad al Escultor gue la ha colocado
puesto gue seqgin ha podido informarse han sido faci-
litados al mismo cuantos elementos utensilios y ma-
teriales ha pedido para el indicado objeto.

Esta Real Academia cree de su deber informar a V. Y.
lo que antecede para dar cumplimiento a 1la citada
orden recibida.

Fdo. Elias Martin, Ricardo Bellver, José Esteban Lo-
rano, Alejandro Ferrant, Martinez Cubells v J.
Uriarte .,

Resume todo lo anteriormente dicho cdmo la Seccion
se ocupd de los informes de faorma reglamentaria, pero en
loe casos de anomalias o interferencias supo muy bien, v
no dudd en hacehla, dejar constancia y denunciar todo 1o

gue de incorrecto observaron tanto en el propio trabajo

escultérico como en la formalizacidn del mismo.



3.15. DICTAMENES SOBRE MORAL IDAD EN LA ESCUL TURA

La Seccidn de escultura se ocupé de evacuar informes
gue no pueden catalogarse en una linea concreta de actua-—
cidn, ya que tuvieron que atender & cuestiones puntuales
Y muy variadas, planteadas a la Academia especificamen—

te, casos concretos sucedidos generalmente en provincias.

No fueron pocas las veces gue se plantearon cuestio-
nes de dudosa moralidad, vy se acudid a la Corporacion pa—
ra gue dictaminara sobre la correccidgn y decoro de cier-
tas composiciones. En este tipo de informes, en los que
podia haber un amplio margen de subjetivismo, se busco un
tipo de dictamen estrictamente objetive que, para hacerse
mas especifico, se concretd a veces en "cuestiones métri-

cas".

El 8 de Mayoc de 1853, por e€jemplo, la Seccidn tuvo
que informar sobre un expediente promovido por £1 Ayunta-
miento de la Ciudad de Figueras, gque habia mandado quitar
"por orden del Gobierno Civil de Getrona y por comunica-
cién del Obispo de la Didcesis, una estatua por suponerla
en extremo escandalosa" (®*), colpcada en la fachada de
una casa del Ayuntamiento. Su informe debia wversar, no

sobre la calidad escultérica de la Musa representada. si-
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no sobre su parecer con respecto a su condicién de ‘"es-
candalosa”, decidiendo virtualmente por una cuestion de
"centimetros". La Seccién opiné, y asi lo hizo constar el

secretario de la misma Sabino de Medina:@

”Que No es escandalosa la estatua en cuestidn, pues
tiene un paRo que, rodeado y sostenido hacia la
parte superior de la cresta de los huesos ileos., v
parte inferior de los musculos oblicuos esternos del
tronco o torso de la figura, deja cubierta toda 1a
pelvis, y cayvendo dicho pafo hacia abajo, deja tam-
bien cubiertas las estremidades inferiores. deiando

solo descubiertos los pies. Asimismo la actitud de

todos los miembros de la estatua, nada indican en

concepto de la Seccidén, que pueda producir escanda-
lo. Este es el dictamen gue tiene el honor de esbo-
ner, sin embargo la Academia en su ilustracion re-
solvera lo que tenga por conbeniente".

Ademas, se indicaba a la Corporacidén gue, si se cum-
plieran las R.0. de 11 de eneroc de 1808 y de 1! de octubre
de 1850, sobre que antes de ejecutar una obra costeada
par fondos publicos se debia obtener la aprobacidn de la
Real Academia, no se darian estos casos, comentando que
i esta fiqura de Musa se hubiera presentado antes de

ejecutarla, ellos no hubieran aprobado su traje ni atri-

butos como de una Musa sinc como mera decoracion.

Efectivamente, uno de los trabajos que debia haber
tenido 1la Seccidén de Escultura y las demds secciones en

sus especialidades, si se hubiera cumplido la regla-

mentacién a rajatabla, hubiera sido el control & informe

de los bocetos y modelos de todas las esculturas previs-

tas para realizar con fondos publicos - plazas y lugares

publicos, templos, monumentos municipales o provinciales

Sl
etc, -, que evidentemente, apenas fueron respetada
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Desde que la Real Academia se organizd v tuvo entre
sus misiones el velar por el decoro moral y profesional
de las bellas artes, se sucedieron sin eficacia 1la
promulgacién de normas, reales ordenes Yy reglamentacio-
nes tendentes a realizar con éxito su funcién controlado-
ra, disposiciones gue no se cumplieron casi nunca, hasta
llegar finalmente a ignorarse, sobre todo las mas ex-

plicitas de 1808 y 1830C.

3.16.ACTUACIONES EN REPRESENTACION DE LA REAL

ACADEMIA

La Academia ha tenido, a lo largo de su historia.
multitud de compromisos que atender tanto en funcidén de
ser una Institucién publica, como en relacidn a las dife-
rentes Secciones gque en ella se organizaron. lL.a Seccion
de Escultura envid a sus miembros en representacion de la

misma en infinidad de ocasiones.

Unas de especifica repercusion escultdérica, como
por ejemplo en el afo 1925, cuando Miguel Blay asistiod al

homenaje organizado en memaria de Mateo Inurria.
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Otras, de indole variada, cémo representar a la Real
Academia como Compromisario para elegir dos Procuradores
en Cortes, quienes representarian a las ocho Reales Aca-
demias, decisién que se tomaba en la mesa directiva del
Instituto de Espafa desde 1949 en que esta representa-
cion se establecié por B.O0.E., y gue en alguna ocasién
recayo en un Escultor, elegido logicamente por detentar
un cargo de gran responsabilidad, en este caso por ser el
Director de la Academia (®2) @

Oficio del Secretario de la Academia al Instituto de

Espafa.

Excmo. Sefior i

En la sesién celebrada por esta Real Academia el dia

14 del corriente, fue designado Compromisario para

la eleccion de Académicos Frocuradores en Cortes,

dispuesta por la presidencia del Gobierno, el Excmo.
Sr.Don Aniceto Marinas y BGarcia.

En ocasiones esa representacidsn fue compartida con
miembros de otras Secciones en todo tipo de aconteci-
mientos culturales y sociales del pais, tanto en la capi-
tal como fuera de ella, e incluso en el exutranjero. Los
ejemplos son constantes de esta representatividad acadé-
mica, y la lectura de Actas y EBoletines hacen mencién ha-
bitual de ello. Los motivos fueron tan variados v dife-
rentes gque no ha lugar hacer una relacidn de ellos, s6lo
indicar gue, especialmente en el tercer tercip del XTX vy
primera mitad del XX fue constante la referencia a 1la
Real Academia para todo tipo de actos, conmemoraciones,
inauguraciones, centenarios, fiestas, funerales, actos

solemnes, copcursos sxcepcionales, recepciones etc.



De esta forma, desde actuaciones como la de enero
de 1881, en que los Sres. Martin y Tubino fueron elegidos
&n nombre de la Seccién para gue, junto con los represen-
tantes de las Secciones de pintura, arquitectura y misica
S8 ocuparan de todo lo relativo a la parte gue la Acade-
mia debia tomar en las fiestas del segundo centenario de
D. Pedro Calderdn de la Barca (®%), a participaciones,
como miembros de la Academia, en cursos especializados,
como José Luis Sanchez en el Curso de Arte Contemporéneo
de 1990 de la Universidad de Cantabria., los escultores.
como el resto de los miembros de la Seccidn —aundque siem-
pre menos que los Académicos historiadores, por ser 1los
artistas, en una gran mayoria, algo reacios a los actos
piblicos—, han participado en multitud de actividades con

funciones representativas.

I.17. RESPONSABILIDAD SOBRE EL TALLER DE

VACIADOS (REPRODUCCIONES) .

Siempre fuerom los escultores los que, directa o in-
directamente, se ocuparcon del funcionamiento del Taller.
El capitulo sobre la coleccidn de vaciados de la Academia
aclara detalladamente sus vicisitudes e historia, por lo

gue en ecste apartado recordaremos un aspecto puntual, 1la



responsabilidad que la Seccidén de Escultura recibid como
tal vy de forma taxativa sobre el Taller de Vaciados en
1927, a raiz de su precaria situacién. Tras una inspec-—
cion del mismo, tuvo que constituirse también en Comisidn
Inspectora del Taller, la cual se encargé ademds de revi-—
sar vy proponer un nuevo Reglamento de Vaciados gue fue
aprobado por la Academia al afo siguiente (@), El Arti-
culo 12 del reglamento reconocia que " El taller de va-
ciados es una dependencia de la Real Academia, dirigida
por la Seccién de Escultura”, e indicaba que cada afo se
organizaria una comisidén inspectora de tres miembros de
la Seccidén de Escultura, de los cuales al menos uno debia

ser Escultor vy otro no profesional.

Desde entonces este ha sido el régimen de funciona~-
miento del taller, gue se ha dirigido a la Seccidn de Es-
cultura para solucionar sus problemas, desde cuestiones
de infraestructura, material o personal, hasta ipcluso
intendencia. De este modo, por ejemplo, en noviembre de
1957 1la Seccién accedid a la solicitud del Formador del
Taller de Vaciados D. Alberto Sanchez Arpe para aumentar
un  25% los precios de las repraoducciones aue se reali-
zaban en el Taller (®®), Decisiones gue afectaban al ta-

ller fueron siempre consultadas.

Llamada en principio Comisidn de Moldes que se ocu-

paba de la conservacidn e inspeccion de moldes, hembras,

397



estatuas, bustos y relieves, realizaron ademds examenes e
informes para adquisiciones etc, teniendo también su tra-
bajo y responsabilidad diferentes altibajos a lo largo de

su Mistoria.

Como para el resto de las Comisiones, se elegian los
miembros y se les comunicaba personalmente, tradicidon que
ha sequido manteniéndose hasta nuestros dias, da&ndose no-
ticia a los interesados de su designacién en estos

términos (®a)

Oficio dirigido al Sr. D. José Flanes y Peralver

En la sesidn extraordinaria celebrada por esta Real
Academia el dia 16 del corriente, al objeto de pro-
ceder a la renovacion y eleccidén de cargos vy Comi-
siones permanentes durante el afo en curso, se
acordd designar a V.E. para formar parte de la Comi-
s1 0N del Museo de la Academia, y Comisién del Ta-
ller de Vaciados....Madrid, Z! de Enero de 1967. El
Secretario General.

La mejora cualitativa y cuantitativa —en trabajo vy
posibilidades~ del Taller, ha dadd iugar a que hoy, den-
tro de la Seccidén de escultura, exista una Comisidén es-—
pecifica del Taller de Reproducciones, ditrigida por el

escultor José Luis Sanchez como Académico—-Delegado.
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S.18. ACTUACIONES CONJUNTAS CON OTRAS SECCIONES

La Seccidén de escultura tuvo que actuar conjunta-
mente con la de Fintura y Arguitectura, con una de ellas
0 con las dos en muchos casos en que se las convocd con-
juntamente, para gque cada una completara la informacidn

en su campo.

A finales del siglo XVIII, y durante la primera par-
te del siglo XIX esencialmente, la convocatoria conjunta
de la Comisioén de Pintura y de Escultura fue habitual pa-
ra tratar los programas para oposicién a premios vy el

examen de proyectos.

Ad juntamos una de las muchisimas convocatorias de
este tipo (®7), a modo de ejemplo lo gque se tratdé en 1la
Junta, en la que observamos, en este caso, como se esta-
blecen los temas, generalmente de historia espafola vy
sagrada, y edisten varias modalidades, primera, segunda vy

tercera clase (®2),
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Incluso esta Comisién mixta tratéd cuestiones especi-
ficas de escultura. El1 28 de enero de 1830 hubo Junta de
Comisién de Pintura y Escultura (®®), tratdndose el in-
forme sobre la solicitud gque, desde Roma, dirigid al Mi-
nisterio de Estado Antonio SolA para ejecutar uma esta
tua ecuestre del Rey en Cadiz, a la que se did el V2 BEE.
Dos aros despuéds, en junio de 1832, la Comisidn reunida
de Escultura y Fiptura recibidéd el informe de una expo-
sicién que, el citado escultor (¥°), habia hecho a su pa-
so por HBarcelona sobre el amaneramiento y pesadez de upa
escultura en bronce de S.M. en Barcelona para la Flaza de
Palacio. La comisién, ignorando el mévil de dicha expo-
sicién, pero conocedora de la juiciosa critica y los co-
nocimientos de Sola, agradecid el informe sefalando que
"era lamentable el gue no teniéndose presentes las Leyes
dictadas por el Soberano, sin su conocimiento y el de su
R1l. Academia a la gue compete =u censura antes de la
execucion de esta y demas obras, se hubiese hecho cons-
truir en el extranjero y colocandose sin proceder alguno

de los requisitos sefalados en el Arg Sexto de 1la R1.

Cédula de 21 de Abril de 1828".

Sigquiendo con temas de escultura examinados en estas
Comisiones mixtas, el 27 de junio de 1839 se convocd con-—
juntamente las Comisiones de Fintura y Escultura en donde
se traté, entre otros, el examen para su aprobacién o re-
paro, solicitado por el Ayuntamiento de los modelos de

escultura de (T1) 1§
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Lag Estatuas y Adornos colocados en el Monumento del
2 de Mavo en el Campo de la Lealtad, sito en el Fra-
do... se examind con el mayor detenimiento el todo vy
las partes que decoran dho. Monumento y fijando su
primera vy principal atencion las cuatro Estatuas,
nada halld 1la comision que mereciere ser notado en
el mejor desempefio con el que llenardn sus Autores
las esperanzas gue desde luegn ofrecid su eleccidn.
Fasando al examen de las demas partes de Adorno,
1lamd su atencion la urpna gue en concepto de la co-
mision debe satisfacer su objeto, tanto en su forma
y caracter, como en la proporcién de que carecej
tambien halld defecto en el tamafo de la Medalla gue
presenta los Bustos de los Héroes, gue deberad tener
algun mayor aumento, y aun agrupado de ramas de en-~
cina v laureles como simbolos andlogos

l.os temas importantes en los gue todas las Seccio-
nes debian dar su parecer y expresar su opinidn fueron
también muy habituales. En 1842, por ejemplao, la Academia
gaditana pidid consejo a la Institucidn madre para otrga-
nizar su sistema de ensefanza. Convocada 1la "Comisidn

reunida de las tres nobles artes” en Junta para atender a

(T=) 1

La Junta gubernativa de las Escuela de Nobles Artes
de Cadiz...elevada a la categoria de Academia con el
nombre de BGaditana, pide & la de San Fernando el que
para proceder al cumplimitl. de las disposiciones
del Gobierno vy llevar las condiciones de aguella
concesion con arreglo a la 22 que dice " Monte sus
escuelas conforme A las de la Academia de San Fer-—
nando de esta Corte" se sirva instruirla del numero
de clases de que actualmente constan con cuantas
noticias advertencias y circunstancias juzgue gopor-
tuno al efecto...

(resumen 1o gque dice el reglamento)...

Oue la dotacion del Fersonal es la de ...dos Direc-
tores de escultura, y tres tenientes ...

S de enero de 1842

Dirigido & Ilmo. Sr.D. Marcial Antonio Lopez
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En este sentido, se establecid en 1854 una Comisidn
para informar acerca de la exposicién elevada por la Di-
putacion provincial de Zaragoza, para gue su Academia
fuera declarada de primera clase. Se pidid a las Seccio-—
nes de Escultura, Fintura y Arguitectura nombraran sus
miembros representantes en esta comisién (*3) 1

La B8eccidn de escultura ha nombrado, para la comi-

sion mista, que ha de entender y dar su dictamen so-

bre la esposicion elevada por la Diputacion provin-
cial de Zaragoza, en solicitud de que se declare

Academia de Bellas Artes de primera clase, a4 los Se-

fores Dn. Francisco Elias y al Exmo. Sefor Dugue de

Veragua. Lo gue comunica a V.E. para los fines con-

siguientes.

Dios guarde a V.E. muchos afos. Madrid 15 de Febrero

de 185%4.

Fdo.Sabino de Medina

Dirigido al Exma. Sefor Secretario de la Rl. de 8n.

Fernando.

De la misma forma, también se formd otra comisidan
mixta para atender la solicitud de la Academia malaguera,
parra ser elevada a la categoria de primera clase el 22 de
septiembre de 1858, en la que Ponciano Ponzano y José Ca-

veda representaron a la Seccidén de escultura, y cuyo in-

forme en esta ocasidn fue negativo.

Consultas gue excedian el ambito nacional fueron
también cuidadosamente examinadas de forma conjunta. E1 @
de mavyo de 18955 Ponciano Ponzano, Antonio Gil y Zarate vy
Francisco Pérez fueron designados por la Seccidn de es—
cultura para participar en la comisién mixta para dicta-
minar el proyecto de fundacidn de una Escuela Central de
Bellas Artes en Bolonia, cuyo programa de formacidén vy

funcionamiento fue entregado el primero de julio de 1855.
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Fueron tam variados los temas tratados conjuntamen-—
te, que es imposible hacer una relacién de todos los que
se incluyen en las Actas. Se han sefalado los mas repre-
sentativos, entre ellos los que afectaron a la estrecha
vinculacidén de la Academia con la Escuela Especial de
Fintura, Escultura y Brabado, especialmente en sus prime-
ros afos en gue varias ensefanzas y especialidades tuvie-
ron qgue definirse y establecerse. Asi se reunid la Sec-
cidén de Escultura con la de Fintura para tratar el esta-
blecimiento de la ensefanza del grabado en 1851 y &1 lo-
c¢al donde seria conveniente darla, o &l establecimiento
de una nueva ensefanza de arnamentacidén en 18%4, siendo
Francisco Bellver el designado por la Seccidén de Escul~
tura, ¢ la convocada para informar sobre la creacidén de
una nueva Catedra de Fisiologia pictérica en'1860, para
la que la Seccién de escultura nombrd a Francisco Perez vy

José Pagniucci.

For la misma razdén, casi siempre en la Comisidn
mixta de escultura vy pintura se ocuparon de los programa
de ejercicios para plazas de oposicidén, catedras de gra-

bado, etc.

Incluso miembros de la Seccidn de Escultura fueron
llamados a Comisiones mixtas, hasta para informar acerca

de la solicitud de profesor especial de arquitectura -en

A



En esta linea, convocatorias mixtas con la Seccidn
de Pintura se sucedieron habitualmente desde mitad del
XIX para juzgar oposiciones a plaras de dibujo aplicado a
las artes vy otras asignaturas de las diferentes Academias
provinciales de Bellas Artes. Generalmente se nombraban
para el +tribunal dos o tres miembros de la Seccién de
Fintura v dos de la de Escultura. A modo de ejemplo, los
escultores que participaron en el tribunal a una plaza de
dibujo aplicado en la Academia de Bellas Artes de Cadiz
en 1856 fueron Ponciano Ponzano y José Pigquer, v en la de
Teoria de la Historia de Harcelona en 1857 Francisco

Pérez y Antonio Gil y Zarate (*9),

Temas excepcionales o extremadamente delicados tam—
bién se analizaron en conjunto. Con la Comisidén de Argui-
tectura vy la de Fintura, fue convocada la de Escultura

ante los nuevos descubrimientos arguecldégicos en las ex-—

cavaciones de I[talica en 1839 (79) i

Iltmo. Seror

Reunidas las Comisiones de Fint.,Escul., ¥y Arg....
For el Ministerio Protector se remite con urgencia a
informe de la Academia la exposicion que le hace el
Gobernador Civil de Sevilla participandole el que
entre los obgetos producidos por las escabaciones de
la antigua v celebre Italica descollava una Cabeza
de matrona Colosal, de especial hermosura y gusto
correctisimo que indudablemente pertenece a los
me jores tiempos del Imperio y gue segun opinion
unanime de los inteligentes puede competir con los
mas bellos modelos de la Greciaj y aungue estos ob-
getos, dice el Gobernador, estan destinados a enri-
quecer el Museo gue se forma en aguella provincia,
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le parece justo y estd seguro de que los sevillanos
convienen con ¢1, ofrecer a S,M. la Reyna Gobetrnado-
ra como primicia de la obra que se emprende bajo los
auspicios de su munificencia augusta esta joya de
esguisita perfeccion.

Como para poner en egecucion sus deseos necesita de
la oportuna autorizacion propone el gque para que en
ningun tiempo pueda ocultarse la procedencia de
aguella cabeza la haga vaciar en yeso, y colocar su
copia en el lugar que corresponde a la original con
la noticia de su destino.

Las Comisiones en su vista acordaron el que siendo
la obra de tanto merito como el gue refiere dicho
Sr. Gobermnador, la considera seguramente digna de
que ocupe un distinguido lugar en el primer Museo de
la Nacion, a cuyo fin entiende debese conceder a
aguel Gefe la autorizacion gue solicita.

En la misma Sesidn las Tres Comisiones estudian tam-
bién un tema escultérico y arquitecténico, la pro-
puesta de un monumento a Mariana Fineda en la Flaza
de Railén de Granada, para lo gque remiten a la Aca-
demia cuatro proyectos... para gue se sitrva dar dic—
tamen acerca de su merito... declard la Junta por
uniformidad de parecer el gque como Corporacion no
podia dar su aprobacion a ningunc de los cuatro re-
feridos proyectos ...

Madrid, 4 de oct. de 1839.

Fdo. Juan Miguel Ynclan Valdes.

Comisiones mixtas Ffueron convocadas también para
atender peticiones excepcionales o poco habituales. FPon-—-
ciano Ponzano representd a la Seccidén de escultura en la
que se formé en diciembre de 185B para dictaminar sobre
el proyecto de decoracion de la sala de juntas de la Aca-
demia provincial de Granada, seguramente por incluir en

el disefo aspectos escultéricos.
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EL _SENDO DE OTRAS COMISIONES

Aparte de lo gue se ha mencionado en este capitulo vy
en el dedicado expresamente a los Vaciados v a la Comi-
gi 6n del Taller, los miembros de las Seccidn de Escultu-—
ra participaron, y asi lo hacen hoy., en las variadas Co-
misiones que se organizan en el seno de la Academia, co-
bre todo en el siglo XX en gue la Seccién no actda en
Pleno casi nunca, sino gue sus miembros se distribuyen

calaborando en otras camisiones. Entre ellas ¢

- FPor un lado la Comigion de la Medalla de Honor.

La Real Academia ha entregado, desde 1947, anualmen-
te, la Medalla de Homor de la Academia & una Institucion
o Fersonaje que se hubiera destacadeo por su aportacidén al
mundo cultural espafol. Entre los beneficiarios de este
galardén han estado., como instituciones vinculadas a 1la
Escultura, €l Museo Camén Aznar, Alguno de los Académicos
escultores participaron en esta Comisidn. Fue por ejemplo
designado en 1954 (%) @

Oficio a D. Moisés de Huerta de 4 de enero de 1954.

En la =esidén extraordinaria celebrada por esta Real

Academia el dia 25 del pasado mes de Diciembfe, al

obieto de proceder a la renovacidn y eleccian .de

cargos vy Comisiones permanentes de 1la Corporaci én

durante el ako 1954, se acordd designar a V.E. para
gue forme parte de la Medalla de Honor.
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- Por otro lado la Comisidén del Museo y Fantedn de
Gaya.

La responsabilidad sobre San Amtonio de la Florida,
correspondid durante mucho tiempo a la Real Academia,
guien actualmente ocupa un papel consultivo asesor con
respecto a los trabajos gque alli se llevan a cabo. Duran-
te el tiempo que funcionéd como tal, varios miembros de la
Seccidn de escultura participaron en sus trabajos (*7).

-

Oficio a D Moisés de Huerta de 3 de enero de 1938,
En la Sesién extraordinaria celebrada por esta Real
Academia ... se acordd designar a V.E. para formar
parte de la Comisidn del Museo y Fantedn de Goya.

- En cuanto a la Comisién del Museo, muy activa des-
de la reapertura del mismo en 1984, aunque se organiza
esencialmente en tormo a personalidades del mundo del ar-
te, tiene hoy una representacion del campo escultdrico en

la persona de Juan de Avalos.

- Desde 1990, en una nueva Comisién formada en 1a
Academia, la "Comisidn de Exposiciones”, intervienen los

escultores José Luis Sanchez y Juan de Avalos.



3.20. ENCARGOS.

Este es un aspecto especifico en el que no vamos a&
entrar dado que, generalmente, se hacian & titulo perso-
nal, aungue evidentemente era un punto importante para un
escultor su pertenecia a la Academia, pero la Corpora-
cidn no tenia, ni guiso como hemos visto, opinar sobre
log mismos, ya fueran, especialmente durante el XIX y XX,
encargos estatales, municipales o privados, y se tratara
de estatuas, medallones o bustos, civiles, religiosos o
funerarios, tanto si se hacia con presupuestos especifi-

Cos O suscripciones populares.
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CiTAS. CAPITULO IY.

(1) CAVEDA, José. Memorias para la Historia de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando v de las Bellas
frtes en Espafa. Desde el advenimiento al trono de Feli-
pe V hasta nuestros dias. R.A.R.A.S5.F., Madrid, 1867-8.
FP&g. 48.

(2) UBEDA DE L.0S COBGS. Andrés., Mentalidad e ideologié
en la Academia de San Fernando. Universidad Complutense,
Madrid, 1988. Fag. 3I44.

(3) Recordar lo que se ha tratado en el capitulo I scobre
la lucha continuada por los Profesionales del Arte, vy
muy especialmente los escultores, por conseguir una ma=—
yor representatividad y consideracion en las tareas de
la Corporacidén,.

(4) No solo a nivel escultérico estrictamente hablando,
sino también a nivel decorativo, pues también se tra-
taba, sobre todo a lo largo del siglo XIX, de la escul-
tura gque formaba parte de conjuntos arquitectonicos,
analizada desde el punto de vista compositivo, simbéli-

to v de significacidn.

() Archivo de la Real Academia 27-1/1.

Tanto a las gue trataban temas especificos como a las
conjuntas. For ejemplo, el pintor Vicente Lépez fue amo-—
nestado en julioc de 1841 por no asistir en repetidas
ocasiones a las Comisiones conjuntas de Pintura y Escul-
tura, e incluso por faltar a las Juntas Ordinarias.

{4) Archivo de la Real Academia 27-1/1.

La documentacidén de escultura es la menor ordenada de
todas las especialidades que conforman la Academia. No
hay ninguna informacidén completa seriada.

(7) GIL Y ZARATE. Antonio. Contestacién al Discurso de
ingreso en_ la escultura de José Pagniucci. R.A.E.
A.8.F., Madrid, 1859,

(8) GIL Y ZARATE, A. Op. cit.

(9) Archiveo de la Real Academia 107/3. Acta de la Sesidn
extraordinaria del viernes 19 de julio de 191Z.

(10) Archivo de la Real Academia S0-2/1.

(11) Archivo de la Real Academia S3-6/1.
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(12) Archivo de la Real Academia 53-46/1.

(13) Archivo de la Real Academia 93-6/1.
El andlisis y valoracidn, aunque con otros pardmetros,
era ceimilar. En junio de 1874, por ejemplo, la Seccidén
de Escultura :
"Declara con verdadera satisfaccidén que
el candidato propuesto por el Sr. D.
Francisco M2 Tubino, estd dentro de las
condiciones del Articulo 82 de laos Es-
tatutos",
candidato presentado por renuncia del electo por 1la
Seccidn D. Florencio Janer.
Recordar la relacidén de Académicos No artistas adscritos
a la Beccidn que se ha incluido en el capitulo I, pag.
84 y B8I3.

{14) Archivo de la Real Academia 13-8/1.

{(15) Archivo de la Real Academia 13-8B/1 vy 27-1/1, Archi-
vo General de Falacio, expediente de José Guerra,

(186) Archiva de la Real Academia 13-8/1.

{(17) Un comentario mas exhaustivo sobre esta publicaciodn
se hace en el capitulo gquinto sobre los Discursos de los
Escultores, ya gue este escrito refleja a la perfeccidn
los intereses y postulados académicos del momento.

(18) Boleti i ng &8,
Diciembre de 1923.

(19) Consultar las diversas publicaciones desde 1752 de
las Distribuciones de Fremios concedidos por el Rey.

(20) Ver mas adelante en los capitqlos sexto v séptimo.
{21) Archivo de la Real Academia 326~1/3.

(22 Actualmente es responsabilidad del Ministerio de
Cultura a traveés de la Junta de Calificacidén, Valoracidn
¥y Exportacién de Bienes del Fatrimonio Histdérico Es-
pafol. '

(23) Archivo de la Real Academia 27-1/2,

(24) Junta Farticular del & de mayo de 1792.

(23) Archivo de l1a Real Academia 27-1/1.

(Z6) Archivo de la Real Academia 40-1/2.

(27) Archivo de la Real Academia 82-3/4.
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(28)
tasdé

(29)

(3a)

(37)

(38)

(39)

(40)

(41)

(42)

(43)

(44)

(45)

adelante,

Archivo de la Real
en 15.000 pesetas.

Archivo de la Real

Archivo de la Real

Archivo de la Real

Archivo de la FReal

Archivo de la Real

Archivo de la Real

Archivo de la Real

Archivo de la Real

Archivo de la Real

Archivo de la Real

Archivo de la Real

Archivo de l1a Real

Archivo de la Real

Archivo de la Real

Archivo de la Real

Archivo de la Real

Academi a

Academia
Academi a

Academia

Academia

Academi a

Academia
Academia
Academia
Academia
Academia
Academia
Academia

Academila

Academia

Academia

Academia

F0-5/4. La Comisidén

10773,
272-8/5.
27-1/1.
27-1/1.
132/3, Pig. S52.
34-2/2.
21~28/1.
I2-2/6.

43-5/2.

34-5/2.

2~28/1,

I4-5/2.

42,

132/3,

Fag.

13272, F&g.44.

32/2, 47,

Fag.

13272, Pag. 7.

Archivo de la Real Academia 11-1/4. Consultar

la

mas
en los trabajos conjuntos con otras Secciones.

(446) Archivo de la Real Academia 519/3.

(47) Archivo de la Real Academia 1-27/3.

{48) Archivo de la Real Academia 107/3, Pag. 474.

(49) Esto fue muy habitual y las Actas y Boletines nos
informan sobre las personas, las piezas ofertadas, los
afos vy los informes, negativos en una gran mayoria de
casos. Asi  por ejemplo en 1942 se redacto un informe

desfavorable a la oferta de venta de una talla de madera
de Doka Filar Guerra Ferrino, y en 1943 también lo fue
desfavorable a la adquisicién por el Estado de una talla
del Ecce Homo de Dofa Maria Requejo Mird.

Fue valorado en

(5C0) Archivo de la Real Academia 52073,
25.000 pesetas.
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(1) Archivo de la Real Academia 41-3/2.
(52) Archivo de la Real Academia 16-45/1.
(53) Archivo de la Real Academia 1-26/3.

(Z34) Archivo de la Real Academia. Acta de la Sesisén del
8 de marzo de 1909,

(93) Recordar lo comentado en el capitulo anterior.

(356) Archivo de la Real Academia 3&-5/2.
(57) Archivo de la Real Academia 36-6/2.
(58) Archivo de la Real Academia Ié&-4/7.
(59) Archivo de la Real Academia 132/3.

(&0) Archivo de la Real Academia 11i-1/4.

(61) V.V.A.A. La sculpture au XIXE cidrlm. Faris, 1986,

Fdg. 216.

(62) Archivo de la Real Academia 90-5/6.
(63) Archivo de la Real Academia S520/3.
(64) Archivo de la Real Academia S20/3.

(463) Fara ampliar este punto, es imprescindible consul-
tar el interesantisimo estudio de GUTIERREZ BURON,
Jesius. Las Exposiciones Nacionales de Fintura en EspaRa
en__el siglo XIX. Publicaciones de la Universidad Com

plutense, Madrid, 1987.

(6&6) GUTIERREZ BURON, J. Op. cit. Pag. 223 Y 812.

(&7) Es fundamental también para el siglo XX, la consul-
ta del texto de PANTORBA, Hernardino., Historia y critica
de las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes celebra-
das_en Espafa. Ed.Barcia Rama, Madrid, 1(980.

(6&8) GUTIERREZ BURON, J. Op. cit. Fag. 217.
(69) Archivo de la Real Academia 55-4/1.
(70Q0) Op. cit. Fag. 149,

{71) Archivo de la Real Academia 35-1/1.
(72) Archivo de la Real Academia 27-1/1.

(77) Archivo de la Real Academia 27-1/1.
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(74)
Fag.

{(75)
(78&)
(779

(78)

(79)
(80)

(81)

Archivo de la Real

585.
Archivo de la Real
Archivo de la Real

Archivo de la Real

BEATTIE, Susan. The new sculpture. Faul Melon
tre for Studies in British Art,

Archivo de la Real

Archivo de la Real

Archivo de la Real

Academia 107/3. Libro de Actas,

Academia S520/3.

Academia 2Z27464-3/35.
Academia S520/3.

Cen-
London, 1983. P&g. 73.
Academia &4-4/4.
Academia 27-3/1.

Academia 16—-45/1.

{B2) Archivo de la Real Academia 272~-5/9.

Boletin de AF0 I, 1981, Fag. I4.

la R.A.H.A.S.F. .,

Ver capitulo tercero sobre el tema de vaciados.

Archivo de la Real Academia 320/73%.

(84) Archivo de la Real Academia 272-8/5.

(87) Archivo de la Real Academia 27-1/1.

(88) Ver ademads el apartado de Académicos de Mérito vy
otros carqos, en los gque se hace referencia expresa a la
remisién del acta de las Juntas Farticulares de la
Comisién de Pintura y Escultura para juzgar, proponer Y
finalmente votar los nombramientos.

(89) Archivo de la Real Academia 2Z7-1/1.
(9¢) Archivo de la Real Academia 27-1/1.
(1) Archivo de la Real Academia Z27-1/1.
(?2) Archivo de la Real Academia 27-1/1.
(93) Archivo de la Real Academia Z27-1/1.
(94) Archivo de la Real PAcademia 36—-5/2.
(95) Archivo de la Real Academia 27-1/1.
(96) Archivo de la Real Academia 275-5/05
(87) Archive de la Real Academia 272-5/3.
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