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6. LA M2 SA
PICTOTRIDIMENSIONAL.

En la tercera y Gltima de las categorias, gque en las
posibles opciones dentro del CAMPO aparecen, se encuentra la
MASA PICTOTRIDIMENSIONAL que fue definida en el apartado
3.2.1.1.3. como esas obras pictotridimensionales que contie-
nen un volumen uniforme, sin formas planas, en la superficie
de la obra. Este volumen no es concebido de modo escultdri-
co, aunque insiste en la realidad volumétrica y espacial,
sino al contrario, mantiene una actitud completamente picto-
rica en su presentacidén frontalizada.

La accién del TENOR divide en dos grupos las distin-
tas actitudes con el espacio volumétrico: la RECTANGULAR
VOLUME PAINTING y la VOLUME SHAPED PAINTING.
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6.1. RECTANGULAR VOI,UME PAINTING.

Estas obras de RECTANGULAR VOLUME PAINTING se carac-
terizardn por el mantenimiento de una enmarcada presentacion
desde un contorno exterior reqular, generalmente cuadrado o

rectangular, como ya se expuso anteriormente en el apartado
3.2.2.3.2..

6.1.1. LA ESPUMA PLASTICA DE CARIL OSTENDARP.

Carl Ostendarp presenta unas obras pictotridimensio-
nales monbcromas o limitadas de color y de aspecto como de
una masa densa de escayola derramandose en un plano. En sus
obras une la imagen y el contenido, fundidas en el objetivo
de una rotunda expresidn. Su estilo puede considerarse como
Funcional por la simplicidad y La definitiva coherencia en-

tre el material y su expresidn.

6.1.1.1. Tecnologia.

El material utilizado para lograr estos efectos de
plena densidad y solidez, gque pueden apreciarse en la obra

"Faeries wear boots" que aparece fotografiada, es una espuma
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*pléstica' utilizada, normalmente, como aislante industrial
Jilamada "Urethane"), extendida cuando esta caliente, dejin-
ﬁola fluir libremente sobre un soporte de tela de lino. Una
vez frio el material, y formados definitivamente los voliime-
'ﬂes de grumos, es aplicada una capa unlforme y lisa, sin
textura, de Oleo con aerdgrafo.

CARL OSTENDARP. "Faeries wear boots", "foam urethane" y esmalte/jute, 150x150, 1990.

6.1.1.2. Iconografia.

El tamafio de los trabajos de Carl Ostendarp es rela-
t1vamente grande, aportando una dimensidén visual que envuel-
ve al espectador de la obra. Las Formas estdn organizadas
por el libre fluir del liquido espesado, aunque el artista
siempre ha de tomar la decisidén de cada una de las formas
que van apareciendo al vertir la espuma sobre la tela. De

esta manera, crea unos relieves volumétricos de considerable
espesor.

LA MASA PICTOTRIDIMENSIONAL 295



El Color empleado para cubrir uniformemente cada una
de las obras son unos tonos pasteles, de poca luminosisidad
y de escasa intensidad, que refuerzan las sombras provocadas
por los relieves de los grumos cuando son afectados por la
luz, profundizdndo el efecto volumétrico.

Tension y Movimiento son aportados por el propio dis-
currir del material por la superficie del lienzo, gue queda

vigorizado por las tonalidades del color.

6.1.2. ABULTAMIENTOS Y HENDIDURAS EN LA OBRA DE PAUL SAVITT.

Paul Savitt realiza una obra pictotridimensional de
gran tamano e impacto visual. Estas obras de RECTANGULAR
VOLUME PAINTING difieren de las otras por su dinamismo en el
color y formas de la superficie, pero mantienen esta misma
actitud de opcidon volumétrica densa en la presentacidn
visual, como puede comprobarse en la fotografia de la obra
“Quantum". Su evocacidn a las formas de la piedra y el em-
pleo de signos y simbolos graficos le confieren una aproxi-

macidédn al estilo del Primitivismo.

6.1.2.1. Tecnologia.

La superficie basica es de madera, en la cual crea

los volamenes, hendiduras y vacios que van a identificar su
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obra. Esta superficie es cubierta, después, por lienzo, so-
bre el que trabajara con diversos materiales mezclados para
lograr una calidad textural con el dleo y el acrilico.

PALL SAVITT. "Quantum", técnica mixta/madera cubierta de lienzo, 240x197x10 cm., 1984.

6.1.2.2. Iconografia.

En los trabajos del Paul Savitt hay que sefhalar sus
grandes dimensiones que contribuyen a la potenciacién de la
expresidn del volumen, inscrito dentro del espacio rectangu-
lar mis o menos constante. Introduce algunas variaciones en
los contornos de ciertas obras, modificando la rectangulari-
dad. Pero en general se concentra en la distribucidn de las
Formas de monticulos y profundos canales lineales gque se re-
parten por la superficie curvilinea, que existe en todas sus
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obras. Hace uso de una peculiar iconografia en todas las
obras: inscripciones lineales, grafismos y pequefos trazos
de color se entremezclan evocando imagenes y escrituras
primitivas de oculto significado.

El Color tiene un fuerte protagonismo al reforzar y
acompanar muchos de los signos graficos de los gque se ha
hablado. La base general de color suele ser de tonos claros,
grises o cremas de distinta calidad. Los colores rojos y
anaranjados componen a menudo las zonas donde se encuentran
los elementos signicos; y el negro sirve de potenciador de
las formas al aparecer rebordeando muchas de las formas
volumétricas o superficiales.

La multiplicidad de elementos graficos que concurren
en la obra de Paul Savitt contribuye a una dinamica impor-
tante en su obra. Las Tensiones se establecen unas veces en
el orden de los volUmenes repartidos en el interior de la
obra, destacados sobre un concierto de simbologia grafica
alrededor, como en la obra "Quentum". En otras ocasiones,
preponderan estos signos caligréificos, a veces en forma de
hendiduras lineales, que establecen el ritmo de la organiza-
cidén compositiva de 1la obra, dinamizados por algunas de
estas formas volumétricas o por vacios construidos en el

interior de la estructura.
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6.2. VOLUME SHAPED PAINTING.

Otra de las divisiones que se establecian en vir-
tud de la accidén del TENOR en la MASA PICTOTRIDIMENSIONAL es
la VOLUME SHAPED PAINTING, de la gque se ha tratado anterior-
mente en el apartado 3.2.2.3.2.. Alli se definia como ese
grupo de obras, de destacado volumen pictotridimensional
formado por un contorno irregular y por una dinamica super-

ficie de diversas variaciones.

6.2.1. LA DENSA PASTOSIDAD DE BRAM BOGART.

En las obras de Bram Bogart, la imagen del grumo de
densa materia pictdrica es elevada a la categoria de prota-
gonista de la expresidn total de la obra. Un efecto de pasta
de Oleo constituye el objeto de sus obras pictotridimensio-
nales. Sus obras adquieren formas diferentes en la estructu-
ra del contorno, aunque algunas de ellas bien podian ajustar
en el grupo del RECTANGULAR VOLUME PAINTING por su regular
formato exterior. Estas, gue se identifican con las caracte-
risticas de la VOLUME SHAPED PAINTING, aparecen con un con-
siderable espesor de irregular volumen, contornos de formas
geométricas y fuerte colorido como puede verse en ésta "Flo-
wer Fleur" fotografiada. La linea estilistica de estas obras
pueden identificarse con el estilo Embellecido por estas
curvilineas formas que constituven los grumos matéricos, y

qgue envuelven el caracter de toda la obra.
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6.2.1.1. Tecnologia.

El elemento identificador de la obra de Bram Bogart
es esta pasta gruesa de color. Prepara la pasta mezclindola
con pigmento en una cuba hasta lograr la solidez que requie-
re. Esta gruesa materia es luego aplicada a lienzos sobre
paneles, los cuales son reforzados con una estructura de
andamiaje que ayude a soportar el gran peso de la pasta.
Cuando la pasta seca, toma un aspecto y tacto de cemento.

BRAM BOGART. "Flower fleur", pigmento de 6leo/lino, 94x102 cm., 1988.

6.2.1.2. Iconografia.

En las obras de Bram Bogart se aprecia la frescura y
ligereza espontanea en el tratamiento de la Forma de la pas-
ta extendida en el lienzo. Sus trazados evocan las pequefias
pinceladas cargadas de pasta de 6leo, o los togues de espa-
tula repletos de materia de coler. Sus trabajos son de me-
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diano y gran tamano. Utiliza ur pedestal para una de las
obras, que sobrepasa en dimensiones al resto, situandola
sobre el suelo, pegada a la pared, haciendo la analogia al
hecho escultdérico mas explicita. Bram Bogart se divide en
dos basicas actitudes en la confijuracidn compositiva de los
distintos grumos de color. Una de ellas, como puede verse en
la obra "Flower fleur", se constituye por miltiples grumos
de diversos colores repartidos en toda la superficie. Y,
otra manera es la de presentar un gran grumo, de un solo
color, que abarca todo el soporte del lienzo y sobre él otro
mas pequeno de un color contrastado, situado en un extremo
de la superficie.

Los Colores son empleados en su pura intensidad y
contienen la brillantez que presenta el color del pigmento.
Del mismo modo, elige casi siempre el mayor grado de lumino-
sidad de ese color seleccionado. f£u impacto visual es incre-
mentado por la gran extensidn de espacio que ocupa cadacolor
individualmente.

En lo relativo al Movimiento y Tension de las obras,
como en anteriores obras del RECTANGULAR VOLUME PAINTING,
estos trabajos pictotridimensionales poseen su valor expre-
sivo en el propio material empleado y su tratamiento. En los
trabajos de Bram Bogart, el color ejerce un nuevo protago-
gonismo a través del didlogo plastico de la materia, la cual
contiene la abstracta esencia de la obra con los diferentes
colores en que es presentada. El Ritmo adquiere distinto ca-
racter seglin la obra se presente en una amalgama de grumos
de colores, donde el color toma la iniciativa compositiva, o
esté formada por una estructura sinmple de grumos, con lo que
la forma de estos configura la estructura ritmica de la

obra.
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CONCLUSTION.
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La PICTOTRIDIMENSION como nuevo género.

Con el estudio del tipo de obras que contienen el
caradcter identificativo pictotridimensional y se encuentran
insertadas en la actualidad contamporanea, se han analizado
las 1lineas morfoldgicas que definen e individualizan la
PICTOTRIDIMENSION como género, distinguiéndolo de la pintura
y la escultura.

Contra las teorias que a’irman la existencia de una
aspiracidén a la sintesis de las distintas artes en una sola
qgue remueva las fronteras de 1los géneros componiendo una
totalidad nueva, se alza la evidencia de la constante incli-
nacidn por parte de cada género de mantener sus componentes
bidsicos al margen de la homogeneidad, potenciando su exclu-
sivismo. Basindose en el principio de asimilacidén de Susanne
Langer, se puede sostener que en la confluencia de dos géne-
ros, cuando los elementos de un arte no han sido absorbidos
por el otro, no se produce una mezcla hibrida, sino el
surgir de una nueva categoria como en el caso de la PICTO-
TRIDIMENSION.

Actualidad y expansion de la PICTOTRIDIMENSION.

Un destacado resultado de la investigacidn es la con-
firmacién de la actualidad evidente de esta manifestacidn y
su creciente expansidén en el ambito artistico de New York.

El panorama artistico en las galerias espafiolas pare-
ce haberse resistido a recibir este heterodoxo género. Las
razones pueden estar en que la PICTOTRIDIMENSION no se ajus-
ta a los canones pictdoricos o escultdéricos esperados por los
coleccionistas, o por el retardado efecto que tienen algunas
innovaciones artisticas en el saturado mercado artistico
espafiol mientras estdn en boga tendencias de moda. Aun asi,
figuras clédsicas del grupo "el Paso" como son Millares y
Rivera, podrian integrarse den:ro de este género junto a

Gerardo Rueda. Pero tan solo algunos nombres de reconocido
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prestigio en la actualidad pueden incluirse, como las obras

de Perejaume y algunas de Sicilia.

Aportaciones del establecimiento de la PICTOTRIDIMENSION.

El establecimiento de 1la PICTOTRIDIMENSION como un
género, ofrece la posibilidad de manejar con objetividad y
precisidén el tipo de obras gue hasta ahora oscilaban en su
definicidén entre la pintura y la escultura.

Y lo gque es una aportacidén fundamental, el considerar
como PICTOTRIDIMENSION el tipo de obras que agrupa la EXTEN-
SION PICTOTRIDIMENSIONAL. Estas obras, de fuerte contenido
pictbérico pero con formas de soporte no convencional, han
estado siempre adscritas a la pirtura. Su catalogacidén como
PICTOTRIDIMENSION aclara su status, dejando gque se siga
apropiadamente identificando comc pintura solamente a aque-
llas obras gque enfocan la creacidn de una imagen en una su-
perficie bidimensional regular.

Al mismo tiempo, se ha pocdido formular y clasificar
otro aspecto incluido en la PICTOTRIDIMENSION: esas obras
de volumen uniforme sobre una superficie bidimensional que
se han denominado MASA PICTOTFIDIMENSIONAL. Con esto se
logra apartar estas obras de su descripcidon como esculturas
basidndose en la apariencia volumétrica, e insertarlas en la
dimensidn pictotridimensional que realmente poseen al estar
el volumen situado en una superficie bidimensional sobre

la pared.

Estilos y tendencias abarcados: por la PICTOTRIDIMENSION
Observando la diversidad de generaciones gue se han
dedicado a la creacién de la PICTOTRIDIMENSION se puede
afirmar lo distante gue estd de ser simplemente una tenden-
cia pictdrica o movimiento trans:torio. Ademds, dentro de la
PICTOTRIDIMENSION se dan cita diferentes lineas estilisticas

similares a las que se dan en la pintura y la escultura; en
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ella pueden encontrarse desde lo figurativo-realista a lo
abstracto-minimal.

Las propias tendencias en 2oga en el panorama comer-
cial y creativo influyen en la norfologia expresiva de la
PICTOTRIDIMENSION. Las posturas pcstmodernistas que impulsa-
ban cierto neo-expresionismo figirativo han decaido y las
corrientes de abstraccidn con renovado afan espiritualista
y social se extienden en la oferta artistica. Esto no deja
de afectar a la actualidad de 1la PICTOTRIDIMENSION gque se
encuentra por su propia naturaleza formal mas inclinada a la
abstraccidn, que las corrientes actuales propugnan, a través
de la combinacidn de los materiales y tratamiento de los so-
portes. Esto se verifica desde la preponderancia en los tra-
bajos analizados de obras realizadas en estilos abstractos
como los expresionistas, minimalistas, geométricos y cons-

tructivistas.

La PICTOTRIDIMENSION se desarrolld con la aparicidn
de la idea del espacio en los comienzos del siglo XX vy la
evolucidén del relieve escultdrico desde esos conceptos. Las
posteriores investigaciones tridimensionales de Picasso en
sus construcciones cubistas estimnularon a Vladimir Tatlin a
realizar sus ensamblages de materiales, que influyeron en la
aparicidén de nuevas obras de relieve pictdrico en los afios
posteriores. Diversos movimientos pictdéricos y escultdricos
han intentado acaparar las innovaciones que surgian al ampa-
ro de este género desde entonces. Una vez establecida la
PICTOTRIDIMENSION como género autdnomo, se asientan las co-
ordenadas gque posibilitan la expansidn, crecimiento y soli-

dificacidon de este género.
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Conclusion

Después de haber permanecido en contacto con la rea-
lidad viva y pujante de las manifestaciones de la PICTOTRI-
DIMENSION viviendo en New York desde Septiembre de 1989,
estudiando especialmente las obras expuestas en el periodo
desde Septiembre 1989 hasta Abril de 1990, es posible afir-
mar la difusidn que la actitud pictotridimensional esta
adquiriendo en la produccidn plastica en NEW YORK. Hay que
seflalar que esta manifestacidn se propaga igualmente en
otros escenarios artisticos. Todo ello consolida las afirma-
ciones planteadas al principio de la investigacidn.

La constatacidén de la PICTOTRIDIMENSION como un fend-
meno en evolucidén al ahondar en su origen, y comprobar a
través de los acontecimientos contemporaneos su realidad
expansiva, abre las posibilidades para proseguir y analizar
su desarrollo habiendo acotado esta manifestacidn y aportado

un instrumento conceptual para abordar este tipo de obras.
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APENDTICE I

DENOMINACIONES D E
L A PICTOTRIDIMENSTION
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IRREGULARLY SHAPED PAINTING.: (Pintura de forma irregular)
Flam Jack, "The Wall Street Journal'" acerca de
Elizabeth Murray.

IRREGULAR SHAPE CONSTRUCTION.: (Construccidén de forma
irregular) Philip Leider, Shakespearean Fish,
"Art in America'", Octubre 1990, Pag. 176

PICTORIAL STRUCTURE.: (Estructura pictérica) Robert Storr
Shape shifter, "Art in America", Abril 1989.

LIENZO RECORTADO EN FORMA IRREGULAR.: En la traduccidn
de Contrastes de Forma, Magdalena Dabrowski,
Madrid, Minist. de Cultura, 1986, Pag. 282

WALL CONSTRUCTION.: (Construccidn de muro) Judy Pfaff,
New York, Holly Solomon Gallery, 1988, Pag. 14

WALL SCULPTURE.: (Escultura de muro) Generalizado.

SCULPTURE ON THE WALL.: (escultura sobre el muro) De uso
Generalizado.

GEOMETRIC RELIEF.: (Relieve Geométrico) Jan Van der Marck,
Cat. César Domela, Paris, Gal. Roger d'Amécourt,
1977.

PAINTED RELIEF.: (Relieve pintado) Albert Elsen, Origins of
Modern Sculpture, New York, Braziller, 1974,
Pag. 144

CONSTRUCTED RELIEF.: (Relieve construido) Ron Kostyniuk, The
evolution of the constructed relief, Calgary,
1979.

HIGH-RELIEF WORK.: (Trabajo de alto relieve) Informacidn
biografica de Frank Stella, Leo Castelli Gallery

FREELY PAINTED METAL RELIEF.: (Relieve de metal libremente
pintado). Leo Castelli Gallery, informacidn
biografica de Frank Stella.

HIGH-RELIEF PAINTING.: (Pintura de alto relieve) Brooks
Adams, Bram Bogart, "Art in America", Julio
1990, Pag. 162
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SCULPTURED PAINTING.: (Pintura esculturada) Walter Thompson,
Catherine Lee, "Art in America', Junio 1990,
Pag. 177

PAINTING-SCULPTURE.: (Pintura-Escultura) Michael Brenson
"The New York Times", 21 Diciembre 1990.

HALF PAINTING, HALF SCULPTURE.: (Mitad pintura, mitad
escultura) Grace Glueck. Rauschenberg
at 65, with all due inmodesty. "The New York
Times", 16 Diciembre 1990, Pag. 47

SHAPED CANVAS PAINTING.: (Pinture de lienzo con forma) De
uso generalizado.

THREE DIMENSIONAL PAINTING.: (Pintura de tres dimensiones)
De uso generalizado.

CONSTRUCTED PAINTING.: (Pintura construida).
De uso generalizado.

ASSEMBLAGE.: (Ensamblage). De uso ya generalizado.
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APENDTICE I1I
DATOS D E EXPOSICION

Y PERSONALES
D E L OS ARTISTAS RESENADOS
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ANDERSON, GRACE.
MICHAEL INGEAR GALLERY, 578 Broadway,
3 - 28 Octubre de 1989.
Nacida en New York en los anos Trein-

ta. Estudia en Cornell University y en Temple University.

ARMAN.
MARISA DEL RE GALLERY, 41E. 57th St.

1 - 31 Marzo de 1990

BOGART, BRAM.
ANDRE EMMERICH GALLERY, 41E. 57th St.
1 - 24 Febrero de 1990.

Nacido en Jalio de 1921 en Holanda.

BOWEN, PAUL.
JACK SHAINMAN GALLERY, 560 Broadway.
8 Febrero - 3 Marzo de 1990.
Nacido en Colwyn Bay, Norte de Gales
en 1951, Estudia en Newport College of Art (Gales) y en
Maryland Institute (Baltimore, Maryland). Reside en Massa-

chusetts.

BROOKS, BRUCE.
OK. HARRIS, 383 West Broadway.
Junio de 1990.
Estudia en Pratt Institute (New York)
en 1975 -Master-. Reside en Brooklyn, New York.
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BROSK, JEFFREY.

STEPHEN ROSENBERG GALLERY, 115 Wooster
18 Septiembre - 20 Octubre de 19¢0.

Estudia en 1970 en University of
Pennsylvania, Philadelphia, y en 1976 Master de Arquitectura
en Massachusetts Institute of Technology, Cambridge. Reside

en New York.

CASTILLO, CHARLES.
VISUAL ARTS GALLERY, 137 Wooster St.Z24
Enero - 11 Febrero de 1990,
Nacido en los Sesenta, estudia en
School of Visual Arts (New York). Reside en New York.

COHEN, ARTHUR.
STEPHEN ROSENBERG GALLERY, 115 Wooster
Eneroc de 1990.

Nacido en Jlos Cuarenta en New York.

COMTOIS, LOUIS.
LOUIS K. MEISEL GALLERY, 141 Prince St
7 - 28 Octubre de 1989.
Nacido en Montreal, Canada en 1945.
Estudia en la Ecole des Beaux-Arifs, Montreal, 1968.

CONSTANTINE, GREG.

OK. HARRIS. 383 West Broadway.
10 Febrero - 3 Marzo de 1990.

Nacido en Windsor, Canada en 1938.

Estudia en Andrews University, Berrien Springs (Michigan) y
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en Michigan State University en 1968.

DEBLASI, TONI.
LOUIS K. MEISEL GALLERY, 141 Prince St
7 - 28 Octubre de 1989.
Nacido en Alcamo, Sicilia, en 1933.
Emigra a USA en 1938. Estudia en Rhode Island University y

en Indiana University en 1963.

D'ESTE, JOSIANE.
ARIEL GALLERY, 470 Broome Street.
25 Noviembre - 16 Diciembre de 1989.
Nace en Tours, Francia, se educa en

Francia, California y Canada. Reside en New York.

DIETEMANN, STEPHEN.
HELIO GALLERIES, 588 Broadway.
17 Abril - 5 Mayo de 1990.
Estudia en School of Visual Arts,

New York. Reside en Troy, New York.

DOUKE, DANIEL.
OK. HARRIS, 383 West Broadway.
14 Octubre - 4 Noviembre de 1989.
Nacido en Los Angeles, California,

en 1943. Estudia en California State University.
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GERARD, JONAS.
SLATER-PRICE Fine Arts, 164 Mercer St.
11 Septiembre - 9 Octubre de 198¢.
Nacido en Casablanca, Marruecos,
en 1941.

GUNTHER, PERRY.
OK. HARRIS, 383 West Broadway.
14 Octubre - 4 Noviembre de 1989.
Nacido en New York en 1941. Estudia
en Brooklyn College, New York (1963) y en Hunter College,
CUNY (1966). Reside en New York.

GIGLY KING, MARCIA.
KATZEN BROWN GALLERY, 475 Broome St.
8 Febrero - 10 Marzo de 1990.
Nacida en Cleveland, Ohio, en 1940.
Estudia en University of Texas, fan Antonio, y en Corcoran
Scool of Art, Washington D.C.

GILLIAM, SAM.
BARBARA FENDRICK GALLERY, 568 Broadway
15 Noviembre - 16 Diciembre de 1989.
Nacido en Tupelo, Mississippi, en 1933
Estudia en University of Louisville (1961) y Honorary Docto-

rate of Humane Letters U. Louisville (1980).

APENDICE II: ARTISTAS, EXFOSICION y BIOGRAFIA 313



GOLDFARB, KIM.
JAGENDORF-BACCHI GALLERY, 568 Broadway
5 - 28 Octubre de 1989.
Nacido en fowa en 1960. Estudia en

Valdosta State College, Georgia, y en University of Georgia.

HEILMANN, MARY.
PAT HEARN GALLERY, 39 Wooster St.
14 Octubre - 4 Noviembre de 1989,
Nacida en San Francisco, California,
en 1940. Estudia en University of California, Berkeley.

Reside en New York.

HEIMANN, JUDY.
HELIO GALLERIES, 588 Broadway.
27 Marzo - 14 Abril de 1990.
Nacido en los anhos Treinta. Reside

en New York.

HEINO, STEVE.
HELANDER GALLERY, 415 West Broadway.
29 Marzo -28 Abril de 1990.
Nacido en Seattle, Washington, en 1951
Estudia en Brooks Institute of Art y California State
University (1978).

HILL, CLINTON.
MARILYN PEARL GALLERY, 420 W.Broadway.
18 Abril - 16 Mayo de 1990.
Nacido en Payette, Idaho, en 1922.
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Estudia en Brooklyn Museum School (1951), en Paris y en

Florencia. Reside en New York.

HOLLINSHEAD, ELINORE.
GREENBERG WILSON GALLERY, 560 Broadway
2 - 23 Diciembre de 1989.
Nacida en New York en 1957. Estudia
en Yale University (1980) y en Indiana University (1982).

Reside en New York.

HUTCHISON, HEATHER.
BESS CUTLER GALLERY, 593 Broadway.
Diciembre de 1989.
Nacida en Philomath, Oregon, en 1964.
Estudia en University of Arizona, Tucson. Y en Art Students

League, New York (1988). Reside en New York.

INSLEY, WILL.
MAX PROTETCH, 560 Broadway.
24 Febrero - 24 Marzo de 19990.
Nacido en Indianapolis, Indiana,
en 1929. Estudia en Amherst College (1951) y en Harvard
Graduate School of Design, Massachusetts (1955). Reside

en New York.

KAGAN, LARRY.
OK. HARRIS, 383 West Broadway.
10 Febrero - 3 Marzo de 1990.
Nacido en 3schwege, Alemania, en 1946.
Estudia en State University of N=2w York (1970) y Rensselaer
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Polytechnic Institute. Reside en Troy, New York.

KAVLESKI, CHARLEEN.
AMOS ENOC GALLERY, 594 Broadway.
31 Marzo - 19 Abril de 1990.
Nacida en Ellenville, New York, 1942.
Estudia en S5.U.N.Y. en New Paltz, New York. (1972) y en
John Herron School of Art, Indianepolis, Indiana (1965).

Reside en New York.

KELLY, ELLSWORTH.
BLUM HELMAN, 20W. 57°% st.
7 Noviembre - 9 Diciembre de 1989,

Nacido en 1323. Reside en New York.

KUBALL, MISCHA.
TIBOR DE NAGY GALLERY, 41W. 57th St.
16 Noviembre - 12 Diciembre de 1989.
Nacida en Duseldorf, Alemania,
en 1959Estudia en Mass Media Studies, Alemania (1384),

actualmente Japanology Free University of Berlin.

LEE, CATHERINE.
MARISA DEL RE GALLERY, 41E. 57th St.
18 Enero - 10 Febrero de 1990.

Nacida en "exas en 1950.
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LUBELSKI, ABRAHAM.
ESTUDIO DEL PINTOR, 473 Broadway, 7th
7 - 20 Enero de 1990.
Nacido en Lodz, Polonia, en 1940.
Reside en New York desde 1951.

MANGOLD, ROBERT.
PAULA COOPER GALLERY, 155 Wooster St.
31 Marzo - 24 Abril de 1990.
Nacido en North Tonawanda, New York,
en 1937. Estudia en Yale University Art School (1963).

Reside en New York.

MASINO, JOHN.
ARIEL GALLERY, 76 Green St.
24 Febrero - 17 Marzo de 1990.

FRANCOIS MORELLET.
FACCHETTI GALLERY, 476 Broadway.
3 - 24 Febrero de 1990.

Nacido en Cholet, Francia, en 1926.

MURRAY, ELIZABETH.
PAULA COOPER GALLERY, 155 Wooster St.
Octubre 1989.
Nacida en Chicago, Illinois, en 1940.
Estudia en Art Institute of Chicago (1962) y Mills College,
Oakland, California -Master- (1964).

APENDICE II: ARTISTAS, EXPDSICION y BIOGRAFIA 317



NEVELSON, LOUISE.
MARIO RAVAGNAN GALLERY, 41E. 57th St.
Enero y Febrero de 1890.
Nacida en Kiev, U.S.S.R., en 1899,
Fallecida en New York en 1988.

OHANA, AVRI.
FRANK BUSTAMANTE GALLERY, 560 Broadway
6 Febrero - 4 Marzo de 1990.
Nacido en Marruecos en 1939. Estudia

en Israel. Reside en New York.

OMLOR, PETE.
MAX PROTETCH, 560 Broadway.
3 Febrero - 3 Marzo de 1990.
Nacido en Chaio en 1947. Estudia
en Cooper School of Art, Clevelard, Ohaio (1966), y en
Kansas City Art Institute (1970).

OSTENDARP, CARL.
WOLFF GALLERY, 560 Broadway.
22 Febrero - 31 Marzo de 1990.
Nacido en Boston, Massachusetts,
en 1961. Estudia en Yale University, Connecticut. Reside

en New York.

PAPAGEORGE, GEORGIE.
NERLINO GAILLERY, 96 Greeen St.
Noviembre de 1989.

Nacida en Cape Town, Sudafrica, en
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1941, Estudia en University of South Africa y en Slade
School of Art in London (1987).

PETRIK, DAVID.
WARD~NASSE GALLERY, 178 Prince St.
4 - 22 Octubre de 1989.
Estudia en Southern Illinois

University (1962). Reside en Baltimore, Maryland.

PFAFF, JUDY.
MAX PROTET(CH, 560 Broadway.
Octubre 1990,

PILCHER, LEENA.
PLEIADES GALLERY, 164 Mercer St.
17 Abril - 6 Mayo de 1990.
Nacida en lLapland, Finlandia, en 1942.
Estudia en Finlandia (1965), Heildeberg, Alemania, (1976)
y en University of South Florida, (1988). Reside en New York

POLDAAS, JAAN.
49th PARALELL GALLERY, 420 W.Broadway.
24 Junio ~ 23 Septiembre de 1989.
Nacido en Kristianstad, Suecia, en
1948. Emigra a Canada en 1950. Estudia en University of

Toronto (1970). Reside en Toronto.
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POMFRET, MARGARET.
PHOENIX GALLERY, 568 Broadway.
14 Noviembre - 9 Diciembre de 1989.
Nacida en Wisconsin en los Treinta.
Estudia en George Waschington University, Arts Students
League, y en Teachers College, Cclumbia University, NewYork.

Reside en New York.

RAINER, ARNULF.
ULISSES GAILERY, 41E. 57th St.
Septiembre de 1989.
Nacido en Viena, Austria, en 1929.
Es aceptado en diversas escuelas pero las abandona a los

pocos dias. Reside en New York.

RAUSCHENBERG, ROBERT.
LEO CASTELILY GALLERY, 420 W.Broadway.
Junio de 1990.

Nacido en 1925. Reside en Florida.

ROBBE, WOLFGANG.
JOHN GIBSOM GALLERY, 568 Broadway.
17 Marzo - 21 Abril de 1990.
Nacido en ldachen, Alemania, en 1954.

estudia en Academy of Fine Arts, Dusseldorf, Alemania (1983)

SAVITT, PAUL.
BRODER GRAPHICS. 596 Broadway.
Abril de 1990.

Nacido en lNew York en 1930. Se dedica
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al arte publicitario hasta los anos Setenta, en que abandona

para dedicarse a pintar. Esta es .a primera presentacidn.

SAXON, ERIK.
STARK GALLERY, 568 Broadway.
7 Noviembre - 2 Diciembre de 1989,
Nacido en New York en los anos

Cuarenta. Reside en New York.

SHUIL, HAN.

GERMANS VAN ECK GLRY., 420 W.Broadway.
16 Febrero - 24 Marzo de 1990.

Nacido en Voorschoten, Holanda, en
1958. Estudia en Ateliers'63 Art Academy, Amsterdam.

SELVINSKY, TATA.
VEKO INTERNATIONAL, 149 Wooster St.
12 - 29 Octubre de 1989,

Nacida en Rusia en 1940.

SLOAN, DON.
PLEIADES GALLERY, 164 Mercer St.
17 Octubre - 5 Noviembre de 1989.
Nacido en Utica, New York, en la
década de los Cuarenta. Estudia en Syracusa University.

Reside en Bensalem, Philadelphie.
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STAUSLAND, METTE.
TWINING GAILERY, 568 Broadway.
19 Octubre - 25 Noviembre de 198¢€.
Nacido en Noruega en 1956. Estudia
en Academy of Art Bergen (1982) y Royal Art Academy
Stockholm, Suecia (1984).

STEIN, LEWIS.
PAULA ALLEM GALLERY, 560 Broadway.
4 - 27 Enero de 1990.

Nacido en 1945 en New York.

STELLA, FRANK.
KNOEDLER GALLERY 19E. 70th St.
Diciembre 1989.
Nacido en Malden, Massachusetts,
en 1936. Estudia en Phillips Academy y en Princeton

University. Reside en New York.

THERRIEN, ROBERT.
LEO CASTELLI GALLERY, 420 W.Broadway.
3 - 24 Febrero de 1990.

Nacido en California en 1947,

TRIANA, GLADYS.
MUSEUM OF (ONTEMPORARY HISPANIC ART
584 Broadway.
11 Enero - 3 Marzo de 1990.
Nacida en Camaguey, Cuba, en 1935.
Estudia en Cuba, Espafia y USA. R2side en New York.
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WESSELMANN, TOM.
OK. HARRIS, 383 West Broadway.
Enero de 1990.

WHEELER, IRENE.
PLETIADES GALLERY, 164 Mercer St.
17 Abril - 6 Mayo de 1990.
Nacida en Newark, New Jersey, en
la década de los Treinta. Estudia en Queens College y
Teachers College (1975), y en Arts Students League (1973).

reside en New York.

WINTERS, SANDY.
CONDESO/LAWLER GALLERY, 76 Green St.
16 Enero - 10 Febrero de 1990.
Nacida en Arcadia, California, en 1949
Estudia en University of New Hampshire (1971) y en Cornell
University (1977). Reside en Florida.
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