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planes de accién:
expresion de una practica

Sf en el capftuio anterior hemos intentado el planteamiento tedrice de un
modelo de curriculum capaz de modificar la practica de la educacidn art{stica,
el presente capitulo debe entenderse como un intento por aproximar dichos
pfanteamientos a la realidad educativa y cotidiana de las aulas de Educacion
Primaria, en consecuencia, como un esfuerzo por materializar un nexo entre
lo posibie y lo ideal, como un modo de conceptualizar el currfoutum, siguiendo
a Stenhouse (1987 a), como un puente entre fas intenciones y Ia realidad.

En este contexto, los planes de accién que hemos slegido deben
comprenderse como parte de una estructura modular mas ampfia. El concepto
de mddulo, inherente a los planes de accién, expresan la ldea de que a partir
de ellos es posible construir toda una astructura, pero a la vez, pueden ser
modificados con el objeto de crear nuevas estructuras que se adapten mejor
al contexto para el que han sido disefiadas.

La idea de estructura modular responde, pués, a la necesidad de flexibilidad y
vitalidad que toda propuesta educativa, en esencia debe contener.

Ademds, cada uno de los planes de accién responde a una estructura interna

que incluye:

* una explicacién razonada -justificacién- de la importancia que las
ideas, conceptos y habilidades que conforman el plan, paseen dentro
del contexto general del aprendizaje artlstico.
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planes de accioén:
expresién de una practica

* Una estructura general cuya razdn de ser es dejar clarc cudles son
aquellos contenidos -ideas, conceptos y habilidades- sobre los que se
insiste explicitamente en la puesta en practica de un plan de accidn

determinado.

Campos o dominios

Productivo Critico Histérico
* capacidad para manejar » capacidad para percibir la « comprensicn del
materiales, forma visual art{stica. fendémeno artistico a lo
¢ capacidad de obscrvacicn. » analizar en una obra las largo de la historia,
* capacidad para inventar dimensiones: haciendo especial
formas visuales. experiencial hincapié en el acerca-
» capacidad para crear un formal miento al arle contem-
orden espacial y estético. simbodlica pordneo.
* capacidad para expresar. malerial
[ Modo Concepto
técnica o técnicas a emplear, por el fendmeno que se va a tralar, por
ejemplo, pinlura ejemplo, color
| Materiales Principios
materiales necesarios par las téenicas aspectos que se van a trabajar de ese
que se van a utilizar, por ejemplo, fendmeno o fendmenos concretos, por
ceras, émpera... ejemplo, el color como medio de
expresar sentimienlos.

Propuesta de trabajo

Serie de propuestas de trabajo secuenciadas, pensadas para desarroliar en un niimero
determinado de sesiones.
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planes de accidn:
expresion de una préactica

* una serie de propuestas o sesiones de trabajo -acclones-
secuenciadas y organizadas de forma tal que requieren una
continuidad en el tiempo, pero que contienen en si mismas la
posibilidad de ser recrganizadas y desarrolladas.

* un esquema de las seslones de trabajo - acciones- que de
un modo gréfico e inmediato ayudan a situar al profesor -y a sus
alumnos- en el contexto de trabajo de ese plan: ¢(qué actividades
hemos realizado en sesiones anteriores?, jcuéles nos quedan por
realizar?, ;qué materiales y recursos vamos a necesitar?, ;sobre que
elementos visuales vamos a insistir y de qué modo?, ¢en qué dominio

se centra explicitamente esta accion?...

Accidén Téenica Materiales Elementos Campo o Recursos
visuales dominio
Sesiones de Técnica Materiales que  Elementos Campos © Ademds de los
trabajo artfstica que debemos visuales que dominios que maleriales
secuenciadas se utiliza en proporcionar  estamos se estdn artfsticos qué
explicadas esaactividad  parala desarollando  trabajandoen  olros recursos
con detalle en realizacibnde o queremos esa actividad se necesitan:
la relacidn de la actividad desarrollar con diapositivas,
esa actividad videos...

actividades

|

« una serie de materiales de apoyo visual a los que se hace
referencia explicita en fa propuesta de las sesiones de trabajo, cuyo
objetivo es facilitar tanto ei desenvolvimiento de los contenidos como la

propia actividad o sesion de trabajo.






La figura humana y Matisse
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planes de accioén:
expresion de una practica
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Henri Matisse. Mujer en Ia ventana (1905). Detalle.
1.1. Justificacion

Este plan de accion ofrece la oportunidad de trabajar los tres campos o
dominios de aprendizaje, dirigiendo la atencién de los alumnos hacia una
tematica que ha sido muy utilizada en el arte de todos los tiempos. La figura
humana ha tenido y tiene un gran protagonismo en la historia del arte visual,
también en los trabajos de los nifios ocupa un papel principal.

El tratamiento que damos a este plan es el de un gran marco de referencia
donde nuevos proyectos de trabajo pueden -y quiza deban- tener cabida para
desarrollar aspectos concretos que hemos sugerido de un modo puntual,
pero que poseen en si mismos la entidad suficiente para plantear nuevos
planes de accién. En resumen, planes de accién basados en temas de esta
relevancia y magnitud hacen posible que el docente pueda facilmente
adaptarios a las caracteristicas particulares de los contextos educativos en los
que han de ponerse en préactica.
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pianes de accion:
expresién de una practica

De hecho, el propio modo en que se propanen las sesiones de trabajo -
actividades- brinda la oportunidad de elegir aquellas que resulten mas
adecuadas, dando al plan un carécter més general, o desarroilando, por el
contrario, aspectos mas concretos. Por ejemplo, a la representacién del
movimiento en la figura humana que introducimos a través de el tema de la
danza, puede ddrsele un tratamiento en profundidad desarrollando la
estructura de un nuevo plan que este tema contiene en si mismo, puede,
también, ser propuesto de un modo mas superficial -como una aproximaclon
inicial a un aspecto realmente complejo para nifios de esta edad- o por dltimo,
puede ser pasado por alto, si las caracteristicas del grupo o del contexto de
trabajo asl lo sugleren. Posibilidades de este tipo puad en resuitar
aspecialmente ttlles a la hora de configurar un curricufum para la Educacién
Primaria.

Por lo demas, a través de este tema es posible trabajar con tcdos los
elementos plasticos: Iihea, forma, color, composicién, movimiento, volumernt...
y con todo tipo de materiales. Destaca la importancia de un interesante
recurso para desartollar el trabajos de observacién del natural -nosotros
mismos- con la finalidad de alcanzar una mayor comprensién de la figura
humana y su representacién de un modo personal.

Por esta razdn, se inlentara Ir estableciendo un constante contraste entre las
producciones de los alumnos y la obra de distintos autores, intentando
estimular un proceso de reflexién sobre el tratamiento que los distintos
autores han Ido dando a este tema (autorretratos, retratos, detalles, el
proceso de creacion de Picasso) para terminar centréndose en el modo de
hacer peculiar de un gran artista: Henrl Matisse. De este modo damos la
oportunidad a los nifios de aproximarse a la vida y a la obra de un gran pintor
del siglo XX,

Finaimente, y con el objeto de tfacilitar el planteamiento de cada sesion de
trabajo se iran detallando progresivamente aquellos materiales y recursos
necesarios a la hora de ponerlas en practica.




1.2. Estructura general
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planes de accion:
expresion de una practica

Campos o domimios

Productivo Critico Histoérico
« capacidad para manejar » capacidad para percibir las « comprender [a
materiales de dibujo, formas visuales artfsticas importancia de este
modeladao vy collage. tanto de los propios tema en el arle.
trabajos de los alumnos
+ capacidad de observacién. como de los artislas + conocer la vida y obm
propucslos. de Matisse.
» capacidad para crear [ormas,
+ capacidad de andlisis bajo * iniciar |a comprension
= capacidac para crear un las dimensiones: de procesos crealivos;

orden espacial y estélico.

+ capacidod expresiva.

Modo

experiencial Picasso, Van Gogh
formal

simbdlica

material

Concepto

dibujo, pintura,

la figura humana como fuente de inspiracién en el arte y

mexdelado y collage como motivo para ver y comprender la funcién de la
fnea, color, composicidn, volumen y movimiento en los
trabajos de los alumnos.
Materiales Principios

carboncillo, ldpices,
roluladores, ceras,
gouache, barro,

papeles.

I

partiendo de la observacién del natural y a través de la
ifnea, el color, el plano y el volumen liegar a: un
entendimiento de la figura humana como tema de
estudio, a captar el movimiento y saber representarlo y
a conocer artistas que han tratade este tema

Propuesta_de trabajo

Serie de 22 actividades secuenciadas que abarcan los tres campos de aprendizaje. Todas
las actividades iniciadas se terminardn antes de pasar  la siguiene. ‘
Las 8 primeras podrian constitvir un plan de accién sobre el rostro gue incluye el

aulorretrato y el retrato, para desarrollar en un trimestre.
Las 14 siguientes se centran en el estudio de la figura humana, a desarrollar en cualro 0

cinco meses.
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planes de accién:
expresion de una practica

1.3. Propuesta de trabajo

El autorretrato - El retrato

Accion 1

Observar atentamente las caras de los companeros e iniciar un didlogo sobre
aquello que mas nos llama la atencién: nombrar lo que vemos, jen qué nos
parecemos y en qué nos diferenciamos?, ¢somos todos iguales?...

Si disponemes de una caémara Polaroid nos haremos fotos de las caras; en su
defecto, traeremos las fotos de casa para colocarlas en uh mural.

Buscar en revistas, caras o detalles que puedan resultar interesantes para

seguir completando el mural informative.

Accidn 2

Se continla el trabajo de observacién pero ahora a partir de los autorretratos
de Cézanne, Van Gogh, Picasso y Matisse (dp.1-18). ;,Cuél o cudles son los
que mas os gustan?, spor qué?, Ly el qué menos?. ;Qué parte es la que mas
destaca en todos los autorretratos?, scudl puede ser la razén?, ;son todos
todos de pintura o hay algin dibujo?...

Accion 8

Tomando como referencia las observaciones realizadas durante las dos
actividades anteriores, cada nific realizard su propio autorretrato con
materiales de dibujo y con la ayuda de espejos haciendo tantos intentos como
sea necesario. Por ejemplo, en caso de que no sepa como solucionar los
ojos, se le animard a que se centre en esa parte y haga una serie de dibujos
para comprenderia y asl ser capaz de representarla mejor,

En otra sesidn se podrfa hacer esta misma actividad tratéandola a nivel de color.
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expresiéon de una practica

Accidn 4

Sesidn de debate a partir del andlisis y crltica de los autorretratos de los
alumnos y de los artistas, intentando establecer comparaciones gue puedan
enriquecer el trabajo de los alumnos: (qué nos ha resultado mas
complicado?, fijémonos en cémo lo ha resuelto... zvemos algo quse los artistas
hayan hecho y nosotros no?, ;nos ha ayudado los Irabajos de los artistas en
nuestro modo de hacer?...

Accidn 5

En la propuesta siguiente y con materiales de dibujo, cada nifio realizara el
refrato de su amigo. Se trabajara de dos en dos, haclendo retratos uno del
otro, bien al mismo tilempo o bien uno posandc y el otro dibujando. Se
animara primero una observacion muy cuidada: cuestionarios de observacién
0 conversaciones en grupo sobre las caracter(sticas més destacadas de los
rostros, pueden ayudar esta observacion. Se pedird después, que hagan
dibujos desde varios puntos o dngulos de vista , Intentandc captar la
expresién y lo mas peculiar de la persona que van a representar.

Accidn 8

Sesién de comentario y andlisis de los retratos realizades durante la actividad
anterior comentados por sus propios autores.

Proyeccién de una serie de diapositivas de retratos hechos por: Cézanne,
Picasso, Klee, Matisse y Modigliani {dp. 19-36). Intentar ver las diferencias de
tratamiento en uno u otro artista centrandose en el coler ¥ en las diferentes
interpretaciones personales.

Puede resultar interesante comparar alguna obra concreta de estos autores
con los trabajos de los alumnos.

Accion 7
Tomando como referencia la sesién anterior, y partiendo de los dibujos y
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planes de accidn:
expreslén de una practica

bocetos realizados se trabajara este retrato a nive! de color. Para sillo les
proporcionaremos ceras y gouache dando la oportunidad de elegir tanto el
material como el coior del papel base can el que se desea trabajar.

Serfa conveniente tener expuestas reproducciones en pape! de las obras
que se han proyectado anteriormente y de otros retratos que resulien

interesantes.

Accidén 8
Debate general y conclusiones.
Exposicién de los trabajos de los alumnos y reproducciones de los artistas.

La figura humana

Aspecto productivo: trabajar con !a figura humana en dos dimensionss,
proporcionandoles ceras, témpera, carboncilio, tizas y pastel, y en tres
dimensiones con barro , alambre y escayola.

Recursos: coleccion de fotograffas y recortes de revistas mostrando personas
0 grupos de diferentes edades, posturas y expresiones, reproducciones de
pinturas y esculturas de distintos artistas y de distintas épocas.

Aceién 1
Partir de la proyeccién de un fragmento de |a pelfcula, Ef misterio de Picasso,
de Auguste Renoir donde se registra la realizacién de una obra; para iniclar un

debate sobre |a constante busqueda y transformacién que caracteriza el
proceso de creacion artistica,

LQué opinas sobre la pelicula?, (qué crees que nos transmite?, squé
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expresion de una practica

sucede?... jque cambia?, jqué conserva?... jte paraste a pensar alguna vez
que detras de una obra existe un proceso tan compleio y cambiante?...

L& finalidad de esta sesidn de trabajo es hacer conscientes a los alumnos de
que no todo lo que se hace es valido y gue la realizacién de cualquier trabajo
de arte debe ir precedida de un estudio y reflexién.

Accion 2

Uno o dos alumnos en una escena ambientada posaran como modelos para el
resto de la clase. Los demas eligiran un jugaf, con un punto de visla
determinado, y realizarén bocetos y trabajos eligiendo entre los materiales
dados: ceras, témperas, carbongcillo, tizas y pastel. Podran optar también entre
trabajar sobre un fragmento o cuerpo entero.

El profesor le ayudard a cada nifio, desde su lugar, tanto a nivel de
observacién: Jcrees que esta parte esld bien observada?, fijate bien...
acércate y miralo con mas atencién, jcrees que es mas grande o mas
pequefio?, ;mas claro 0 mas oscuro?, etc; como a nivel de ayuda técnica
sobre el material que se usa,

La escena puede ser tomada de un cuadro intentando representarlo. Por
ejemplo: Los jugadores de cartas de Cézanne (dp. 21).

Opcion A: Trabajo en tres dimensiones.

Un alumno actia como modelo, por ejemplo, sentado en una silla. Técnlca
modeiado, materiales: barro, alambre y escayola. Observar tamafio,
proporcién, formas, textura... Para poder configurar el volumen mirarlo desde
varios angulos.

Opcidn B: Dar la opcién de elegir entre las técnicas de dibujo, pintura ¥
modelado, para |a realizacién de este trabajo slempre y cuando se hayan

manejado previamente.
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expresion de una practica

Accidn 3

Analisis y critica. Comparar los trabajos de los alumnos con los de artistas
como Van Gogh, Cézanne, Matisse, Picasso, Chagall y Klee (dp. 37-54),
prestando especial atencién al modo en que han resulto determinado
aspectos que ellos no han sido capaces o les ha resultado complicado de
hacer.

Por la complejidad, amplitud e importancia del tema de la figura humana,
podria resultar interesante iniciar, en distintos cursos o niveies educativos, el
estudio detenido de fragmentos especialmente expresivos y por ello, diffciles
de representar. Por ejemplo, a partir de los dibujos y detalles (dp. 55-60)
podria iniciarse el estudio sobre el tema de las manos.

Accion 4

Aproximarse a Henri Matisse como artista que ha utilizado la figura humana
como tema ceniral de su obra.

Se proyectaran diapositivas sobre la obra de Matisse (ver dp. 76-111),
centradas en este tema, fijdndose en cada una de eilas y recorriendo si es
posible el contorno de las figuras en pantalia: Lque es lo que vemos?, squé
crees que es lo intenta decir Matisse?, ;qué piensas de él?, ,qué colores
predominan?, jcomo esta organizado?...Centrarse en el tratamiento de la
linea, &l color y la composicién que hace Matisse en su obra.

Accidn 5
Ahondar en la persona de Matisse, vida y obra {dp. 72-75 y 76-111). Para ello

contamos con la proyeccién de las diapositivas de su obra y la observacién del
video Henri Matisse. (Interscience Film, 1988).

Accién 6

Detenerse en uno de sus cuadros de La danza (dp. 65). Analizarlo en su
dimensidn experiencial, formal, simbélica y material. En la dimensién formal
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destacar el uso de la Ifnea, el color, fa composicién y el movimiento de la obra.
¢Qué representa?, ;qué crees que estdn haciendo?, ipor qué?, scon qué
esta hecho?, ;qué colores predominan?, ,como estan dispuestas las
figuras?, ;qué pasarfa dentro de un instante en el cuadre?, ¢cambiaria, por
qué?, jqué opinas sobre el cuadro?, Jte gusta? ipor qué?...

Observar y comparar las distintas versiones (dp. 61-71) sobre ese mismo
tema: 4qué te parece la version de Picasso?, Jle gusta mds 0 menos que las
de Matisse?, spor qué?.

Accidn 7

Después de este andlisis y con la finalidad de que los alumnos lleguen a
comprender y representar, a través de la linea, una figura humana en
movimiento, propondremos que media clase baile o juegue a la rueda
mientras gue la otra media hace dibujos répldos de una persona o un grupo,
utilizando como material ceras, lapices, carboncillo o tizas. Al cabo de un
tiempo se cambian los grupos y se repite la actividad.

Accidn 8

Se analizan y comentan los trabajos realizados. Expresan movimienlo?, &si,
no?, ;por qué?. Compararlos con los de Matisse y Picasso: ;como estan las
piernas, dobladas, rectas?, 4y el cuerpo, inclinado?, scon qué tipo de linea lo
resolviste? scurva, recta?, jcuél da méas sensacion de movimiento?, ¢por
qué?, iy en los cuadros de Matlsse, y en el de Picasso?

Accion 9 _
Una vez realizado el anélisis anterior y haber extraldo unas minimas
conclusiones de cdmo representar el movimiento , se repetira de nuevo la
Accldrn 8 pero con ojos mas despiertos.
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Accidn 10
Realizados los dibujos de personas en movimiento, pasarlos a papeles de

colores , o papeles entintados previamente, recortando las siluetas.

Accion 11

Presentar el mural de Matisse titutado La piscina (dp. 112 y 113), utilizar el
andlisis y la refiexion sobre los aspectos més interesantes y aguelios que mas
llamen su atencién, como fuente de inspiracién para confeccionar, con las
siiuetas recortadas, un mural colectivo sobre una gran tira de papel.

Accién 12

Paralelamente a la realizacion del mural, se dard a conocer |a obra de collages
de Matisse (dp. 114- 129). Comentar las caracter/sticas més destacables de la
técnica de collage, compararia con otras técnicas ya utilizadas: Jqué te gusta
mas dibujar o trabajar con papel?, spor qué?, ;qué te resulta mas dificil?, spor
qué?, jcudl te parece el medio més répido para expresar una idea?. ..

Accion 13
Sesidn de debate y analisis. Comparar el mural colectivo realizado con el de

Matisse. Extraer conclusiones sobre cémo representar el movimiento a través
de la linea, ¢l color y la composician.

Buscar una ubicacion para el mural en algun lugar def centro.

Accidn 14

Realizar una exposicién en torno a la figura y a la obra de Matisse
{reproducciones de su obra, fotografias, extractos de los escritos y opinlones
del autor, bibiiograffa, etc) que inciuya también los trabajos de los alumnos.



1.4, Eaquema de acciones
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eXpresiéon de una practlca

El autorretrato - El retrato

Accidn Técnica Maieriales | Elementos |Campo o Recursos
visuales dominio
Didlego y la Torma: productivo | camara Polaroid,
observacion detallada = similitudes | critico fotografias,
e los rostros. » cJifercncias revistas, mural
Foiografia de las informativo
CHRS,
Observacion y forma, Iinea, | productivo | diapositivas ¢
andlisis de trabajos de color crflico ilustraciones
ar¢ Aulorretralos, _ culiural {dp. 1-18)
ldpices, linea, forma,
dibujo rotuladores, luz,
Realizacidn carbén composicion | productivo | espejos
de autorrelratos,
pintura ceras, témpera | color, forma
s
Sesitn de debale; productivo | diapositivas,
comparar trabajos de erflico trabajos de los
los nifios con los de culiural alumnos
{ los anistas
ldpices,carbén | linea, forma,
Realizacion de retratos | dibujo rotuladores, luz y sombra | productivo
composicién
Observacidn y color, forma, | productivo diapOsil_ivas e
andlisis de trabajos de composicidn, | crilico ilustraciones
arte.Retlratos, expresién cultural (dp. 19-36)
[~ color,[orma,
Realizacidn de retratos | pintura ceras, témpera | textura, produetivo
composicion,
expresion
Sesidn de debate: productivo | diaposili\f_as,
comparar trabajos de erflico reproducciones,
los nifios con los de cultural trabajos de los
los artistas alumnos




410
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expresion de una préctica

La figura humana

Accién Técnica Materiales | Elementos |Campo o Recursos
visuales dominio
Proyeccion de un lfnea, color productive | video;
fragmento de video composicion  { crftico El misterio de
sobre la realizacidn de cultural Picasso.A Renoir
un cuadro de Picasso
mancha,
pintura gouache, color,
ceras composicidn,
Ambientar una armonfa
esceng. Los alumnos produclivo
posardn como volumen,
madelos madelado barro, tamaiio,
escayola proporcidn,
formas,
textura
Andlisis y critica de crilico panel de debale
los trabajos realizados (dp. 37-54)
Ifnea, color,
Observar la obra de colores critico proyeccion de
Matisse sobre la planos, cultural diapositivas (76-
figura humana composicién 1Y)
movimiento
proyeccidn de
Ahondar en la persona cultural video: Henri
de Matisse:vida y obra critico Matisse.
diapositivas (72-
75y76-111),
Observacion detenida linea, colar, productivo { diapositivas {.65
de La danza ( d. 65), forma y critico y 61-71).
comparandolo con las movimiento | cultural

distintas versiones
sobre el tema
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obra de Matisse

Acecién Téenica Materiales | Elementes |Campo o Recursos
visuales dominio
Un grupo de nifios
bailando o jugando a dibujo ceras, tizas, Ifnea, productivo | nifios jugando
la rueda, mieniras que carboneillo composicion,
los demds hacen movimiento
bocetos o dibujos
rédpidos.
Comentario sobre los .
trabajos realizados y critico panel de debate,
su comparacion son la : diapositivas
obra de Malisse y
Picasso
ifnea, . _;h -
Repelir de nuevo la dibujo ceras, fizas, composicién, | productivo | nifos jugando
Accidn n® 7 . carbongillo movimiento
Realizados los dibujos papeles de forma, '
pasarjos a papeles collage colores planos | planos, productivo
colorcados, Siluetas. papeles entin- | tamafios,
Contornos tados compaosicion
Mural colectivo sobre | collage papeles de composicién, | productivo diﬁgsiﬁ"as 112
una gran tira de papel colores planos | color Y
s formas, o
aniliss sobre s composicin, | crftico | diapos s
collages de Matisse colores cultura! (114-129)
planos
- mural
Comparar el mural critico diapositivas y
colectivo con la obra reproducciones de
de Matisse; La piscina esta obra
- critico reproduccioncs,

Realizacidn de una cultural folograffas,
exposicion sobre ia bibliograffa, etc.
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1.5. Recursos de apoyo visual.

f. Cézanne, Paul 2. Cézanne, Paul 3. Cézanne, Paul

Artorretrato, 1873-1876. Autorretraio, 1878-1880. Autorrelrato con sombrero negro,

Oleo sobre lienzo, 66 x 53 em. Qleo sobre lienzo, 60,6 x 4.3 cm. 1879-1882,

Musée d'Orsay, Paris. The Phillips Collection, Oleo sobre lienzo, 69 x 51 cm.
Washington. Musée des Beaux-Arts, Berna,

4. Van Gogh, Vincent 5. Van Gogh, Vincent 6. Van Gogh, Vincent
Autorretrato, 1887 Autorretrato, 1887, Autorretrato con sombrero,
Oleo sobre tela. Paris Oleo sobre tela, Paris, IB87, Paris,

7. Van Gogh, Vincent . 8. Van Gogh, Vincent 9. Van Gogh, Vincent
Aulorreirato con sombrero. de paja, Autorretrato, 1888. Autorretralo con la oreja vendada,
1888. Oleo sobre tela. Arles. Oleo sobre tela. Arles. 188%. Oleo sobre lienzo, Arles.




10. Picasso, Pablo
Antorretrato, 1901
Cuarboncillo.
Barcelona.

13. Picasso, Pablo
Autorretrato con bigole, 1903.
Tinla. Barcelona.

16, Matisse, Henri
Autorretrato, 19006,
Oleo sobre tela, 55 x 46 cm.

Copenhague.
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11, Picasso, Pablo

Yo, Picasso (Autorretrato), 1901,
QOleo sobre lienzo,

Paris.

14, Picasso, Pablo
Autorretrato con paleta, 1906,
Oleo sobre lienzo, 92 x 73 cm.

17. Matisse, Henri

Autorretrato, 1918,
Oleo sobre lienzo, 65 x 54 ¢m.

12. Picasso, Pablo
Aulorretrato con barba, 1901.

Oleo sobre lienzo.
Paris.

15, Picasso, Pablo

Autorreirato,|907.
Oleo sobre lienzo, 50 x 47 cm.

Ndrodnf Galerie, Praga.

18. Matisse, Flenti
Autorretrato, 1937.

Carboncillo.
Museum of Art, Baltimore.

Propiedad de J. Matisse.
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19. Cézanne, Paul

Retrato de Eugéne Delacroix,
1864-1866. Mina de plomo sobre
papel, 4 x 13 cm.

Musée Calvet, Avignon.

22. Picasso, Pablo

Estudio para las sefloritas de
Avignon, 1907-1910. Oleo sobre
tela. Milan, Coleccién privada.

25. Picasso, Pablo
Cabeza de mujer, 1962.
Linograbada, 71,5 x 8! cm.,

20. Cézanne, Paul

Retrato de Camille Pissarro, 1873~
1874. Ldpiz, 10 x 8 cm.

Musée du Louvre, Paris.

23. Picasso, Pablo
Rostro, 1928.
Litogralfa, 204 x 14.2 em.

26. Klee, Paul
Senecio, 1922,

21. Cézanne, Paul

Jugadores de cartas, 1890-1895.
Oleo sobre lienzo, 47,5 x 57 cm.
Musée d'Orsay, Paris.

24, Picasso, Pablo
Cabeza de mujer, 1961,
Linograbado, 70 x 82 cm.

27, Klee, Paul
Retrato de Mr. A.L., 1925,




28. Klee, Paul
Clown, 1929,

31. Matisse, Henri
Retrato de Derain, 1905,
Oleo sobre tela,

Tale Gallery.

34. Modigliani, Amadeo
Molse Kisling, 1915,

Oleo sobre tela, 37 x 28 om,
Jesi, Mildn,

29, Klee, Faul
Cabeza en ionos aznles, 1933.

32. Matisse, Henri

Cabeza de mujer (retrato con esirfa
verde), 1905. Oleo sobre teln, 60 x
4l cm. Copenhague,

35. Modigliani, Amadeo
Llenfant gras, 1915,

Oleo sobre lela, 46 x 38 cm.
Propiedad privada, Milgn.
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30. Matisse, Henri

Sefiora con sombrero, 1905,
Oleo sobre fienzo, 81 x 65 em,
Propiedad privada, San Francisco.

33. Modigliani, Amadeo
Seftora Pompadour, 1915,
Oleo sobre tela, 6L x 50 em.
Arl Institute, Chicago,

36. Modigliani, Amadeo
Celso Lagar, 19185,

QOleo sobre tela, 35 x 27 em.
Propiedad privada, Paris.
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37. Van Gogh, Vincent
Mujer trabajando, 1885.
Lépiz. Nuenen.

40. Cézanne, Paul

Campesino sentado, 1904-1906.
Oleo sobre lienzo, 92,7x 73,7 cm.
National Gallery of Canada,
QOtawa.

43. Malisse, Paul
Conversacidn, 1911.

Oleo sobre tela, 177 x 217 cm,
Ermitage.

38. Van Gogh, Vincent
Faisano segando, 1885,
L4piz. Nuenen.

41. Cézanne, Paul

El hifo del artista, hacia 1885,
Ldpiz y acuarela, 49 x 31 ¢m,
Nueva York.

44. Matisse, Paul

El florero (il vaso cinese), 1922,
Oleo sobre tela, 33,5 x 56 cm.
Propiedad Feigen, Chicago,

39, Van Gogh, Vincenl
Paisana con sombrero, 1890,
Oleo sobre tela,

Coleccitn privada, Berna.

42. Cézanne, Paul

Retraro de campesino, 1900-190G,
Oleo sobre lienzo, 65 x 54 cm.
Venturi, Lugano.

45, Matisse, Paul
Cdalisca, 1927.
Oleo sobre tela, 51 x 65 cm,
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37. Van Gogh, Vincent
Mujer trabajando, 1885,
Lépiz. Nuenen.

40. Cézanne, Paul
Campesina sentado, 1904-1906,

Oleo sobre lienzo, 92,7x 73,7 em.

National Gallery of Canada,
Ctawa.

43. Malisse, Paul
Conversacidn, 1911,

Oleo sobre teln, 177 x 217 cm,
Ermitage.

38. Van Gogh, Vincent
Paisano segando, 1885.
Lépiz. Nuenen.

41. Cézanne, Paul

El hijo del artista, hacia 1885,
Lapiz y acuarela, 49 x 3] cm,
Nueva York.

44, Matisse, Paul

El florero (il vaso cinese), 1922,
Oleo sobre tela, 33,5 x 56 cm.
Propiedad Feigen, Chicago,

39, Van Gogh, Vincent
Paisana con sombrere, 1890.
Oleo sobre tela.

Colecci6n privada, Berna,

42. Cézanne, Paul

Retrato de campesino, 1900-1906.
Oleo sobre lienzo, 65 x 54 cn,
Venturi, Lugano.

45, Maltisse, Paul
Odalisca, 1927,
Oleo sobre tela, 51 x 65 cm.
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55. De Vinei, Leonardo

Estudio de mano, 1452-1519,
Punzén, realces de blanco sobre
papel rosa preparado, 21 x 14,5
cm. Castillo de Windsor,
Biblioteca Real.

57. Passerolti, Bartolomeo
Estudio de manos, 1529-1592,
Pluma y tinia parda, 18 x 29 ¢m,
Gabinete de dibujo, Louvre, Paris.

59.Cézanne, Paul

Fragmento del cuadro *Los
Jugadores de cartas®, 1800-1893,
Oleo sobre lienzo, 654 x 87,9
cm.The Metropolitan Museum of
Art, Nueva York,

56. Barocei, Federico

Estudio para la mano izquierda de
la Virgen, 1528-1612.Tiza bfanca
¥y negra sobre papel verde,

25 x 18 cm. Berlin.

58. Van Gogh, Vincent

Estudio de manos para "Los
comedores de pataias", 1853-1890,
Ldpiz negro, 30 x 33 cm.

Museo Nacional Vincent Van
Gogh, Amsterdam.

60, Picasso, Pablo

Estudios de la mano del artista,
1919. Lépiz, 223 x 173 cm (cada
dibujo). Paris.




Gl Matigse, Henri
Estudio, 1901, Carbongillo, disefio
para et 63. Propiedad privada,

&3. Matisse, Ilenri

Naturaleza muerta con "La danza",
1909, Oleo sobre icla, 89 x 116 cm,
Ermitage, Leningrado.

G4d.Matisse, Henri
La danza (estudio).
Acnarcia.

66. Matisse, Henri
Floreroy "La danza", I5tl.
Oleo sobre (ela, 194 X 114 cm.
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62. Matisse, Henri

La danza, 1909, Olea sobre tela, 260 x 390 cm.

Estudio preparatorio para el 65.
Museo de Arte moderno, Nueva York.

65, Matisse, Henri

La danza, 1910. Oleo sobre tela, 260 x 391 cm.

Ermitage, Leningrado.

&7. Matisse, Henri
Florero y "La danza", 1911
Oleo sobre tela, 188 x 115 em.

68, Picasso, Pablo '
Ronda de niflos (estu_djo para 18
paz), 1952. Tinta china.
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09, Matisse, [enr

La Danza (1y, 1931-1932.

Oleo sobre tela, 340 x 387 cm.
Museo de Arle Modemo, Paris.

70, Matisse, [lenri

La Danza (2), 1931-1932,

(Heo sobre tela, 355 x 498 cn
Museo de Arle Moderno, Paris.

72, Humbert, A
Matisse el Yiltimo aiio de su vida.
Fotograffa. Paris.

74, Adant, TL

Matisse inlentando modelar ¢l
crucifijo del altar (iglesia-capilia
del Rosario de Vence). Fotogralia,
realizada para Art News.

71. Matisse, Henri

La Danza (3), 1931-1932.

Cleo sobre tela, 333 x 391 cm.
Museo de Arte Moderno, Paris.

73, Matisse dibujando la figura de
la Virgen con el nifio. Fotogralfa.

15, Cartier-Besson
Matisse realizando un retrato,
1952, Folograffa.




76. Matisse, Henri

Ventana en Collioure, 1905,
Oleo_sobre lienzo, 55 x 46 cm.
Propiedad Whitney, Nueva York.

79, Matisse, Henri
Margarita estd leyendo, 1906,
Oleo sobre licnzo, 65 x 81 em.

Musée de Peinture et de Sculpture,
Grenoble.
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77, Matisse, Henri

Sefiora con sambrilla, 19035,

Oleo sobre teln, 46x38 em. Museo
Matisse, Niza

80. Malisse, IHenri

Il tusso, 1907.

Oleo sobre (cla, 207 x 137 em.
Museo Nacional de Arle Moderno,
Paris.

82, Matisse, Henri

La.mesa (la tovaglia): armonta en
rojo, 1908-1909. Oleo sobre
lienzo, 180 x 220cm, Ermitage,
Leningrado,

83.Matisse, Henri

Fanciulta seduta, 1909,

Qleo sobre lienzo, 41,5 x 33,5 cm.
Wallrap-Rlichartz Museum,
Colonia.

78. Matisse, Henri

Cebolla rosa, 1906,

Oleo sobre lienzo, 46 X 55 em.
Siatens Museum For Kunst,
Copenhague,

81. Matisse, Henri

La muisica, 1907.

Oleo sobre licnzo, 73 x 60 cm.
Propiedad de Conger Goodijear,
Nueva York.

84, Matisse, Henri

La sefora Malisse, 1912-1913,
Oleo sobre Tienzo, 145 x 97 cm.
Ermitage, Leningrado.
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85. Matisse, Henri

La familia del pintor, 1911, Oleo
sobre lienzo, 210 x 245 cm,
Ermitage, Leningrado,

88.Mattgse, Henri

Mujer con andmonas, 1920, Oleo
sobre tela, 33,5 x 55,5 cm.
Nueva York.

86. Matisse, Fenri

Naturaleza mueria (con
mechanzane), 19111912, Lstudio de
Collivre, 210 x 245 cm.

Museo de Pintuea y de Escultura de
Grenoble ’

89. Matisse, Henri

Mugjer tocando el piano, 1921, Oleo
sobre tela.

Propiedad de Clarke, Nueva York.

87, Matisse, Henri
Desayuno, 1921,

Oleo sobre tela, 31 x 52 ¢cm.
Musco de Arte, Filadel[ia.

90. Matisse, Henri

Sefora con sombrero, 1919-1921.
Oleo sobre lienzo, 60 x 73,5 cm.
Kunstmuseum, Basilea.

91. Matisse, Henri

Sefora sobre un divédn, 1920-22,
Oleo sobre lienzo, 65 x 46 cm,
Coleceién Kocher, Suiza

92. Matisse, Henri

Occli azzurri (ojos azules), 1935,
Oleo sobre tela, 38 x 46 cn.
Museo de Arte, Baltimore.

93, Matisse, Henri

Naturaleza nueria con granadas,
1947. Oieo sobre lienzo, 80 x 60,
Museo Masséna, Niza.
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O, Watisse, Henri
Pescador. Tinta, 310 x 300 mm.
Moscu.

o7 Matisse, Henri
Aduchacha acostada, 1925. Tinla,

100.Matisse, Heori
La sefiora gris, 1914, Aguafuerte,
1977 x 107 (tirada de 15 ejemplares).

95, Matisse, Henri
Bahia en Tahitf, 1930. Tinta,

’
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98, Matisse, Henri

Interior, 1948, Tinta, 1005 X 750
mm. Museo Nacional de Arle
Moderno, Paris.

101, Matisse, Henri
Fata, 1935. Punta seca, 361 x 310
mm.(tiradz de 25 ejemplares).
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96, Matisse, Henri
Sefiora reposando, 1931, Tinta.

99, Matisse, Henri
Naturaleza miteria con baledn,
1949, Tinla.

102. Matisse, Henri
Primeavera, 1938.
Prueba del autor, 242 x 172 mm.
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103, Matisse, Henri
Desnudo acostado, 1907,

t06.Matisse, Ilenri
Das negros, 1908,

109, Malisse, Henri
Torso desnudo, 1909,
Bajorrelieve, 190 x 112 cm,

104. Matisse, Henri
Desnudo acostado, 1907,

107. Matisse, Henri
Dos negros, 1908.

110, Matisse, Henri
Torso desnudo, 1916-1917.
Bajorreligve, 190 x 112 cm.

105. Matisse, Henri
Figura decorativa, 1908.

108, Matisse, Henri
La serpentina, 1909,

111, Matisse, Henri
Torso desnudo, 1930.
Bajorrelieve, 190 x {12 cm,
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112y 113, Matisse, Henri

La jgl'scina {nueve paneles murales en dos parles), 1952,
Gutidmbar sobre papeles recortados montados en arpillera, 2,30
X 8,46 m y 2,30 x 7,95 m, Museo de Arte moderno, Nueva York.

3w

TR R BRI AP T, T

115. Matisse, Henri
Fa rana, 1952,

103 x 74 cm.

Mhuseo Matisse, Niza.

118. Matisse, Henri
La tristeza del rey, 1952, 292
385 cm. Museo de Arle Moderno,

Paris.

116. Matisse, Henri
Desnudo en azul 1V, 1952,
103 x 74 cm.

Museo Matisse, Niza.

119, Matisse, Henri .
Jazz, 1947,
X1V, El Cow-boy.

114, Matisse, Henri
Et tornitlo, 1951175 x 82 em.
Coleccién Lefevbre-Foinet.

117, Matisse, Henri
Banista entre juncos, 1952,
I8 x [71 ¢m.

Museo Maltisse, Niza.

120, Matisse, Henri
Jazz, 1947.
XX, E! tobogdn.
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121. Matisse, Henri
Jazz, 1947.
VI, fearo.

122. Malisse, Henri
Jazz, 1947
X1, La nadadora en el acuario.

123 Matisse, Henri

Jazz, 1947.
V.l caballo, la amazona y el

payaso.

124. Matisse, Henri

Jazz, 1947,
XV, Kl ianzador de cuchillos.

127. Matisse, Henri
Tnzz, 1947,

X111, Bl devorador de sables,

125, Matisse, Henri
Tazz, 1947,
X1, Codomas.

128, Matisse, Henri
Jazz, 1947.
KIX, El estanque.

126, Matisse, Henri

Jazz, 1947.
1V, La pesadilla del elefante

blanco.

129. Matisse, Henri
Jazz, 1947,
1, El payase.




Las ciudades y Paul Klee



122. Matisse, Henri
Jazz, 1947,
X1, La nadadora en el acuario.
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Paul Klee. Ciudad con banderas (1927). Detalle.

2.1. Justificacion.

Hemos elegido este plan de accién, en la medida en que brinda al alumno, la
oportunidad de hacerse consciente de las formas que componen el entorno
en el que est4 inmerso y comience a observarias, tanto para comprenderias y
conocerlas mejor, como para apreciarlas y valorarias.

Este plan de accién da lugar al estudio de las formas, del color, texturas,
volumen, espacio...

* hay cosas que cambian

* algunas cosas se ven muy cerca, otras lejos, y ofras muy lejos
* algunas permanecen quietas y otras se mueven

* cuando miramos a un espacio amplio necesitamos seleccionar aquetld ) DE
que queremos dibuijar @6

o X &
* observando con detallle veremos mejor y mas cosas y que dibujando « &7 .‘ !
aquello que vemos aprendemos mucho més de esas cosas S 3 e
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Al mismo tismpo, ofrece la oportunidad de trabajar los tres campos o dominios
de aprendizaje, dirigiendo la atencién de los alumnos hacia el arte, y en
particular, hacla el tema del entorno en la obra de dos importantes artistas del
slglo XX: Paul Klee y Giorgio de Chirico. A través del acercamiento alaviday a
la obra de ambos autores, intentaremos que los alumnos descubran, en la
medida de sus propias capacidades, dos procesos de creacion formalmente
diferentes, y a partir del anélisis de cdmo cada uno de elos utiliza la lfnea y et
color, representa el espacio o transmite un sentimiento distinto, enriquecer su
conocimiento artistico. Se Intentard Ir estableciendo un constante contraste
entre ias producciones de los alumnos y ia obra de ambos autores,
procurando estimular un proceso de reflexién sobre el tratamiento que los
autores han ido dando a este tema.

Finalments, para facilitar su puesta en préctica se ird detallando
pragresivamente cada propuesta de trabajo junto con los materiales vy
TeCUrsos necesarios.

ey
prEal
1 44 'yt Heg gy o)
i i fas [ X
I 1 LLLT B HUMIH g
il o (. 1 i ATy
- e  [he=g [liles;
IV o Arw ;
" AL, 0 7 A el lu:“'“‘“ Wivan
il ety i a " 11 & u,,w';‘fu #fu }
' —I-nf / P, i T
AP RUETIRR LS e R i
}

Flg. 6.1 Dibujos de la cludad realizados por nifios de 8 afios (Clement, 1987, p. 173)
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2,2, Estructura general

Campos o dominios

Productivo Critico Histérico
» capacidad de observacion del » capacidad para percibir las » observar este tema en el E
entorno construfdo. formas visuales artsticas arte
tanto de los propios
« capacidad para manejar trabajos de los alumnos + conacer la vida y obra
materiales de dibujo y como de los artistas de Paul Klee.
pintura. propuesios,
¢ iniciar la comprensién
+ capacidad para crear formas, « analizar obras de Klee y de de procesos creativos
Chirico bajo fas dinstintos.
+ capacidad expresiva, dimensiones:
experiencial
+ capacidad para crear un formal
orden espacial y estético. simbdlica
material
| Modo i Concepto
| |
dibujo, pintura ser consciente de las formas de su entorno y su

representacién, Conocer como esle tema -1as ciudades-
sirve como inspiracién a distintos artistas y ver como lo

inlerpretan
Materiales Principios
o |1 | 1
ldpices, rotuladores, partiendo de la observacién del natural, representacién
carboncillo, tizas, del entorno a través de la lfnea y et color. Conocer la
iémpera, ceras, tinlas vida y obra de Paut Klee, compararla con la de Giorgic

de Chirico bajo los aspecios de color, ifnea y espacio.

Propuesta de trabajo

Serie de 11 acciones secuenciadas que abarcan los tres campos de aprendizaje, Todas las
actividades iniciadas se terminardn antes de pasar a la siguiente.
Estas actividades sc realizardn en dos o tres meses,
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2.3. Propuesta de trabajo

Las ciudades de Paul Klee

Accidni

Realizar como punto de partida un panel informativo con fotografias y
reproducciones de diferentes tipos de edificios, diferentes detalles de
construccién, puertas, ventanas, chimeneas, etc. o de diferentes culturas...
que sirva como estimulo para iniciar un didlogo sobre las ciudades donde
vivimos; ;como son las casas, grandes, pequefias, altas....?, jde qué colores
son?, itienen ventanas?, ¢son todas iguales?, fljate en las puentas. ..

Accion 2

Investigar la zona (puede ser el propio centro). Hacer un recorrido observando
las casas, los edificios y otros elementos del entorno construldo.

Recorrer toda la zana (o edificio) prestande especial atencion al modo en que
cambian las cosas a medida que nos desplazamos. Despueés de mirar y
comentar lo que estamos viendo, nos acercaremos a investigar los detalles de
cerca. Ayudar a los alumnos a analizar (a zona visualmente para descubrir

diterentes texturas, formas, colores...

Accidn 3

Después de este primer acercamiento, cada alumno eligira aguel aspecto o
detalle que mas le interese y realizara con material de dibujo los apuntes que
considere necesario. Para elfo necesitaremos: tableros con pinzas, papel
blanco, materiales de dibujo, visores, camara fotografica,

Puede resultar util a los alumnos tomar fotografias y afadir anotaciones
escritas a sus apuntes. Esto les proporcionard mayor informacién que podran
usar para desarrollar su trabajo en el aula. Por ejemplo, notas sobre el color,



433
__planes de accién:
expresién de una préactica

sobre el aspecto de lo que estan viendo, sobre lo que sienten, sobre el
tiempo y situacidn, sobre detalles, etc.

Accién 4

Trabajo en el aula. Afiadir en el panel de informacién el material nuevo que
hemos registrado fotograficamente para mayor informacién del alumno.

Con los apuntes y la informacién existente elaborar dibujos del aspecto
seleccionado. Se utllizaran materiales de dibujo tales como rotuladores,
l&pices, carboncillo y tizas.

Accidn 5

Sesion de debate: andlisis y crifica de los trabajos realizados. ¢Cuél os parece
mejor observada?, ;qué interpretacion es la que mas os gusta?, spor qué?,
£qué es lo que te ha resuitado mds diffcii7 ... Cada alumno comentard su
trabajo a los compafieros con el objeto de iniclar el debate.

Accion 6
En la sesidn siguiente se proyectard una serie de diapositivas que sobre el
mismo tema -las ciudades- ha realizado Paul Kiee {dp. 1-9).

Con estas obras se pretende gue el alumno:
» se de cuenta de que los artistas utilizan temas y elementos

cotidianos.como fuente de inspiracion para sus trabajos

« reflexione sobre la influsncia de la eleccion de un material sobre el
cardcter de [a obra, por ejempio, un dibujo realizado con lapiz o
rotulador no nos transmitird lo mismo que un trabajo reafizado con
témpera o pastel.

« se de cuenta de que en algunos trabajos no hay una blisqueda de la
3D, sino que su estructura se basa en formas planas sin intencién de
representar la profundidad ni el volumen, mientras gue en otros hay

datos de esa blisqueda
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.De qué tratan todas las obras que acabamos de ver?, jpor qué crees que
Paul Kiee habré elegido esle tema?, ;qué es lo que mas te gusta?, jhabra
hacho muchos bocetos antes 0 no?, /por qué?, ;dibujaria las ciudades del
natural o se las habra imaginado?, ¢por qué lo crees?, ¢por qué te parece que
habra elegido ese material?, ;lo habra elegido intencionadamente o serfa una
elecclon casual?...

Comparar estas obras con los trabajos de los alumnos prestando especial

atencion a estos tres aspectos.

Accidn 7

Se les pediré a los alumnos que partiendo de uno de sus trabajos de dibujo, el
que prefieran, realicen una interpretacién con pintura. Les proporcionaremos
ceras, témperas y tintas. Los alumnos podran en todo momento hacer uso de

la informacidn visual que se ha ido recogiendo en las sesiones anteriores.

Accidn 8

Se proyectaran obras de este autor, donde se trate el mismo tema utilizando
el color (dp. 19-36 ). Comparar estas obras con las que hemos visto
anteriormente (dp. 1-9 ) ¢cuél es la gran diferencia entre unas y otras?,
Jcudles te gustan mas?, jpor qué?...

Hablar y/o inictar una investigacién sobre la vida y la obra de Paui Klee (dp. 10-
18) para comprender que detréas de cada obra hay una persona, con un modo
distinto de ver la vida y una manera peculiar de hacer y de crear,

Accidn 9

En otra sesién se proyectaran obras de Giorglo de Chirico (dp. 37-48) .
Analizarlas bajo las cuatro dimensiones, haciendo especial hincapié en el
tratamiento del color y en los espacios que representa. Compararlas con las
obras de Paul Klee que hemos visto para apreciar las diferencias
fundamentales entre un modo y otro de hacer, con la finalidad de que los
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alumnos Heguen a percibir y comprender la diferencia entre colores pfanos y
colores modulados, asf como apreciar el peso de {a composicidn sobre |a

sensacion que nos transmite una obra.

Accion 10

Se pedira a los alumnos que a partir de toda la infermacién visual que han ido
recibiendo elaboren un trabajo de color interpretando alglin aspecto del
entorno construfdo o de tas cludades. Se les proporcionara materiales de

pintura tales como témpera, ceras, tintas, etc.

Accién 11

Sesién de analisis y debata: reflexion general sobre las obras que se han visto
y los trabajos realizados.

Exposicion de todos los trabajos junio con ia informacién visual recogida.
Como conclusién se les pedira a los alumnos que elaboren, por escrito, su
valoracion de 1odo lo que se ha realizado y aprendido en este plan de aceion.
Podré entregédrseles también una ficha autcevaluativa.

Nombre:

Proyecto:

Fecha:

1. Pienso que este proyecto fue: Aburido Interesante
2. Encontré el trabajo: Faoll __ __ __ __ __ Gifictt

3. En esie proyecto he aprendido: Mcho Foco

4, Este proyecto ha sido mi: Peortabajo _ __ __ __ __ Meior trabajo
5. | as cosas mas imporiantes que he aprendido con este proyecto: e

Fig. 6.2. Ficha autoevaluativa {Eisner, 1972)
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2.4, Esquema de acclones

Las ciudades

Accidn Técnica | Materiales | Elementos |Campo o Recursos
visuales dominio
formas,
Punto de partida: colores, lotograffas,
confeccion de un tamafios, productivo | revistas, panel
mural disefios informativo
{ormas,
Investigar la zona. tamafios, el entorno,
Hacer un recorrido colores, productivo | visores
observando casas, disefios,
calles, edificios... lexluras
Cada nifio eligird Ifnea, cdmara
aquel aspeclo que mds ldpices, formas, fotogrdfica,
ic interese, Hard dibyjo rotuladores relacién de productivo | visores, lupas.
bocetos. Se tomardn tamafios, Block de apuntes
notas, fotograffas. .. texturas
Trabajo en el aula. ldpices,
Con los bocetos y la rotuladores, linea, forma, panel,
informacién existente | dibujo carbongillo, composicién, | productivo | folograffas,
elaborar dibujos del tiza texturas bocelos. ..
aspeclo seleccionado,
trabajos de los
Sesidn de debate y productivo | alumnos,
andlisis de los critico {otografTas,
trabajos bocelos. ..
Proyccciones de ilustraciones y
trabajos de arle sobre Ifnea, crltico, diapositivas de la
esle mismo tema y formas cultural obra de Klee (dp.
téenica: dibujos de planas 1-9) v los
Klee. Comparar estas trabajos de los
obras con los trabajos alumnos

de los alumnos.
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la informacidn visuai,
Valoracién escrita

e
T'"'——‘-'——-—--———-—-———
Acctién Técnica Materiales | Eiementos |[Campeo o Recursos
visuales dominio

Se les pedird a los .
afumnos que pariiendo ceras, color, trabajos de dibujo
de uno de sus trabajos | pintura témpera, forma, productivo |} y panel de
de dibujorealicen una tintas composicién informacion
interpretacién con
pintura j
Proyeccion de Hustraciones y
pinturas de Klee sobre erflico, diapositivas(10-
este mismo tema, culivral 36), libros,
Hablar e investigar videos,.. de la
sobre la vida y obra de obra de Klee
Kliee.
Proyeccidn de obra de color, forma, diapositivas e
Giorgio de Chirco espacio, critico, {lusteaciones de
sobre este mismo volumen, culiural, @, de Chirico
tema. Comparala con composicién | productivo § (dp. 37-40) y
la aobra de Kiee. Kiee (dp.19-36) )
Partiendo de toda la
informacidn visual
sobre el tema se les témperas, color, informacidn
pedird a los alumnos pintura ceras, composicidn, | productivo | visual existenle
que hagan un trabajo lintas forma, en el aula
de color sobre algidn espacio -
aspecto de las
consirucciones o
ciudades.
Sesidn de debale y informacitn
sintesis final: critico, visual y
reflexion general. culturai, bibliogrdfice
Exposicién de todos productiva | sobre ¢l tema v
los trabajos junto con los trabajos de

fos alumnos
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2.5. Recursos de apoyo visual.

1. Klee, Paul
Villa drabe, 1922,

4, Klee, Paul

Ciudad lacustre, 1927, Pluma y
tinta china sobre papel y montado
sobre carlén, 30,7 x 46,3 cm.
Fundacidn Paul Klee, Berna.

7. Klee, Paul
Cindad con alalayas, 1929.
Pluma y tinta china sobre papel.

2. Kiee, Paui
Elieatro de la dpera, 1925, Pluma
y tinta china sobre papel-cartén.

5. Klee, Paul
Ciudad con banderas, 1927.

8. Klee, Paul
La sala de lps cantores, 1930.

3. Klee, Paul
Barrio de Béride, 19271,
Pluma y tinta china sobre papol.

6. Klee, Paul

Mecdnica de un sector urbano,
1928. Pluma y tinta china sobre
papel.

9. Klee, Paul
Vitla flotante, 1930
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11. Paul Klec a los trece afios. 12. Tl estudio de Kiee en Munich,

10. Paul Klee con su hermana y
1920. Potograflfa.

Ernsi Frick, 1886, Fologralfa. Fotogralfa.
Berna,

13. Paul Klece en su taller de 14. El estudio de Ilee en Weimar, 15. Paui Klee en 1938,
Weimar, 1925. Fotograifa 1924. Fotogralia Fotograffa.

16. Miembros de la Bauhaus, 17, Pau! Klee ensayando con un (8. Paul Klee cn Berna en 1940.
1926. Fotograffa. quinteto, 1900, Fotografia. Fotografia.
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19, Klee, Paul

Saint-Germain, cerca de Tiinez,
{914. Acuarela sobre papel
montaclo sobre cartén, 21,6 x 32
cm.

22. Klee, Paul
Villa R., 1919,
Oleo sobre tela.

25, Klee, Paul
Camino en el campo, 1923,

20. Klee, Paul

Freme a la puerta de Kairudn, 1914,
Acwarela sobre papel montado
sobre cartén, 20,7 x 31,5 cm.

23. Klec, Paul

Estacidn L 112, 14 km., 1920.
Acunrcla y tinta china sobre papel,
12,3 x 218 cm.

26. Klee, Paul .
Villas florentinas, 1926. Olco
sobre tela.

21. Klee, Paul

Motivo de Hammamet, [914.
Acuarela sobre papel montado
sobre cartén, 20,2 x 15,7 em.

24, Klee, Pau,
Aldea en verde, 1922,
Qleo sobre caridn, 45 x 50 cm.

27. Klee, Paul

Puente rojo, 1928. Acuarela sobre
fondo de yeso, montado sobre
cartén, 21 x 33 cm,

Stutfgart,
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28 y 29, Klee, Paul
Ciudad antigua y puente , 1928,

30. Klec, Paul

Tempelviertel Von Pert, 1928,
Acuarela sobre escayola y bamniz,
27.5 x 42 c¢m, Coleccitn
Sprengel, Hanovre,

31, Klee, Paul
Pequefio pueblo sobre rocas, 1932,
Oleo sobre lienzo, 44,5 x 52,1 cm,

34, Kiee, PPaul

Puerto Rico, 1938.

Temple sobre papel montado
sobre fela, 75,5 x 165 cm.

32, Klee, Paul
Barracas obreras, 1932,

35, Klee, Paul

Iglesias, 1940, Colores a la cola
sobre papel mentado en carién,
31,4 x 56,6 cm,

33, Klee, Pavl

Preblo de montafa, 1934, Oleo
sobre tela, montado sobre
contraplacado, 71,5 x 54,4 cm.
Galeric Rosengarl, Lucerna.

36, Klce, Paul

Fachada de vidria, 1940,
Encaustica sobre arpillera, 71 x 95
cm.
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37. Chirico, Giorgio de
Plaza de Italia, 1913,
Qleo sobre tela.Mildn.

38. Chirico, Giorgio de
Las alegrias y enigmas de une exirafta hora, 1913, Oleo sobre tela,
84 x 129,5 em. Sanla Bdrbara, California.

39, Chirico, Giorgio de

La tormenta del poeia, 1914, Oleo
sobre tela, 53 x 4l em. Mrs, Yves
Tanguy, Woodburg, Conneticul.

40, Chirico, Giorgio de
Melancolfa, 1912,

Oleo sobre tela, 79 x 63,5
cm.Peter Walson, London.

:
1
{
!
!

42, Chirico, Giorgio de
La gran torre, 1913, Oleo sobre

41. Chirico, Giorgio de lfl‘f‘v 17,5 x 50 cm. Bernard 43. Chirico, Giorgio de
galztumliza ?JTerg;Tml-gzé 1914, Poissonier, Paris. La partida del poeta, 194, Olco
eo sobre tela, % 100 cm. sobre tela, 132 x 73 cm. Mill

Viconte Charles de Noailles, Qallery, California.

Paris.




<}<}. Chirico, Giorgio de
Mdisterio y melancolta de una
calle, 1914, Oleo sobre tela, 87 x
71 cm. Stanley R. Resor, New
Canaan, Conneticut.

3. Chirico, Giorgio de
Nostaigia del infinito, 1913-14.
Oleo sobre tela, 135 x 65 cm.
Musec de Arte Moderno, Nueva

Y ork.

45, Chirico, Giorgio de

Melancolfa de Turin, 1915, Oleo sobre tela. Coleccidn privada, Turin.

47, Chirico, Giorgio de
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La alegria dei retorno, 1915, Oleo 48, Chirico, Giorgio de

sobre tela, 85 x 68,5 cm. Mrs. L.

M. Maitland, Brentwood,
California.

Poissonier, Paris,

La pureza de un suefo, 1915, Oleo
sobre tela, 65 x 50 cm. Bernard







Objetos cotidianos,
el cubismo y
Juan Gris
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Juan Gris. £/ dado (1922). Detalle

3.1. Justificacién

Este plan de accién ha sido pensado para que a través de la observacién
directa y el andlisis de objetos cotidianos -naturales o fabricados- los alumnos
desarrollen una comprension y representacién méas elaborada de las formas
visuales de su entorno més préximo. Y para que a partir del estudio de la obra
de distintos autores (Cézanne, Picasso, Gris, Braque, Laurens, Léger,
Matisse) conozca modos distintos de interpretar Ia realidad.

Al mismo tiempo, ofrece la oportunidad de trabajar los tres campos o dominios
de aprendizaje, dirigiendo la atencién de los alumnos hacia el arte como forma
de representacion, y en particular, hacia el tema de los objetos cotidianos en
la obra de importantes artistas del siglo XX. Por esta razén, se intentara ir
estableciendo un constante contraste entre las producciones de los alumnos
y la obra de los distintos autores, intentando estimular un proceso de reflexion
sobre las distintas interpretaciones que estos artistas han ido dando a este
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vida y a la obra de un gran pintor, Juan Gris, y a la aportacién que el
Movimiento Cubista ha tenido en la Historia del Arte.

Como punto de partida, la organizacién de una coleccién de objetos de uso
cotidiano fabricados por el hombre tales como, teteras, tazas, botellas, platos,
cestas... y frutas, como elementos naturales, sirve de nexo entre los objetos
reales y las interpretaciones de los artistas y los alumnos. Esta coleccién debe
disponerse para que resulte lo més interesante y estética posible, desde el
punto de vista artistico, con la ayuda de luces y otras estrategias como
espejos, papeles de colores brillantes, etc. Se intentar4 dirigir la atencién de
los alumnos para que puedan apreciar mejor las formas, contrastes de color,
luces y sombras, texturas diferentes, relacién de escalas y tamafios...
Finalmente, y con el objeto de facilitar el planteamiento de cada sesién de
trabajo se iran detallando progresivamente aquellos materiales y recursos
necesarios a la hora de ponerlas en practica.

Fig. 6.3. Paul Cézanne. Manzanas y mantel (1875-1880). Oleo sobre lienzo.
Museo Espafiol de Arte Contemporéneo (1984, p. 103)
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3.2, Estructura general

Campos o dominios

Productive Critico Histérico
. cetpaciQad para mancjar » capacidad para percibir las + Acercamiento al
materiales de dibujo, formas visuales arifsticas tratamiento de este tema
pintura y coflage tanto en los artistas en el arie
_ propucstos: Cezanne,
. cagacndad para observar Gris, cubistas..., como en + conocer {a vida y obra
objetos y lormas cotidianas sus propios lrabajos de Juan Gris.
+ capacidad para crear formas. » capacidad de anlisis » {niciar la comprensidn
. del Movimiento
« capacidad expresiva. Cubista
| Modo Concepto
dibujo, pintura, estudio de los objetos y elementos de uso cotidiano como
collage fuente de inspiracién y creacién en el arte
Materiales Principios
ldpices, rotuladores, a través de la observacién dirccta de los objetos (y las
carbongeillo, témpera, frulas) llegar a comprender y representar los distintos

objetos mediante la lfnea, el color, Ia textura y la
composicion. Y a la vez a conocer cémo tratan este
tema Cézanne, Matisse y distintos autores dentro del
Cubismo: Gris, Picasso, Brague, Léger y Laurens,

ceras, papeles,
cartones, lelas

Propuesta_de _trabajo

Seleccion de 13 acciones secuenciadas que abarcan los tres campos de aprendizaje.

Algunas de ellas pueden dar lugar a varias semanas de trabajo
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3.3. Propuesta de trabajo

Los objetos cotidianos, Juam Gris y el Cubismo

Accidn 1

Organizar una coleccién de objetos en torno a elementos de uso cotidiano
como teteras, cucharas, platos, tazas, jarras, manteles... asi como una
pequefia coleccion de distintos tipos de fruta.

Seria interesante que en la preparacion de esta coleccidn trabajasen
conjuntamente profesores y alumnos, buscando una disposicion interesante
y estética que incite a su observagcidén y manipulacién.

Accidn 2
Didlogo y observacion detallada de alglin o algunos elementos de a coleccion
de objetos fabricadas, por ejemplo;
miremos esa botella...
juguemos a ser gotas de agua...
4coémo caerfamos?, Jqué sentirflamos?
;es aspera 0 es suave?, ide qué estd hecha?
Jpara qué sirve?, Jpor qué tendrd esa forma?...
pensad en una botella totalmente distinta y que sirva para lo
misma...
Continda la observacion de otros elementos, comparandolos entre si, para
observar las similitudes y diferencias.

Accién 3

Didlogo y observacion detallada de los elementos de la coleccién de objetos
naturales (frutas) para analizar ias formas, colores, volimenes, texturas, en
qué se parecen y en qué se diferencian. Usar las lupas y los visores para
examinar y seleccionar partes,
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Proyectar las diapositivas {dp. 1-9 ) de obras de Cézanne en las que las frutas
constituye un tema principal. Comparar las frutas que ha pintado Cézanne con
ias frutas reales de la coleccion,

Accion 4

Paseo visual por las frutas de la coleccion y eleccion por parte de cada alumno
de una o varias. En su mesa de trabajo comenzard su estudio, con lapices y
ceras empezara a dibujarlas o pintarlas, intentando captar el mayor niimero de
detalles posibles.

Accién &

Seslén de debate: andlisls y critica de los trabaijos realizados. ¢ Cuél os parece
mejor observado?, ¢qué interpretacién es la que mas os gusta’?, ,por qué?,
iqué es lo que te ha resultado més diffcii? ... Cada alumno comentara su
trabajo a los compafieros con el objeto de iniciar el debate.

Comparar estos trabajos con las obras de Cézanne (dp. 1-9}. ¢Hay diferencias
entre unas y otras?. ;Cudles te gustan mas?, 4por que?...

Accidon 6

Observacian de objetos cotidianos -naturales ofy fabricados- en obras de
Cézanne, Pleasso, Braque, Laurens, Gris y Matisse (dp. 10-24).

Después de una primera sesién visual s¢ ir4n analizando las obras de dos en
dos para poder ver mas claro las diferencias y similtudes. JQué sientes, que
nos querran decir?, icon quée materiales estaran hechos?, ite gusta?, icudl
te gusta mas?, Jpor qué?.. Plantear el andlisis bajo las dimensiones:

experienclal, formal, simbdlica y material.

Accion 7
Pediremos a los alumnos que busquen y elijan una de las obras proyectadas

para que intenten recrearla en la realidad -un montaje- buscando el mayaor
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parecido posible tanto en los elementos como en la composicién. Por
ejemplo, La botella de vino y botijo de Juan Gris (dp. 17).
Este montaje, asl como ilustraciones de la obra elegida, servirdn de base para

una serie de trabajos.

Accién 8

Iniciar una investigacién sobre la vida y obra de Juan Gris. Proyectar
diapositivas de su obra (dp. 25-60) intentando analizarlas siguiendo la
dimension experiencial, formal, simbdlica y material.

Accidn 9

En otra sesidn de trabajo sobre el montaje realizado, cada alumno eligiré un
punto de vista y hard si ve gue es necesario una serie de bocetos
ayudandose tanto de la observacién como de fa informacién sobre la obra
base. Una vez realizados algunos bocetos interpretara de una manera
personal el objeto tema de estudio,

Esta primera interpretacion se hara en pintura, para ello les daremos a elegir
entre ceras, pastel o témpera con una gama de colores pequefia.

Si se ve necesario se haran practicas de pintura en una o dos sesiones.

Accidn 10

Sesién de debate: andiisis y critica de los trabajos realizados explicados por
los proplos alumnos. Comparar estos trabajos con el montaje, y éste con la
reproduccion de la obra en la que nos hemos basado, con el fin de que se
llegue a apreciar ia gran diferencia que existe entre ia realidad y la obra: el
modo de representar la realidad que ha elegido el autor, interpretandola con
planos superpuestos, como si los objetos estuviesen cortados, y que esta
manera de pintar se encuadra dentro del Movimiento Cubista.



453
planes de accién:
expresion de una practica

Accidn 11

Estudio y/o investigacién de este movimiento a través de ias obras de sus
principales representantes: Braque (dp. 81-69), Picasso (dp. 70-78), Léger
(dp. 79-83) y Laurens (dp. 84-87), comparandolas con obras de Cézanne {dp.
10-11-12) y Matisse {dp. 22-23-24) para remarcar sus diferencias en cuanto a|
modo de representar la realidad. (Qué temas tratan?, Jqué materiales

utifizan?, ¢en qué se parecen sus obras?. ..

Accidn 12

Se les pedird a los alumnos que elijan algunos objetos de la coleccidn y
organicen su propfa composicién. A parir de ella, se les propondra realizar
trabajos de interpretacidn utfiizando el modo de hacer explicado, es dectr,
basado en planos superpuestos, proporciondndole materiales diversos para
la eleboracion de un collage: cartones, papelss, lelas..., ademdas ds
materiales de dibujo: carbongeillo, rotuladores, lapices. ..

Accidn 13

Sesidn de andlisis y critica de los trabajos realizados y su comparacién con
algunas obras de las que se han visto, buscando similitudes y diferencias.
Exposicién de todos los trabajos junto con la informacidn visual recogida para
que sirva de reflexion general y valoracién del plan de accién.
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3.4, Esquema de acciones

Los objetos cotidianos, Juan Gris y el Cubismo
Accidn Técnica Materiales | Elementos |Campo o Recursos
visuales dominio
Orgunizacion y
montaje de una objelos,
coleccion de objetos ¥y produclivo | ilustraciones,
de {rutas [olograffas,
forma,
Observacion detallada color, productivo | lupas,
de los objetos superficics, erftico visores
tamaifios,
material,
volumen
Observacidn de las forma, critico frutas, visores,
(rutas compardndolas color, cultural lupas.
entre sf. Proyeceidn tamaiio, productivo | Diapositivas de a
de las obras de volumen obra de Cézanne
Cézanne sobre este {dp.1-9)
lema,
Paseo visual por las dibujo, ldpices, linea, forma, | productive | (rutas, lupas,
{rutas de la coleccidn pintura ceras composicion, visores
y eleccidn de una o textura
varias de ellas
f
Sesion de debate: lfnea, forma, | productivo | panel de debate,
comentario y andlisis textura, crftico diapositivas 1-9
de las {rutas volumen cultural
represeniadas y su
comparacién con las
de la obra de Cézanne
Observacion y
andlisis de frutas y composicién, | productivo | diapositivas
otros objelos en obras color, critico, (dp. 10-24)
de: Cézanne, Picasso, formas, cultural
Braque, Laurens, Girs superficies

y Matisse
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Accién Téenica Materiales | Elementos [Campo o Recursos
visuales dominio

Recrear por medio de

un montgje la obra de

Juan Gris, Botetla de productivo | reproducidn.de la

vine y botijo (leo composicidn | critico obra {dp. 17),

sobre tela, 55x33 cm, cultural montaje de

1911} objetos
informacida

Estudio de la vida y crilico visual:

obra de Juan Gris cultural diapositivas (dp.
25.60) y
reproducciones

Cada alumno elegird

un punlo de vista y

realizard una serie de color, forma, | productivo | moniaje,

bocelos preliminares composicién | cultural reproduccion de la

al trabajo. obra representada

Interpretacion del

tema, Botella de vino

¥ botljo .

Finalizado el trabajo

cle interpretacidn se Panel de debate:

hard una sesién de trabjos de los

andlisis y crilica de color, crfico alumnos

los trabajos planos, cultural reproducciones de

realizados, Comparar composicion, la obras.

los trabajos de los formas Montaje,

alumnos con el reproduccitn

meoniaje. Analizar la sobre la que se

diferencia entre la obra baga el montaje

¥ cl moniajc pra

introducir ¢l Cubismo
diapositivas de:

Investigar, estudiar el critico Braque (dp. 61-

Movimiento Cubista cultural 69), Picasso (dp.
70-78), Léger
{dp. 79-83),
Laurens (dp. 84-
87)

Organizar

compoaosiciones de papeles, telas, | planos,

diversos objetos y collage carlones, colores, produclive

realizar una dibujo ldpices, composicion,

interprelacitn rotuladores, Ifnea, textura

personal carboneitlo

Exposicién y debate crftico paneles y
enmarcados

de sfntesis
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3.5. Recursos de apoyo visual.

1. Cézanne, Paul

Azucarero, peras y taza azul, 1983,
Oleo sobre lienzo, 30 x 41 em.
Musée d'Orsay (Galerie Jeu de
Paume), Paris.

4, Cézanne, Paul

Naruraleza muerta, 1880-1890,
Oleo sobre lienzo, 59 x 72,5 cm.
Nasjonalgalleriet, Oslo.

7. Cézanne, Paul
Naturaleza muerta con cesta, 1888-
1820, (detalie), - : -

© Musée Cantonal des Beaux-Arts,

2, Cézanne, Paul
Manzanas, 1873-1877.
Oleo sobre lienzo, 16,5 x 23,5 cm.

Lausana.

5. Cézanne, Paul

Manzanas, 1887,

Oleo sobre lenzo, 37,5 x 45,
Coleceion Mr. and Mrs. Alexander
Lewyt, Nueva York.

8.Cézanne, Paul

Vastja recubierta de mimbre,
azicarere y manzanas, 1890-1804.
Oleo sobre lienzo, 36 x 46 em.
Musée de 'Orangerie, Paris.

3. Cézanne, Paut

Manzanas y mantel, 1875-1880.
Oleo sobre lienzo, 25 x 44 em.
Coleecidn particular.

6. Cézanne, Paul

Naturaleza muerta con cesia, 1888-
1890. Oleo sobre lienzo, 65 x 8l
em. Musée d'Orsay (Galetie Jou de
Paume), Paris.

9. Cézanne, Paul

Jarro y plato con fruta, 1892-1983.
Oleo sobre tienzo, 53 x 71 cm.
The Trustces of the Tate Gallery,
Londres.




10. Cézanne, Paul

Naruraleza mueria, 1880-1890,
Oleo sobre lienzo, 59,5 x 72,5cm.
Oslo.

I3, Picasso, Pablo

Frutero con perasy manzanas,
1908. Oleco sobre papel, 27 x 21.
Coleccidn particular.

16. Gris, Juan

Bodegdn con huevos y boiella,
1911, Oleo sobre lienzo, 57,5 x 38.
Stiaatsgalerie, Situgari.
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11. Cézanne, Paul

Naturaleza muerta con cesta, 1888-
1890, Qleo sobre licazo, 65 x 81 .
Musée d'Orsay, Paris,

14, Picasso, Pablo

Naturaleza nuieria con frutero
sobre una mesa, 1915, Oleo sobre
lienzo, 64 x 80 cm. Celumbus
Museum of Arl, Ohio.

17, Gris, Jnan .
Botella de vine y betijo, 1911
Oleo sobre lienzo, 55 x 33 cm,
Rijsksmuseum Kirdller-Miiller.
Otterlo (Holanda),

12.Cézanne, Paul

Vasija recublerta de mimbre,
azlicarero y manzanas, 18901894,
Oleo sobre lienzo, 36 X 46 cm.
Musée de 1'Orangerie, Paris: -

15. Picasso, Pablo

Naiuraleza muerta con
chocolatera)915. Acuarcla sobre
papel, 61,3 x 47,5 em,
Coleccion Padicular.

18.Cris, Juan

Bodegdn con periddico, 1916.
Qleo sobre lienzo, 73 x 60 cm.
Coleccién Phillips, Waghington,
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19.Braque, George
Composicién con el as de
irébo! 1911, hMuseo nacional de
Arle Moderno, Paris.

21. Laurcns, Henri

Fratero con uvas, 1918,
Madera y metal pintado, 64 cm
altura.Coleccién privada.

23. Matisse, Henri

1940,
Oleo sobre lienzo, 65 x 81 cm.
Kunstmuseum, Basilea.

Naturaleza mueria con ostras,

20. Braque, George

Frutere y vaso, 1912. Carbén y
papel pegado sobre papel, 65x45.
Coleccion privada.

22. Matisse, Henri
Copa de naranjas, 1916,
Oleo sobre lienzo, 117 x 89 cm.

24, Matisse, Henri _
Limones y hortensias, 1943,
Oleo sobre lienzo , 34 x 8l cm.
Propicdad Rosengatl, Lucerna,




25.Véizquez Diaz
Retrato de Juan Gris, 1906,
Carboncillo, Paris.

28. Gris, Juan

Botella de vino y botijo, 1911,
Oleo sobre lienzo, 55 % 33 cm.
Rijksmuseum Kr8ller-Miiller.
Otterlo, Holanda,

31, Gris, Juan

La Guitarra, 1913, Papel encolado
sobre tela, 61 x 50 cm. Coleccién
particular, Patis.

26.Gris, Juan
Autorretrato n® 1, 1909-[910,

Dibujo al carbén, 48 x 31,5 cm.

Galerte Louvise Leiris, Paris.

29. Gris, Juan

Bodegdén con libro, 1911
Oleo sobre tela, 55 x 33 cm,
Rijksmuseum Kréller-Muller.
Otterlo, Holanda.

32. Gris, Juan .
Guitarra sobre silla, 1913, Qleo
sobre lienzo con elemenios
pegados, 100 x 65 cm.
Coleccién privads,
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27.Gris, Juan

Bodegén con huevos y botella,
1911, Oleo sobre lienzo, 57,5 x 38
cm. Sttugart.

30. Gris, Jnan

Boteila y botijo, 1912,

Oleo sobre lienzo, 35 x 27.5 cm,
Rijksmuseum Kroller-Miiller.
Otlerlo, Holanda.

33, Gris, Juan

Guitarra y lentes sobre la mesa,
1913, Grafito y acuarela sobre
papel, 65 x 46,5 cm. Coleccién
privada, Nueva York,
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34. Gris, Juan

Bodegdn, 1914. Collage, gouache
oleo ¥ lépiz, 6l x 38 cm. Smith
College Museum of Art,
Northampton, Massachusetls,

37. Gris, Juan
Periddico y molino de café, 1915,
Oleo sobre lienzo, 6 X 46 cm,

40. Gris, Juan

El violin, 1916,

Oleo sobre tabla, 116,5 x 73 ¢m,
Kunst Museum, Basilea.

35, Gris, Juan

Las lazas de 4, 1914,

Oleo, carbdn y collage sobre iela,
65 x 92. Kiinstsammiung
Nordrhein, Westlalen, Ditsscldotf,

38, Cuis, Juan

Botella, periddico y frutero, 1915,
Oleo sobic tabla, 72,5 x 50
cm.Kunstmuscum, Basilea

41. Gris, Juan

Fratero, vaso y periddico, 1916.
Oleo sobre tela, 73 x 60 cm.
Coleccisn Phillips, Washinglon,

36. Gris, Juan

La Mesa, 1914,

Papel encolado y carbén sobre
tela, 39, 5 x 44,5 em.
Philadelphia Museum of Arl, Col.
ALK, Gallatin,

39. Gris, Juan

Vaso, cartas, periddico y iablero
sobre mesa, 1915. Gouache Y
grafilo sobre papel, 21,5 x 30 cm,
Coleceidn privada.

42, Gris, Juan

Bodegdn con periddico, 1916,
Gleo sobre tela, 73 x 60 cm.
Coleccitn Phillips, Washington.




43, Cris, Juan

Retrato de Josette Gris, 1916. Oleo
sebre madera, 116 x 73 cm.
Museo del Prado,Cas6n del Buen
Retiro, Madrid.

46, Cris, Juan

El hombre de Turena, 1918. Oleo
sobre tela, 90 x 64 cn.
Rijksmuseum Kroller-Miiller,
Otterto, Holanda,

49, Cris, Juan :
Guitarra y clarinete, 1920,
Oleo sobre tela, 73 x 92 cm.
Kunst Museum, Basilea.
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44, Gris, Juan

Figura de mujer, 1917. Oleo sobre
contrapiacado, 116 x 73 cm.
Coleccién paclicular, Basilea.

47. Gris, Juan ‘
Retrato de Legua (et hombre de la
pipa), 1911, Oleo sobre tela, 53 x
46 cm. Coleeci6n Mr. y Mrs,
Jacques Gelman, México.

50. Guis, Juan

Frutero y frasco, 1920,

Oleo sobre tela , 60 x 73 cm.
Coleccién Carlos Sobrino,
Madrid.

45, Gris, Juan
Naturaleza mueric, 1918, Oleo
sobre tela. Colecei6n Yesi, Mildn.

48, Gris, Juan

Guitarra y frittero sobre una mesa,
19I8. Dleo sobre tela, 60 X 73.
Kunst Museum, Basilea.

51, Gris, Juan

Guitarra y frutero, 1920. Oleo
sobre tela, 65x92 cm. Col.
particular. Basilea.
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52. Cris, Juan

La gaita, 1920,

Oleo sobre tela, 65 X 81,5 cm.
Kunsthaus, Zurich.

55. Gris, Juan

El dado, 1922. Oleo sobre tela, 60
% 36 cm, Musée Nationale d'Art
Moderne, Paris.

58, Gris, Juan

Guitarra y frulero, 1926, Oleo
sobre tela, 60 x 73 em. Coleccién
particular, Bruselas,

53. Qris, Juan

Vista de la bahfa, 1921.

Oleo sobre teln, 65 % [00 cm.
Colcccion particular, Paris.

36, Gris, Juan

! tapete azul, 1925.0leo sobre
tcla, Bl x 100 cm. Musée Nationale
d'Art Moderno, Paris.

50, Gris, Juan
La aldea, 1918.
Qleo sobre tela.

54, Kahnweiler, D.IL
Fotograffa de Juan Gris con
Joselle en su cstudio, 1922

57. Gris, Juan

El violtn delante de la ventana
abierta, 1926, Oleo sobre tela, 54
x 65 cm. Kunshalle, Bremen,

60, Gris, Juan

Faisafe de Beaulien, 1918. Oleo
sobre tela, 90 x 64 cm,
Rijksmuseum Kroter-Miiller,
Ollerlo, Holanda,
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61, Folograffa de Braque, 1910.
Archivo Laurens,

64. Braque, Geoge :
Violln y partitura sobre una mesa,
1913, Oleo y carbdn sobre tela, 73
X 54 cm. Coleccién privada,

67. Braque, George

La mesa del misico, 1913.
Oleo sobre tela.

Museo de Arle, Basilea.

62. Braque, George
Composicidén con el as de frébol,
1911, Musée Nationale J'Art
Moderne, Paris.

65. Brague, George

Frutero, uvas, periddico y carias
sobre una mesa, 1913, Oleo,
carb6n v grafito sobre tela, 8l x
&0 cm. Musée Nationale d'Art
Moderne ,Paris.

68, Braque, George :
Vaso, garrafa y periddico, 1514,
Papeles pegados, tiza y carbdn
sobre carén, 62,5 x 28,5 cm.
Coleccidn privada, Basel,

63, Braque, George

Frutero y vaso, 1912

Carbén y papel pegado sobre
papel, 6l x 45 cm, Coleccidn
privada.

66, Braque, George

Naturaleza nueria con periddico,
botella y vaso sobre mesd, 1913,
Oleo y carbdn sobre tenzo
ovaiada, Y1 x 71 cm.

Coleccién privada

69. Brague, George

Naturaleza mueria con violih, vaseo
¥ pipa sobre una mesa, 1914. Oleo,
yeso y pigmento sobre tela, 91.5 x
50,7 cm. Coleccién Phillips,
Washington.
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70. Picasso en su estudio, 1910,
Fotograffa.

73. Picasso, Pablo
Botella, guitarra, vaso y pipa,

1912. Gley sobre lela, 60 x 73 cm.

Folkwang Museo, Bssen.

76, Picasso, Pablo

Naturaleza muerta con frutero
sobre mesa, 1915, Gleo sobre teia,
64 x 80 em. Columbus Muscum of
Art, Ohio,

71. Picasso, Pablo

Frulero con peras y manzanas,
1908. Oleo sabre papel, 27 x 21
cnt. Coleccion particular.

74, Picasso, Pablo

Guitarra, periddico, vaso y
botella, 1913, Papel pogado y tinta
sobre papel, 46,5 X 62,5 cm. Tate
Gaterie, Londres.

T7. Picassa, Pablo

Guitarra y periddico sobre un
silldn, 1915. Oleo y arena sobre
tela, 100 x 65 cm.

Colecoidn particular, Suiza.

72, Picasso, Pablo
Naturaleza muerta con chocolatera,
1909, Acuvarela sobre papel, 613 x
47,5 em.Coleccidén particular.

75. Picasso, Pablo

Frutere con uvas, vaso y naipe,
1914. Papeles pegados, 6leo y
carbén sobre papel, 6l x 47,5 cm.
Coleccion parlicular,

18. Picagso, Pablo

Violfn, 1915, Escullura (ldminas de
metal y alambre pintado), 95 x 65
X 19 em. Muséc Picasso, Paris.
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79, Léger con Louise en su
estudio, 1910,
Fotogralfa.

82. Léger, Fernand

Mujer sentada, 1913. Oleo sobre
tela, 100 x 81 cm. Coleccidn
privada.

85. Laurens, Henri

Botella y vaso, 1918, Madera y
metal pintado. Coleccidn
particular.

80. Léger, Fernand
Composicidn, 1912, Qleo sobre
tela. Brot, Museo, Léger.

83, Léger, Fernand

Soldados jugando a las carias,
1017, Museo Krller-Mtller,
Otterlo.

86. Laurens, Henri

Frutero con uvas, 1918, Madera ¥
melal pintado, 64 cm. de altura.
Coleccién privada.

81, Léger, Fernand

Desnudos en el basque, 1912. Olee
sobre tela. Museo Kréller-Miiller,
Qtietlo.

84. Marla y Henri Laurens, 1915.
Folograffa.

87. Laurens, Henri.

Guitarra y clarinete, 1920. Relicve
de piedra pintados, 41 x 60 em.
Coleccion particular.







conclusiones

A lo largo de los capltulos que componen esta tesis hemos tratado de
acercarnos a los aspectos fundamentales que caracterizan, desde nuestra
propia perspectiva, a la Educacion Artstica con el tin de extraer aquellas
consideraciones mas significativas para configurar un modelo de curriculum
basado en Planes de Accidncomo una altemativa para la Educacion Artfstica,
Este apartado de conclusiones debe entenderse, pués, como un modo de
destacar y hacer especial hincapié en aquellas observaciones y afirmaciones
gue nos parecen mas importantes con relacién al modelo de Educacion
Artlstica al que nos hemos venida refiriendo.

£n este sentido y en primer lugar, nos gustaria destacar el hecho de que, el
arte, en general, y el arte visual, en particular, poseen un potencial educativo ¥
humano que no siempre ha sido comprendido y considerado en su
incorporacién al sistema educativo. Un modelo de Educacion Arfstica como el
que proponemos parte de la base de que tal situacion debe ser revisada.

En segundo lugar, hemos defendido |a necesidad de reflexionar sobre 1a
naturaleza de! arte y sobre aquellos aspectos esencilales que el arte, y sblo el
arte, pueds aportar a la experiencia humana desde el contexto de la
educacion general, en |a certeza de que -aungue no siempre resulte
evidente- las concepciones generales y teorlas filosoficas sobre [a naturaleza
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del arte influyen de un modo determinante sobre el desarrollo practico de la
Educacion Artistica.

Como consecuencia afirmamos la necesidad de establecer un amplio debate
sobre la naturaleza del arte y fa Educacion Artlstica. Creemos que es
necesario dotar a la practica educativa -artistica- de un soporte tedrico bésico,
desarrollando lineas de investigacién que contribuyan a crear un constructo
tedrico de referencia en el que poder apoyarse tanto, a la hora de afrontar los
problemas relativos a la didactica de este area de conocimiento y expresion,
como para ayudar a los profesionales a lomar decisiones sobre el modelo de
educacién que deben y desean impartir.

De hecho, modelos de ensefanza artistica gue han pasado por alto este
esfuerzo de fundamentacién han condenado al separar -consciente 0
inconscientemete- el arte del pensamiento, el pensamiento del sentimiento y
el arle de la educacién general, a la experiencia artfstica a ocupar un papel
insignificante en el curriculum. Esta constituye, precisamente, una de las
afirmaciones sobre las que se basa la alternativa que proponemos: cualquier
planteamiento contempordneo de Educacion Artfstica debe ir precedido de
una reflexion profunda sobre la naturaleza del arte y su papel en la educacion.

Tercero, el andlisis de la situacién de la Educacion Artistica en nuestro pals
ofrece un ejemplo de lo que suele suceder cuando la practica educativa
carece de tal fundamentacién. Como consecuencia la mayorfa de la
experlencia arifstica que se brinda en los centros de educacidn gira en torno &
una gran desorientacién que genera una amplia gama de posibiiidades que
van desde la utllizaclén de la ensefianza artistica con el Unico fin de
aprovechar el tlempo libre y cubrir huecos en el horario o en la programacion
general, a la realizacién de diversos tipos de manualidades y artesanfas, a su
confusion con el campo de la pretecnologfa ..., hasta un modelo de
ensefianza de las artes plasticas organizadas en torno a actividades sueitas,
centradas en la produccion y con la tinalidad prioritaria de adquirir una serie de
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técnicas y destrezas, olvidando otros aspectos fundamentales en la
ensefianzg del arte,

Dos importantes focos de confusidn aparecen ligados a esta situacién: en
primer lugar, la consideracion de la Educacién Artistica sin referencia al arte -
con lo cud! se comprenderd facilmente que el conacimiento artistico pierde su
razén de ser- y en segundo lugar, el arte como un hecho ajeno al
conocimiento, con lo que ello representa a la hora de establecer su relevancia
dentro de! eurriculum escolar.

Cuarto, hemos partido de la base de que cualquier alternativa de curriculum
debe estar Inscrita dentro de un modelo tedrico mas amplio. Del mismo modo,
nos parece afirmar ahora que ningtin modelo educativo -tedrico- encuentra su
completo significado sino permite , y propicia, reconsiderar la practica
educativa, es decir, aguslio gue como profesores hacemos al enfrentarnos a
la compleja situacién de ensefianza-aprendizaje que se astablece dentro de
cada aula.

El campo del disefio del curriculum se abre as, tal como io entendemos,
como el instrumento educative mas importante para modificar la practica, como
la posibilidad de disefiar estrategias que permitan salvar la distancia que
separa un proyecto educativo -una idea- de su desarrollo practico -realidad- en
los centros educativos y las aulas,

Desde luego, como afirma Eisner (1979), en el campo de la Educacién
Artistica , y también en {a educacién general, no &s posible facilitar formulas
universales, exactas y perfectas, que garanticen el éxito; pero lo que sl es
posible, es proporcionar, conocimientos y estructuras explicativas que
ayuden a resolver los problemas y a abrir nuevas perspectivas y posibilidades.
La Educacién Artistica necesita, ademas del esfuerzo por constitulr un foro
tedrico de referencia donde las grandes cuestiones fundamentales sean
debatidas, y al que antes nos hemos referido, abrir lineas de Investigacién
que conduzcan al desarrollo de modelos curriculares que ayuden a los



470
conclusiones

profesores a tomar decisiones sobre qué ensefiar, y sobre cémo decidir y
organizar su préclica.

En resumen, entender el curriculum y la practica educativa comao procesos
complejos donde los los proyectos educativos -ideas o teorfas- deban
extraerse del conocimiento, analisis y consideracién de los rasgos esenclales
que definen una préctica concreta -didlogo con ia realidad- para volver aella y
ser contrastados y valorados efectivamente, constituye una afirmacidn
fundamental, sin la cual resulta diffcil comprender en su amplitud el modelo
que proponemos. En este sentido, el modelo de Planes de Accidn, no debe
ser entendido como una prescripcién ni como una relacion cerrada vy
exhaustiva de métodos, objetivos o propuestas de aprendizaje sino que al
contrario deberd entenderse como una hipdtesis susceptible de ser
experimentada.

Quinto, disefiar un modelo de practica educativa para la Educacion Artlstica
requiere, como condicién baslca y previa, detenerse a considerar el concepto
de aprendizaje artistico, las capacidades implicadas en dicho aprendizaje y el
maodo en que es posible desarrollarias. Pero, al mismo tiempo, no se puede
intentar construir conocimiento artfstico sin detenerse en los aspectos
fundamentales del proceso artistico y en las capacidades y procedimientos
implicados en dicho proceso. Sdlo en la medida en que comprendamos mejor
tales aspectos seremos capaces de construir un curricuium que garantice una
buen aprendizaje artistico.

Ahora bien, proponer la comprensién del aprendizaje artistico como un
fendémeno cognitivo complejo significa optar por un modelo de Educacién
Artistica concreto, segtin el cual no es suficlente con brindar la oportunidad
de manejar técnicas y materiales para producir formas visuales, sino que exige
reflexionar e intervenir sobre el carécter expresivo y estético de tales formas,
aprender a reconocer y valorar estas formas dentro de contextos visuales mas
complejos, como el entorno natural y construldo o el arte, y comprender los
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procesos de creacion artistica y el arte como un fendmeno cultural. Asl,
entendido, el aprendizaje art(stico debe tenher en cuenta, como propone
Eisner (1972), cuatro aspectos fundamentales: el perceptivo, el expresivo, el
productivo y el crftico.

Este modo de conceptualizar el aprendizafe artfstico aparece intimamente
ligado al concepto de persoha educada artisticamente desarrollado por el
modelo de Educacidn Artistica como Disciplina (DBAE), quiza (a orientacion
contempordnea mas significativa en el campo de la Educacién Artistica , cuya
principal preoctipacién es presentar una amplia vision del arte y subrayar su
Importancia dentro de la educacion general, Para la DBAE una persona
educada artlsticamente es aguella que posee modos de pensamiento,
comprensién y expresidn art{sticos, es decir, conocedora del arte y las obras
de arte, capaz de percibit las propledades estéticas de los objetos artlsticos o
comunes y capaces, finalmente, de crear formas con valor estético.

El modelo de Educacidn Artistica como Disciplina aporta la necesidad de
relaclonar educacién y arte. Los cuatro ambitos baslcos de contenido que
propone: la producclén artistica, la critica, la historia del arte y la estética,
surgen de considerar las acciones que las personas realizan en su retacion
con el arte, del concepto de persona educada artisticamente y de los
aspectos peculiares del aprendizaje artlstico. Por ello, constituye una
referencla basica, sin la cual resulta diffcil dotar de estructura a un modelo

curricular como el de Planes de Accldn.

Sexto, si hemos afirmado que proponer un modelo de curriculum significa
partir de un modelo teérico amplio como fuente de referencla para extraer los
contenidos -aquello que ensefiar y aprender- y el modo de actuar -principios a
partir de los cuales aprender y ensefiar- nos vemos obligados a detenernos
ahora en la idea de que toda propuesta de curricufum debe pstablecer lineas
de investigacién (productivas o aplicadas) que ayuden a modificar la practica.

En este sentido, el modelo de Planes de Accién, representa una perspectiva
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practica en dos sentidos: emerge de la reflexion, el conocimiento y 1a
comprension de las situaciones y contextos educativos desarroilados a partir
de la propia experiencia docente, es decir, de un conocimiento practico. Y su
intencién es la de incidir en el curriculum real, para mejorar la calidad de la
Educacién Artfstica.

Proponemos, pués, un modelo curricular de Educacién Artistica alternativo y
operalivo que proporcione, sobre todo, estrategias para la accién, con dos
objetivos claros: mejorar la préctica de la ensefianza art(stica y otorgar al
profesor un papel protagonista como agente capaz de impulsar una
modificacion significativa en el curricufum y |a consideracion de la Educacién
Artistica.

Por esta razén, hemos utllizado el término curricufum en su acepcion de
instrumento capaz de trasladar propdsitos y principios educativos y artisticos a
la préctica tomando de la definicién de Eisner (1972) la idea de actividad y de
accion y, tomando de la de Stenhouse (1987b) la intencidn de encontrar un
modo de trasladar efectivamente las ideas a ia practica. De ahl, que el disefio
de curricufum que proponemos $e organice en torno a contenidos, modos de
actuacion y unidades de accién en un intento por facilitar el acceso al mismo,
ayudando al profesorado a la hora de decidir aquello que ha de ensefiar y
c6mo puede hacetlo, respetando el modo de proceder que el docente utiliza
con més frecuencia a la hora de decidir o disefiar su practica.

Séptimo, la educacién, tal como la entendemos, implica tomar parte en
actividades que valen la pena por s/ mismas mas gque como medio de
conseguir un determinado objetivo. De ahf, que el modelo de Planes de
Accidn se estructure en torno a acclones de aprendizaje que describen este
encuentro edugativo: identlfican una situacion de trabajo artlstico, un tema o
material con el que enfrentarse, una tarea que debe iniciarse... pero no
especifican lo que ha de aprenderse, hasta dénde puede llegarse... Los
profesores proponen y construyen contextos de trabajo, cada nifio pone en
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juego sus capacidades para encontrar una respuesta o significado psrsonal,
una opcidn -productiva, critica o de reflexién histdérica- singular y propia.

El propésito que se persigue no es tanto la adquisicién de unos contenidos
especiticos, ni siquiera una serie de procedimientos técnicos sino que se
aspirg a proponer un mado de organizar el pensamlento, es declr, una
aproximacion a la estructura del conocimiento artistico. El saber se convierte,
entonces, en aigo en curso de desarrollo, abierto, revisable por naturaleza, un
proceso mas que un resultado o un contenide para ser aprendido.

Desde esta perspectiva, una propuesta basada en acciones de aprendizaje y
procedimlentos -modos de actuacion- que pretende incidir sobre la calldad de
fa Educacién Artistica debe proponer y disefiar una setie de recursos
instructivos y de apoyo visual que ayuden al profesor a considerar y

establecer su préctica,

Finaimente, el modelo de Planes de Accidn necesita desarrollar un programa
de Formacion del Profesorade que le permila ampliar sus conocimientos
sobre el arte y la educacidn, para reflexionar y reconsiderar su préctica, el
papel del arte en la educacidén y fuera de ella, y desde [uego, la validez del
modelo -0 modelos- y materiales instructivos que se le brindan.

Resulta dificil plantear un modo de enfrentarse a la practica educativa sin
considerar el papel del docente y los procesos de formacién y desarrollo
profesional. En nuestro caso, constituye una afirmacion fundamental la de
que &l profesorado debe desempefiar un papel protagonista en el desarrollo
del curriculum. Es preciso, pués, un esfuerzo para dar ai profesoradeo ia
oportunidad de perfeccionar su practica reflexionando de un modo
sistematico sobre aquello que piensa y que hace, o deberfa hacer, con
reiacién a la ensefianza del arte . No olvidemos que, en ia medida que
contribuyamos al desarrollo profesional de los profesores estamos
participando en el desarrollo de la consideracién y la comprensién de la
Educacién Artistica, y del arte en general.
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