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2.2. MARCO ORIENTAL

2.2.1. ESTETICA ERQOTICA HASTA EL SIGLO XX

5.9.1.1. INTRODUCCION AL CAPITULO

Quiz& es posible que se considere algo anacrodnico, en
el mundo actual donde la sociedad capitalista sintetizada
demuesta su potencia econdmico-cultural, gue la caracteri-
zacién del pensamiento cultural venga captada mediante el
método dualista Oriente-Occidente, como se€ observaba a

principios de nuestro siglo.

Ya no es exageracidn decir, que la disolucién de las
fronteras, provocada por el agrandamiento radical de las
empresas multinacionales, por la integracién mundial de
los medios de comunicacidén y por la simultaneidad proce-
dente de la insensibilizacidn geogréafica, han intentado ¥y
logrado con éxito, producir un estilo internacicnal, es
decir, de cariz terrestre, V¥ esta transformacidén se ha
venido dando desde el modernismo. La teoria de la esti-
lizacidn étnica y la polémica sobre su territorialidad es
cada vez mas prominente a debilitarse ¥y asi{ la cualidad
auténoma de la cultura oriental tiende hacia una creciente
crisis de identidad que ya se entremezcla con la de occi-
dente, viniendo provocada por esta Nltima y su ‘influencia

en el ambito oriental.
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pero seria demasiado imprudente si se menospreciase la
existencia de un estilo estético de la sexualidad confor-
mado por la originalidad propia de Oriente, aunque en la
actualidad y por experiencia estuviese asimilada y reco-
nocida la alteracidén modal de la concepcidn del valor
cultural y aceptando que fuese dsta suficientemente occi-
dentalizada quedan algunos indicios como para advertir su

alteracidén en si.

AdemAs, a(n considerando que la territorialidad étnica
del mundo artistico estd aniquilada, es necesaria la
revisidn tedrica de la estética erdtica en la hnistoria de
Oriente para saber en gue grado justo y con qué peso estan
incorporados sus conceptos al total de la aglutinacién

cultural mundial.

Asi, tanto por las peculiaridades que pudieran quedar,
como  por su incorporacién a lo universal, la cultura

Qriental también caracteriza a la estética actual.

Por otra parte, es digna de estudio la estética erdtica
Oriental por razones de modalidad de las que se obtiene el
fundamento principal de la diversidad subjetiva de la
sexualidad, insistiendo en 1a necesidad de confrontar la
realidad histdrica con la actualidad y a su vez entre cada

una de las tendencias sexuales.

Igualmente se ha de sefialar que uno de los motivos de
esta introduccidén es indicar el sentido de emancipacibn
del contexto cultural oriental de la esfera europeista o
americanista en cuanto a interpretacién, pues se puntua-
liza que ideologia ¥y evolucidn se entienden de diferente
manera en el pensamiento oriental, por lo menos hasta la

irrupcién del siglo XX.
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El Arte occidental ha venido modificando su objetivi-
dad, en el que la modalidad fresca sustituia al anterior
valor artistico; el progreso imponia continuas transicio-
nes hacla otras soluciones, desde la contradiceidén se
dirigia la blGsqueda. Como ejemplo de esa contradiccidn
perpétua se puede subrayar la existente entre la filosofia
cristiana (base de gran parte del concepto occidental) y
la blisqueda del poder y los placeres. De igual modo se
puede llevar esa contradiecidén al mundo artistico en el

que lo antagdnico primaba a la tradicidn.

En general, el progreso occidental ha ido incorporando
la novedad a su propia ideologia, conceptuindola como
fuerza motriz del progreso, ademas resultd que extendid un
predominio incesante hasta considerarse, ahora a finales
del siglo XX, como signo de identificacidén de la cultura

de la humanidad.

Ciertamente es digno de elogic el papel que el Arte se
adjudicé en el proceso de progreso bajo el principio de
contradiccidn, siendo el Unico campo que ha propiciado la
diversidad abscluta aln gqueriendo universalizar. su unidad.

Aprovechando esta situacidén, se qulere subrayar la
simultaneidad de la vevolucidn de la ideologia sexual con
la trayectoria de la concepcidén del valor artistico provo-
cado en la segunda mitad del siglo. En realidad se puede
decir que la manifestacidn libre del Arte Pléastico trajo
consigo también la diversificacidn de la estética erdtica

contemporanea.

Volviendo al ambito oriental, se han de -considerar las
distinciones primarias con respecto al Arte occidental,
sus propias tendencias y su ritmo de evol_ucién. Asl se
observard lo poco que tiene en comin la cronologia oceci-
dental con la oriental. En la primera es facil distinguir

los cambios, ya que acontecen en la Historia de una forma
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rigida, coincidiendo asombrosamente con cada siglo. Por el
contrario en la Historia del Arte Oriental los cambiocs son

suaves y se confunden en la totalidad.

Una de las razones de este contraste estd ya en su pro-
pio origen estético; el esteticismo cotidiano coherente a
la existencia en Oriente se instrumentdé en base a la
tradicidén étnica desde la Antigiiedad y no se le ocurrid ni
crey6 en la necesidad de convocar revoluciones estéticas

al modo de Occidente,

A continuacidén, y como concepto sumario de la coheren-
cia estética oriental que ayude a presentar posteriores

apreciaciones, se puntualiza:

Por principio, el Arte tlene la significacidén de mani-
festar las diversas modalidades de las emociones humanas ¥
su impresidn real en la existencia terrestre, reveléndolas
en todo caso de forma agradable para dicha del espectador.
Fsto es facil de entender si se tiene en cuenta, que de
una forma u otra, la visibén oriental del origen humano se
encuentra en la naturaleza y esa aceptacién panteista
imprime un caracter vital y por tanto de un "vivir el

presente’

Este concepto nos demuestra explicitamente una distin-
cién fundamental de valoracidn estética, entre Oriente Yy
1a ideologia del Arte cristiano. El primero busca en la
realidad su modelos, mientras que el segundo propone como
objetivo alcanzar una figuracidn de una otra existencia en
un mundo idealizado (adn cuando a veces recurriera a mode-

los reales).

Debemos recalcar aqui que la conmocion estética prove-
niente del espiritu oriental en el pasado e incluso en
algunos sectores de la actualidad, ha estado sostenida

constantemente en el asunto de la visién vital de la exis-~
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tencia, de la que se toma fuertemente consciencia y esté
en correlacidn con el concepto de la vida humana, o sea, a
la certidumbre original de la propia vida como orden

cHsmico.,

Igualmente, el Jjuicio de la sexualidad, indivisible de
la vida, fue captado, hasta cierto punto, come el ndcleo
de la existencia humana, siendo identificado también con

la emocidn estética de subsistencia.

Esto viene avalado por la conviceidn de que la verdad
intrinseca estéd encarnada dentro de la configuracidén orgl-

nica y que esa misma configuracidén simboliza la veracidad.

Lo mas considerable, bajo esta filosofia confucionista,
que afecta al juilcio del valor estético de lo erdtico en
el contexto oriental, estd recogido en la que se considera
congruente doctrina de Soushi: "... todas las configura-
ciones, incluida la humana, son existencias que se fluc-
than y se transforman gradualmente junto a la fuerza de la
veracidad y poco después que se pierde su formacidn,
terminandose, vuelven al origen de la wveracidad de la
nada, por consecuencila, el tiempo presente en el que sub-
siste la configuracidén debe ser inestimablemente apre-
ciable,; sgiendo y reveléndose en cada momento el sentideo

vivo de su subsistencia ...". (Nota 23).

Bajo esta concepcidn, la existencia de la sexualidad,
realmente, es reconocible como una actividad humana en
favor de la emocidn estética a través de su propla confi-
guracidn subsistente en el tiempo presente e indica direc-

tamente la veracidad personificada.

Tal captacidén de la sexualidad, no como conducto de
origen metafiéico sino como realidad coherente a la acti-
vidad humana en un tiempo muy determinado, es sumamente
contrastable con el modo de pensamiento, sobre esta misma
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actividad, de la concepcién occidental, que ha venido

basandose en los preceptos de la ideologia cristiana.

Sin duda, las divergencias que se han sefialado son fun-
damentales para entender tanto la concepcidn artistica
como sexual, entre el mundo occidental y el oriental. Des-
de el punto de wvista de la presente investigacibn, el
estudio histdrico y filosdfico del problema nos lleva a
perfilar consecuentemente dos caminos: uno el temporal vy

otro el espacial.

Ahora hay que afiadir que, tai como se ha explicado, en
Oriente la ideologla objetiva en tornc a la estética
erdtica se incorpora directamente a la wvisién del mundo.
En todo caso a pesar de que en Occidente los cambios han
sido mas bruscos, marcados muy claramente en el tiempo, y
que el hecho de que en el COriente moderno se haya venido
experimentando una asimilitud, tanto estética como moral,
de las formas occidentales, estos cambios no han sido tan

radicales ni intrinsecos.

Por otra parte, la no correspondencia en el tiempo,
marca necesariamente la formalidad de subrayar la cualidad
espacial como caracteristica de comparacidn entre ambas
culturas, y su confluir en la actualidad indica igualmente
la necesidad de un analisis separado, que lleve a la com-

prensidén de la unidad latente,

Asi, poco importa la comparacidn cronoldgica, porque la
coherencia de los estileos artisticos respiran en distinto
tiempo, Y ain hoy, quiza sea posible considerar que se da

otro valor al paso temporal en Oriente y Occidente.

Lo que realmente interesa descubrir en el presente ca-
pitulo son las ideologias objetivas de representacidén de
la estética erdtica oriental, sus manifestaciones artisti-

cas y sus concepciones perceptivas en su ambito cultural,
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ayudindonos de ellas para revelar dentro de su resefia
panoramica la fuente histdérica y su correlacién a las
modalidades estéticas de lo erdiico que estan aflorando en
el Arte Actual.
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2.2.1.2, LA ESTETICA EN EL SINTOTSMO Y EL CULTO A LOS
ORGANOS SEXUALES

En las Oltimas décadas, el Japén se ha incorporado al
mundo actual como una potencia econdmica y debido a este
progreso se ha transformado en gran medida su trayectoria
cultural, que como se sabe tiende hacla una concordancia

con el Ambito occidental.

No obstante, se exige reconsiderar ciertos problemas
estéticos, que aln perviven y conviven tras el cambio del
siglo XX, y que se remontan a lo largoe de toda su histo-
ria. Asi la tradicidén tiene un gran peso, si se piensa en
el continuado aislamiento histoérico y tiene gran importan-

cia sl se piensa seriamente en la evolucidn cultural japo-

nesa.

Como se ha expuesto sumariamente en la introduccidén a
este capftulo, las fronteras han sido (y aln en alghn sen-

tido lo son) la primera clave para determinar la evolucidn

social y econbémica de los pueblos.
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La historia de la estética y su valoracién en Europa
mostrd una evolucidn artistica inmersa, tanto en los cam-—
bios de sus fronteras como en el transcursc de ideoclogias
dominantes, que como se sabe suelen coincidir con las
primeras. En todo caso ese movimiento se ve favorecido por
la continuidad terrestre de su vasto espacio y por consi-

guiente la proximidad entre paises.

El caso Jjaponés, es particular y diametralmente opues-~
to, no tiene fronteras terrestres con ningin pais de la
zona al ser un conglomerado de islas, incluso la comunica-~
¢ién entre ellas tuvo grandes pboblemas en tiempos pasa-
dos, siendo muy preoclive al aislacionismo y como una
consecuencia mas de éste al régimen feudal y a la falta de

contactos exteriores.

En cuanto a la estética erdtica mantuvo un caracter
independiente de aceptacidén y representacidn, sin cambios
bruscos hasta finales del siglo XIX, época en que abre sus
puertas a los pueblos extranjeros. China ya no tenia tanta
fuerza como antafio y fueron las potencias occidentales las
que se beneficlaron de la iniciativa Japonesa, llevando
hasta ellos conceptos econdmicos, sociales y artisticos
que hasta entonces eran, si no del todo desconocidos, si

ignorados.

El intervalo aislacionista que nos lleva hasta el siglo
XIX tiene sus origenes en el siglo XVII, cuando el gobier-
no de Tokugawa compeled la politica proteccionista y cerrd
el Japdén a lo largo de 200 afios. Tal suceso vino justifi-
cado por razones sanitarias y de religién, asi como las

economicas.

Con tal medida se queria erradicar la sifilis, que ha-
bia empezado a brotar tras contactos con flotas occidenta-
les y de igual modo se queria parar la expansién del cris-—
tianismo en las islas por considerarse amenazada la reli-

gidén propia, esto es, el sintoismo y el budismo.
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Fste estado cerrado al exterior, fomentd el estableci-
miento de una estética propia y original basada en la
tradicién. De manera que se posibilité la continuidad de
la tradicional estética erdtica en el ambito de lo plésti-

co, literario y etnografico.

Ademé&s se puede decir, que la aceptacidn de la sexuali-
dad, estaba latente al considerarse parte misma de la uni-
dad con la naturaleza y se encontraba en la psicologia
piblica de forma sana e inocente al no haberse entremez-

clado con la moralidad.

Es sabido que mas tarde, parece que la sociedad Japone-
sa vive en un sistema socio-politico que tiende al resque-
brajamiento de tal concepto sexual y asi repara nominal-
mente la cualidad interna de la estética erdtica y la

externa de la cultura.

Asi, en primer lugar se ha de profundizar en la cuali-
dad interna, volviendoc los ojos sobre los tiempos antiguos
en los que se consideraba la primitividad sexual como
parte de la estética vital y que mas tarde, como acabamos

de mencionar, se transformé en una dualidad.

Es bien conocido, asi como el budisme de més tarde, que
el sintoismo (la veracidad del espiritu) se remontase en
sus postulados hasta el origen, dando al pueblo Jjaponés a
través de sus tedlogos una especle de historia de la
creacldén al modo que lo intentaron otras religiones; se
buscéd justificacidédn de la existencia matérica, y se

transmitié durante todas las generaciones.
Esta bGsqueda del origen estad enraizada explicitamente

en la vida sexual y también estd en relacidn al culto de

la espiritualidad arbdrea.
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Contrariamente a la asuncidén de la existencia humana
que preconiza la Biblia y su personificacidn en Adan y
Eva, el sintolsmo no nos indica un origen abstracto, sino
que su explicacidén de la creacidn estd representado por el
principio reproductivo. La unidn sexual entre el dios Iza-
nagl nomikoto y la diosa Izanami nomikoto e&s el origen de
la existencia, y su historia se relata en los siguientes
términos: "Izanagi, el dios de la creacidn alzd la tierra
desde la marea marina, valiéndose para ello de la Amenota-
mapoko, lanza celestial culminada per una piedra precio-
sa." -segln la interpretacidén del tedlogo sintoista: Atsu-
tane Hirata (1776-1843) esta lanza tenia forma de falo ¥y
su glande era una enorme piedra preciosa.-. A propdsito
los alemanes también denominan al organo masculino 'lan-
za'.

"... & Tzanagi e Izanami se conocieron dando vueltas
alrededor de la columna fdlica, después deciden hacer el

amor para procrear otros dioses ...'. (Nota 24 ),

El Xojiki, texto iniciativo del sintoismo relata la
conversacidn relativa a este momento: ",.., Izanagl pregun-
té6 a Izanami, ¢cdmo es tu figura? y ella le contestd:
Tengo el cuerpo terminado excepto una Unica cosa me falta.
Entonces él1 dijo: Tengo el cuerpo acabado excepto una
Gnica cosa me sobra. Piense que podemos crear este pails
poniendo la c¢osa que me sobra en la cosa que te falta,

iqué te parece? ... Ella respondid: LIs una buena idea.".

Suponemos que desde una expectativa moralista occiden-
tal, tal aceptacién del origen condensa unas caracteristi-
cas inmorales, borrascosas y obscenas, pero Se trata de
comprender la sexualidad y su representacidn particular-
mente en el Extremo Oriente y esto nos lleva a profundizar
en lo que fue durante siglos creencia o, por lo menos,

explicacibén de la exlstencia.
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En todo caso, los dioses del sintoismo nacieron en el
regocijo sexual y es facil comprender entonces que la
sexualidad fuese vista por los japoneses como parte
normalizada de las relaciones y adn més como venerable y

respetable, digna de cualquier purificacién.

Se dice que la deificacidn, tanto de Izanagi como de

Izanami, comenzd a popularizarse debido a la alta catego-
ria social de sus creyentes, clases dominantes que consa-
graron numerosos templos a lo largo de Japbn. El origen
del sintolismo estuvo en la regidn de Ise, que unia a estos
dioses el espiritu arbdreo, anterior a ellos y luego

personificado en ellos. (ldmina 52 y 53).

Etnolégicamente, la religidn persa llamada misuarismo o
mitoraismo y el putaismo de Egipto, tienen conceptos
similares de la creacidn, aunque luego diversifiguen sus

significados.

Ahora bien, en lo que concierne al sintoismo, se obser-
va en su contexto que el concepbto de la sexualidad como
fuente vital, muestra una profunda coherencia con lo vege-
tal mads que con lo animal, porque se cansidera a la vege-
tacidén procedencia de la existencia y asi el espiritu
humano retorna al mundo vegetal mediante la muerte de su

cuerpo.

El hecho de gue los Japoneses, aun en la actualidad,
aprecien v adoren la vegetacidn; de manera que sus cemen-
terios estén tupidos de arboles, la aficidn al cultivo
bonsal y las populares flestas florales, no consisten en
otra cosa que en €l reconocimiento a la vida y creencias
de los antepasados. En otras palabras, la consciencia
humana de 1la vida se identifica con la estética de la
vegetacidn, concepto ahtagénico al modo cristiano, en el
que la vegetacidén fue creada a objeto de beneficiar el

medio de la vida humana.
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%)l culto hacia la vegetacidn en el Japbdn es, por otra
parte, no sélc Iintimo a la veneracién sintoista, la cual
es inseparable de la sexualidad consagrada, sino que mas
tarde el budismo cencuerda y tiene punto comin en el
concepto sagrado de la vegetacidn, reforzando tal creencia

hasta nuestros dias.

Todos los rasgos que se han sefialado sobre la religidn
primitiva del Japdén y que se puede resumir como la sexua-
lidad vegetativa realizada con el propdsito de la creacidn
terrestre, o sea, el jibilo incorrupto de 1la naturaleza
inmersa en la sexualidad bestializada, resulta que esta
ligada con el principio de la concepcidn propia del pais y
también acerca de su intrinseca apreciacidédn de la estética

erdtica.

Para mostrar como la afirmacién estética de la sexua-
lidad aparece reflejada en términos plésticos, baste el
propbésito de referirse al extendido culto falico, que fue
la consagracibn simbélica mé&s popular dentro de la socie-
dad antigua, por lo menos tanto como el culto a la vege-

tacién. (Lldmina 54 y 55),

Seglin documentacidén, en lo referente a etnografia, se
observa que el pueblo japonés esculpila piedras y tallaba
columnas de madera que mas tarde pintaba de rojo y que
simbolizaban al falo. Estos obJjetos se encontrahan en
cualquier calle, especialmente en las encrucijadas, en las
huertas y en los diques de los puentes, y se denominaban
"Ohbashira''; eran, en todo caso, recuesrdo de adoracidn en

la vida cotidiana.

Por otra parte, el culto fidlico no es solo propio del
sintoismo, y segin ya se citd en capitulos anteriores,
griegos y‘ romanos arroparon tal simbologila, existiendo
otros muchos pueblos que tuvieron, e incluso conservan tal

motivo de adoracibén (India, Egipto, etec.).
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Lo sorprendente es que la representacidén del &rgano
sexual masculino realizado en piedra, subsistidéd durante
siglos, manteniendo su figura mas ingenua y sencilla,
mientras gue otras iconografias simbdlicas del mismo dérga-
no configuradas en otros materiales fueron sefisticéndose

en su aspecto a través de las generaciones.

Esta realidad nos indica, que los japoneses han tenido
un gran instinto de conservacibén en cuanto a la modalidad
propia de la devocidn sexual, manifestando al mismo tiem~
po, cierto crecimiento cultural. Ante esta caracteristica
de persistencia y pragmatismo de la psicologia japonesa,
es interesante constatar, que esta perseverancia no
ocurridé en el ambito occidental, pues tanto griegos como
romanos, a pesar de que tuvieron wuna estética erdtica
propia, en la que se incluia, por su puesto, el simbolo
fadlico, sucumbieron tras casi tres mil afios de tradicidn a
los nuevos postulados cristianos, no siendo capaces de

mantener la erdtica como estética de la naturaleza.

Otros investigadores que se han dedicado al estudio de
textos originales sobre las costumbres Jjaponesas, han
dejado ya constancia de algunos datos interesantes en
torno a deidad falica; el nombre con el que fue denominada
tal deidad fue "Fusanockami'" que denota al ente que se
defiende contra lo brutal y hostil del mundo de Yomi (de
los muertos), de la enfermedad y de la muerte. Este ene-
migo del Fusanokamil estad enraizado profundamente al sig-
nificado que los japoneses dieron al érgano sexual, tanto
masculino como femenino, gue conduce a la procreacidn y es

objeto opuesto a la enfermedad y la muerte,

Aunque hasta aqui se ha destacado la deidad falica y su
significado dentro de 1a antigua sociedad japonesa, es
necesario subrayar también la simbiosis de la representa-
cidén pléastica de la vagina, con el otro objeto metafisico

de l1la existencia y salud del ser humano.
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En el caso del érganc femenino, existe igualmente docu-
mentacién que informa del wuso de piedras descomunales
empleadas en la configuracidon de objetes con aspecto de
vagina. Estos monumentos dedicados a la sexualidad femeni-
na estan embuidos en un concepto positivista de ella, en

lo que sagrado es el propio dérgano.

Esta idiosincrasia contrasta enormemente con la judeo-
cristiana, el concepto de identificar el o&rgano sexual
femenino con un conjuro dedicado al positivismo vital,
fuente de una aspiracidén ascensional, entra én contraste
radical con la doctrina conciliar de la sexualidad de Eva

y su impuesto negativismo vital,

Volviendo al culto de la sexualidad en el ambito japo-
nés, es perceptivo indicar, que la simbolizacién del or-
gano sexual fue practicada, no solamente de Fforma escul-
cural sino incluso en forma de verdadera exhibicidn
(aunque cn detaerminadas ocasiones) y que el modo iconold—
gico era apto para el uso doméstico. Esta manifestacidn
pléastica, tanto representativa como, digamos de ‘perfo-
mance', sigue las categorias del Arte ErHtico, arte que en
su inicio siempre mantuvo el vinculo entre la divinidad

adorada y la sexualidad.

En el caso del sintoismo la transparencia de 1lo erbtico
ilustra una estética ingenua, que & la vez sirve de ins-
trumento de autoconservacidén., Es subrayable, que este mis-
mo empefio se observa en el mundo chinco, donde se extendid

su culto, sin limites de clases sociales.

Friedlich §. Krauss (nota 25), investigd el culto a los
drganos sexuales en el dmbito japonés a principiocs del
siglo XX y opina bajo el punto de vista europeo de
entonces: '"... aunque ha existido el criterio de deter-
minar la veneracidén sexual como una especie de la perver-
sién exhibicionista, no considero que esta haya sido una

expresién acertada ...".
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Mediante este rasgo, se pone de manifiesto que la
cualidad de la estética erdtica ocasiona alteracidn en su
comprensién en la universalidad, a medida que se transfor-

ma en el tiempo y en el espacio,

En lo gque se refiere al tiempo y al espacio japonés
también, fue y es objeto de alteraciones significativas;
los simbolos sexuales de los templos sintoistas fueron en
su mayoria destruidos por orden del poder politico a
finales del siglo XIX. Después del aislamiento nacional,
el nuevo gobilerno japonés organizé un programa oficial
invocando la prosperidad y la modernidad, esta nueva
iniciativa es llamada Meiji-ishin, por promulgarse en la
época del emperador HMeiji. Esta revolucibén significod un
gran proyecto empefiado en la reconstruccidén moral ¥y
estética del pueblo japonés; el gobierno procurd oprimir
todo aguello que indicara primitividad, por 1lo que el
culto erético fue de lo primero en caer, S€ eliminaron
numerosos simbolos de los templos ¥ desde entonces la
existencia primorosa de la estética erética que habia sido
preservada desde las épocas mas antiguas fue encerrada en
la compostura de la moralidad victoriana, norma Qque empezd

a penetrar en la socledad japonesa hasta hibridizarla,

F. Krauss estaba consciente de que el nuevo gobierno
japonés habla desterrado el culto a los drganos sexuales
que conectaba con el sintoismo por consideracidn a la
cultura occidental. Y en cuanto a esta catéastrofe que
inmolaba la inocencla y el positivismo de la sexualidad,
Krauss considera que: ",.. si el pueblo japonés no hubiera
sido fastidiado por una cultura sofisticada y de gran
expansidn, quiza habria sido mejor para el valor Yy la
subsistencia de la sexualidad, si su culto se hubiese

programado bajo cierta situacién ...". (Nota 26).
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A simple vista, la significacidén de la estética erd-
tica primitiva plerde ¥ se deteriora a favor de la moder-
nidad y la sociedad eficiente del Japdn., Mo obstante, es
también un hecho, que la divinidad de lo erdtico nunca se
extingue integramente y mucho menos en la historia de la
estética oriental, sobre todo si se tiene en cuenta que
fue parte de la estética vital del hombre y fundamento y

singularidad del Arte japonés.

Asi constantemente aflora entre los artistas japone-
ses la concepcidn sobre la valoracidn cultural de la
sexualidad, materia que ya no es de este capitulo y a la
que nos referiremos detalladamente en el dedicado a la
estética "Tki" y en el de post-modernismo y la estética
erbtica. Como adelanto se puede decir que se observa en
estas etapas cierto retorno a la figuracibén acrisolada
incorporande en su conceplto la estética vital de la se-

»xualidad,
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2.2.1.3. DETRAS DEL CONCEPTO CONFUCTONISTA

Dadas las obsesiones puritanas de la autoridad comu-
nista en la China contemporanea, lo sorprendente Yy al
mismo tiempo tranquilizante es que las numerosas muesiras
del Arte Erdtico chino que ya existian, fueron coleccio-

nadas e incluso publicadas a lo largo de los afios ochenta.

La valoracién intrinseca de estos objetos sirvid para
ser salvados paulatinamente, de envites como la campafia en
masa contra la prostitucién en los afios cincuenta, la
revolucién cultural de los sesenta y la campafia contra la

"polucién espiritual” en 1983.

Después, y a pesar de todos los filtros que el puri-
tanismo comunista impuso durante large tiempo, ha ido
surgiendo una afirmacién en recuerdo de la tradicidn, que
siempre ha servido para apoyar y sostener la idiosincrasia

del pueblo chino durante miles de afios.

Esta realidad social nos recuerda las frases mencio-
nadas por John Byron, tras el intento de examinar 1o
erdtico dentro del periodo Qing de la cultura china:
"Regimenes e ideologias son inherentemente efimeros, mien-
tras que el sexoc, como el instrumento de 1la procreacién,

es un fendémeno permanente ...". (Nota 27).
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Esto insinda porqué el puritanismo concebido bajo el
predominio comunista nunca ha podide conquistar una

definicidn duradera en la historia de China.

Byron continGa: "Pero el sexo es mucho mas que un
mecanismo reproductivo, pues contacta con las emociones e
instintos més profundos de la realidad humana ‘v A pesar
de las diferencias que existen entre una cultura y otra,
el sexo se queda como un simbolo de universalidad de la

personalidad humana,". (Nota 28},

Asi, una sociedad como la China comunista, ha mantenido
el interés por el tema aln en la época de su revolucidn
cultural, que intentd suprimir todas las interpretaciones
culturales del sexo que implicasen un papel mas allad del

Ambito materno.

Por otra parte, China ha tendido siempre a proyectar
clertamente la imagen de ser una sociedad decorosa,
moralista y mentalmente sobria, proyeccidn no solo al
mundo exterior sino también interior hacia su propio orden

de vida.

En los tiempos presentes, esta imagen esta inspirada en
la retdrica puritana de la ideologia comunista, no obstan-
te, en su pasado, recordamos gque esta actitud fue manifes-
tada en la politica, la filosofia y la cultura del Confu-

cionismo,

El sistema politico estaba basado en la imagen de un
estado juiciosamente gobernado, controlado por un empera-—
dor qgue se le suponia benevolente 'y sabio, cuya cordura
venia reforzada por la clase predominante de los mandari-
nes que aportaban cualidades como el decoro, la dignidad y

la erudiciédn.
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Asil la cultura china celebrd su propia dimensidn de la
sobriedad imperante; el ambito pictdrico concentréd sus es-
fuerzos en la reproduccidén de paisajes, que casi siempre
manifestaban una vista impersonal y sin humor del univer-

SOI

Por otra parte, la cultura literaria, en efecto, sumi-
nistrbé el ejemplo claro de las maneras de una cultura mo-
ralista, produciendo conscientemente poemas amorosos pro-
venientes de los textos clésicos aprobados por el Confu-
cionismo, pero despojéndolos de sus contenides originales
que pudieran parecer atrevidos y'reinterpretando situacio-
nes con el fin de dar a las historias una moral metafdri-

ca.

A pesar de las caracteristicas puritanas del método
confucionista que fue el intentc real de imponer un sen-
tido comin en el que se ordenaba la vida privada del indi-
viduo en relacidén a sus deberes sociales, es preceptivo
subrayar agqui, que esta imagen moralista nunca indicd in-
tegramente los aspectos del mundo c¢hino. Se trata mas bien
del poder de una superestructura imponente que oscurecia
cualquier otra realidad; Byron denomina esta situacidn
como Mmascara confucionista'" que encubrid sistematicamente
los términos de la Estética Erdtica, la cual habia siempre
acogido diversas variaciones a partir del estandarte

recibido,

Sin duda, se puede fechar a partir de Confuclo y de su
época (siglo V a, de C.) los inicios de una reflexidn mo-
ral que parece provocada por la crisis de 1la nobleza de
entonces y la decadencia de los ritos, asi parece natural
que en estos ambientes se hiciera un esfuerzo por definir
al "junzi" (hombre de bien).
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Lbégicamente, si entendemos que Confucio jamas menciond
que el sexo fuese algo errdneo, ni tuvo deseos de aso-
ciarlo con sentimientos de pecado, se puede razonar con
naturalidad, que las manifestaciones erdticas en cual-
quiera de sus estados fueron realizadas bajo un prisma

hedonista del placer sexual.

Mo obstante, Confucio, aunque como se ha dicho, no con-
dend el sexo, si desaprobd explicitamente la frivolidad,
va fuese en las relaciones sexuales ¢ en las manifestacio-
nes artisticas y bajo esta influencia China ha experimen-

tado ondulaciones sucesivas de censura,

Como contrapartida a las tesis oficiales, la realidad
de existencia de un sistema familiar poligamo, clerta
aceptacidn de la prostitucidén como entretenimiento, el uso
extenso de farmacos a propbésito de la estimulacidn sexual,
la costumbre popular del vendaje forzado de piles, testifi-
can la gran importancia de la satisfacidén sexual y el

papel desemperfiado dentro de la cultura tradicional china.

Entre todas las manifestaciones socioldbgicas que aflo-
ran de la cultura tradicional china y para ilustrar lo mas
vivamente posible el tema estético, se ha de considerar
las manifestaciones del Arte erdtico que se dieron lugar

en tales circunstancias, (Ldmina 56 y 57).

Mientras que la imagen confucionista insinudé que el
Arte Chino intentd evitar invariablemente el tema sexual,
la Estética Erética ha sido conocida en China desde hace

milenios.

Es sabido, tanto en China como en el mundo occidental,
que la influencia principal que se sitQa detras de tal
estética fue la filosofia taoista. En efecto, el Taoismo
estd ubicado tras la razdn social china de la sexualidad,
la cual se puede resumir en los siguientes términos:
"i yin i yang she wei tao" {(un periodo de yin, un periodo
de yang, tal es el Tao, o el origen del mundo).
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El yin y el yang son respectivamente los elementos de
femineidad y de masculinidad, que se disponen en la raiz
de todos los seres. La unidn de ambos elementos en la cd-
pula sexual proporciona el contacto con la fuerza césmica
del Tao.

Verdaderamente, este concepto metafisico de la estética
erotica tiene una gran semejanza al otro sobre el culto
fdlico del sinto{smo japonés en la existencia de correla-

cién entre los érganos sexuales.

Ambas metafisicas, tanto taoista como sintoista, han
contribuido considerablemente a dar una valoracién cultu-
ral a todo el ambito de la sexualidad humana; es mas, su
influencia no sdlo se queda emmarcada en la primitiva
estética oriental sino que llega en més o menos grado al
Arte Actual.

Las manifestaciones graficas inspiradas en el taoismo,
acerca cde escenas sexuales, nunca fueron consideradas como
algo estético desde el punto de vista confucionista, asi
poco a poco todas las ilustraciones fueron destruidas sal-
vandose Unicamente y en algunas ocasiones los textos. Al
igual que el modernismo estd siendo rechazado por el post-
modernismo en nuestro tiempo, asi la ideologia predomi-
nante en la China de entonces rematd el sentido estético
tacista, descargandole desde su alzadura ideclodgica, lo
que sirvid igualmente para destrozar la estructura formal

de su manifestacidn pictbdrica.

Lo mas significante de aquellas manifestaciones de la
estética erdtica de la China taolsta, es que los artistas
chinos no resolvieron concepciones estéticas del desnudo
en si, basado en el conocimiento de la proporcidén a la
manera de los artistas europeos ¢ indics, sino que mantu-
vieron muchas veces el encanto lirico en sus figuraciones,
destacandoc en sus concepciones culturales el sentldo orga-

nico y vital en detrimento del formal.
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Seglin textos histdricos en referencia a la cultura
china, el tema erdtico fue tratado, en la produccién pic-
térica, de distintas formas y maneras durante todo el
transcurseo de la historia subsecuente del munde chino,
aunque su importancia como estética artistica considerada,
fluctuase dependiendo de la valoracidn cultural y exposi-

tiva de cada momento.

Para tener referencia de los origenes de tales repre-
sentaciones, por lo menes hay que remontarse hasta la
dinastia Zhou (1122-255 A. de C.) cuando figuraciones, re-
presentande el desnudo masculino y femenino, fueron colo-
cadas en tumbas, con el propbésito de dotar al espiritu del

muerto de una vitalidad agregada,

En alguncos periodos, como el relativo a 1la dinastia
Tang (618-906) -época brillante y cosmopolita-, el Arte
erdtico florecid dentro del género pictbrico de la figu-
racién. Como uno de los mas celebrados, se puede mencionar
a Zhou Fang, pintor de Corte del siglo VIII, que esta
considerado como el primer artista que individualmente

manifestd el sentido erdtico en su obra,

En el fondo de esta elevacidén de lo erdtico como objeto
artistico, existid® una formacidn anterior que se conscolida
en el Imperio aristocrético de los Tang, que por otra
parte, es uno de los periodos mas ricos y complejos de la
historia intelectual del mundo chino. Asi a partir de
principios del siglo IV con las aportaciones bhudistas del
Gran Vehiculo, ya se habia propiciade una blisqueda del
placer estético en si mismo que estaba en absoluta
- contradiccién c¢on la tradicidén clasica, pero que se
enraiza en la estética colectiva. De esta influencia nacen
los primeros y notables ensayos de crfica de obras de arte
-y comienza la promocién de la pintura, pasando del nivel
de oficio artesanal al de arte elaborado.
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Los colores se diversifican ¥ aparecen nuevas conven-
cilones de representacién que permiten expresar 4rdenes
pictoricos méas comple jos, como puede ser la multiplicacién

de puntos de vista, plasmacidn de la lejania, etc.

Asi nos encontramos, que el género pictérico de la fi-
gura mantuvo, en esta época, un nivel alto de realismo, y
la derivacién de las técnicas y de estilos en el Arte erd-
tico chino desde esa tradicidn esti reflejado en las ten-
dencias de casi todas las manifestaciones pictdricas del
tema que procura emplear el tratamiento detallado del su-
Jjeto.

La otra influencisa principal que surge detris de las
formas estéticas de lo erdtico en China, fue el género
correspondiente a la representacién de las costumbres dia-
rias de la sociedad: arquitectura, modas de vestir y la

vida cotidiana de las personas.

En tcdo caso, desde aquellos tiempos, €l Arte erético
chino fue desplegando una consciencia entusiasta dentro
del ambiente social, reflejdndose incluso en la arquitec-
tura. Esta consecuencia estética se puede considerar inhe-
rente al concepto chino sobre la actividad sexual; tanto
el esteticismo cotidiano cocherente al ambiente subsisten-
cial como la emocién erdtica son el asunto de la visiédn
vital de la existencia terrestre, que se transforma Jjunto
a la fuerza del universo en una nueva visualizacidn esté-

tica sublimada en el tiempo y en el espacio.

En el Arte Occidental en general, observamos con fre-
cuencia que cada sujeto pictérico aparece como la funcion

de la fuerza impulsora del movimiento en el propio sistema

de 1la composicidn, mientras que en el Arte erobtico del

mundo chino, cada sujeto se divierte en la corriente gene-
ral del movimiento que engloba la integridad de la obra y

gue simboliza el ritmo transitorio del universo.
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Por otra parte, se ha de recordar que durante el
predominio de la dinastia Tang llega a su maximo apogéo la

influencia china en Asia y la capital Changéan, es el cen-
tro de una cultura cosmopolita en la que se entremezclan
las diversas tendencias de Asia Central, de la India y de
Iran. En efecto la expansidn de la estética china en este

momento aumentd su influencia en todos los paises vecinos

incluido el Japdn. Asi, aparte de las influencias budistas
gue subsecuentemente penetraron en toda Asia, el Arte eré-
tico chino esta, como ya se dijo, directamente involucrado
a la filosofia sexual del Tao, relaciondndose ambas a tra-
vés de las representaciones pictéricas, que incluian dife-

rentes posturas de copulacidn,

Es de considerar que el Arte erdtico chine no debe ser
interpretado exclusivamente a fuerza del realismo de la
vida afirmada, sino también como la manifestacidn de una
esencia que proclama la sanidad fisica y mental del indi-
viduo, la cual siempre evitd ser algo frivola estética-
mente gracias a tener una gran base tedrica. Es subrayable
destacar que el énfasis de las diversas técnicas sexuales
y la multitud de posturas representadas plAsticamente en
el Arte chino fueron realizadas en gran medida por la
necesidad de mantener al pueblo interesado en la copula-
¢cidén, en contra de la represidén moral que pretendia impo-

ner el confucionismo y el budismo,

136



9,2.1.4. LA ESTETICA EROTICA DEL RENACIMIENTO CHINO

Los cambios que se producen o que ya S€ venian produ-
ciendo en torno al afio mil no se limitan a las formas

estéticas exteriores del Arte chino.

El siglo XI, que se caracteriza por un retorno a la
tradicién clasica, sefiala el final de la hegemonia que el
budismo habia ejercido sobre el mundo chino desde el

siglo V.

El hombre vuelve a ser hombre en un universo limitado y
comprensible; el andlisis de las obras artisticas de la
época revela una sintesis de transformaciones psicolégi-
cas. El hombre de las élites chinas del siglo XI, es tan
diferente a sus predecesores de la época Tang, como el

hombre del Renacimiento del de la Edad Media.

Lo sorprendente para el campo artistico es la creacién
de un racionalismo préctico bpasado en la experiencia, un
nuevo examen de los conceptos ¥ de las teorias que procede

de una sana curiosidad.

137



71 aspecto intelectual y contemplativo de esta época,
sablo y cientifico a veces y otras sublimado estéticamente
en las artes, se afirma en la dinastia de los Song y con-
tinuard siendo dominante bajo las dinastias Ming y Qing, a
pesar de ocasionales reacciones que tienden a devolver 1la
maxima dignidad a las artes marciales en detrimento de las

erdticas.

En el siglo XI, Sotoha publicd las bases de una concep-
cidén fundamental de la filosofia pictdrica que supone una
revitalizacidén de la cultura china y da identidad al movi-
mientc vitalista de "Kiin" (la rima de la energia univer-
sal) en el que se incorpora todo lo creado; se trata de
plasmar el aspectoc estético que el ritmo de la gran natu-
raleza imprime en el movimiento de cada substancia, aunque

gs3tas sean independlentes.

En el Arte chino, tanto en el estilo pictérico como en
el caligrafico la estética fue considerada como la mani-
festacidn de "el espiritu del universo!" y este concepto se
identifica con la caracteristica intrinseca de la ideo-
logla artistica de sus ejecutores. Se recordard la incli-
nacién al realismo demostrada en el género pictdrico de la
figura en el periodo de la dinastia Tang (siglo X ) para
reconocer el gran cambio en la historia de 1la cultura

estética china.

Ciertamente, todas las artes requieren la obtencidn de
dos aspectos fundamentales, esto es, el aspecto modal y el
mental, Si se permite conceptuar el Arte europeo como a-
quel que insinGa la significacidén méas en 1o modal que en
lo espiritual, el Arte oriental es su contrario, siendo lo
identificable la atraccidn por la espiritualidad, o sea el

Arte de los sentimientos intimos.
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No obstante, lo que se pretende interponer a compren-
sidn en el arte espiritual chino, no es la simple manifes-
tacidn de la subjetividad del individuo sino el pensamien-
to Qltimo del artista, el cual se considera parte del alma
del universo y como tal inveolucra aquella en su mente. Es
decir, los artistas auténticos y representativos de 1la
cultura oriental, eran antetodo fildésofos capaces de per-

cibir la concepcidn metafisica sobre el "yo'" y el mundo.

Ante esta base preceptiva del origen de la creacidn
artistica, nos explicamos que el Arte erdético del mundo
oriental no tuviese unas caracteristicas estéticas en tor-
no al desnudo en si, materializadas en unas estructuras
proporcionadas a modo del canon europeo. Agui se trata de
una estética erdtica basada en el vinculo que une al movi-

miento energético de la naturaleza con el propio erotismo.

Desde el siglo XII en adelante comenzd a aparecer una
abertura importante en el Arte cnino; los pintores que
trabajaban para la Corte y que eran los directores de las
academias oficiales fueron aproximandose, por lo menos en
la teoria, a una pintura mas populista, cuyo objeto ya no
tenia que ser exclusivamente la Corte, sino que se iba

encaminado al disfrute general.

Como consecuencia de esta apertura tedrica, el arte
erdtico fue motivo de aquellos pintores prestiglosos de la
Corte, que dentro de su academicismoc introdujeron nuevos
valores de representacidn; esto es de su suma importancia,
si se tiene en cuenta que su obra era la mas divulgada y

apreciada entre los marchantes de la época.

Asi, la democratizacién y comercializacidn del Arte
erdético, derivado de la estética académica comenzé a de-
mostrar otros aspectos, hasta entonces ausentes, del Ar-
te erdtico oriental. Esta transformacidn del contexto

erbtico tiene una base social, gue viene sugerida por
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la gran aglomeracién mercantil de la época de los Song
(siglo XII); esta revitalizacién comercial crea un nuevo
medio, recreando gustos y exigencias profundamente distin-
tas a las anteriores, que fueron impuestas por la clase
aristocratica y que ya no son tan fuertes ante las de la

incipiente burguesia.

Al mismo tiempo, las nuevas técnicas de impresidn tipo-
grafica, dan origen a una rapida difusién grafica de 1las
manifestaciones y entre ellas las de temas erdticos, popu-

larizéndose estas (ltimas velozmente.

Para ver el desfase e ilustrar en cierto modo "el re-
traso" de las manifestaciones artisticas de lo erdtico en-
tre el Asia oriental y el Qccidente cristianc, en detri-
mento de este Gltimo, baste confrontar en el campo esté-
tico al mundo chino con el mundoe cristiano de la época.
Este llamado retraso es mas bien un retroceso, pues la
tradicidn griega era mucho més abierta a actitudes erd-
ticas que la Europa del siglo XII, es mas, el origen grie-
g0 hacia la admiracidén de la manifestacidn erdtica llega a

Oriente precisamente en esta época.

La relacidén cultural entre China y el mundo del Islam
comienza a partir del siglo XII, el intercambio técnico de
culturas resultd positivo y, en el ambito que nos ocupa,

existidé igualmente influencias reciprocas,

A pesar de que la religibén islémica obedece a un cédigoe
de meoral muy estricto, la sexualidad en su contexto socio-
1l6gico y ritual, mantuvo un pulsc fuerte en toda su socie-
dad, por considerar el sexo ¢omo una castumbre agradable y
popular que produce la armonia y 1la satisfaccidén del
matrimonio. Asi nuevas posturas de la c¢dpula que el Islam
insinda son asimiladas por los chiﬁos y representadas gra-

ficamente,
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Lo paraddjico es que el origen de la costumbre islémica
en la manifestacidn de la escena erdtica tiene una rela-
cidn directa con el Arte griego,
el Arte chino.

Y éste, por lo tanto, con

Més adelante, en el siglo XIII, durante la invasidn
mongola en China, la produccién del Arte erdtico declind
cualitativamente, y hay que esperar hasta la época de los
Ming, que empieza a finales de la Edad Media occidental y
termina en el momento de la subida al trono de Luis XIV,
para ver de nuevo una elevacién de la estética en general
y de la erdtica en particular.

En efecto, este es uno de los periodos mis apasionantes
de la historia intelectual y artistica del mundo oriental,
Asi, bajo las nuevas orientaciones de pensamiento y el
renovado interés por los conocimientos plasticos, abunda-
ron las muestras y las manifestaciones de espiritus crea-

dores libres y originales.

Este espiritu de caracter cientifico puede vincularse,
de forma mas o menos laxa, al inconformismo de Li Zhi y a
su actitud escéptica frente a una tradicidn clésica, que
tenila gran fuerza en el ambito chino y en funcidn anédloga
a la de la tradicidn cristiana en Occidente. Por cronolo-
gla, este segundo '"Renacimiento!" oriental fue casi simul-

t&neo del Renacimiento europeo,

A principios del siglo XV, se intensifica el antago-
nismo entre las dos principales ideologias filoséficas; la
ortadoxia neoconfucionista que fue adoptada oficialmente a
partir del siglo XIV y la escuela intuicionista, de pensa-

miento independiente.

Para el pensamientb posterior, la accibén y el conoci-

miento son inseparables y se forman mutuamente. Wang

Shouren, filbésofo importante de esta época, manifiesta el
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concepto del 'sentido esponténeo’,
Meng=zi: "..,.

término que saca del

el sentido espontineo es 1o que el hombre co-
noce sin reflexién",

Es de considerar que este concepto Tacilita, en cierto
modo, la elevacidén de la sensibilidad libre de la sexuali-
dad y al mismo tiempo, 1la modalidad estética del tema en

el Arte oriental en comparacidn con la época del predomi-
nic confucionista y budista,

Durante esta transformacidn cultural de los Ming, Tang
Yin (1470-1523) y Qin Ying (1493—1560) ocuparon un puesto
de maxima relevancia entre los pintores de la época vy
fueron celebrados por sus obras de caracter erdtico. La
escena de la cbpula dentro de un gran espacioc ambiental,
descripciones arquitecténicas o de 1la naturaleza en el
fondo y una espontaneidad sexual representan divinamente
€l concepto propio del mundo chino; gozar de la esencia
secreta del mundo erdético (o del mundo orgénico) admi-

tiendo la substancia del orbe de la nada.

Como continuacidén a estos grandes maestros y ya al
final del periodo Ming {(siglo XVI) cuando numerosas obras
de caracter técnico o cientifico se publican para divulgar
los conocimientos précticos, aparece el album pictérico,
Hua-ying-chin-chan (posturas variadas de la batalla flo-
ral), que es probablemente el mejor ejemplo conocido de
grabados en color del arte erdtico chino. En estas repre-
sentaciones, la expresidén del desnudo dentro de las acti-
vidades sexuales nos demuestra considerablemente el desa-
rrollo artistico, en el sentido de la estética modal,
simultaneamente exlste un encanto lirico y sereno que
queda incorporado en los semblantes sonrientes de los
personajes que se mueven en diversas escenas fantésticas,
con cierto sentido del humor. Las posturas Jjuguetonas

combinadas con el paisaje palaciego resalta en una gracia

del conducto sexual sin pecado.
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51 hablamos de los materiales de soporte para este tipo
de pinturas, nos encontramos con frecuencia el uso de la
seda extendida sobre un rollo de papel. La tersura suave,
seme jante en el tacto a la de la piel humana y una textura
delicada muy propia de este material, se muestra ideal pa-
ra la delicadeza de linea y para los colores sumamente
palidos, cualidades muy Oéptimas para manifestar la verda-
dera sensualidad romantica y naturalista, revelandose como

la estética vital del mundo oriental.

Por otra parte, y para explicar este crecimiento cultu-
ral de la época Ming, es necesario considerar la expansiotn
econbmica que sufrid China, en donde se generalizé el uso
de los lingotes y monedas de plata con el consecuente ace-

leron comevrcial y cultural.

La burguesia disfrutd de largos periodos de estabilidad
y prosperidad, lo que facilitd que su gran atencidn fuera
dirigida al cultivo de la vida elegante. Muebles, porce-
lanas, decoracidn interior y jardines con disefios sofisti-
cados se pusieron en voga y eran complemento importante de

la vida ¢ivilizada.

Ante esta situacidén, es facil explicar el alto nivel
del pabellén estético del arte erdtico. La xilografia, la
porcelana y la escultura en marfil también fueron medio

para la manifestacidn artistica de la erdtica.

Entre las expresiones erdticas realizadas en todos es-
tos medios, observamos cierta definicidén de la estética
erdtica de los Ming, que podria enunciarse como; la sensi-
bilidad esponténea en el deleite de la existencia y tiene
al orgasmo como una forma apacible de incorporarse a la

energla universal.
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A pesar del pensamiento chino respecto al arte erdtico,
gran parte de aquelllas obras, incluidas las literarias,
no guedaron en China, sino que fueron pasando a Japdn,
sobre todo desde principios del sigle XIII, De hecho el
arte erdtico japonés necesitaba inspirarse, no solamente
en su propia historia esfetica sino también en las pintu-
ras erodoticas del mundo chino, ademds no existia ningln
obstélculo serio para la importacidn del arte chino, la
censura Jjaponesa estaba mas preocupada, en esos momentos,

por la opresibén politica y la del cristianismo.

Segin texto de los Drs. Phyliis y Eberhard Kronhausen,
publicado para "The Complete Book of Erotic Art" (1978),
se aclara en parte las diferencias tipicas del asunto es-
tético entre las representaciones erdticas de los Ming vy
las de "Ukiyo-e'", Japonesas, realizadas ambas a lo largo
del siglo XITII (ver pagina 181: "... La diferencia pri-
mera y mas obvia se sitla en la realidad de que el arte
erbtico chino no exagera el tamafio de los genitales, e
incluse relativamente los empequefiece © miniaturiza en los
casos que no los describe en sus proporciones naturales.
En una segunda observacidn, las pinturas erdticas chinas
demuestran un modo més dulce y roméntico que sus equiva-
lentes japonesas, que frecuentemente desplegan una especie
de agresividad sexual,

Una tercera diferencia estriba en que las pinturas chi-
nas parecen ser anatdmicamente menos exactas con respecto

al dibujo que las japonesas'.

Igualmente se ha observado, ampliando las diferencias
anteriores, que la similitud de la corporeidad entre los
sexos en las pinturas chinas es de notoriedad; la cons-
titucidén languida y elastica, los miembros delicados y los
abdbémenes parecidos a los de un nifioc, configuran por tanto
unas figuras masculinas feminizadas. {(1d4m. 57, 58, 59 vy 60).
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Otra diferencia caracteristica estd en que tanto el
arte erdtico japonés como chino muestran muchas veces es-
cenas de cOpula entre un solo hombre y varias mujeres, no
obstante es subrayable recordar que en el caso Jjaponés,
las mujeres representan cortesanas y sus amantes son asis-
tentes, mientras que en el caso chino es el hombre el qgue
manifiesta el acto sexual simultaneamente con sus esposas

0 concubinas.

Naturalmente, todos estos rasgos estéticos ineherentes
al arte erdtico oriental, que se han mencionado, consisten
en un concepto de la apreciacién‘masculina vy refleja quien
coleccionaba este tipo de pinturas; aunque esta Iinclina-
cibn estética es paralela y sombra del arte erdbdtico occi-
dental.,

De todos modos la visién del arte erdtico en China ad-
quiere cierta afirmacidn de las relaciones sexuales bajo
una interpretacidn imaginativa y sensilble, que la diferen-

cia conceptualmente del pragmatismo occidental.

La tradicién del arte erdtico mantuvo una alta calidad
en China hasta la caida de la dinastia Ming (siglo XVII)

que condujo a un periodo de decadencia.

En realidad, la estética erdtica del mundo oriental no
obtuvo la oportunidad de ser apreciada en Occidente hasta
que los aventureros europeos de la Edad Moderna (portugue-
ses, espaficles, holandeses, etc,) aparecieron en las cos-
tas de China y supieron ver en ellas una estética especial
y atractiva, aunque este contacto estético nunca fue
reconocido oficialmente, debido a la intransigencia de la

cristiandad occidental.

Se recordard que los primeros misioneros catdlicos
abordan los paises de Asia oriental a mediados del siglo
XVI, siguiendo los pasos de aquellos aventureros y en esta
época Europa esta animada por un espiritu de proselitismo
conquistador que convierte en anti-estética lo erbtico en
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’,2.1.5, ZL SEXO EN EL BUDISHO Y LA ESTETICA EROTICA

HINDU

Entre 1las religiones, encontramos fundamentalmente
ios actitudes paradigmdticas dentro del concepto de las
relaciones sexuales; unas que afirman el erctismo y otras

aque lo deniegan.

Shuvault, el mitdlogo {(nota 29 ), denomina a la reli-
gidn basada en el matriarcado como la primera en el mundo
indio, definiendo su caracteristica como el Jjibilo prove-
niente de la procreacidn. Seglin él, en aquella originaria
religidén matriarcal, la actividad sexual estuvo venerada,
principalmente por considerarse la fuente vital de todo.
Mo obstante, las continuas campafias renovadoras hacia la
religidén antigua, la llevaron a modos distintos y se ini-
ciaron periodos de degeneracién o superacidn en referen-

cia a los conceptos clasicos de la sexualidad humana.

Shuvault afirma que la experiencia de la angustia
terrestre es la causa de la segregacidn principal, que
quiere llevar a la perfeccidn y viene derivada del propio
caracter masculino, de forma que los fundadores de las

sectas religiosas son hombres.,
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Para ellos, como la vida retiene la afliccidn y esta
lena de pecados, la Gnica salvacidn espiritual del hom-
re es la tornada al mundo perfecto tris su mortalidad.

Es de considerar, que en este Gltimo aspectoe, tanto
1 cristianismo como el budismo son lo més representativo

e las religiones de salvacidn.

Ya se puntualizd, en otro capltulo (ver: "La influen-
ia del concepto cristiano en la estética erbdtica'), la
onsciencla de pecado exhaustivao, respecto al erotismo,
ajo la doctrina cristiana y su papel de ideologia histo-
‘icamente agresiva contra la estética erbdtica en el
imbité del Arte Occidental. Ciertamente el lenguaje de
’ablo, que determina el deseoc natural de la sexualidad
romo "la pasidén vergonzosa', dejdé la huella suficiente
omo para inducir una metafisica cristiana de la sexuali-
dad de modo ilusorio, reducida a la vida matrimonial y

aln asi decididamente ascética.

En cuanto a este "Eros' denegado, la sexualidad feme-
nina fue reprochada, arbitrariamente, por ser la tenta-

dara,

Camo consecuencia relativa, las mujeres de cuerpos
dinamicos y opulentos manifestades a partir del Arte
renacentista, gque elevan la belleza sensual de forma cla-
ra, estan en cierta reaccidn contra el "Eros" mortifican-
te de la norma tradicional catdlica, aunque afortunada-
mente fue permitido por las autoridades eclesiasticas,

En realidad el budismo es, y ha sido, mucho més ex-
tricto en cuanto al concepto de la sexualidad y su repre-

sentacidn, que el propio occidental.

Originariamente, el fundador del budismo, Shaka (pos-
teriormente Buda) habia disfrutado en su adolescencia de

una sexualidad -abundante, mAs tarde cambia sUbitamente y
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:niega lo erético, organizando bajo esta Gltima concep-
ién la base de la doctrina budista, "Sutta-MNiparta" son

28 sagradas escrituras en las que Buda expone la

iguiente frase: '"Rompe las relaciones sexuales y no
uardes ninguna mujer adolescente en tu memoria ..., es
1 Santo el gue supera tal sujecidn." (218),.

En el budismo, no existe ningin elemento que idealice
i siquilera el "Eros" en el matrimonio, comoc ocurre en el
ristianismo, porque el deseo sexual fue considerado como

1 motivo mé&s negativo entre las diversas bajas pasiones.

Es digno de conocer que '"la estética erdtica denega-~
ia" que expresa el fundador del budismo estd figurada con
rersistencia en los origenes de su sagrada escritura y
yocas variaciones ha conoc¢ido en este aspecto, con el
raso de lo siglos. Asi la modalidad sexual consistente en
"el ascetismo'" radical y '"el temor" hacla la sexualidad
femenina se convierte, tras la doctrina de Buda, en uno
de los aspectos mas caracteristicos de 1la cultura
budista. En el budismo se encuentira el radicalismo en
cuanto a la denegacibn de la sexualidad y por tanto la
ausencia absoluta de manifestaciones estéticas de lo

erdtico, esto tanto en China como en Japdn.

El valor estético de lo erdtico en el ambito artis-
tico nunca se permite subsistir a si misme donde no haya
ni una pizca de apreciacidn vital de 1la sexualidad
humana. En prueba de esta aseveracidn, es predicable que
la denegacidn disciplinal de la estética érética, gue
hemos mencionade hasta ahora, ha tenido una inmensa
influencia en la sintesis del paradigma cultural de todas
aquellos paises orientales donde fue predominante el

poder del budismo.

Curiosamente, en la India, donde nacibd el budlismo
nunca ha habido una asuncién del dogma ascético tan

grande como en otros paises del entorno, a pesar de
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Kistir cierta aversiédn al ente femenino., Por el
ontrario, en este pais, se reconoce originalmente 1la
oncordancia integral entre el Jubilo de la realidad y el
undo celestial, o sea, entre lo profano ¥ lo sagrado; y
ue desemboca casi inevitablemente en la veneracién de la

Spula humana,

Partiendo de esta concepcidn, su ideologia metafisica
ondujo hacia una positiva valoracidn estética de 1la
‘epresentacidn del éxtasis sexual. De forma que &l
:specto erdtico de los desnudos pictéricos femeninos en
-2 India estln subrayados expresamente Y es suficiente-
iente conocida la cantidad de ejemplos que existen en
"elacidn a las simbolizaciones artisticas en torno de la
>6pula humana, no encontrandose este tipo de representa-

riones en ninguna otra cultura, ni siquiera en la griega,

El valor de la estética erdtica que se genera en la
India no esta simplemente en el caracter hedonista del
tema ni en una definicidn artistica autdnoma como lo fue
bajo el concepto establecido en el siglo XVIII en Europa,
sino que estéa en la idea de la filosofia c¢ésmica funda-

mentada en la comprensidén de la unidn absoluta,

Incluso trids la aparicidn del budismo, el concepto de
la unificacidn sexual se fue reafirmando hasta ser
incorporado al rito del budismo tantrista. FPara aquellos
creyentes hindles, el sensualismo tanto espiritual como
carnal se identificd con el esteticismo requerido para la
penetracién en la subsistencia cabtica del humano eéen
relacibdn a dios, concepto éste lejanc a la recompensa de

la abundancia econdémica como lo que ocurrié en la Edad

Moderna Occidental.

Por lo tanto y como consecuencia, el arte erdtico in-
dio subsistid a pesar de los postulados budistas radica-

les, lo mismo que el culto fidlico del Sintolismo japones o

rd 3 s
las manifestaciones sexuales del Taoismo chino, Asi en la
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idia, 1la simbolizacidn explicitamente erb6tica se
rrpetud  en innumerables esculturas aln durante los
.glos XIV y XV, mostrando el peso de la estética vital

1 el compromiso ideoldgico del hinduismo.

El budismo gque nacidé en la India, no termind por
>sorber todo el pensamiento religioso del pais, es mas,
L contrario que en otros paises orientales, en la India
2 fue debilitando sucesivamente. A, Yamashita, investi-
adora insigne del budismo, nos informa: "Aunque La Sanga
la comunidad) fundada por Shaka {(Buda) acrecentd su
oder ideoldgico bajo la proteccidn de la monarquia,
llos (los indios) se encontraron con la imposibilidad de
evocar el climax metafisico de caracter hinduista en
eneficio del budismo.". (Mota 30 )

Bajo estas palabras y en relacidn a la estética erd-
:ica, es facil explicar porgue se produce un alejamiento
immtre la percepcidn de la estética budista y la cultura
:irdtica autbectona de la India, llegando a que el signifi-
rado de la estética erdtica funciona como estética vital

an la civilizacidédn del mundo indio.

Anora bien, es el momento de proponer el anilisis
Aistbérico de la tradicidn erdtica hindl, que sin lugar a
dudas demostrd una gran influencia del término cultural
en base a la sexualidad humana, llegando al arte erdtico
de China y de Japdn de forma considerable e incluso
de jandose notar, aln en nuestro tiempo, de aires

post-modernistas.

En primer lugar, es inevitable intentar comprender
el fondo metufisico de su tradicidn para asimilar lo que
supone la estética erdtica en el Arte indio, para ello y
aunque sin duda de forma ligera, debido a lo profundo del
tema, baste c¢itar los textos de los Drs. Phyllis y
Eberhard Krongausen: "En la tradicidn téntrica, el simbo-

lismo representa ciertos principios cosmoldgicos y
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.loséficos. E1l cual sostiene la verdad en las manifes-
iciones artisticas tanto en la India, WNepal, Tibet,
C., Y representa a la diosa Siva y a su consorte
Shakti)} en 1la accibén de la relacidén sexual: el acto
isico de la cépula fue utilizada para representar el
rincipio de la polaridad entre los aspectos estiticos y

inamico de la vida humana.

Lo que caracteriza el Arte hindulsta de otros, en la
anifestacidn de la diosa Siva, estd en que en el pensa-
iento religioso del Tibet y Nepal, el hombre esti
ensado como el principio dinadmico corporalizado, mien-
ras que en el '"pandit'" hindl se considera el poder
inamico y 1a energia, encarnacidén de la sexualidad

‘emenina en la naturaleza ...". (Nota 31 )

En efecto, la estética, la sexualidad y la filosofia
:staban vinculadas en la idiosincrasia de la sociedad
-ndia; es mas, la figura femenina gravita en un papel
ictivo y protagonista: en la pareja el cuerpo femenino se
apodera del movimiento y parece que bailara encima de la
Figura masculina, esto es frecuente observando la des-
zripcidn de la cépula en el Arte erdtico indioc del primer
periodo. (1dmina 61.).

Ademés; "... no se debe olvidar que, en el Arte
hindd, se encuentran con frecuencia representaciones
hermafroditas de Siva ...", el hermafroditismo de Siva
abarca tanto al mundo espiritual como al material, por lo
tanto consiste en el alma y el cuerpo del humano.
Ciertamente esta simbolizacidén del todo ofrece un fuerte
contraste con el concepto cristiano y budista gue, en
todo caso, intenta implicar a la sexualidad femenina en
el innato pecado y que el hinduismo no sélo rechaza sino

que se pone en el lado opuesto de la materialidad fisica.
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rn base al contexto caracteristico del Arte erdtico
hinduista y a la estética artistica derivada de .tal acep-
tacidn de la sexualidad activa, se encuentra un hilc con-
ductor a las teorias de llietzsche, que se anticipé a la
estética contemporénea al considerar que: "... si el hom-
bre intenta apreciar 'lo estético’ apartandose de la sen-
sacidn fisica, éste perderia inmediatamente el fundamento

de la subsistencia ...". (Nota 32 ).

Curiocsamente, en el erotismo vinculado al Arte meta-
f{sico indio no se destaca ninguna despuntadura pornogri-
fica, a pesar de su manifestacidn excéntrica y sin
reservas, al contrario revela una impresidén pura e ino-
cente debido a su caracteristica respetuosa y ornamental.
Asi se puede considerar un Arte erbético extraordinario
que estad totalmente por encima de cualquier insinuacidn
indecente o de lo que se suele llamar "gnti-estética

erdtica.

;De dbnde viene esa sensacidén libre de anti-estética
erbtica en esos objetos indios a pesar de su tema sexual?
Fn realidad, la determinacidn del Ambito anti-estético de
1o erdtico es absolutamente coherente al tiempo subjeti-
vo, no obstante, lo cierto es que estas representaciones
erbticas de la India estaban creadas ¥y degtinadas esen-
cialmente a iméAgenes de culto, considerando que la paz
intima y la santidad espiritual no puede ser lograda por
la denegacién y el rechazo de la sexualidad corporal,
sino por su transcendencla espacial, apoyada en este caso

por un proceso estético.

Por otra parte, Kronhausen interpreta criticamente
esta transcendencia de la siguiente manera: ",.. el dedi-
cante hinduista, se abandonaria a si mismo en el placer
sexual, por adorar la invisibilidad mediante la visibili-
dad, y lo espiritual a tpravés de lo fisico, en el mismo
sentido que el hippie procura ensanchar la consciencila

H

mediante drogas. alucinbgenas ¥ otros medios ... .
(Nota 33) .
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Probablemente, la visualidad de 1la manifestacidn
xual en el Arte indio funciona como vivificacidn de lo
netrante, por lo tanto, la necesidad de establecer una
opia estética erdtica ha sido indispensable para ¢l
dicante hinduista, del mismo modo que los cristianos y
bre todo los catdlicos exigieron cierto valor estético

ra paradigmas iconograficos de sus personajes sagrados.

Asi tenemos ejemplos de la estética erdtica india, en
is esculturas de los temples llamados '"Khajuraho"' y
lonarah!, construidos ambos entre los siglos IX y XIII y
1€ nos muestran un aspecto Unico debide a su sensualidad
inguida y embriagante, armonizada al mismo tiempo con la
1tensidad de la pasidén sexual. Es notorio que esta ca-
acteristica, de cierta fuerza paralizadora, no se
tcuentra ni en la estética erbdtica china ni en la de
apén, que seflalan una sensualidad més serena y lirica

axceptuando algunas representaciones del '"Shunga" japo-
é¢s). (lémina 61).

Aparte del descubrimiento estético del tema (la
bdpula ordinaria}, es de subrayar que los artistas indios
emostraron otras versiones de la estética erdtica, en
ase de cualquier actividad sexual, que es probablemente
© mis anti-estético para la cristiandad y el budismo:
al como contactos sexuales entre hombres, nombres y
nimales, y en grupos diversos. En realidad estas expre-
siones de los diferentes aspectos de las experiencias
sexuales no son patente de la cultura india sino que han
surgido en otras como la china, la japonesa, la griega o
.a romana; sin embargo la estética homosexual en las
:sculturas indias se caracteriza por el entresijo entre
los dioses en posturas acrobadticas. La incorporacidn
tanto fisica como la pasién erdtica forma la energia
nistica que intenta estar méds alld de la perfeccién, la
utilidad o la moralidad de la vida humana. (ldmina 62).

156



Al visualizar los c¢cuerpos erdticos de las diosas re-
esentadas en contacto, es de subrayar la clara condi-
én de éxtasis sexual que parecen sentir, sus pechos
undantes, las caderas redondeadas e incluso tienen un
1le esbelto (en lo concerniente a la descripcidén de 1la
llva no viene figurada con cabello hasta las ejecutadas
L el siglo XV). Estas historias sexuales entre mujeres
in representacidébn sin duda, de la considerada segunda
sdalidad sexual del sistema de poligamia que imperaba en

1 India entre los siglos IX y XIII.

En cuanto a las versiones frecuentes de la actividad
zxual entre hombres ¥ animales, es precise recordar que
5o se trata sencillamente de representar la posibilidad
igsica de relacibdn sexual, sino que se consideraba que
odos 1los vivientes eran parte reciproca del hombre;
Xigtiendo un "aspecto humano" en los animales tal como

xistia la "presencia animal" en lo humano,

Asi en la mitologia hinduista, existen claramente

‘eferencias correspondientes a conceptos muy concretos
lel tema: " es posible, para el humano, reencarnarse

:omo  animal y viceversa ...". Asi particularmente el

:lefante -~gou Ganasha- es representativo del animal que

35t mAs cerca de lo humano y ademas de la divinidad.

Es de mencidén gque tal modalidad sexual entre hombres
y animales (zoofilia) llevada al Arte pléstico ocurrid
nmuiy raras veces en la cultura occidental e igualmente en

las culturas Jjaponcsa o chine, aunque ze observa a veces

cierta reposicidédn del tema en el Arte erdtico post-

modernista.

Pero volviendo a la India, lo que mas impresiona pro-
bablemente del Arte erdtico hinduista es lo extraordina-
rio de su complejidad en cuanto a las maneras del "Arte
del Amor"' -posturas acrobaticas de la cépula-. Por ejem-
plo, las representaciones esculturales de Mituna {pare ja
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dioses que presiden el 1ldgico universo) muestran
rdaderos equilibrios copulares y en su énfasis sim-
lizan de manera clara la propia vitalidad sexual, o lo
e es lo mismo, su propia energla creativa que ostenta
voluntad divina. No se trata pues, de un simple diver-
mento lujurioso sino de una idiosincrasia en torno a la

novacién de la naturaleza y de la razdén de la vida.

Por otra parte, este énfasis artistico de las postu-
.8 representadas tienen cierta conexidén con las préacti-
s de Yoga y con las ensefianzas religiosas, en las que
ida posicidn corporal asume una significacién simbdlica,
mcentrando, en todo caso, una concepcidn unica de los

wwimientos cosmoldgicos. (1dmina 63, 64, 65 y 66).

Indudablemente esta convencidén artistica desarrollada
1jo la ideologila hinduista fue transmitida, por lo menos
iperficialmente, hasta China y Japdn, no obstante 1los
rtistas Japoneses modificaron las posturas a posiciones
4s realistas, debido a la propia psicologia sexual del
afis, de igual manera sus homénimos chinos incluyeron
ierta variedad de las posturas imprimiéndolas un

mbiente mas juguetén y humoristico.

Hasta agui se han constatado los rasgos principales
el Arte indio en cuanto a manifestaciones de lo sexual,
iendo su extrecha relacidn con la esencia de la filoso-
ia hinduista y que terminan por componer una modalidad
stética absoluta en cuanto a las representaciones icono-
rAdficas de las relaciones sexuales, modalidad que inclu-
0 a traspasado el tiempo para influir claramente en

tlguna de las obras de pintores. contemporaneos a este

;rabajo.

Y lo gque hace que este perpetuar sea asil, es que esta
1odalidad estética tiene una ausencia abscluta del senti-

io "de pecado", y ni considera tab( ni prohibido el sexo.
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Para terminar, se puede subrayar, que para la socie-
d india, la sexualidad humana en si habia sido como el
te vital y viceversa, por lo menos hasta el siglo XVII
rgque la secta brahmaista, de talante estrictamente pu-
.tano, comenzd a fortalecerse socialmente, coincidiendo
s tarde con la llegada de una nueva monarquia sostenida
)r la Inglaterra del siglo XIX que resultd definitiva en
. apoyo de esta secta. Como consecuencia otros hinduls-
18 fueron perseguidos y sus templos cerrados obligato-
Lamente., En fin, la imposicidén de la '"standarizacidn' de
a moral victoriana sentencid en manera desastrosa la
Jbsistencia y la substancia de la estética erdtica mas

espresentativa de todas las culturas conocidas.

En consideracidn al valor cultural y estético del
rte erdtico hinduista, parece irdnico que el mundo occi-
ental trads la ola de puritanismo, que desprecid tal
onfiguracidn, volviese su mirada al hinduismo tras la
egunda guerra mundial, divulgando y reconociendo la

stética erdtica que se ha tratado en este capitulo,
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