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4. CONCLUSIONES




4.1. IDEM

El recorrido comprometido que se acaba de =ajecutar a
ravés de la "Estéutica Erdtica' ha permitido abordar di-
ersos convextos y contenidos que se sitlan, a pesar de
limitacidn de @stablecer tablas de rendimiento, dentro

o

le un método de relacidn analitico, entendiendo éste como
:1 acercamlento sistematizado a conocimientos propios de

ca materia tratads.,

Al inicico de la investigacidn, ya se anuncid que la
formacidn antropoldgica v cultural de la "estética erdtl-
ca' no sd6lo consiste en una retdrica plastica, miés o me-
nos técnica, sino en la dimensidn que alcanza también a
través de la filosofia, morfologia, socioclogla ¥y psicolo-
gia. Esta hipdétesis no se ha transformado, consecuente-
mente en la Gltima visidn del ftrabajo, no obstante y por
ello, se ha de reconocer que se ha aventurado con el
riesgo que supone requerir conocimientos profundos y es-
pecificos de obras ramas diferentes a las Bellas Artes.
Pero ciertamente, este desafio que voluntariamente se ha
dado al propdsito del presente ensayo ha influido, de
forma positiva, al ensanchar el panorama de visidn y ané-

lisis.

Sin embargo, sl se ha logrado con todo positivismo la
validez artistica de las reflexiones sobre el sentido de
la Y"Estética Erdiica" como nueva definicidn expresiva

dentro de la comprensidn de la manifestacidén sexual en el
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2y objetivo prinecipal de la investipacién, es igual-
e clerto que se nha de reconocer que en el dmbito de
'‘estética erdtica" cohexisten de forma dispersa, ambi-

tades, multivlicidades y fuertes contrastes,

Es por lo tanto que para poner de relieve todas las
rtaciones temaAticas que han llegado a la recapitula-
n final con consistencia es de rigor sintetizar las
as esenciales de los programas preplanteados, a través
slgulente orden: "evolucidn hisgtdrica de la esiética
tica en el paradigma artistico’, "actuacidn tipoldgica
ésta en la cultura post-modernista" y "definicién
ntifica del lenguaje y significado de la estética erd-

al,

Evolucién histdrica de la Estética Erdtica en el para-

digmas artistico,

En el Lranscurso de aeste ensayo, se ha preguntado de
ma continuada si la manifestacidn en el Arte de lo se-
al, llamado en su limitacidn conceptual "Arte Erdtico",
a2 una conquista de la evolucidn antropoldgica y cultu-
Ll de la estética erdtica en su reivindicacidn por el

wepto estético de "lo sexual,

Ciertamente, mediante el andlisis de las obras histd-
cas, como se hizo en los capitulos correspondientes, se
tiene la admisidn de que la mayoria de los creadores
e han contribuido a ciertas novedades y consecuencias

coherencia entre "lo estético" y "lo erdtico®, tuvie-
n la cualidad significante de vincular estos parametros
f los inherentes a "lo social", "econdmico", "politi-
", ete., y por Oltimo con el problema personal. Digase
r ejemplo, de los frutos intrincados de la estética
btica en la civilizacidn occidental, en donde éstos
snsisten en las reincidencias de conciliacidn y confron-

1cldn entre la sociedad v la sexualidad privada.
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Igualmente =e hace necesaric observar de esa evolue-
1 antropoldgica y cultural que la estética erdtica,

en contextos diferentes, ha reflejado un contenido
20-gocial acumulativo que se desarrolla en cada época,
gando a la actualidad en un climulo experimental, de
npiacidn en cuanto a iconcgrafia y de auto-identifi-

ién pasada en el concepto de la sexualidad,

Es realmente un hecho que de cada estétics anterior
lo =sexual, sobresalen clertos aspectos gue con mayor o
or fuerza cohabitan entre si en el nuevo ambito de las

es Plasticas,.

Asil, si se da un repasoc a los poscs sugerentes de &s-
sica erdtica "aprehendidos" (y aprendidos) es de obser-
~ que aquellas maneras priciticas aln irradian una con-
midad en el concepto estético de lo sexual en la rei-

1dicacidn actual del Lema.

Sin ex-enderse arduamente, serd importante aqui repa-
r algunas conguistas ce la evolucidn que sustentan la

tética Lrdtica, que se condensan de la forma siguiente:
Del Ambito Qccidental.-

De la época clésica rezuma aun el Impetu de armonizar
lo vital y lo cultural. La Estética Erdtica es el re-
flejo intrinseco de la ideologla procedente de la me-

tafiéica del sexo.

Del contexto cristianoc pesa el compromisc del corpo-
reismo sexuado, en sus dos direcciones, la del innato
pecado y el de la lucha Humanista. La naturaleza de
las funciones sexuales se convierte en categoria de
perversién como guia de locuras sexuales y constituye
un erotismo mistico y alegdrico que es llevado a la

iconografia del desnudo.
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La aparicién de la subjetividad en el manierismo,
continGa siendo un concepto estélico que se place en
la aproximacién a la sensualidad corporal trAs formas

particulares.

Del significado de la estética erdtica en el Barroco,
la ambivalenciea de los extremos, gue posee el espiri-
tu eXcepcional o el desprendimiento del delincuente.
Las expresiones reprimidas o se subliman o son conde-

nadas.

Del »roceso de la Tlustiracidn la filesofia. E1 motive
del Arte significa el fenbmeno de la energia creativa
que conmueve el psiquismo del perceptor, Lo estético

toma més parte de la sensibilidad sensorial,

La evolucidn filosdfica que descubre la definicidn
estética como la sintesis entre la subjetividad y la
objetividad de 1la Hodernidad, ha traicde del mmismo
modo 21 valor de la Estética Zrdtica en el Arte basa-
do en la sensacidn afirmativa por la sexualidad del
"yo', La consclencia sexual individual es la clave de

la identidad artistica.
Del ambito Oriental.-

Considerar la primitividad sexual como parte de la

estética vital, incorporando la genitalizacidn,

Instinto de conszservacidén en cuanto a la wmodalidad
propia de devocidn sexual. (Este concepto se une cla-
ramente al concepto de la sexualidad del "yo” occil-
dental).

La Estética Erdtica queda como un simbolo de la uni-

versalidad de la personalidad humana.
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A la Estética Erdtica se le une tanto el esteticismo
cotidianc coherente al amblence subsistencial como la

emocidn erética de la existencia terrestre.
Hanifestar el Arte de los sentimientos intimos.

71 erotismo vinculado al Arte no destaca ninguna ces-
puntadura pornografica cuando es trataco en su forma

metafisica,

£l concepto de la estética erdtica vinculada a 1la
ciencia de la sexualidad revela un punto asencial e
1a filosofia del mundo Oriental; la estética erdtica

es un aspecto incorporado & la misma humanicdad.

Hasta aquil algunos conceptos que mantuviaron emblemas
ystéticos entorno a la sexualidad humana, eSu0S que con-
intian encontrandose en las muestras actuales de las ma-
1ifestaciones artisticas de caracter erbtico. 1 valor
listérico de la Estética Zrdtica se deja sentir ¥ tras la
internacionalizacién, en el sizglo XX, de novimientos,
~orrientes e intereses intelectuales, conceptos que hasta
antonces se habian mantenido ausdetonas en Jccidente y en
driente, se agolpan y rebrotan a finales del siglo, apre-
ciacibn enjuiciada en la corta, pero ya jugosa etapa del

Post-modernismo.

TT, Actuacidn Tipoldgica de la Tmstética Erdtica en la

Ccultura Post-iloderna

A lo largo de este escrito, se ha referide que 1los
postmodenistas son conscientes del agotamiento artistico,
en el que ya apenas cabe la invencién ni de un nuevoe €S-
tilo ni cambios temédticos, y nadie parece escandalizarse
en la sociedad post-moderna de los proyectos de diversi-

dad estética apropiativa.
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Yo se negar&d de modo absoluto que esta proposicién,
no obstante, supone un talante distinto a etapas anterio-
res, dando la oportunidad de sedimento a %todas las gran-
des transformaciones del siglo. Es mas que nrobable que
de esa aceptacidén de la pluralidad, y no sélo estétiea,
broten, si no nueves antagonismos, si al menos, una nueva

visidén contemplativa de los eventos artisticos.

Por otra parte, atun cuandc se hayan consunido las in-
venciones artisticas, como se admite hipotéticamente, se-
ria demasiado impetuoso y prematuro proclamar el fin de
la expresidén artistica entorno, en este caso, a la sexua-
lidad numana. Por el contrarioc, y trds la observacidn
tebrica de la evolucidn histdrica de la estética erdtica
¥y sus connotaciones actuales, &5 una realidad que existe
una perspectiva positiva de reconsiderar, por fin, la
cualidad substancial de ésta., Z1 motivo de zal perspec-
tiva radica, precisamente, en la acumulacidén de aquellas
aportzciones esenciales gque han caldado hasta el Post-
modarnisno nrocedentes de los recurses histdricos de la
egtética erbdbtica, considerando lo que se ha mencionado eén

el apartado anterior,

A continuacidn y profundizando en la Estévica RErotica
Actual, oor otra parte se ha de considerar, en primer
lugar, la circunstancia confusa en gue se encuentra la
sexualidad en su dinmensidn socic-cultural, teniendo como
rasgo continuc la erotizacidn superficial de la sociedad

producto cde la sexXualidad como consumo.

Igualmente habria otros dos factores imprescindibles
que racionalizan, Jjunto con el parrafo anterior, la ac-

tuacidn tipolbdgica de la Estética Erdtica Post-moderna.

Por un lado, adun algunas instituciones intentan per-
sistir en controles culturales sin tener en cuenta el

verdadero sentido de la estética erdbtica, por contra, la
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sexualidad actual sigue reclamando un poder de gran
estructuracién vital en virtud de la integracidn social
del dereche a la identidad sexual, que +tiende a una

estetizacidn psicoldgica de las experiencias amatorias.

Tampoce se debe ignorar el fendmeno social del sin-
drome "estresante" de la vida actual, provocade en cierta
medida, por la cuestibn del rendimiento y la competencia
post-capitalista, La »resién de tal sindrcome conllevs
frecuente y considerablemente a una imnersonalizacidn
social del ideal del "Yo", causando cierta impotencia ¥

desviacién de la sensipilidad estética de lo erdtico.

Mo obstante, todos estos rasgos reales son, no extra-
flamente, fuerzas motrices para la reivindicacion, de modo
vital, de un gran proyecto de reaccidn dentro del Gltimo
lenguaje artistico de la estética erdtica, ss3to es, pro-

vocan a nivel personal (en 21 artista) un deseo de averi-

zuacidn catirtica entorno a la realidad sexual,

In cuanto al tercer Tactor se rafiere, comc ya se
detalld en su capltulo corresoondiente, a la peculiaridad
artistica de la actualidad que consiste en 1la diversidad
de conceptos personalifados, Esta cualidad zarantiza la
visidn amplia de la polémica artistica baje juicios indi-

viduales.,

La contenplacidn =obre las conturbaclicnes p»sicoldgi-
cas ¥ socioculturales del lodernismo llegareon a2 identifi-
car el asunto estético con la "intimidad" del artista,
pero aqui y ahora el sentido de la "intimidad" es ya bien
diferente al que se daba en la modernidad: el Juicio in-
dividual propone la auto~incorporacidn de textos a conve-
niencia, de forma ecléctica y en convivenciz con la expe-~
riencia estética acumulada del pasado, De nanera que la
estética post-moderna ha tomado parte de la dimensidn
tradicional a través de la constitucidén contextual de la

personalidad,
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En cualquier casc y *tréas la observancia y aportacio-~
nes de la evolucidn histdrica de la estética erdtica, de
la circunstancia socioldgia y psicoldgica de la sexuali-
dad actual, de la concluyente filosofia post-modernista y
tdel anélisis de las documentaciones recopiladas entorno a
obras actuales de evidente contenido sexual, se han obte-
nido las siguientes culminaciones referentes a la actua-
¢idn  tipolébgica de la ZIstética Erdtica en la cultura

posc-modernista:

*  La manifestacibn homogénea de la hipergenitalizacidn,
la objetivacidén sensual del cuerpo femenino vy el sax-
hibicionismo artistico -de lo sexual, fornmas adquiri-
das tras la revolucidn sexual, vienen a deteriorarse
como validez cultural en los términos de la estética
erdtica actual. Y estn sobreviene cuando el fuego del

antagonismo se Tatiga y la crisis cel entorno priveado

e

ica de los

%]

se agudiza debido la invasidn psicold

g
"mass media.

*  La expansidn del escanticismo estético hacla "10 mo-

derno'" y el replanteamiento artistico hacia la recu-

neracibdn del valor icdnico y de contexto, marca cier-

tos vinculos con una revalorizacidn natural de la

sexuallidad humana,

* En la actividad del artista actual, cuando realiza
una obra de contenido sexual, se nuestra frecuente-
mente cierta interaccidn de la operacidén inconsciente

dinamizada por la preopia modalidad sexual.

*  La subjetivacién estética de la modalidad sexual
pertenece a la cuestién de la seleccidn personal, y
tal "personalizacién' dentiro de las estructuras del
sujeto-artista, crea mediante el lenguaje artistico
una dimensidén terapéutica y positiva de la propia

sexualidad, o sea de dinamismo creador de la estética
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erbtica que viene provocado por el impulse latente de

personalizar la modalidad del objeto sexusl corres-

rondiente a la modalidad vital del individuo,

*

Por primera vez, la ldgica superior del nroyecto de
la corporalidad ha sido sustituido por la de '"mi pro-
nic sexo"; el deber del sexo como imperzitivo moral
categdrico es reemplazado por la sexualidad vital ¥

privatizada (la propia genealogia sexual).

El camino de la autorrealiizacidn en su existencia
sexual, la averiguacidn de la felicidad Intima y su
reflejo artistico son conceptos que se aplican tanto
en la estéiica erdtica encontrada de la interpreta-~
nidn heterosexual como de las otras modalidades se-—

Xuales,

I
o
0
o
o]

sideracidn rle identificar el contenido astético
)

con 1z Iintimidad personal del creador » cierta al

iy
-

racién v diversificacidn de la idea esté<ica, en 1la

9]

cultura post-nodernista, na Traldo una calificaciédn

o

siznificante de la creaclidén del "“neo-erotismo" dentro
de las variaciones Ze modalidad sexual,

J=2 hecho, la coexXistencia del 'neo-erotismo® v 1la
"estética" extiende sus efectos en la edificacitn del

nuevo patrimonio artistico.

La estética erdética actual se alimenta morfoldgica-
mente de cualquier dimensidén tradicional siempre vy
cuando el artista sienta en tal aproplacidén un refle-
Jo de su mito particular. De manera que cualquier ac-
to de uso iconogréafico anterior es medido desde el

punto "intime" de la subjetividad del creador.

Ahora bien, después de estas generalidades entorno a

la Tstética Erdtica Actual, lo que importa ya es detallar

en forma tipolégica, como se viene diciendo, 1la intensi-
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dad de las modalidades sexuales que afloran v se practi-

can en el ambito artistico de las dos Gl=zi;as décadas.

Como recopllacidn v resumen de los andlisis desarrollados

2n los capitulos monogréaficos correspondientes se han de-

terminado, congecuentemente, las sigzulentes cbservaciones

reales que se conforman en tal clasificacidn zipgoldglca:

Tntorno a2 lo Femenino

Retorno al alivio que, en la estética erética, vira

hacia un naturalismo personal volcade #n1 una sensua-

lidad serena 7 modestza, que elabora el viialismo »ner-

sonificante del cuerpo femenino bajo €l eclecticismo
i

del estile, (Apro

h

acidn de la estéticz histdrica,
o

tanto occidental nomo riental, sstereotipos de los

"mags medial, ehc. ).
Tncornoracidn arzistica de la nostalgis rocménitica en-

torno a lea sexuslidad femenina, & pesgr 22 lgs neie-

rodeoxas expresicnes: que se dan,

La substancia de la polémica introspectiva ante la
arepia inclinacidn sexual y la existencia del orizen
rde lo que fue #1 vocahlo estético del cuerpo femeni-
no, demnuestra clerta neutralizacidn entre el impulso

de la autoinsistencia v la autonesacidn,
[9%)

La autorrealizacidn inquieta del artista masculino
sigue proyecténcose en la expresidn salvaje de la
corporalidad femenina y en ese esfuerze se intenta

adificar la nropia identidad masculina.

A pesar del optimismo y sensualisme que desprenden
algunas obras orientales de la actualidad, éstas a la
vey proponen cierta obsesidn de concitar el indole
pasivo y sacrificado del sexo femenino., ilientras que

en algunas obras de Occidente, la corporalidad feme-
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nina adquiere mas a menudo una reaccidn, por un sen-
timiento szsemejante a una especie de terror o distan-

ciamliento psicolégico, al extremo de la wvoluntad de

ruptura,
IT. Entorno & lo iasculino

* Relative a la expresibén erdtica de la corporalidad

masculina de las (ltimas décadas se palpa, en gene-
ral, cierta relevancia de la temAtica, consecuente-~
mente proveocade nor el éscepcicismo sobre la identi-~
dad del propio sexo masculino cue enlaza integramente
con 1os otros parametros sociales vigentes,

De ahi que el lenguaje artistico de esta sexualidad
es actualmente un nuevo vocablo que retorna al "rena-
cinlento <el dinamismo de la sexualidad" o digase
"nerbre-objeto" ¥ sus modalidades ejectantes estan,
en gran medida, sostenidas nor 21 eclecticismo, la
obstruceidn de futuro y la carencia utdénica del pro-

Lo estético de la corporalidad masculina ante-

*  Las manifesiacicones del cuerpo masculinc sexuado sge
han multiplicacdo notablemente. La transformacidn es-
tética nhacia la aproximacidn sexual de la corporali-
dad masculina inicia su primer momentc &lgido cuando
la condicién plural de la modalidad sexual emerge
sobre la desaparicldn de la honogeneidad de la sexua-~
lidad modernissa v se adapta a los fenbmenos de 1la
post-revolucidbn sexual: el interés de la genealogia
sexual del '"yo" como sujeto del deseo sexual y el
dumento de los creadores bisexuales, homosexuales y

mujeres artistas,
¥  Algunas veces muestra un lenguaje auto-erdtico lleva-

do por la alegoria salvaje del exhibicionismo corpo-

ral y genital, en virtud de la ansiedad de recuperar
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O recompensar la identidad masculina tras la recu-
rrente temitica de la crisis del sujeto y el monopo-

lio de las sociedades post-industriales.

IIT. Entopn Het Xualid

Después del derrumbamiento ético-estético de la ge-
nealogia mitica del erotisme, la fantasmologia de la
estética erdtica neterosexual que atrae a los creado-
res de los ochenta se vincula con la manifestacidn de
indoles andrdginos: el hombre ya no desea lo contra-
rioc de la identidad masculina dentra de la femineldad
sino que pretende concordar la propiaz identidad con

la Te=minidad.

* Tl caracter sxtrovertido de la sexualidad y el amor
Tzmzniac, que se na venido acomodando tréiés la revolu-
cidn saxual, confiere una clara influencia en la

aritica e caracter neterosexual =n el Arie

* La peicologia masculine referente a la estética erd-

hetercsexual se ha Transformado en un reflejo
connotativo de las estéticas erdticas que antafio se
dieran =2n la civilizacidn oriental (véase conclusidn
de la evolucidn histdrica de la estética erdtica).

*  La condicidn temdtica de la heterosexusalidad en las
diversas formas artisticas consiste en la representa-
cidén del atributo sensible y roméntico del didlogo
interpersonal matizadoe por el tono sexual, inclulda
la cdpula: la satisfaccidn sexual como natural exi-
sencia y como indice de macdurez, que en lo social se
traduce en la aceptacidn psicoldgica del erotismo.
Esta aceptacidn nunca cae en el simple laxismo se-
xual, v esto es lo que diferencia la impresidn artis-

tica de la impresidédn pornografica.
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Bl misticismo del universo en relacidn =& 1o sexual

manifiesta un renacimients conceptual, que se da en

la expresidn simbdlica de la heterosexualidad, sobre

todo en el Arte oriental actual.

La estética erbdtica nheterosexual en gran parte se

alimenta de la convergencia del amor con el erotismo,.

3

3

Para el tiemno =zctual, la metodologia erdtica que
circunda las obras de Arte ecreadas bajo la modalidad
homosexual, ftanto =n Cecldente como &n Criente, a
nesar e sus nodalidades heterogéneas rle expresién
plastica, va no osertenecen al orden moral vy la cul-
“ura actual ya no discrimina el sentimiento rie la be-
lleza nomosexusl, en especial si son producto de una
modalidad personalizante vy vital que el artista dis-

nore e modo sUblico,

Por lo que respecia a la calificacldén objetiva de la

estética erbtica honmozexual en el Arte Actual, se
distinguen dos marcadas tendencias: una, =25 la que
las manifestacicnes inveolucran una psicologia "desin-
vegrante'" y oitra la que propicia la "integracidn',

curiosamente con clerto estilo naturaliszta.

Durante losg aflos ochenta, cuando el problema artisti-
co nha apelado a la tematica intima del autor, cuando
la sensibilidad personal se presupone més relevante y
vital gque la corriente estética de la masa, llega una
nraxis de la energia comunicativa interpersonal. Y
esto igualmente Jjustifica el aumento de las manifes-

taciones estélicas homosexuales,
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Desde mediados los ochenta, cuando el S5IDA se ha con-
vertido en una preocupacidn entre los artistas rela-
clonados, o simpatizantes, con la subcultura homose-
xual, se ha incrementade v acelerado la nueva bhlsdue-
da estética mediante técnicas efectistas (fotografia,
arafiti, simbolismos, ete.) para evitar la falsa com-

prensién de la nomofobia sobre la homosexualidad.

cntorne 21 Feticehismo

En la actualidad existe la creenclia y la tendencia,
an el campo de la subculltura, de que moda, opublicidad
y televisidn, enlazan con las vanguardias, y a la vez
son procuradoras de alimentar la ingceonsciencia colec-

tiva de e2lementos fetichistas.

Sagln clerto escuema estético del fetichismo, en el
Arte Acutal, la Torme, coclor, corte vy eguilibrio del
2o 2n0 rwenresentado debe quedar plasmade suficiente-
nente como para evacar una figura avtrayente de modo
que le corresponda una necesidad intensa de idealiza-
cidén sexual.

La estética erdtica fetichista muestra, mediante la
técnica de '"acumulacidn" vy '"reiteracidn" cierta ex-
presidn terapéutica de la expansidn de la imaginacidn
xual, sublimada, en g2ste c¢ase, en la realidad psi-

e
coldgica de las intericridades por el impulso cons-—
ruc

ot 02

tivo del "yoY,

La temAtica fetichista involucra también el eclecti-
cismo entre la revaluacidn pictérica y la funcidn de

jos nedios de masa,
Algunos artistas muestran una sobreestimacidn sexual

de la descrivcldn falica, %tomando £sta como objeto

auto-erdtico que tiene su origen en la evocacibn de
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la vida sexual Antigua y Prehistdrica. Esta demostra-
cidn tiende a la pretensidén de recuperar ''el paraiso"

perdido de lo viril.

VI. EZntorno & 1s Vioclencia v Pornografia

g

Entre las visiones s&dicas de algunos artistas actua-
les, se distinguen dos versiones n=zurdzatas aunque
evidentemante creativas: una, la de un sadi
rrante, como necesidad de crueldad que a ti
afrodisiaco nsfiguico les resulta metodelsozia estética
para la expresidn erdtica, y otra, la de un sadismo
entendido come un slemento natural del "Zros!, parti-
cularmente dindmico gque logra llevar sus fantasias a

una modalidad estética heterozénea.

* La incorporacidn artistica el elemenio szédico
"desviaclonista” como sustitutorio” o Mcompensati-
vo'l, tiene el conhexto comin de situ
mano en subordinscidn al sujeho, ree
tidad de aguel con =21 fin de absorberla Zentro de 1la
identidad subjetiva, y en tal sobreestinacidn de la
gexualidad se vincula el deseo erbtico con la violen-

cla,

*  La manifestacibn de la esiética erdtica sédica en el
Arte Actual cultiva, relativamente, su visualizaciodn
de forma inktrospectiva y filosdéfica, aparténdose del
2 = - EE 1 A sy e LA
impacto peyorativo de lo pornografica y tratando mnas
la plasmacibn del concepto sadico como sentimiento de

la numanidad,

*  La objetivacién del acto traumdtico mediante la con-
Figuracifdn pléstica tiene muy a menudo el significado
auto-terapéutico y catlArtico para la sexualidad que

origina tal desintepracidn personal.
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VI

S

I. Hediante 15 Absitrzcecidn Metafdries

Las obras abstractas que implican cisrtas asociacio-~
nes sexuales o libinidosas, reafirman una nueva y de-
terminada categoria de la estética erdtica en los
pardmetros y condiciones post-modernistas. tegar este
diagnéstico serfa un intento de mantener 1la mitologia

ortodoxa del ilodernismc,

Bl esteticismo sobre 21 erotisme no siempre se detec-
ta ni cse asume an el orograma corporal o matérico,
sino que alsunos artistas actuales 1o arovectan si-
lenciosamente en la cualidad exclusivamente senso-

rial, que se confizura en el poder percentivo.

VITL, UHediante =1 Zetorno a lo Primitive

Algunos artistas actuales estén dotados de una capa-
cldad procurvada por la entelequia de =Zranquilizar vy

nacer inofensivas a las proplas nabturalszzas instinti-

vas, en virtud de una asimilacidn cultural de lo pri-
mizZivo. La adguisicidn es un regusto por la estética
del vitalisme esencial de la sexualidad humana pre-

nistdérica o, digase originaria.

Revierte cierta aforanza hacia la energfia psiquica y
corporal, ilntentando recomponer la esencia primitiva
por contra de la sofisticacidén de la sociedad actual.
Aunque no desnlaza el rendimiento exigido, madiante

la economia de medios,

14, Refleijando Criterior Socio~Pg}§ticos

H*

En la década <de los ochenta, la convergencia de 1la
discusidn mecdiante el texto sexual con los mecanismos
econdbmicos v scciales, el mundo predominante de 1ag

mercancia y la degradacidn politica, ha conducido bha-
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cla rdiversas versiones de los nueves realismos criticos
que no esconden c¢ierto  transfonde nihilista o una
estrategia de pastiche, no pocas veces oportunlista,

* Adolece de cierta descontextualizacidédn del erotismo ¥
no tiene lugar a nivel de vocablo placentero més alli
7e la estrategia codificada y del dominio estético de

o

la masa social,

“. Entorno al Corporelismo Testimonial

ke

Cuando la opreocupacidn por la vigencia del cuerpo
bicldégico no se queda en el Ambito de los instintos

humanos sine que accede filosdéficamente a los grados

de una contenplacidn personalista de lo erdtico en la
medida que la =2suética de la sexualidad es manifesta-
A& en 2l Zérmino de la antropnclogia integral.

Lz estéiics erdtica 2n 21l cornorelsmo testinonial re-
fleja 21 conjunso de la vida sexuada enfcocando =21 vi-
sor esnacial sugerido jor una forma sclitaria y seve-

o

La nueva fileoscflia post-mederna se inclina a reconsi-
derar la realidad humana en lo sexual come un filtro
de comunicacidn interpersonal. De ahi que el lenguaje
del cornoreismo testimonial manifieste una gerspecti-
va de la realizacidn de la apertura del "Yo" y el

descubrimiente del Tu",

* La contemplacidén filosdfica que gira hacia el hombre
sexuado pretende recuperar para el Arte su misterio

tremendo ¥ fascinador,
Para concluir se desearia, segln concierne al tercer

nrograma e la investigacidn, cerrar estas paginas tra-

zando una identificacidn eficaz sobre la definieidn Aiti-
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ma de la "Estética Erbética" tal como se debe entender en
los confines del Arte Pléastico.

El hombre de hoy, en general, estd inconsciente sobre
el hecho de que el propio cuerpo es el testimonio origi-
nal del erotismo vital e igualmente es fendmeno concreto
que asume el proceso creativo en si. De tal modo que, la
sexualidad en los parémetros estéticos actuales requiere
lograr el valor antropoldgico que le corresponde, esto
es, como "la afirmacibén" vital de la humanidzad,

En cuglquier caso para la comprensidédn cde la autonomia
de la estética erdtica en el Arte es condicidn anticipa-
da, liberar la mente "que contempla" de prejuicios socia-
les y enjuiciar las diversas nodalidades de sexualidad
como producto de la identidad de cada ser viviente, que
ansia conseguir su auto-confirmacidn, teniendo como res-~
puesia una Dosture activa y positivista entorno a su
idiosincrasia,

La Zstéhica Crdética yz no participa en la jerarquiza~
cidén convencional, por lo menos en el paradigma artisti-
co, sino que las modalidades %ipoldgicas cde 4sta se en-~
cuentran en el misno horizonte; la sensibilidad entre el
creador y el espectador adquiere la maxima relevancia.

Los diferentes lndividuos no sbélo controlan regulac-
mente sus apetitos sexuales y 21 dominio de las activi-
dades que ellos generasen, sino que también tienen el
aspecto de adecuar activamente esos deseos bajo un estilo
personal, el individuo mismo selecclona ¥y realiza un
estilo sexual por propia iniciativa, en el cual se consi-
gue y confirma una sustancia tanto estética como creativa
de la misma modalidad.
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tel se considera que en el esgstablecimiento del

concepto vy denominacidn de "Estética IZrdtica",
d3ta consiste en la 'estética

como valor

artistico indenendisnte,

vital" de cada individuo, teniendo ademis la Tacultad ex-

traordinaria de provocar una percepcidn activa al contem-

nlarse.

496



5. WOTAS




(1) André WORALI-DANINOS (Sociologfe des Relations Sexuelles
Publ. Japofn. 1.966. Pag. 8

(2} HOLJINGA (Otofic del Medievo) Tokio. FPrimer Tomo. Pag. 104

(3) B. PUX (Historia del Arte Erético) Publ. Japén, Tokio
1.983. Pag. 130

(4) John BERGER (Way of Seeing) Publ. Japbn. Tokio. 1.936,
Pag. 67

(5) B, FUX (Ibid nota 3) Pag. 160

(6) M. FOUCAULT (La Volonté de Sgvoir) Publ. Japén., Tokio.
1,986, Pag. 13

(7) Rovert #BLVILLE (Erovic Art of %he West)., New York.
1.973. Pag. 19

(8) BE. FUL (Ibid. nota 3) Citando a F. Heling. Pag. 229
(9) E, FUX (Ipid. nota 3) Pag 233

(10) Tomonobu LulAICGHIL (Aesthetica). Tomo 1. Tokio. 1.984,
Oitando a N, Poussin. Pag. 104

(11) Kermeth CLARK (The Wude ), Publ. Japbén. Tokio. 1,988
Pag, 17

(12) . FOUCAULT, (Ibid. nota 6)., Pag. 26
(13) A. MOHALI»DANINOS. (Ibid. nota 1). Pag. 63

(14) T. COWMINOS. (Late Vietorian Sexual Responsability and
the Socizl System). New York., 1.963. Fag.

37

(15) Lewis MUWFORD. (Techinics and Civilization). New York.

1.934. Pag. 160
AQ7



(16) T. IsiaWICHI., (Ibid, nota 10), Citando a Lipps, Pag. 175

(17) H, UMINO. (E1l Arte Contempordneo). Pag. 16

(18) Stephen KERW, ( Anatomy and Destiny - 4 Cultural History
of the Human Body). Illinois. 1.975. Pag.
307

(19) S. KsRN. (Ibid., nota 18), Citando a Victor Hugo. Pag. 42

(20) s, KikN, (Ibid, nota 18). Pag. 43

(21) 8., KB8R¥, (Ibid. nota 18). Pag. 46

(22) 8. KuRN. (Ivid. nota 18). Peg. 59

(23) 7. LuawICHI. (Ibid. ncta 10). Citando a Soushi. Pag. 216

(24) 5., KitaUbh FRIEDICH, ( Das Geschlecheben in Glauben Si He,
Branch und Gewohnheitrecht der Japaner).
Punl, Japbn. 1,988, Pag. 28 y 32,

(25) 5. Ki4U5S FRIEDICH. (Ibid., nota 24) Pag,., 22

(26) 8. KRaUsS FRIBDICH. (ibid, nota 24). Pag. 24

{27) John BYRON. (Portrait of a Chinese Paradise). London.
1.987. Pag. 1 (Introduccibn)

(28) John BY®ON, (Ibid. nota 27). Pag. 1

(29) A, Yaia®HITA, (FEl Budismo y Descriminacion Sexual). Tokio,
1,990, Citando a Shuvault. Pag. 20 y 21

(30) A, YaWASHITA. (Ibid. nota 29), Pag. 25

(31) PHillis and Eberhard KRONGAUSEN. (Erotic Art). New York.

1.,978.. Pag. 215
s 498



(32) NIETZSCHE. (Grepdsculo de los dioses)

(33) Phillis and Eberhuard KRONGAUSEN, (Ibid. nota 31). Pag,
216

(34) Yoshikazu HAYASHI. (Bl iiisterio del Shunga-Edo). Tokio.
10988. Pag. 15 ¥y 17

(35) Robert MELVILLE. (Brotic Art of Bast), Pag. 375
(36) Robert wBLVILLE. (Ibid. nota 35)}. Pag. 281

(37) Y. HaVaSHI. (Ibid. nowa 34). Pag. 13

g

(23) Robert 4BLVILLE. (Ipbid. nota 35). Pag. 2382

(39) Shuzo KUKI. (Estructure del Iki), Tokioc. rag. 52

(40) Wiitney CHaDWICK, ( wujeres aArtistas y woviaiento Surre-
alistas). Pupl., Jazpbn., Tokio, 1.989. Pag.

159

(41) Y. TOKUDA. (Energia creativa del Arte). Tokio. 1.9866,
Pag, 327

(42) wWitney CHADWICK, (Ibid. nota 40)., Pag. 166

(43) Wieheln REICH. (The Sexual Revolution). Hew York. 1.945.
Pllb- Ja.i)éno TOklo. 11988- Pago 11

(44) Wiehelm RBICH, (Ibid, nota 43). Pag. 6
(45) Wienelm RSICH. (Ibid. nota 43). Pag. 21
(46) Iuey k. LIPPOR (Art in America) (Issues and Commentary

Sexual Politics, Art and Style). Pag. 19 ¥y
20

499



(47) Lisa PICKNER, (Sexuzlity and Representation: Five Bri-
tish Artists) New York. hiuseun Contemporany
Art, 1.986«., Catdlogo de exposicidn,

(48) Shunsuke KaWEI, (Revolution Sexual er EE.UU,) Tokio, 1.
1,989, Pag. 50

(49) Jon HUER. (Arte, Belleza y Pormograffa). iflew York. 1.987.
Pag., 175

(50) Jurzen HABERWAS. (iiodernidad Proyecto Interminado), Ed.
antoldbgica Hal Foster. Publ. Japdn. Tokio.
1.967. Citando & Bell. Pag, 22

(51} Jurgen HaBERIAS., (Ibid. nota 50). Pag. 27

(52) Predic JawBSOW. (Post-wodernismo y Sociedad de Consumo).,
Bd. antoibgica Hal Foster. Punl. Japdn.
Tokio L.9u7. Peg. 207

(53) John BERGESH . (Ibid. nota 4), Pag. 177

{54) Jean BaUDRILLALRD. (Bl Extasis ae la Comunicacibn). Ed.
Antoldgica Hal Foster. Publ. dJapdn. Tokio.

1,987, Pag. 240

(55) Peter FRANK y wiguel wcu UEBHCY, (Things new, o0ld, reformed-
Art Tor eignteis). New York. 1.987. Pag. 147

(56) Jeanne SI&GeL. (Art Talk). New York., 1,968, Pag. 3
(57) Jungi ITOH. (Arte Actual). Tokio., 42 Bd, 1.935., Pag. 54

(58) Barbara KRUGAR. (Entrevista con Jeamne Siegel). Ihid.
nota 56. Pag. 309 y 304

(59) Achille BONITO. (Ibid. nota 56). Pag. 7

500



(60) iarciano VIDAL GARCIA, (BEtica de la Sexualidad). Madrid,
10991. Pago 87

(61) s, POUCAULT. (Ibid. nota 6). Pag. 101

(62) Janine CHASGEGUBT-SHIRGEL. (dtica y Estética de la Perver
gién). Barna. 1.987. Citando a Freud. {(Tres
Ensayos). Pag, 16

(63) J. CHaSSEGUAT-SHIRGEL. (Ibid, nota 62). Pag. 121

(64) GLOVER. (Sublimation, Substitution et angoisse socimle].
Paris, 1.931. Pag. 146 y 147

(65) i, ORAISON, (E1l Problema Homosexual ). kadcid, 1.976.
Pag, 130 v 131

(06) J.J. sicllBIL., (La Izlesia -nte lu Homosexualidzd), Barna,
1.979, Pag. 241

(67) sy VIDal 3afCIa. (Ibpid. nova 60).

(06) mené HUYGHE, (La Fuerzs ae la Imagen). Puol, Japdn. To-
Kio, 1.950%,., Pzg. 401

(6Y) Oscar Wilbs, (®1 zetrato de Dorian Gray)., Bd, 1.390,

(70) G. BALELITZ, (Entreviste de Zaselitz’s castle in Derne-
burg). Publ. en Interview, abr, 1.934,

(71) 5, BaDIVTER, (XY. La Identidad Masculina). Lrt. Publ.
Diario 16. 7/3/93

{72) Osamu HiawaDa., (Psicologfa de 1a Filosoffa Cromdtica).
Japbn. 1,989

(73) Donalda KUsPIT. (Bric Fischl- Entrevista), New York. 1.987.

Pag. 9
501



(74) J. ROF CARBALLO. (Entorno al Erotismo: . Que aporta el
cristianismo al hombre de hoy ? ). Bilbao.
1.965, Pag. 157 y 158

(75) Y. TOKUDA. (8nergfa Creativa del Arte), Tokio, 1.986.
Citando a Freud

(76) René NEILI. (Eroticue et Civilisations). Francia. 1.975.
Pupl, Japbn. 1.979. Pag. 14

(77) René NELLI. (Ibid, nota 76). Paz. 185 y 106
(78) Osamu BAuADA, (Ibid. nota 72), Citandc a asari. Pag. 438

(79) Simon #ARCHAN FIZ, (Del Arte Objetual aul arte de Concep-
$0). Madrid. L.986. Pag. 316

(30) u. VIDAD GakCLa. (Ibid. nota 60). Pag. 113

(51) John BOSWuLL,. (Homosexuality in Historial Perspective).
New York. 1.360

(32) antologfa, (La Sexualidad Humana) . Madrid. 1.978. Pag.
239 y 240

(83) Barry BLINDERdaN. (Art Talk). (Kedt Haring’s Subterra-—
nean Signatures., New York. 1.985. Pag. 185

v 106

(34) Yoshihito TUKUDA. (Energfa para la Greacibn Artistica).
Tokio. Pag. 241 y 242

(85) M. BOSS= (Perversidn Sexual) Publ, Japén. Tokio. 1.987.
Citando a kedalt., Pag. 170

(86) J. CHASSEGUEL-SHMIRGEL, (Ibid noba 62). Citando a Abraham.
Pag, 124

(87) J. GLOVER, (Ibid., nota 64)., Pag, 146 y 147 o
502



(88) Sigzmund FREUD., (Introductory Lectures on Psycho-analisis).
London., 1.968. Pag.139

(89) J. CHASSEGUET-SMIRGEL. (Ibid. nota 62), Inverpretando &
Freud, Pag. 43 y 44

(90) Brooks ADAWS. (Proliferating Obsessions). (Art in America).
Abr. 1.990, Refiriendose z Yayol Kusama. Pag.
230

(91) Brooks aDauwS, (Ibid. nota 90). Pag. 232

(92) Brooks ADaNS. (Ibid. nota 90). Pag. 232

(93) Hide KISHIDA (Psicoanalisis Elemental). Jepén Pag. 253

(94) il. =0:=S. (Ibid. nota 385). Pag. 170

(¢5) Y. DOKUDa. (Ibid. nota 34). Citando a Bandelaire. Pug.
253

(96) Y. TOKUDA, (Ibid. nota 84). Citando a Shirai. Pag. 258
(97) Toshiharo ITC. (Vestido de Amor). Tokio. 1.990. Pag. 11
(98) B, SaDINTER, (Ibid. nota T1).

(99) J. CHaSSEGUET-LLIRGEL. (Ibid. nota 62). Citando a Freud.
Pagz. 105

(100) Jeanne SInGaL. (Art Talk) Referente a D. Salle. Pag. 164

(101) Edward LUCIE-SHITH. (La Sexualidad en el Arte Occidental).
Madrid, 1.992, Pag. 190

(102) marisol PALCES, Celia VILLAR y AMegrfa Gallardo. (Diccio
hario de 1a Lengue Espafiols BESPASA CALPE).
afio 1.993
503



(103) (OXFORD DICCION:RY). London., 1,993

(104) Peter WEBB. (The Erotic Art). New York. Pag. 1

(105) Karsten HaRRIS., (The Meaning of iodern Art: A Philoso-
phical Interpretation). Publ., Japdén por

Univer. Tamagawa., 1.976. Pag. 185

(106) N, CHIBA. (Catflogo de exposicibén de Kasturo Yoshida).

1,909,

(107) 3. ORAIGON. (Le ilystére Humain de la Sexualité), Paris.
1.966, Pag. 50

(108) 8. ilARCHAN FIZ. (Ibid. nota 79). Pag. 68

(109) Shunei KUSaKa, (Bl Significado de Freud). Revista "Organ"
Primavera 1.988. Tokio. FPag. 45

(110) Georges BaTalliB. (L’Erotisme)}. Publ. Jazdn. Tokio. 1.990
Ed, 15&, Pag, 203

(111) il. HWBERLEAU-PONTY, (Fenomenologfa de la Percepcidn). lis-
drid. 1.975.

(112) M. VID&L GaxCIa, (Ibid., nota 60)., Pag. 103

504



6. APENDICES



6.1. ARTISTAS ACTUALES SELECCIONADOS QUE

HAN AMBIENTADO SU OBRA EN LA ESTETICA EROTICA



5.1.1., COMENTARIC

Evidentemente para un trabajo que proyecta el anali-
sis de la Estética Erdtica Actual es necesario averiguar

qué autores han llevado de forma grafica tal evento.

A partir de ese momento se considerd seleccionar
aguellos artistas actuales mas significativos que habian
ambientade su obra en los pardmetros estéticos de la erb-
tica, tal como se entience en nuestro tiempo, consecuen-
tements surgieron cientos a tal efecto. ilo obstante se
observaron sobre todo aquellos que astAn reconocidos en
el ecircuito artistico, por considerar que en Mayor medida
seria més identificable y contrastable el resultado desde
cualguier posicidén investigadora a lo largo cel orbe mun-

dial.

En esta linea, una vez terminada la busqueda se obtu-
vo una muestra de 248 ejemplos, que abarcaban a la vez
artistas de todos los continentes, con lo que se cumplia
un segundo requisito, esto es, tomar &1 pulso global de
la Eatética Erdtica que se desarrolla actualmente en el
mundo, como ya se planted desde un principio en la Intro-

duccidn.

En cualquier caso se hace preciso repetir esa idea
para presentar 1a lista de Autores del presente Apéndice,

guardando al mismo tiempo, alguna observacidén méas.
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En cualquier caso, después de tener toda la documen-
tacidén, hubo de considerar una segunda seleccidn, inde-
pendientemente del interés autdénomo de las proplas obras,
en base a los criterios de los apartados que se han
tipificado; recuerdese el capitulo completo 3.4.2. de la
oresente Tesis, que valora més la globalidad que lo

personal,

Indudablemente, vor lo tanto, alGn cuando s6la una
parte de toda la lista de Autores hayd ilustrado tales
categorias de la Estética Erdética Actual, no significa
que el resto carezca de valor y no se deba considerar al

menos de forma testimonial.

Aunque, también existe otro profundo riterio para
cue asi sea; en cualquier caso y bajo la mirada de poste-
ricres investigaciones, tanto propias como ajenas, tal
lista completa nuede facilitar comprobaciones, ampliacio-
res = incluso criticas al primer envite de "La Estética

Erdtica: Lenguaje y Significados".

Es por lo que =esta lista completa de los 248 Artistas
de la seleccidn orevia, no significa un relleno més sino
que se convierte en una obligacidn y una deferencia al

mundo de la investigacidn profesional,

Por (ltimc y antes de dar paso a la mencionada lista,
se han de observar las caracteristicas que la conforman,
siendo las siguientes:

* Aparecen los Autores por orden alfabético.

* Acompafiados de la nacionalidad,

* ¥ de un asterisco cuando de ellos se ha tomado al-
guna obra para ilustrar las tipificaciones estéti-

cas de expresidn erdtica.
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AEBOIROSHOURA, Luis (*)

AGUIAR, Waldo
AKIYAMA, Jou

ALCACER, Jose Antonio
ALCOLEA, Carlos
ALEJANDRO, Ramdbn
AMAROL

ANDREA, de, John (*)
APPEL, Karl

ARMAN

ARRAMNZ BRAVO, Eduarde (*)}

BACOL, Francis {*)
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BALTHUDS (%)
BARCELC, lliguel
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EAROILAT (*)
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BASELIZ (*)
BASQUIAT, J. llicnel
BAYRLE, Thomas
RELLITER, Hans

BENMETT, Elizabeth

BERNADINIS, de, Olivia (*)

BOTERG, Fernando

BOURIGEAND, Francis Roland

BRODERSON, Robert
BRUS, Glinter

Argentina
Espafa
Japdn
Espaifa
Espafia
Cuba
USA
USA
Holanda
Francia

Portugal

Gran Bretafia

Italia
Alemania
USA
Alemania
Alenmania
USA
Usa
Colombia
Francia
USA

Suiza
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CALERQO, Alfonso Espafia
CAMARA, de la, Luis Espafia
CAMERON, Alex (%) USA
CARAIMASSI, Arthuro Italia
CARIEN USA
CASTELLI, Lucianc (%) Suiza
CED, Jose Luis Espaiia
CIERCIORKAL, Frank Usa
CILLERC Tspafia
CLAVQO, Javier Espafa
CLEMENTE, Francisco {(*) Italia
CLEREM, Jean Paul Francia
COIIBAS, Rabert
COPLEY, William USA
CUCCHT, =Znzo Alemenia
CURSTA, llargariia Espeaila
- CH -
CURMIAKIN, Mihail (%) Rusia
CHIA, Sandro {%*} Italia
- D -
DAMIM, Y., and DCHCUPIL, J.G. (*) UsSA
DANIEL, Alexandar (*) Rusia
DA-OH Japbn
DE KOONING (*) Usa
DELMOTTE, Marcel Francia 7
DI ROSA, Herve (*) Italia

DONALDSON, Antony
DOUKE, Dan
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ESCALONA
ESTRADA, Adolfo
FUGENIO

FASSIANOS, A,
FERRON, Tommasi

FETTING, Rainer (%)
FIELDS, Duggie (*)

rINI, Leoncr

-
ORBT, Uiles

THAILTD, Alfonso

™A T T

P o WY §

FREIEDRICH HOLSTEIN,
FURUSAVA, Izanani

FURY, G. (*)

GARCIA SEVILLA,
GIGER, H.R. (*)

GILBERT and GEORGE

GINMORI
GREEM, Anthony
GRRENE, Balcomb

GROSS, Barry (%)
GROSSHAN, Nancy

AdolT

Ferran (%)

(*)

Espaiia
Espafia
USA

Alemania
USA
Arzentina
Usa

USA

USea

= =
LSDana

Alemania
Japon

USA

Esparnia

Suiza

Gran Bretafia
Italia

USA

USA

USA
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HALLEX, Fnno

HARA, gShoich
HARUGUCHI, Mitsuyoshi
AAYY, Rainer (%)
HERMOSILLA, Concha
HERING, Kirth (*)
HERZOG, Charlotie
HIRANO, Seizonh (*)
HIRSCH, Joseph
HOCKELMANS, Antonius
HODICKE, X.H.
HOEYDONCK, Van, Paul
HOMURA, Jin

HOSHI, Xaneo

A0SHING, Shingo

TANNONE, Dorothy ()
TKEDA, Masuo (*)

IZEUCHTI, lloboru (#*)
ISHIMOTO, Tadashi

ISHU, Yoshio

JACQUET, Alain
JIMENEZ, Antonio
JOH, Keito
JCLIMEAU, Serge
JONES, Allen
JOLSCH, Ben

Suecia
Japbn
Japbn
?
Espafla

UEA

Japdn
USA
Alemania
Alemania

Holanda

[P S
2o D
‘o U 'O
Oy Oy O
jon T B |

[
m
3
O~
3

Japbn
Francia

Gran Zretafia
USA
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KAISH, Horton
KATOU, Tadashi
KATZ, Alex (*)
KATZ, Raymond
KAUFMAN; Emily (*)
KAWAHARA, Akiko

KAWALEROWICZ, ifarcena (*)

XELLEY, John (%)
LIENHOLZ, Edward
KINUYA, Xouji (=*)
KITAJ

KLOSSOWSKI, Pierre (¥*)

KOMER and IELAMID [*)
KURIHARA, Hieko
HUSALMA, Yayol (*)

Fasiolitdan Telha
.'".~Jquu‘_.F_, HOner

LAMIT, Leonid (%)
LARALLEN, Julioc
LEBENSTEI, Jan
LETRC, Francisco (=)
LIIDNER, Richard
LINDSTREH

LIXFELD, Eike
LONGOBARBI, Mino (*)
LOSITO, Donatello
L6PEZ, Antonio (%)
LOPEZ, tlaria José
LOVE, Arlene
LUDDECKE, Herman
LUMEN (*)

LUTES, Jim

Japdbn
USA
JSA
USA

Japon

USA

Japdn
USA
Francia
Rusia
Japbn
Jandn

USA

Rusia
Tspalla
Alemania
Espafia

Alemania
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