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CAPITL’IJLO 9

Noé y su larga estancia en París

9.1 Gravesituaciónen Argentina, el pintor seva del país

En la misma época en que Noé vuelve a pintar, Argentina presentabaserios

problemas.En 1974, habíamuertoel presidentePerón.Su esposaIsabel (vicepresidente)

habíaasumidoel poder.Fuela tercerapresidenciade Peróny Argentinaatravesabagraves

conflictos y contradicciones;dificultadesseñasen economía,terrorismo,grandesenconos

entre la izquierday la derecha.Perón no habíapodidocontrolar todo esto.

En esascircunstanciasseprodujeronasesinatos,secuestros,etc. En septiembrede

1974, unainformaciónperiodísticadicequela violencia dejeun saldode “un muertocada

19 horas”(í).

Hubo amenazasde muertea diversosartistasquienesabandonaronel país.

En 1975, se habíadesatadounaauténticaguerra, recrudecióla violencia.

“La violencia alcanzaun pico inusitado (,..) una muerte cadados horas y 24

minutos”(2)

Verdaderointercambiode asesinatos,crímenes,muertes;terrible momentopara

Argentina, grave inflación, tremendodeterioro político y económico.El país estaba

paralizado.

En marzo de 1976, se produceun golpe de estado,Isabel Perónes derrocaday

asumeel poderunaJuntaMilitar (Videla-Massera-Agosti).

La situación empeoray se produce la llamada “Guerra Sucia”. Período muy

doloroso para Argentina; sembrado de atentados, muertes, personasdesaparecidas

violencia,torturas, etc,

Ante estepanorama,Noé abandonael paísy seva a Europa,sin ningún destino

preciso.

Llega a París en junio de 1976, susamigos (entre ellos Deira) lo apoyaronpara

quedarseallí.
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9.2 Noé se radicaen Paris. Incesanteactividad

Inmediatamentese puso a pintar, quedaregresara obras de tamañosgrandes;

basándoseen la grafía y el color, empleandoel acrílico> sin ningunaotra técnica.

Pintó unaserie “Todo esverdad,nadaes mentira”, formadapor 3 obrasde 200

x 200 cm. tituladas “Esto no tiene nombre”, ademásdc 9 obras pequeñasy algunos

dibujos (Figs.9.1.,9.2., 1.1., 1.2. y 1.3., y , págs. 169, 170, 295, 296 y 297>.

Fig. 9.1. Lms FELIPE NOÉ, Diseñodel catálogo, 1976, GaleríaCarmenWaugh,

BuenosAires.

Estoscuadrosseexpusieronen BuenosAires, GaleríaCarmenWaugh,desdeel 5

de octubrede 1976.

Dichas obras manifiestan un fuerte dinamismo, que alcanza la violencia

lográndosela,en granparte,por el calorfurioso, intensoy sin concesiones;destacándose

el fucsia y el amarillo. Todo es movimiento, fuerza, energía,agitacióne intensidad.
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En aquellosaños(1977) pintó la segundaserie “La Naturalezay los Mitos” que

dejó inconclusa,

En mayode 1978, realizó unamuestraen Madrid, en la Galería Durban.

Presentóobrasde las series“La Naturalezay los Mitos” correspondientesa 1975

ya 1977, unaprimeraversión de “La Fiesta”, queluegocontinuépintandoy unaversión

de “El espíritu de la Identidad” (1977, Técnica mixta. Propiedaddesconocida)(Figs.

9.3. y 1.4., págs. l’71 y 297) (hizo 3 versiones),

En dicha exposición,aparecepor primera vez el texto “Luis FelipeNoé y las

metamorfosistriunfantes”,escritopor RicardoMartín Crosa,

“Todo tiene cabida. Todo es verdaderoy válido (d}. No se establecenfronteras

entre seres, sino más bien fusión. Y confusión: la zarabandade los movimientos

instintivos,de las operacioneselementales,del desempleode la vida, indiscriminada,en

un procesomuy parecidoal caos. (...)

Descubrequeningunode los seresaquípresentesseencuentraconcluido.Ninguno

vale del todo por sí mismo, sino por la posibilidad de dar forma a otra existencia,

constituir los atributosde otra aparición,la partede unanuevaentidad,y ésta,a su vez,

seabrea unasubsiguientecreatura(...).

Técnica mixta, comoel caprichototalizadorde un demiurgoeufórico (...).

Ella seubicaen unaedadpremitica,en un puntoanteriora cualquierformulación,

por arcaicaquesea.Ningtin héroeapareceporsu nombre,ningunadeidad,fuerzao teoría.

Esto, que es una formidable pantogénesis,es, con la misma eficacia, una verdadera

arqueogonla:los origenesdel origen. La historiade lo másantiguo, de lo anterior, de lo

inmemorialy primero.De lo indiscriminado,delo todavíaindiscernido,de lo queno tiene

cara, ni firma, ni memoria. Puraposibilidad.PurosentidoCi.

¿La cualidad virgínea de una tierra que no ha sido tocada, que poseeinfinitos

recursosde reconstitucióny que estáen marcha,devorandoa quienespretendenhaberla

usado,transformándolosen abonode su futura florescencia?

Nos hallamosantela visión de un caospreformaly originante(...).
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La certeza de una creación continuadaen la que todo acontecerdebe ser

interpretado como elemento de una posibilidad vital siempre presente, siempre

activa...“(3) (DocumentoN0 16, pág. 244).

NuevamenteNoé intervino en el premio Benson& 1{edges al Nuevo Grabadoy

Dibujo en Argentina, El envio estabaformadopor:

“Primer encuentro con los defensores”, “Segunda encuentro con los

defensores”y “Tercerencuentrocon los defensores”(Fig. 1.5., pág. 298).

En octubre de 1978, realizó una muestra en Buenos Aires, en la Galería

Artemdltiplepresentóobras hechassobrepapel y cartón,

El artista continuaba pintando sobre la relación entre mito y naturaleza,

predominandola línea libre, el color exaltado, el espacioabarrotado,el movimiento

incesante,los seresen permanentetransformación.Conestascaracterísticas,ennoviembre

de 1978, efectuóunaexposiciónen Paris, en la GaleríaL’Oeil deBoeuf. Dicha exposición

se llamó: “De la Naturalezadel Amor a la Naturalezadel Odio” y presentó “La

naturalezadel poder” (1987, Técnica mixta sobre tela, 130 x 89 cm. Colección

particular,BuenosAires) (Fig. 1.6.,pág.299), “La naturalezadeldeseo” (1978,Técnica

mixta sobretela, 130 x 195 cm. Col. GustavoLauna,Bs. As., fig. 9.4., pág. 173) y ‘<La

naturalezadel odio” (1978,Técnicamixta sobretela, 79 x 195 cm, Col. LauraBuceltato.

Bs. As., fig. 9.5., pág. 174).

Las otrasobrasformabanpartede la segundaserie “La Naturalezay los Mitos”.

En aquellosañossurgióla ideade asociarselos diferentesartistaslatinoamericanos

quevivían en Paris. Asíseconstituyóel EspacioLatinoamericano,inaugurándoseen 1980.

Simultáneamente, Noé quiso realizar una exposición importante de arte

latinoamericano,que finalmenteno se concretó,

A finales de noviembre de 1979, Noé exponeen Buenos Aires, en la Galería

Artemifitiple. El artista viajó a la muestra.Se podía apreciargrandestelas trabajadas

mezclandoacrflico y óleo. Expusotodala serie “De la Naturaleza...“ y tambiénla serie

de las “Percepciones...“
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“En diciembrede 1979, despuésde mi estanciaen Buenos Aires, con motivo de
mi últimaexposiciónen la GaleríaArtemúltiple, viajé al Amazonia,invitado por mi gran

amigo y poetaThiago de Melo quevive en el pueblecitodondenació:Barreirinha, sobre

el río Andirá (recuerdoqueél estabapreocupadoporeseentoncesporquehabíaaparecido

allí el primerautomóvilparaperturbarala naturaleza).Desde1975mesientoatraídopor

la naturaleza.El Tigre habíaoperadoel milagrode quevierael paisaje.Casi diría quees

la razón por la quevuelvo a pintar. A partir de ese momentoel “neofígurativo” que yo

soy, o sea,alguien que sientelo abstractode lo figurativo y lo figurativo de lo abstracto,

comenzóa comprendercadavez másel aspectomusicalde la pintura (tensionesentrelas

lineas, los coloresy losespacios,tensionesqueen la músicase manifiestana travésdelos

sonidosen el tiempo) y a comprendera la naturalezacomoun todo abstracto.

Por esosentíaimperiosoviajaral Amazonas,sobretododesdequeporesasvueltas

del destino(no siemprelógicas ni calculadas)vivo en París. Y aunquemi estanciafue

breve, mebastóparaquedarimpregnadode su paisajepor encimáde todo detalley de la

naturalezaen tantaabstracciónsentidacomo unaproblemática.

Estoscuadrosde 1980 pintadosen Parísno constituyenni una serieni unaetapa

sino una apertura.Y comotal quiero exponerlosen BuenosAires, mi ciudad.”(6)

9.4 Noé y su conceptode la percepciónvisual

Hastaestaépoca(1981),en la pinturadeNoé tenía sumaimportanciael juegolibre

de la línea, la grafía, pero éstapoco a pocova dejandopasoa las manchasde color.

Se produceentoncesen suscuadros,unaacentuacióndela abstracción,pero nunca

dejó la figuración de maneraabsoluta;siempremantuvola figura, aunquehablaalcanzado

prácticamentelos limites de la abstracción,al tenerun enfoquemásglobal.

En mayo de 1981, expusoen París, en el Espacio Latinoamericano,en forma

individual.

En septiembre-octubre1981, realizó una muestraen BuenosAires, en la Galería

Alberto Elia, (Figs. 9.8. y 1.10., págs. 178 y 303)

Noéescribióen el catálogo:
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Las percepcionesqueexpongoson antetodo, el resultadode un diálogo con la

pintura, y, a través deella, conaquello queespartede mí, y queen algúnmomentoantes

de percibirlo, me circundaba.“<7>

Las obras expuestastenían un planteo similar al de la exposición de meses

anterioresen la Galería Arte Nuevo, aunque Noé había acentuadosu apertura y se

apreciabamásun acentofigurativo.

En esemismoaño 1981, secumplieron20 añosde la primera exposicióndel grupo

“Otra Figuración”, en la GaleríaPeuser,en 1961.

Con tal motivo se realizó unamuestra en la FundaciónSan Telmo, en Buenos

Aires, llamada:“Otra Figuración,..veinteañosdespués”.El catálogoestuvo a cargode

GuillermoWhite]ow,

“... Noé pudo hablar de su propia obra con la lucidez de quien la mira desde

afuera,cosanadafácil, ya que se revelócomo un artistasujeto a una pasiónarrolladora,

Es raro que un creadorpuedaejercer tal vigilancia, disponerde una espíritu crítico tan

sostenido,sin perder espontaneidad,soltura inspiración. (..4, selanzó a la conquistade

la nuevaimagensiendoal mismo tiempoun juez, un esteta,capazdevolcar sobreel papel

las vicisitudesde su búsqueda.(.,,) Macció fue otro anticonformistacomo Noé, perosin

caer en un análisis desesperado,o en el escarceopsicoanalíticode de la Vega, o en el

misticismo quiméricode Deira. (...)

Macció (.,.) siemprehe visto en su pintura la sorpresade vivir, (..,).

Frentea la violenciafría de Macció, a la sátirapolítico-socialde Noé (..jl y a la

ingenuidaddesaprensivay burlonade dela Vega,ErnestoDeira (...) Suamplia formación

humanística,unidaa un temperamentorecioy a unarefinadasensibijidad,fueron factores

que, junto a una espontáneafuerza primitiva, confirieron a su pintura un toque de

universalismo.(..,)

planteosintelectuales,aunquepordebajodelandamiajeeruditoseguíapalpitante

la corrientevital a la que ningunode los cuatro neofigurativossenegójamás. (.,.)

La audaciade los cuatroneofigurativosarrastrótrasde sía muchosotrosJóvenes

pintoresde calidad, les dio el empujeindispensableparaatreversea mirar el mundoy la



- 180-

vida, en su complejainterrelación,y el resultadofue, por lo general,positivo, mediarao

no la protesta.(...).

El reconocimientoobtenidoen Europa,en los EstadosUnidoscJe América y en el

restode América, no hizo sino confirmar la solidezde unarenovaciónimperiosa.Pero,

aunqueasí no hubierasido, la riquezaespiritualquela nuevafiguraciónaportóal ámbito

de nuestra cultura, manteniendoalerta la mirada sobre una sociedad en riesgos y

apasionantecambio,bastaríaparareservarleun sitio esclarecidoen la historiade nuestro

arte, .. . “<8)

Tambiénen 1981, Noéparticipó en México del ForodeArte Latinoamericano.En

dicha oportunidadpresentóun trabajo llamado: “La nostalgiade historia en el proceso

de iniaginaciónplásticade AméricaLatina”.

“... El hombrelatinoamericanotiene una necesidadhistórica, de historia, de

existencia(...), de imagende la misma (...).

Lo barroco, (...) es también el reflejo de una tendenciaal excesonatural en el

hombre latinoamericano. (...), la época de las luchas por la independenciapesa

nostálgicamente,no ya comoreferenciacultural, sino comoreferenciaa un pasadoen el

queesehombrelatinoamericanoestabaen gestión. (...).

Se hablade la imaginaciónfrondosade los latinoamericanos,(...).

Pero> creo hoy más simplementeque comienza a hacerseevidente (...) una

percepciónlatinoamericanaque,entreotrascosas,semanifiestapor su forma desentirlos

elementosplásticos: un espacioatiborrado,un colorido vibrante,una definición lineal y

una preocupaciónpor la imagen. Creo que cuando el arte latinoamericanodeje de

preocuparsede sí mismo y de los otros descubrirá su riqueza en el ejercicio de su

percepción.(...).

Lentamente,pero en forma segura,la estéticade la nostalgiase transformaráen

unaestéticade la esperanza...“(9). (DocumentoN0 18, pág. 252).
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CAPITULO 10

Noéy la décadade los ochenta

10.1 El artistavuelvea salirsedel encierrodel cuadro

En la décadade 1980, apareceen el horizonteartístico“la transvanguardia”.Se

estátransitandoel final del siglo XX. El ocasode la edadmoderna(segúnOctavioPaz).

Hay un artedeconvergencia.

Noé. tomó desdesusinicios, la modernidad.Realizórupturasy a medidaque fue,

superándosellegó a sentirseplenamentelibre,

particularmente,desde1975, fue creciendoen su libertadinterior y estose traduce

en susobras, en las que aparecetambiénunagestualidadlibre.

Luego de profundasreflexiones,escribirá “La PinturaDesnuda”,obra aúnen

ejecución.

Comienzaa ver a la pintura como lenguaje.

En octubrey noviembrede 1982, expusoen New York, en la New York Studio

School.

Presentóallí paisajesdel Amazonasy varias tempestades,temaqueapareciódesde

esafechaen st’ pintura(Fig. J.2.,pág. 305).

“Estructuraparaun paisaje” (Fig. 10.1., pág. 183). 1982. Técnicamixta sobre

tela. 190 x 350 cm. ColecciónCentrode Arte Contemporáneo.Córdoba.

Un bastidorcuadrado,sin tela, blancoy luegoun largolienzo (rectánguloalargado)

anudadoen torno a la cruz del bastidor.

El sector derechodel bastidorestá pintado siguiendoel mismo clima del paisaje

ubicadoen el lienzo,

Es un paisajede unanaturalezadesbordante,pero la pinceladadeja de ser trazo

(grafía)para ser másancha.

Los coloresqueseobservansonlos típicosqueNoéutiliza: fucsia, verdesfuriosos,

naranjas,turquesas,azulesy blanco.
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10.2 Noé: la pinturay el pensamiento

En Octubre de 1983, Noé participé en New York, de un seminario sobre el

ieoexpresionismo.

Se realizó en la New York Iiniversity, y Noé pronuncióuna conferenciatitulada

El strip-teasede la pintura y la Diosa desnuda”.

“(...) No hay que olvidarse quesalvo Duchamp,hastalos principalesartistasde

asvanguardiascreyeronqueel strip-teasede la pinturaeraun cambiode ropa: (...) Roy

S4c Mullen. (...) la pintura ha llegado a ser post-histórica.

un día no habrámáspinturasino hombresquepinten,añoradoporpersonajes

tan diferentescomo Marx y Miré. (...) dondela pintura no seaendiosada(...).

En esteaspectopost-históricoquecorrespondemuy bienel términodeBonito Ojiva

con el quebautizaestanuevaactitud como “transvanguardia”,dadoqueel último cielo

cJe la historia de la pintura ha sido el de las vanguardias.(...).“o>. (DocumentoN0 19,

pág. 255).

Participarontambiénhistoriadores,y críticos, ademásde artistas,

En abril y mayo de 1984, Noé expusoen París, en la Galería Bellechasse.La

muestrase tituló: “Noé. Pintura desnuda”.

Escribió en el catálogo:

“... (Cuandopiensosobre el mundo -esa abstraccióncon elementosconcretos-

pinto; cuandopiensosobrela pintura, escribo.Son dos manerasde pensaren la pintura).

Así como uno sabelo queestá pensandoen la medida que lo estápensando(o

dibujando)en la medidaquelo va haciendo,no antes.(Los mil bocetos,siloshay, forman

partedel acto depintar. Peroyo prefiero pintar aún siquiera sin dibujoprevio sobre la

tela, prefiero evitar etapas intermediasen mi pensamientocon el color aún cuando

representey dibuje) (...).

... la pinturapor emparentarseestá por un lado con la literatura-porquepuede

nombrarlas cosasal representarlas-y por el otro con la música, dadoquesus términos

básicos-línea, espacioy color-, son abstractos,(...).
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Creo que nunca como hoy la pintura en tanto creación -o seade acuerdoa la

concienciade los quela hacen-seasumecornoun lenguaje;o sea,simplementecomouna

proposicióna travésde líneas,espaciosy coloressin establecerpreviamentecómoy para

quése relacionanestos elementosentre ellos, (...).

La Diosa Pintura (esaque el gran sacerdoteIngresadorabaen el templo de la

Academia)comienzaa ser privadade susropas a partir del romanticismo.Y eseproceso

escomparableal del strip-tease.La artistade strip-teaseseñalacon énfasisla prendaque

seva a quitar, pero luego la arroja al suelo. De la misma manera,la Diosa Pintura fue

haciendosustrip-teasehastaquedardesnuda,señalandocomoimportanteaquelloqueluego

dejaríade costado(...).

La Diosa se había quedadofinalmentedesnuda(...).

La Diosa, al estardesnuda,estabamuerta. (...).

Creo, en cambio,que lo que se planteaahoraes la necesidaddeasumir la pintura

simplementeprivadade ropajes,cornoun lenguajeabierto.Pensarla pintura másallá de

la representaciónsin que por ello quedeexcluida la posibilidadde representary, sobre

todo, la posibilidadde referirsea cosasconcretasde estemundo.La experienciamusical

vibratoria y contrapuntísticaasumidapor la abstracciónsirveparaestejuegode la pintura

en su voluntad deacercarseal juego caóticode la vida. Mi juegopreferido. (...).

Yo sientoqueeseelementobásicode la pinturaes el color, comola líneaes en el

dibujoy la luz en la fotografía. Perodiría quea vecesel color es su propia ausencia(pero

no en mi pintura ya que me gustasu esplendor). (...). Me convenzode que la mejor

manerade definir ala pinturaes pintandoporqueesun lenguajeintráduciblee irreductible

a palabras . , . “(2). (DocumentoN0 20, pág. 257).

En octubrey noviembrede 1984, Noé expusoen Buenos Aires, en la Galería

Vermeer.Mostrópaisajes,tempestadesy otros máscomo“Recordándome,hace20 años

en NuevaYork” (1984, Técnicamixta sobre tela, 200 x 200 cm, Propiedaddel artista).

Obraque preséntauna ciertasemejanzacon laspinturasde Noé de aquellaépoca.
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Una de las obraspresentadasen dicha exposiciónfue “Instantedecisho” (1984,

Técnica mixta sobre cela, 200 x 200 cm. Col. Máximo Zani, 13s. As., f¡g. 10.3., pág.

189).

Indudablemente el gran protagonistade la obra es el colar. El color en grandes

manchas,la grafía ha desaparecido.El color exaltado,vibrantey libre. En la inmensidad

del cielo (que ocupa la mayor parte de la obra), el color se desplazasin ninguna

inhibición, agitándose,creandoun clima profundamenteemotivo.

En el sector inferior del cuadro,algunospersonajesy otros seres,realizadoscon

gran espontaneidady soltura,gestualidad,trazossin precisarlas formas,

Es unaobradondeNoé manifiestameramente,que el color exaltadole atraey lo

aplica sin ningún prejuicio.

El artistaescribeen el catálogo: “El actode pintar” <Hg. J.3.,pág. 307).

1. “.., Esoconcretoquesellamaunapinturaes, antesde transformarseen imagen,

sólo colores,líneasy espaciosqueseinterrelacionan.La pinturaes, porello, en sf misma

abstractadadoquesuselementosintegranteslo son. Aquello quees figurativo esel inundo

que nos rodeay nosotros mismos. El pintor nutrido de abstraccionesva concretando

imágenescomouna forma de asir lo que lo rodeao comouna forma de dar presenciaa

lo queno lo tiene, peroes presentido.(...) La pintura, aún la más figurativa, esabstracta

(...). La pinturada vida a lo que nombrarepresentares nombrar)y nombraa los queda

vida (aunqueno seaunarepresentación).(...)

Pintar (...) es ante todo crearla magia del instanteque recogerála miradadel

espectador,(...). El es su propio espectador.Mejor dicho, su propio sorprendido(...).

II, Hegel: “(..,) la pintura (...) se aproxima a la mtisica, constituyendoasí una

etapainterniediaentrelas artesplásticasy ]as artessonoras”.(...)

III. ¿Quées pintar?Es una manerade ir sabiendoaquelloque unopiensaquede

otra manerano lo puedesaber,dadoque pensamientoy lenguajeestánintrínsecamente

unidos. (..,) la pintura parte de abstraccionespara llegar a concreciones, Ii

(DocumentoN0 21, pág. 264).
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10.3 El grupo “Otra Figuración” participa de la Bienal de San Pablo

En junio de 1985, se realizó en el Museo Nacionalde Bellas Artes, de Buenos

Aires, unagranexposicióndel GrupoOtra Figuración,con obrasdelos cuatroartistasque

integraronel Grupo. Seexpusieroncuadrosde aquellaépoca,y obrasrecientesde Macció,

Deira y Noe.

La muestrase efectuéporquelos artistashabíansido invitadosa participaren la

SecciónHistóricade la Bienal de SanPablo(Brasil), entonces,antesdeconcurrira dicha

Bienal, se organizó la exposiciónen Buenos Aires, con todo lo quese enviaríaa San

Pablo.

Al mismotiempo,dejunioajulio de 1985,Noéhizo unamuestraen BuenosAires,

en la GaleríaRuth Benzácar,exhibió pinturasy dibujos.

En el catálogolo expresóel artista: “Se hacecaminoal andar”.Conteníaescritos

de Noé y deotros autores,referidos a su labor pictórica desde1961,

Finalizacon: “1985”.

“Lo mejor de cadaetapade mi evolución pictóricaes queno me he quedadoen

ningunadeellas, perohan perduradoal puntode arrastrar,durantetodo estecaminar, el

saborde cadauna. De la bifurcaciónde senderos,queduranteañosmedetuvo,guardola

memoria.De lo pintadoguardola experiencia.Y dela acumulaciónde experienciasquiero

hacer mi presente.Comoel presentees sólo un instante,estoyhablandodel futuro.”<4)

Entre otras obraspresentó:“Naturalezade la Naturaleza”. 1985. Técnicamixta

sobretela. 215 x 385 cm. Propiedaddel artista. (Fig. 10.4., pág. 191).

Unagran hojarasca,llameante,vigorosay con cascadas;nuevamenteunanaturaleza

indómita, fuerte, vital. Un caballoblancoencabritadocuyo jinetesesostienefuertemente

amarradosobreél.

Cielos de fuego (fucsias,rosados),llamaradas,un barquitoquesiguela violencia

de la cascada.

Otravez, los verdesviolentos, fucsias,rojos> naranjas,azules,turquesas,todo es

dinamismo y movimiento. Aunque en esta obra hay muchos grises, pardos (semeja

carbonilla sobre la tela), en la zona media e inferior. Las pinceladasson ágiles,
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