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CAPITULO 9

Noé y su larga estancia en Paris

9.1 Grave situacién en Argentina, el pintor se va del pais

En la misma época en que Noé vuelve a pintar, Argentina presentaba serios
problemas. En 1974, habfa muerto el presidente Perdn. Su esposa Isabel (vicepresidente)
habfa asumido el poder. Fue la tercera presidencia de Perén y Argentina atravesaba graves
conflictos y contradicciones; dificultades serias en economfa, terrorismo, grandes enconos
entre la izquierda y la derecha. Perén no habfa podido controlar todo esto.

En esas circunstancias se produjeron asesinatos, secuestros, etc, En septiembre de
1974, una informacion periodistica dice que la violencia deje un saldo de “un muerto cada
19 horas™(1).

Hubo amenazas de muerte a diversos artistas quienes abandonaron el pafs.

En 1975, se habfa desatado una auténtica guerra, recrudecio la violencia,

“La violencia alcanza un pico inusitado (,..) una muerte cada dos horas y 24
minutos” )

Verdadero intercambio de asesinatos, crimenes, muertes; terrible momento para
Argentina, grave inflacién, tremendo deterioro politico y econémico, El pafs estaba
paralizado.

En marzo de 1976, se produce un golpe de estado, Isabel Perén es derrocada y
asume el poder una Junta Militar (Videla-Massera-Agosti),

La situacién empeora y se produce la llamada “Guerra Sucia”. Perfodo muy
doloroso para Argentina; sembrado de atentados, muertes, personas desaparecidas
violencia, torturas, etc.

Ante este panorama, Noé abandona el pafs y se va a Europa, sin ningilin destino
preciso.

Llega a Paris en junio de 1976, sus amigos (entre ellos Deira) lo apoyaron para

quedarse alli,
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9.2 Noé se radica en Parfs. Incesante actividad

Inmediatamente se puso a pintar, querfa regresar a obras de tamafios grandes;
basindose en la graffa y el color, empleando el acrilico, sin ninguna otra técnica.

Pint6 una serie “Todo es verdad, nada es mentira”, formada por 3 obras de 200
% 200 cm. tituladas “Esto no tiene nombre”, ademds de 9 obras pequefas y algunos

dibujos (Figs. 9.1., 9.2., 1., L2. y L3., y , pdgs. 169, 170, 295, 296 y 297).

Fig. 9.1. Luts FELIPE Nof, Disefio del catdlogo, 1976, Galerfa Carmen Waugh,

Buenos Aires.

Estos cuadros se expusieron en Buenos Aires, Galerfa Carmen Waugh, desde el 5
de octubre de 1976.

Dichas obras manifiestan un fuerte dinamismo, que alcanza la violencia
logrdndosela, en gran parte, por el calor furioso, intenso y sin concesiones; destacdndose

el fucsia y el amarillo. Todo es movimiento, fuerza, energfa, agitacién e intensidad.
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!ig 9.2. Luis FELIPE NOE, Todo es verdad, nada es mentira (Esto no tiene nombre),
1976, Técnica mixta sobre tela, 200 x 200 ¢cm. Coleccién Particular, Bs. As.

Ademds, Noé volvia a la ensefianza, dando clases de pintura, cerca de Lyon, en
seminarios de verano para todo piiblico.
En enero de 1977, viaja toda su familia a Parfs, y se ubican en la rue Tolbiac, allf
se quedard hasta 1987.
En marzo de 1977, el artista expone por primera vez en Parfs, en la Galerfa Maitre
IAlbert. Con obras recientes y otras de los dos (ltimos afios.
De mayo a junio de 1977, realiza otra muestra en la Maison de la Culture, en
Eaux, cerca de Parfs.
En agosto de 1977, expone en Buenos Aires, en la Galerfa Balmaceda, donde envié
Péacuarelas y dibujos.
Ademds participé en el Premio Benson & Hedges a la Nueva Pintura Argentina.
Noé en su estancia tan prolongada en Parfs se dedicaba solamente a pintar y a dar
, Y este periodo del artista presenta mds una actitud individual, no se produjeron los
tipicos intercambios y reuniones de Buenos Aires.
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En aquellos afios (1977) pintd la segunda serie “La Nataraleza y los Mitos” que
dejé inconclusa,

En mayo de 1978, realizd una muestra en Madrid, en la Galerfa Durban.

Presentd obras de Ias series “La Naturaleza y 1os Mitos” correspondientes a 1975
y a 1977, una primera version de “La Fiesta”, que luego continud pintando y una versién
de “El espiritu de la Identidad” (1977, Técnica mixta. Propiedad desconocida) (Figs.
9.3. y 1.4,, pdgs. 171 y 297) (hizo 3 versiones).

En dicha exposicién, aparece por primera vez e! texto “Luis Felipe Noé y las
metamorfosis triunfantes”, escrito por Ricardo Martin Crosa.

“Todo tiene cabida. Todo es verdadero y vdlido (d). No se establecen fronteras
entre seres, sino mds bien fusién. Y confusién: la zarabanda de los movimientos
instintivos, de las operaciones elementales, del desempleo de la vida, indiscriminada, en
un proceso muy parecido al caos. (...)

Descubre que ninguno de los seres aqui presentes se encuentra-concluido, Ninguno
vale de! todo por s{ mismo, sino por la posibilidad de dar forma a otra existencia,
constituir los atributos de otra aparicién, la parte de una nueva entidad, y ésta, a su vez,
se abre a una subsiguiente creatura (...),

Técnica mixta, como el capricho totalizador de un demiurgo eufdrico (...).

Ella se ubica en una edad premitica, en un punto anterior a cualquier formulacidn,
por arcaica que sea. Ningtin héroe aparece por Su nombre, ninguna deidad, fuerza o teorfa,
Esto, que es una formidable pantogénesis, es, con la misma eficacia, una verdadera
arqueogonia: los orfgenes del origen. La historia de lo mds antiguo, de lo anterior, de lo
inmemorial y primero. De lo indiscriminado, de lo todavia indiscernido, de lo que no tiene
cara, ni firma, ni memoria. Pura posibilidad. Puro sentido (...).

¢La cualidad virginea de una tierra que no ha sido toéada', que posee infinitos
recursos de reconstitucién y que estd en marcha, devorando a quienes pretenden haberla
usado, transformédndolos en abono de su futura florescencia?

Nos hallamos ante la visién de un caos preformal y originante (...).
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B’Ig 9.3. Luis FELIPE NOE, El espiritu de la identidad, 1977, Técnica mixta.

Propiedad desconocida.

- e Bl
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La certeza de una creaciéon continuada en la que todo acontecer debe ser
interpretado como elemento de una posibilidad vital siempre presente, siempre
activa...”(3) (Documento N° 16, pig. 244).

Nuevamente Noé intervino en el premio Benson & Hedges al Nuevo Grabado y
Dibujo en Argentina, El envio estaba formado por:

“Primer encuentro con los defensores”, “Segundo encuentro con los
defensores” y “Tercer encuentro con los defensores” (Fig. I.5., pdg. 298).

En octubre de 1978, realizd una muestra en Buenos Aires, en la Galerfa
Artemiiltiple presentdé obras hechas sobre papel y cartén.

El artista continuaba pintando sobre la relacién entre mito y naturaleza,
predominando la linea libre, el color exaltado, el espacio abarrotade, el movimiento
incesante, los seres en permanente transformacién. Con estas caracteristicas, en noviembre
de 1978, efectud una exposicidn en Parfs, en la Galerfa 1’ Oeil de Boeuf. Dicha exposicién
se llamg: “De la Naturaleza del Amor a la Naturaleza del Odio” y presenté “La
naturaleza del poder” (1987, Técnica mixta sobre tela, 130 x 89 cm. Coleccion
particular, Buenos Aires) (Fig. 1.6., pdg. 299), “La naturaleza del deseo” (1978, Técnica
mixta sobre tela, 130 x 195 cm. Col. Gustavo Laurfa, Bs. As., fig, 9.4., pdg. 173) y “La
naturaleza del odio” (1978, Técnica mixta sobre tela, 79 x 195 cm, Col, Laura Bucellato,
Bs, As., fig. 9.5., pdg. 174).

Las otras obras formaban parte de la segunda serie “La Naturaleza y los Mifos™.

En aquellos afios surgié la idea de asociarse los diferentes artistas latinoamericanos
que vivian en Parfs, Asf se constituyé el Espacio Latinoamericano, inangurdndose en 1980,

Simultdneamente, Noé quiso realizar una exposicién importante de arte
latinoamericano, que finalmente no se concretd,

A finales de noviembre de 1979, Noé expone en Buenos Aires, en la Galerfa
Artemiiltiple, El artista viajo a la muestra. Se podfa apreciar grandes felas trabajadas
mezclando acrilico y Sleo. Expuso toda la serie “De la Naturaleza ...” y también la serie

de las “Percepciones ...”
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| Fig. 9.4. Luis FELIPE NoE, La naturaleza del deseo 1978, Técnica mixta sobre tela,
130 x 195 cm. Col. Gustavo Laurfa, Bs. As.

El catdlogo correspondi6 a Bengt Oldenburg y se titulé: “Percepcién y naturaleza
E Luis Felipe Noé”

'...tremenda vitalidad que mana de estas telas, tanto en la inventiva como en su
i6n. (...). A la fragmentacién aparentemente an4rquica de los colores corresponde
disposicién igualmente cadtica de las formas, todavfa méds acentuada a rafz de la
te transformacién del dibujo en color o viceversa...”) (Documento N° 17, pég.

En aquel tiempo Noé opinaba:

“...A mi me gusta la palabra percepcién por que es ambigua, alude al acto de ver
'y también a una categorfa abstracta.(...).

Mi pintura es la misma. No creo de ninguna manera haber introducido ning\n dato
‘eropeo. (...).

... el color es lo que estoy trabajando cada vez mejor. A mi me gusta el color con
todo su desafio, (...) yo quiero que el problema del color se resuelva en tanto color, y
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| Fig. 9.5. Luis FELIPE No, La naturaleza del odio, 1978, Técnica mixta sobre tela,
79 x 195 cm. Col. Laura Bucellato. Bs. As.

siento quemmnwnandolosoolbmeldmﬂommayor. El problema en el que tal vez me
Yoy a internar mds, es el del espacio interno del cuadro y las alusiones poéticas de
ios referidos; usar perspectivas distintas, campos diferentes. Hay justamente un
cuadro que expongo en esta muestra que se llama “Percepcién Occidental” (Fig. 9.6.,
pég. 176), en el que me meto en eso. Pero también estd ahf el espacio el cuadro, que es
que permite que respire, que no se ahogue, pues al cargar con muchos elementos una
obra correrfa el riesgo de asfixiarla.

Para mucha gente, esto es mi excesivo barroquismo; pero para mi, esto es lo
ural de mi propio discurso.

Siento que las cosas vienen cargadas, y simplificar lo que naturalmente es
lejo, me parece desviarlo. Por eso ahora, me estoy metiendo un poco con la idea de
dipticos y tripticos, en que un cuadro estd haciendo respirar al que esté al lado...” 5

] Noé presentaba en sus obras composiciones mds complejas. Multiples perspectivas
¥ espacios diversos en un mismo cuadro (Fig. 1.7., pdg. 301).
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¥'¥io 9.6. Luis FELIPE NOE, Percepcion Occidental, 1979, Técnica mixta sobre tela,
114,5 x 190,5 cm. Pablo Bierger y Sra., Bs. As.

9.3 Noé viaja al Amazonas. Impacto y cambios en el artista

Después de su exposicién en Buenos Aires, en la Galerfa Artemiiltiple, de fines de

§1979, Noé viaja al Amazonas, antes de volver a Parfs.
| Habfa sido invitado por el poeta y amigo Thiago de Melo.

El pintor permaneci6 15 dias en el Amazonas. Pint6 un retrato de Thiago de Melo
lo dejé sin terminar, porgue debfa regresar a Francia.
Particularmente a Noé, este contacto con la naturaleza desbordante, exuberante y
, le influye notoriamente. El, desde su vuelta a la pintura (1975), ya se habia
'fnﬁu‘esadoporelpaisaje, y éste ocupaba un lugar importante en su pintura.
E Desde que lo descubrié en el Tigre, el paisaje, la naturaleza y los mitos habfan
sido, desde 1975, el centro de sus bisquedas pictéricas, pero después de visitar el
Amazonas, Noé abandona los mitos y el paisaje pasa a ocupar el primer lugar.




- Debemos insistir, que 1980 y 1981 sefialan un cambio en la obra pictérica de Noé.
perfodo de apertura y de transicién y surge el aspecto musical en sus cuadros. El
sta acumulé la exuberancia del Amazonas y regresé a Paris.

~ En febrero de 1980, se realiza en Parfs una exposicidn, en la Galerfa Le Balcon des
_; s; la muestra se denominé “Lo Real Imaginario”, alli exhibieron sus obras siete
intores latinoamericanos de diferentes paises, entre ellos Luis Felipe Noé. Cada artista
. a una sala para mostrar sus obras.

" Todo 1980 Noé trabaj6 intensamente sobre los temas recogidos en su viaje al

1., 18.y L.9., pdgs. 177,302 y 303).

i&f Noé redacté el catélogo:
e .

Fig. 9.7. Luis FELIPE Nok, Percecpeion amazénica, 1980, Técnica mixta sobre tela,
130 x 193 c¢m. Coleccién Mariano Kleiman, Bs. As.
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“En diciembre de 1979, después de mi estancia en Buenos Aires, con motivo de
mi 1iltima exposicion en la Galerfa Artemiltiple, viajé al Amazonia, invitado por mi gran
amigo y poeta Thiago de Melo que vive en el pueblecito donde nacié: Barreirinha, sobre
el rfo Andird (recuerdo que €l estaba preocupado por ese entonces porque habfa aparecido
allf el primer automdvil para perturbar a la naturaleza). Desde 1975 me siento atrafdo por
la naturaleza. El Tigre habia operado el milagro de que viera el paisaje. Casi dirfa que es
la razén por la que vuelvo a pintar, A partir de ese momento ¢l "neofigurativo” que yo
soy, O sea, alguien que siente lo abstracto de lo figurativo y lo figurativo de lo abstracto,
comenzé a comprender cada vez més el aspecto musical de la pintura (tensiones entre las
lineas, los colores y los espacios, tensiones que en la musica se manifiestan a través de los
sonidos en el tiempo) y a comprender a la naturaleza como un todo abstracto,

Por eso sentfa imperioso viajar al Amazonas, sobre todo desde que por esas vueltas
del destino (no siempre légicas ni calculadas) vivo en Parfs. Y aunque mi estancia fue
breve, me basté para quedar impregnado de su paisaje por encima de todo detalle y de 1a
naturaleza en tanta abstraccidn sentida como una problemdtica.

Estos cuadros de 1980 pintados en Parfs no constituyen ni una serie ni una etapa

sino una apertura, Y como tal guiero exponerlos en Buenos Aires, mi ciudad.”(6)

9.4 Noé y su concepto de la percepcién visual

Hasta esta época (1981), en la pintura de Noé tenfa suma importancia el juego libre
de la linea, la grafia, pero ésta poco a poco va dejando paso a las manchas de color.

Se produce entonces en sus cuadros, una acentuacion de la abstraccidn, pero nunca
dejé la figuracidn de manera absoluta; siempre mantuvo la figura, aunque habfa alcanzado
précticamente los limites de la abstraccidn, al tener un enfoque mds global.

En mayo de 1981, expuso en Parfs, en el Espacio Latinoamericano, en forma

individual,

En septiembre-octubre 1981, realiz6 una muestra en Buenos Aires, en la Galerfa
Alberto Elfa. (Figs. 9.8, y 1.10., pdgs. 178 y 303)

Noé escribié en el catdlogo:



Un paisaje es un todo por encima de los detalles, como una figura humana es una

falidad en sf misma, pero como, también una multitud es un todo.

‘_ Percibir es hacer evidente algo por encima de las evidencias ya establecidas, la
—- ién visual es un fenémeno magico, porque hace evidente aquello que no lo es al
cirlo en un lenguaje de signos visuales.

Es por ello que la pintura nos puede transmitir contenidos literarios por medio de
. seméntica de tensiones y vibraciones del mismo orden que las musicales. La pintura
una musica para ver y es también como la misica, una literatura de relaciones: los
tenidos no emanan de precisiones sino de las mencionadas relaciones de tensiones y

Wones. De ello se trata cuando hablo de percepcion.
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Las percepciones que expongo son ante todo, el resultado de un didlogo con la
pintura, y, a traves de ella, con aquello que es parte de mi, y que en algiin momento antes
de percibirlo, me circundaba.”(7)

I.as obras expuestas tenfan un planteo similar al de la exposicién de meses
anteriores en la Galeria Arle Nuevo, aunque Noé habfa acentuado su apertura y se
apreciaba mds un acento figurativo.

En ese mismo afio 1981, se cumplieron 20 afios de la primera exposicién del grupo
“Otra Figuracién”, en la Galeria Peuser, en 1961,

Con tal motivo se realizé una muestra en la Fundacién San Telmo, en Buenos
Aires, llamada: “Otra Figuracidn... veinte afios después”, El catdlogo estuvo a cargo de
Guillermo Whitelow.,

“... Noé pudo hablar de su propia obra con la lucidez de quien la mira desde
afuera, cosa nada fécil, ya que se reveld como un artista sujeto a una pasién arrolladora,
Es raro que un creador pueda ejercer tal vigilancia, disponer de una espiritu critico tan
sostenido, sin perder espontaneidad, soltura inspiracién. (...), se lanzé a la conquista de
ia nueva imagen siendo al mismo tiempo un juez, un esteta, capaz de volcar sobre el papel
las vicisitudes de su bisqueda. (...) Maccid fue otro anticonformista como Noé, pero sin
caer en un andlisis desesperado, o en el escarceo psicoanalitico de de la Vega, o en el
misticismo quimérico de Deira. (...)

Maccié (...) siempre he visto en su pintura la sorpresa de vivir, (...).

Frente a la violencia fria de Maccid, a la sdtira politico-social de Noé (...) y a la
ingenuidad desaprensiva y burlona de de la Vega, Ernesto Deira (...) Su amplia formacién
humanfstica, unida a un temperamento recio y a una refinada sensibilidad, fueron factores
que, junto a una espontdnea fuerza primitiva, confirieron a su pintura un toque de
universalismo. (...)

... planteos intelectuales, aunque por debajo del andamiaje erudito seguia palpitante
fa corriente vital a la que ninguno de los cuatro neofigurativos se negd jamds. (...)

La audacia de los cuatro neofigurativos arrastrg tras de sf a muchos otros jovenes

pintores de calidad, les dio el empuje indispensable para atreverse a mirar el mundo y la
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vida, en su compleja interrelacién, y el resultado fue, por lo general, positivo, mediara o
no la protesta. (...).

El reconocimiento obtenido en Europa, en los Estados Unidos de América y en el
resto de América, no hizo sino confirmar la solidez de una renovacién imperiosa, Pero,
~aunque as{ no hubiera sido, la riqueza espiritual que la nueva figuracién aportd al d4mbito
de nuestra cultura, manteniendo alerfa la mirada sobre una sociedad en riesgos y
apasionante cambio, bastarfa para reservarle un sitio esclarecido en la historia de nuestro
arte, ..."°(8)

También en 1981, Noé participé en México del Foro de Arte Latinoarmericano. En
dicha oportunidad presentd un trabajo llamado: “La nostalgia de historia en el proceso
de imaginacién pldstica de América Latina”,

“... Bl hombre latinoamericano tiene una necesidad histérica, de historia, de
existencia (...), de imagen de la misma {...).

Lo barroco, (...) es también el reflejo de una tendencia al exceso natural en el
hombre latinoamericano. (...), la época de las luchas por la independencia pesa
nostilgicamente, no ya como referencia cultural, sino como referencia a un pasado en el
que ese hombre latinoamericano estaba en gestion, (...).

Se habla de la imaginacién frondosa de los latinoamericanos, (...).

Pero, creo hoy mds simplemente que comienza a hacerse evidente (...) una
percepcidn latinoamericana que, entre otras cosas, se manifiesta por su forma de sentir los
elementos pldsticos: un espacio atiborrado, un colorido vibrante,' una definicion lineal y
una preocupacién por la imagen. Creo que cuando el arte latinoamericano deje de
preocuparse de si mismo y de los otros descubrird su riqueza en el ejercicio de su
percepcidn. (...).

Lentamente, pero en forma segura, la estética de la nostalgia se transformard en

una estética de la esperanza...”®). (Documento N° 18, pdg. 252).
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CAPITULO 10

Noé y la década de los ochenta

10.1 El artista vuelve a salirse del encierro del cuadro

En la década de 1980, aparece en el horizonte artistico “la transvanguardia”. Se
estd transitando el final del siglo XX. El ocaso de la edad moderna (segiin Octavio Paz).
Hay un arte de convergencia.

Noé tomé desde sus inicios, la modernidad. Realizé rupturas y a medida que fue,
superdndose llegd a sentirse plenamente libre,

Particularmente, desde 1975, fue creciendo en su libertad interior y esto se traduce
en sus obras, en las que aparece también una gestualidad libre.

Luego de profundas reflexiones, escribird “La Pintura Desnuda”, obra atin en
gjecucion.

Comienza a ver a la pintura como lenguaje.

En octubre y noviembre de 1982, expuso en New York, en la New York Studio
School.

Presentd allf paisajes del Amazonas y varias tempestades, tema que aparecié desde
esa fecha en su pintura (Fig. J.2., pdg. 305).

“Estructura para un paisaje” (Fig. 10.1., pdg. 183). 1982. Técnica mixta sobre
tela. 190 x 350 cm. Coleccién Centro de Arte Contempordneo. Cérdoba,

Un bastidor cuadrado, sin tela, blanco y luego un largo lienzo (rectdngulo alargado)
anudado en torno a la cruz del bastidor.

El sector derecho del bastidor estd pintado siguiendo el mismo clima del paisaje
ubicado en el lienzo.

Es un paisaje de una naturaleza desbordante, pero la pincelada deja de ser trazo
(grafia) para ser mds ancha,

Los colores que se observan son 1os tipicos que Noé utiliza: fucsia, verdes furiosos,

naranjas, turquesas, azules y blanco.
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Fig. 10.1. Luis FELIPE NoE, Estructura para un paisaje, 1982, Técnica mixta sobre
| tela, Propiedad del artista.

Ya no hay seres que se transforman en otros. Este paisaje es m4s complejo, aquf
Noé vuelve a abandonar el marco del cuadro para salirse de él; el bastidor est4 casi vacio,
el lienzo estd fuera de él, se ha escapado del encierro del cuadro.
. Enesta obra el artista libera la tela del bastidor del soporte; es decir, que vuelve
aactitudes del pasado y lo repetiré en varias oportunidades (Fig. J.1., pdg. 304).
: En 1982, en Buenos Aires, la Fundacién Konex premi6 a las cien mejores figuras
| dela historia de Ia Pintura de Argentina. En la Seccién Pintura Expresionista, Noé recibi6
uno de los diplomas al mérito, ademds Maccid, Deira, Raquel Forner y Antonio Segui.
En julio-agosto de 1983, Noé realiza una muestra en Buenos Aires en la Galerfa
Van Riel. Allf presenté cuadros ya expuestos en New York, en 1982. Las obras eran
pinturas y dibujos de 1982-1983 (Fig. 10.2., p4g. 184).
Todos los periédicos coincidieron con expresiones positivas hacia la obra realizada
por el artista.



Fig. 10.2. Luis FELIPE NOE, Una pasifén y cuatro transformaciones, Catélog galerfa Van Riel, 1983.
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10.2 Noé: la pintura y el pensamiento

En Octubre de 1983, Noé participé en New York, de un seminario sobre el
{eoexpresionismo.

Se realizd en la New York University, y Noé pronuncid una conferencia titulada
'El strip-tease de la pintura y la Diosa desnuda”.

“(...) No hay que olvidarse que salvo Duchamp, hasta los principales arlistas de
as vanguardias creyeron que €l strip-tease de la pintura era un cambio de ropa: (...) Roy
¥c Mullen. (...) la pintura ha [legado a ser post-histérica.

(...) un dfa no habrd mds pintura sino hombres que pinten, afiorado por personajes
ian diferentes como Marx y Miré. (...} donde la pintura no sea endiosada {...).

En este aspecto post-histérico que corresponde muy bien el término de Bonito Oliva
cén el que bautiza esta nueva actitud como “transvanguardia”, dado que el ultimo cielo
de la historia de la pintura ha sido el de las vanguardias. (...).”(1). (Documento N° 19,
pdg. 255).

Participaron también historiadores, y criticos, ademds de artistas.

En abril y mayo de 1984, Noé expuso en Parfs, en la Galerfa Bellechasse. La
muesira se tituls: “Noé. Pintura desnuda”.

Escribié en el catdlogo:

“... (Cuando pienso sobre el mundo -esa abstraccion con elementos concretos-
pinto; cuando pienso sobre la pintura, escribo. Son dos maneras de pensar en la pintura).

Asi como uno sabe lo que estd pensando en la medida que lo estd pensando (o
dibujando) en la medida que lo va haciendo, no antes, (Los mil bocetos, si los hay, forman
parte del acto de pintar. Pero yo prefiero pintar adn siquiera sin dibujo previo sobre la
tela, prefiero evitar etapas intermedias en mi pensamiento con el color adn cuando
represente y dibuje) (...).

... la pintura por emparentarse estd por un lado con Ia literatura -porque puede
nombrar las cosas al representarlas- y por el otro con la misica, dado que sus términos

bdsicos -linea, espacio y color-, son abstractos, (...).
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Creo que nunca como hoy la pintura en tanto creacién -0 sea de acuerdo a la
conciencia de los que la hacen- se asume como un lenguaje; o sea, simplemente como una
proposicién a través de lfneas, espacios y colores sin establecer previamente cémo y para
qué se relacionan estos elementos entre ellos. {...).

La Diosa Pintura (esa que el gran sacerdote Ingres adoraba en el templo de la
Academia) comienza a ser privada de sus ropas a partir del romanlticismo. Y ese proceso
es comparable al del strip-tease, La artista de strip-tease sefiala con énfasis la prenda que
se va a quitar, pero luego la arroja al suelo. De la misma manera, la Diosa Pintura fue
haciendo su strip-tease hasta quedar desnuda, sefialando como importante aquello que luego
dejaria de costado (...).

La Diosa se habfa quedado finalmente desnuda (...).

La Diosa, al estar desnuda, estaba muerta, (o)

Creo, en cambio, que lo que se plantea ahora es la necesidad de asumir la pintura
simplemente privada de ropajes, como un lenguaje abierto. Pensar la pintura més alld de
la representacién sin que por ello quede excluida la posibilidad de representar y, sobre
todo, la posibilidad de referirse a cosas concretas de este mundo. La experiencia musical
yibratoria y contrapuntfstica asumida por la abstraccion sirve para este juego de la pintura
en su voluntad de acercarse al juego cadtico de la vida. Mi juego preferido. (...).

Yo siento que ese elemento bisico de la pintura es el color, como la linea es en el
dibujo y la luz en la fotograffa. Pero dirfa que a veces el color es su propia ausencia {pero
no en mi pintura ya que me gusta su esplendor). (...). Me convenzo de que la mejor
manera de definir a la pintura es pintando porque es un lenguaje intraducible e irreductible
a palabras ...”"(2). (Documento N° 20, pdg. 257).

En octubre y noviembre de 1984, Noé expuso en Buenos Aires, en la Galerfa
Vermeer. Mostré paisajes, tempestades y otros mds como “Recorddndome, hace 20 afios
en Nueva York” (1984, Técnica mixta sobre tela, 200 x 200 cm. Propiedad del artista).

Obra que presenta una cierta semejanza con las pinturas de Noé de aquella €poca.
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Una de las obras presentadas en dicha exposicién fue "Instante decisivo” (1984,
Técnica mixta sobre tela, 200 x 200 cm, Col. Mdximo Zani, Bs. As., fig. 10.3., pdg.
189;.

Indudablemente el gran protagonista de la obra es el color. El color en grandes
manchas, la grafia ha desaparecido. El color exaltado, vibrante y libre, En la inmensidad
del cielo (que ocupa la mayor parte de la obra), el color se desplaza sin ninguna
inhibici6n, agitdndose, creando un clima profundamente emotivo.

En €l sector inferior del cuadro, algunos personajes y otros seres, realizados con
gran espontaneidad y soltura, gestualidad, trazos sin precisar las formas.

Es una obra donde Noé manifiesta meramente, que el color exaltado le atrae y lo
aplica sin ningiin prejuicio.

El artista escribe en el catdlogo: “El acto de pintar” (Fig. I.3., pdg. 307).

I. “... Eso concreto que se llama una pintura es, antes de transformarse en imagen,
s6lo colores, lineas y espacios que se interrelacionan. La pintura es, por ello, en sf misma
abstracta dado que sus elementos integrantes lo son. Aguello que es figurativo es el mundo
que nos rodea y nosotros mismos. El pintor nutrido de abstracciones va concretando
imdgenes como una forma de asir o que lo rodea 0 como una forma de dar presencia a
lo que no lo tiene, pero es presentido. (...) La pintura, aiin la mds figurativa, es abstracta
{...). La pintura da vida a lo que nombra representar es nombrar) y nombra a los que da
vida (aunque no sea una representacién). (...) |

Pintar (...} es ante todo crear la magia del instante que recogerd la mirada del
espectador, (...). Bl es su propio espectador, Mejor dicho, su propio sorprendido (...).

IT. Hegel; "(...) la pintura (...) se aproxima a la muisica, constituyendo asi una
etapa intermedia entre las artes pldsticas y las artes sonoras”. (...)

I11, ;Qué es pintar? Es una manera de ir sabiendo aquello que uno piensa que de
otra manera no lo puede saber, dado que pensamiento y lenguaje estdn intrinsecamente
unidos. (...) la pintura parte de abstracciones para llegar a concreciones. (...)"(3.

(Documento N° 21, pdg. 264).
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10.3. Luis FELIPE Not, Instante decisivo, 1984, Técnica mixta sobre tela, 200 x

P 200 cm. Col. Méximo Zani, Bs. As.
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10.3 Ei grupo “Otra Figuracién® participa de la Bienal de San Pablo

En junio de 1985, se realizé en el Museo Nacional de Bellas Artes, de Buenos
Aires, una gran exposicién del Grupo Otra Figuracién, con obras de los cuatro artistas que
integraron el Grupo. Se expusieron cuadros de aquella época, y obras recientes de Maccio,
Deira y No€.

La muestra se efectud porque los artistas habian sido invitados a participar en la
Seccién Histérica de la Bienal de San Pablo (Brasil), entonces, antes de concurrir a dicha
Bienal, se organizé la exposicién en Buenos Aires, con todo lo que se enviarfa a San
Pablo.

Al mismo tiempo, de junio a julio de 1985, Noé hizo una muestra en Buenos Adires,
en la Galerfa Ruth Benzécar, exhibié pinturas y dibujos.

En el catdlogo lo expresé el artista: “Se hace camine al andar”, Contenfa escritos
de Noé y de otros autores, referidos a su labor pictérica desde 1961,

Finaliza con: “1985”,

“Lo mejor de cada etapa de mi evolucién pictérica es que no me he quedado en
ninguna de ellas, pero han perdurado al punto de arrastrar, durante todo este caminar, el
sabor de cada una. De la bifurcacién de senderos, que durante afios me detuvo, guardo la
memoria. De lo pintado guardo la experiencia, Y de la acumulacién de experiencias quiero
hacer mi presente. Como el presente es sélo un instante, estoy hablando del futuro.”)

Entre otras obras presenté: “Naturaleza de la Naturaleza”. 1985. Técnica mixta
sobre tela, 215 x 385 cm. Propiedad del artista. (Fig. 10.4., pdg. 191).

Una gran hojarasca, llameante, vigorosa y con cascadas; nuevamente una natu;aleza
inddmita, fuerte, vital. Un caballo blanco encabritado cuyo jinete se sostiene fuertemente

amarrado sobre él,

Cielos de fuego (fucsias, rosados), llamaradas, un barquito que sigue la violencia
de la cascada.

Otra ve'z, los verdes violentos, fucsias, rojos, naranjas, azules, turquesas, todo es
dinamismo y movimiento. Aunque en esta obra hay muchos grises, pardos (semeja

carbonilla sobre la tela), en la zona media e inferior. Las pinceladas son 4giles,
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. 10.4. Luis FELIPE NOE, Naturaleza de la Naturaleza, 1985, Técnica
mixta sobre tela 215 x 385 cm. Propiedad del artista.

pontineas, puestas con desparpajo, libres, arafiando la superficie del cuadro. Tiene mds
;-4 afismo que la pintura de la época de “El descubrimiento del Amazonas” (1984,
Técnica mixta sobre tela, 200 x 300 cm. Col. Teresa Anchorena, Bs. As.) (Fig. J.4., pég.

Otra obra de la exposicién en la Galeria Ruth Benzicar es “Huir como Gauguin
Eo sofiar como Rousseau”, 1985, Técnica mixta sobre tela, 215 x 369 cm. Col. Catalina
 Mayer, Nueva York (Fig. 10.5., pdg. 191).

.' Una naturaleza paradisfaca en la que, nuevamente, el color muy saturado logra
' exaltar cada elemento de la obra.

El color otorga una infinita emocional, predominando aquellos colores que son

- propios del artista.
Plenitud, goce del elemento cromético.
La exposicién fue comentada muy favorablemente, aunque Noé decfa:
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