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Refiriéndonos a las medallas de Pisanello, y
dejando a un lade el sentido descriptivo de las
mismas, podemos estudiar su significacidn pldstica vy
la utilizacidn de una serie de slementos pldsticos

egpecificos y gu representacion.

Justo Villafafie @ define la repregentacidn como
el egquivalente pldstico del percepto o, lo gue as lo
mismo. de la estructura del estimulo, En la
representacion., pues, interactuan un egsqguema
perceptivo. equivalente de la realidad. y un esdguema
de representacion, o réplica pldstica de 1o

parcihido,

Bagicamente podemos Thablar de «dos tipos de
alementos para formalizar el estudio de las medallas
de Piganello (asi como tambieén para cualquier
imagen), v son los materiales y los formales (o de

ignificacion plastica), También podemos distinguir

0

entre elementos morfoldégicos. dindmicos vy escalares.

Dentro de los morfologicos., que son los
poseedores de  uUna naturaleza espacial, podemos
destacar la compliejidad de los mismos., ya gue algunos

de ellos asimilan oftreos mds sencillos yv. por otro

3 YILLAFME, J., Istroduccide 3 13 teeria de ieaoen, FPirdajde 5.8, Hadrid,
1987, p, 94,
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lado, cada elemento no puede aislarse del resto sin
que éste pierda =su gignificacién dentro de su

contexto especifico.

Sin embarge un elemento icoéonico simple como es
el punte posee unas caracteristicas formales muy
especificas dentro de algunas medallas de Pisanello.
Por eijemplo, en la medalla de Sigismondo Pandolfo
Malatesta. en cuyo reversce el principe aparece a
cabhallo, la materialidad éel punto se hace visible en
el detalle representade por unas rocas sobre el
suelo, quedando éxtas convertidas en signos
puntuales. También en el reverso de la medalla de
Lionelloe d'Este. en el gue estdn representados un
lesn y un nifio, donde el ejemplo de representacion
del punta es similar aunque la agrupacidn de los
mismos los hace funcionar como alemento forma.
Igualmente vemos que en el anversao de la medalla de
Cecilia Gonzaga el punte constituye un  aspecto
peculiar en la superficie de la misma, pero ello es
debido a la ecalidad caracteristica propia de la
fundicién a la arena, a la hora de ser reproducida la
medalla an metal. Otro ejemplo de punto 1o
encontramos en el reverso de la medalla de Vittorino
da Feltre. en donde el oijo del pelicano se constituye

como punto central estabilizador de la composicidn.
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La linea. come elemento pldstico, también
aparece, a modo de gignificacion pldstica, en las
medallas de Pizaneilo no scolamente ocomo  vector
direccionatl para aportar dinamicidad a lag
composicioneg sino también como elemento bdsico del
dibujo para dar volumen a las formas representadas en
sus medallas definidas por su contorno, como se ve &n
el ejemplo mostrade del perfil representade en el

anversoe de la medalla de Cegilia Gonzaga.

La actividad pldstica de la 1linea en las
medallas de Pisanello eg  muy amplia. Aparece
sugerida, por ejemplo, mediante el encuentro de
planos: tamhien apareg¢e reprezentada en obljetos
construidos exclusivamente por lineas, como en el
detalle del traje representado en €1 anverso de  upa
de lag medallas de Lionello d'Este. o a modo de
entramade, dehide al ecruce de lineas para dar
golucian pldstica, en las cestags que ge representan
en uno de los reversos de las medallas de Lionello
d'Este. Eiemplo de linea. como elementa de
construccioén ornamental, queda refleiada en la
vestimenta gque porta el caballo representade en el
reverso de la medalla de Sigismondo Pandolfo
Malatesta: s=eguramente., y dado el detalle de =su
ejecucion, éstos se hicieran no directamente

modelades en cera en €! modelo original sina que
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fueron retallados posteriormente en el molde en
negativo ¥y luego, mediante un nuevo "apretdn” con

cera. fuera obhtenido el resultado que apreciamos.

El elemento morfoldégico plane. en las medallas
de Pisanello, aparece no sdélo como gsoporte fisico de
ia imagen sino también como elemento limitade por
lineas u otros planos. Las diferentes articulaciones
y superposiciones de planos gue se aprecian en 1as
medallas de Pigsanelloe sugieren la tercera dimensidn
juntamente con log contornos de lasg formas que los
definen; todo ello queda ligado a atributos como

gon. por eiemplo. la superficie o la textura.

El aspecto superficial en las medallas de
Pigsanello eas el resultante del obtenido tras el tipo
de fundicidén de la pieza. Esta =erd de mayor o menor

calidad vy asi guedard impreso 2n su superticie,

FPero distinto es el tratamientao gue se de al
matesrial para obtener Lin determinado aspecto

superficial. y esto ultimo lo decreta el artista.
Los distintos wvalores texturales que Pisganello

aporta en sus medallas sensibilizan y caracterizan

materialmente las superficies de las imagenes.
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“ohabitan en sus medallas unas cualidades opticas vy
tdctiles, y las dimensiones que adgquieren las
texturas son de cardcter perceptivo y pldstico. as1
la textura Juntamente con la 1luz son los elementos
necesariog para percibir las formas representadas:
estas formas aparecen texturadas en su superficie
interior segun la técnica empleada. Los ejemplos de
texturas y calidades pldsticas diversas son numerosas
'en las medallas de  Pisanello: claramente se aprecian
en el reverso de la medalla de Lionello d‘Este., donde
aparece una cabeza de frente con tres caras de nifio,
Yy es en su tratamiento de superficie donde apreciamos
que la suavidad del modelado queda patente. Ello
contrasta, en cambio. con lag diferentes calidades de
modelado que Pisanella aporta al interpretar
pldsticamente los cabellos de los personajies de las
medallas de Sigismondo Pandolfo Malatesta. Lionello
d'Este o Alfonsmo V d'Aragona, La concepcidn de todos
ellos es diferente v =2u riqueza pldstica de indudabie

valar.

El estudio del color. como elemento morfolégico,
en las medallas de Pisanellae, no es de gran
importancia va que el fin de éste en sus medallas
queda relegado a la patina superficial que se aplica
a ésfag tras un largo proceso iniciado en el modelado

en cera y finalizado con la reproduccion en metal.
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Las calidades cromdticas de las pdtinas son
fruto del azar, del tiempo o han sido intencionadas
para dar un aspecto mas grato y un "mejor acabado" a
cada una de las piezas, pero en ningun caso, ¢l color
es parte integrante en la composiciodon de las medallas
de Pisanello como pudiera ser elemento imprescindible

en una pintura o un fresco.

L.a naturaleza dindmica de las medallas de
Pisanello va asociada al concepto de temporalidad 4.
gue unida vy articulada con la estructura espacial de
sus elementos wmorfologicos produce la significacion

de las mismas.

Las imdgenes representadas en las medallas de
Pisanello nog  muestran en sus reversos los
acontecimientns de los personajes retratados o an
otros CaAS0s nan gredado impresos hechos
caractaeristicos de los mismos. Las  imagenes no  son
secuencialea puea su funcidén no es fundamentalmente
narrativa: por gl contrario. al rapresantarnos
ciertos hechos. su naturaleza adguiere el cardcter de
descriptiva. tratdndoge, por tanto., de imagenes

alsladas.

< VILLAFARE, . lop. cit., o, 138}, define 1a temnoralidad como la reerazeatacidn
del Tiempc real & través de iz imagen,
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Ag1 su espacic es permanente vy cerrado y gueda

acotadoe por los mérgenes de su formato circular,

Los vectores direccicnales y de composicidn gque
crean los elementos morfoldgicos estdn asociados a la
temporalidad y supeditados al formato circular.
Villafafie (op. cit., pp. 142-146) hahla de la
temporalidad por gimultaneidad como especifica de las
imdgenes aisladas. Dicha temporalidad exige un orden
y no permite que #Asta sea secuencial, pues la
secuencia se basa en la ordenacién de diferentes
espacins que en su conjunto configuran una estructura
egpacial variable, y en cambio las imagenes aisladas,
como gon las de las medallas de Pisanello. poseen un
egpacio Unico y permanente. En ellas estan presentes
los elementos dindmicos (ritmo vy tensidn) los cuales
estan aspeiados a  la temporatidad. Esta exige

ntos de articulacidn gule sean de cardctar

o1l
—

em

a

egpacial.

Como ya se ha indicado anteriormente. el formato
circular caracteristico de las medallas de Piganello,
es un factor que condiciona las relaciones espaciales
de los elementos de las mismas, asi como de la
temporalidad. También condiciona las egtructuras
ritmicas de cardcter espacial de los elementos

morfologicos va mencionados,
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Asimismo las direccicnes. presentes o no en las
medallas, producen  también temporalidad creando

aequilibrio y estructura interna en las composiciones.

Una variable dindmica en cualquier imagen es la
tensidn. Esta es producida  por los elementos
pldsticos inmersos en la composicidn. Un edemplo de
elemento activador son las proporciones: a pesar de
que como va se ha dicho anteriormente las medallas de
Fizanella paseen unos rasgns  eatruciurales que se
pueden reducir a formaz geométricas sencillas. se
produyce. por ejemplo, una mavor fension en s8i reverso
de la medalla de Filippoe Maria Visconti debide a las
estructuras triangulares gue forman sus elementos y
que  estdn dispuestos con una orientacidn espacial
olhlicua, y no asf tanto an el revarso de la medalla
de Lionello d4'Este. en donde se veprezenta una cabes
de frente con treas caras de nifio. pues lag formas de
egtructura regular cercanas al cuadrado y su caracter
de horizentalidad eguililmado y aten=o., no crean una

eacala de tengisn tan activa,

También cahe mencionar que la digposicidn de los
elementos plédsticos. presentes en las medallas de
Pisanello, crean relaciones ritmicas dentro de cada
composicidn espacial: sobre todo se puede apreciar én

lag revarzos de las medallas.
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La alternancia de unos elementos con otros. de
la ubicacidn de los mismos, de su mayor o menor
tamaflo o de la posicién de log mismos en el espacio
circutar, contribuyen a crear distintas estructuras

ritmicas.

La interrelacidn entre los elementos de las
medallas de FPiganello provocan la significacion
pldatica de las mismag. Dicha estriactura de relacian
la inducen los elementos escalares: éstos armonizan

gl resultado visual de las medallag.

Dimension, formato o escala son factores a tener
en cuesnta. y éstos unidos a los formales vy de
composicidn definen el resultado visual de las

medal las.,

El formato circular. e las medallas de
Pisanallo, es un elemento icdnico que condiciona en
gran modo el resultado visual de  las compogiciones,
Como ya se menciond anteriormente, el carcule es la
forma con menos rasgos individuales v es totalments
simétrica. 8u expansion desde o1 centro Yy sU
particular naturaleza ponen de manifiesto sU relacidn
con  la composicidn  presente en las medallas. La
eleccidn de un formate circuwlar también permite una

mejor manipulacidn de las medallas en el hueco de la
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mane y asl poder observar y lesy. una vy otra vez, s
anverso y reverso repetidamente. Ello nos lleva
necegariamente a los factores de escala vy tamafio:
ambos atributos son claves para definir la naturaleza

de nuestras medallas:

Loz didmetros de las medalias de Pisanello
ogcilan entre los 60 mm, del ejemplar de Balloto
Cumano. existente en los Musel Civici del Castello de
Milan., y loz 110 mm. del ejemplar de la medalla de
Alfonso Y d'Aragona {"Liberalitas Augusta’),

eXxistente en el Museo Bargello de Florencia.

Los esgpesores, por otra parte. van desde 2,2 mm,
hasta los 11,8 mm., aproximadamente, en algunos

2jemplares,

El peso. expresado en gramos, depende del metal
utilizado para su fundicidn: generalmente ha gido el
bronce. y asi a partir de este metal ze puede mediar
antre los 113 gr. del ejemplar de medalla de Lionello
d'Este. en cuyo reverso aparece una cabeza de nifo
con tres caras de frente, del Museo Bargello en
Florencia. o los 425 gr. del eiemplar de medalla de

Filippe Maria Visconti. del mismo Museo.
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Como caso particular se puede seffalar sl del
ejemplar fundido en plata de la medalla que
representa a Alfonso d'Aragona (“*Liberalitas
Augusta")., conservada en el Museo Arqueoldgico
Nacional de Madrid. cuyo diametra es de 108 mm. y su
peso de 442 gr.: un ejemplar de la misma medalla
existente en el Museo Bargello de Florencia y fundido

en bronce tiene 110 mm. de didmetro y pesa 427 gr,

Tras Thaber procedide a una lectura de las
medallas de Pisanello., v naber obftenido datos
suficientes para g definicion plastica bd
eatructural, se ha podide llegar a este estudic
sintactico y explicacisn pldastica de las mismas. No
solamente en cuante a aspectos parciales de  1la
composicidn sino también como estructura general! de

cada medalia v de andlisis total y gichalizador.

t

(o]

[§4]

En sintesis, las composiciones en las madalla
ds Pisanellc hacen posible gue los elementos inmersos
en ellas cohren actividad al relacionarse unos con
otros: cada uno tiene valeor de significacidn en 81
migmo. debido a su propic caracter simbdlico, y. a su
vez, adquieren cardcter de totalidad al establecerse
relaciones de cardcter plastico entre ellos en las

compogiciones, Estas pogeen  una ordenacison  visual

unide a una simplicidad estructural.
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tada uno de los elementos iconicos en las
medallas de Pisanello posee su propia escala de
valor. v su propia significacién es variable. Es muy
considerable el wvalor que adguiere en las mismas 1oz
contornog  (y de manera muy activa en los perfiles
representados en los anversos): sobre tode se hace
mas activo al superponerse éstos sobrs la propia
superficie de la medallas. Este hecho produce valores
intengivos Yy acualitatives en las mismas. Las
porciones de superficie encerradas por 1os contornos

se activan en mavor medida que el resta, 9

Por ultimo cabe sefialar que el resultado visual
de  las medallas de Pisanello ofrece un efecto de
totalidad no por adicion de elementos o por
multiplicidad =ino por la impresidn de unidad gue las
imdgenes han adquiride. El equilibrio entre todos sus
elementos, que sustenta cada composicidn. se debe al
haber perdido estos su  autonomia en beneficio de la

sintesis icdnica y simplicidad en la estructura.

S dillafadz fae, mit., 2, B0 define 23133 porcionss como zen3s endntieicas,

120



ABRIR CONTINUACION CAP. 4




	LA PLÁSTICA EN LAS MEDALLAS DE PISANELLO
	ÍNDICE
	INTRODUCCIÓN
	1. RELACIÓN DE MEDALLAS DE PISANELLO
	2. DOCUMENTACIÓN EN TORNO AL HOMBRE Y AL ARTISTA
	2.1. Biografía de Pisanello
	2.2. Cronología de la obra medallística de Pisanello
	2.3. Itinerario crítico

	3. ORÍGENES DE LA MEDALLA
	3.1. Orígenes y antecedentes de la medalla renacentista
	3.2. Renacimiento italiano: la medalla, retrato de una individualización

	4. ANÁLISIS DE LA OBRA MEDALLÍSTICA DE PISANELLO
	4.1. Estudio plástico de la obra medallística de Pisanello
	4.2. Particularidades técnicas en las medallas de Pisanello
	4.3. Estudio descriptivo de las medallas de Pisanello

	CONCLUSIONES
	BIBLIOGRAFÍA
	ÍNDICE DE ILUSTRACIONES

	G: 
	FG: 
	L: []
	újio: 
	`Ñ: []
	P: []
	``: []
	,: []
	L´Ç: []
	K: []
	GF: 
	HUO: []


