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Refiri~ndonos a las medallas de Pisanello, y

dejando a un lado el sentido descriptivo de las

mismas, podemos estudiar su significación plástica y

la utilización de una serie de elementos plásticos

específicos y su representación.

Justo Villafafle ~ define la representación como

el equivalente p1~stico del percepto o, lo que es lo

mismo, de la estructura del estiMulo. En la

representacion. pues. interactuan un esquema

perceptivo, equivalente de la realidad. y un esquema

de representacién, o réplica plástica de lo

percibido.

Básicamente podemos hablar de dos tipos de

elementos para formalizar el estudio de las medallas

de Pisanello (así como también para cualquier

imagen, ~‘ son los materiales y los formales (o de

sacínaficación plástica>. También podemos distincruir

entre elementos morfológicos. dinámicos y escalares.

Dentro de los morfológicos. que son los

poseedores de una naturaleza espacial . podemos

destacar la complejidad de los mismos, ya que algunos

de ellos asimilan otros más sencillos y. por otro

~ VtftAF~E, j., 1ntrodurc~á~ la ¿Coria de i~aaen, Pir~¶ide $A~, .ladrid.

>93?. p. 94,
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lado, cada elemento no

que éste pierda su

contexto especifico.

puede aislarse del resto

sicrnificación dentro de

Sin embargo

el punto posee

un el

unas

especificas dentro

Por ejemplo, en la

Malatesta. en cuyo

caballo, la material

el detalle representado

suelo, quedando éstas

puntuale~ También en

Llonello dEste. en

león y un niño, donde

del punto es similar

mismos los hace tun

Igualmente vemos que

Cecilia Gonzaga el

peculiar en la superfi

debido a la calidad

fundición a la arena,

medalla en metal,

encontramos en el rey

da Feltre. en donde el

emento icónico

características

de algunas medallas de

medalla de Sigi~mondo

reverso el príncipe

idad del punto se hace

por

conv

unas

ert i

rocas

das en

simple como es

forma les muy

Pisanel 1

Pando1

aparece

visible

sobre

si.g

o.

fo

a

en

el

nos

el reverso de la medalla de

el que están representados un

el ejemplo de representación

aunque la agrupaciCn cte los

cionar como elemento forma.

en el anverso de la medalla de

punto constituye un aspecto

cie de. la misma, pero ello es

característica propia de la

a la hora de ser reproducida la

Otro ejemplo de punto lo

erso de la medalla de Vittorino

ojo del pelicano se constituye

como punto central estabilizador de la composición.

sin

su
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La línea, como elemento plastico.

aparece. a modo de significación plástica,

medallas de Pisanello no solamente como c

direccaonal para aportar dinamicidad a

composiciones sino también como elemento básico

dibujo para dar volumen a las formes representadas

sus medallas definidas por su contorno, como se ve

el ejemplo mostrado del perfil representado en

anverso de la medalla de Cecilia Gonzaga.

también

en las

ve tor

les

del

en

en

el

La

medallas

sugerida

pl anos

constru i

actividad plástica de la

de Pisanello es muy

por ejemplo, mediante

también aparece represe

dos exclusivamente por 11

1 lnea

amplia.

el encue

ntada en

nees, como

en las

~parece

ntro de

objetos

en el

detalle del

de las medallas

entramado,

solución

en uno

dEste

construcc

vestiment

reverso

Mal atesta

ejecución

traje representado

de Lionello

en el anverso de una

dEste. o a modo de

debido al cruce de lineas para dar

las cestas que se representan

s de las medallas de Llonello

línea, como elemento de

1. queda reflejada en la

1 cabello representado en el

lía de Sigismondo Pandolfo

y dado el detalle de su

plástica. en

de los reverso

Ejemplo de

ión ornamente

a que porte e

de la meda

secturamente

- éstos se hicieron no directamente

modelados en cera en el modelo cricrmnal sino que
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fueron retallados posteriormente en el molde

negativo y luego. mediante un nuevo “apretdn

cera. fuera obtenido el resultado que apreciamos,

en

con

El elemento morfológico plano, en tas medallas

de Pisanello, aparece no sólo como soporte físico de

la imagen sino también como elemento limitado por

líneas u otros planos, Las diferentes articulaciones

y superposiciones de planos que se aprecian en las

medallas de Pisanello sucrieren la tercera dimensi6n

juntamente con los contornos de las formas que los

definen; todo ello queda ligado a atributos como

son, por ejemplo , la superficie o la textura.

E] aspecto superficial en las medal

Pisanello es el resultante del obtenido tras

de fundición de la pieza. Esta será de mayor

calidad y así quedará impreso en su superficie.

las de

el tipo

o menor

Pero distinto es e.1

material para obtener

superficial, y esto último

tratamiento que se de al

un determinado aspecto

lo decrete el artista.

Los distintos valores texturales que Pisanello

aporta en sus medallas sensibilizan y caracterizan

matérialmente las superficies de las imagenes.

ato
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Cohabitan en sus medallas unas cualidades ópticas y

táctiles, y las dimensiones que adquieren

texturas son de carácter

la textura juntamente con

necesarios para percibir

estas formas aparecen t

interior según la técnica

texturas y calidades plásti

en las medallas de - Pisanel

en el reverso de la medalla

aparece una cabeza de frente

perceptivo y plástico. Así

la luz son los elementos

las formas representadas;

exturadas en su superficie

empleada. Los ejemplos de

cas diversas son numerosas

lo; claramente se aprecian

de Lionello ¿‘Este, donde

con tres caras de niño,

y es en su tratamiento de superficie donde apreciamos

que la suavidad del modelado queda patente. Ello

contrasta, en cambio, con las diferentes calidades de

modelado que Pisanello aporta al interpretar

plásticamente los cabellos de los personajes de las

medallas de Sigismorido Pandolfo Malatesta. Lionello

dEste o Alfonso y dAragona. La concepción de todos

ellos es diferente y su riqueza plástica de indudable

valor

El estudio del color, como elemento morfológico,

en las medallas de. Pisanello. no es de gran

importancia va que el fin de éste en sus medallas

queda relegado a la pátina superficial que se aplica

a estas tras un largo proceso iniciado en el modelado

en cera y finalizado con la reproducción en metal.

las
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Las calidades cromáticas de las pátinas son

fruto del azar, del tiempo o han sido intencionadas

para dar un aspecto mas grato y un “mejor acabado’ a

cada una de las piezas, pero en ningún caso, el color

es parte integrante en la composición de las medallas

de Pisanello como pudiera ser eleniento imprescindible

en una pintura o un fresco.

La naturaleza dinámica de las medallas de

Pisanello va asociada al concepto de temporalidad t

que unida y articulada con la estructura espacial de

sus elementos morfológicos produce la significación

de las mismas.

Las imágenes representadas en las medallas de

Pisanello nos muestran en sus reversos los

acontecimientos de los personajes retratados o en

otros casos han quedado impresos hechos

caracteristicos de los mismos. Les im~aenes no son

secuenciales pues su función no es fundamentalmente

narrativa: por el contrario, al representarnos

ciertos hechos, su naturaleza adquiere el carácter de

descriptiva, tratándose, por tanto, de imágenes

aisladas.

~ Y¡LLAF~E, d. ~o, cit,, ~, (38>, deine la tE~oora>i~?d co~a a re2reseptacio0
del ties~c real travée de la i~a~en.
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As~ su espacio es permanente y cerrado y queda

acotado por los márgenes de su formato circular,

Los

crean los

vectores direccionales y de composición que

elementos morfológicos están asociados a la

temporalidad y supeditados al formato circular.

Villafañe (op. cit. * pp. 142—146) habí

temporalidad por simultaneidad como especlfi

imácíenes aisladas. Dicha temporalidad exige

y no permite que ésta sea secuencial.

secuencie se basa en la ordenación de

espacios que en su conjunto configuran una

espacial variable, y en cambio las imágenes

como son las de tas medallas de Fisanello,

espacio ¶~nico y permanente. En ellas están

los elementos dinámicos (ritmo y tensión)

a de la

ca de las

un orden

pues la

diferentes

e st r uc t ura

aisladas,

poseen un

presentes

los cuales

estan asociados a ]a

elementos de articulación

espacial

temporalidad.

que sean

Esta exige

de carácter

Como ya se ha indicado anteriormente, el formato

circular característico de las medallas de Pisariello,

es un factor que condicione las relaciones espaciales

de los elementos de las mismas, así como de la

temporalidad. También condiciona las estructuras

rítmicas de carácter espacial de los elementos

morfoldaicos ya mencionados.
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Asimismo las direcciones.

medallas, producen también

equilibrio y estructura interna

Una

tensión.

plásticos

e lernento

presentes o no en las

temporalidad creando

en las composiciones.

variable dinámica en cualquier imagen es la

Esta es producida por los elementos

inmersos en la composición. Un ejemplo de

activador son las proporciones: a pesar de

que como ya se

Pisanello pos

pueden reducir

produce. por- e

de la medalí

e st r uc tu ras

que están

ofl icua,

de Lionelí

de frente

estructura

ha dicho anterio

een unos rascios

a formas geome

jemplo. una mayor

a de Filippo Maria

trianaulares que t

dispuestos con una

y no así tanto en e]

o dEste. en donde se

con tres caras de- ni

regular cercanas al

rmente las medallas de

estructurales que se

tricas sencillas, se

tensión en el reverso

Viscontí debido a las

orinan sus elementos y

orientación espacial

reverso de la medalla

representa una cabeza

ño, pues las formas de

cuadrado y su carácter

de horizontalidad equilibrado

escala de tensión tan activa.

y atenso. no crean una

También cabe mencionar que la disposición de los

elementos plSsticos presentes en las medallas de

Pisanello, crean relaciones rltmtcas dentro de cada

composición espacial; sobre todo se puede apreciar en

los reversos de las medallas.
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La alternancia de unos

la ubicación de los mismos.

tamaño o de la posición de 1

circular, contribuyen a crear

ritinicas

La interrelación entre los

medallas de F’isanello provocan

plástica de las mismas. Dicha e-strút

la inducen los elementos escalares:

el resultado visual de las medallas.

elementos con otros, de

de su mayor o menor

os mismos en el espacio

distintas estructuras

elementos de las

la significación

c:tura de relación

éstos armonizan

Di ni en s 2

en cuenta.

composición

medallas,

ón, formato o escala son

y éstos unidos a los

definen el resultado

factores a

forma Le-e

visual de

El formato circular. en las medallas de

Pisanel lo, es un el emento ic-óni co que condicione en

cjran modo el resultado visual de las compos~c1ones,

Corno ya se nlenc2onó anterionnente, el carc.uio es la

forma con menos rasgos individuales y es. totalmente

simétrica. Su expansión desde el centro y su

particular naturaleza ponen de manifiesto su relaci6n

con la composición presente en las medallas, La

elección de un formato circular también permite una

mejor manipulación de las medallas en el hueco de la

tener

y de

las
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mano y en poder observar y leer, una y otra vez, su

anverso y reverso repetidamente. Ello nos lleva

necesariamente a los factores de escala y tamafto:

ambos atributos son claves para definir la naturaleza

de nuestras medallas:

Los diametros de las medallas de

oscilan entre los 60 mm, del ejemplar

Cumano. existente en los Musei Civici del

Milán. y los 110 mm. del ejemplar de la

Alfonso V ¿‘Aragona <“Liberalitas

exastente en el Museo Bargello de Florencia.

Los espesores. por otra parte. van desde

hasta los 11,8 mm, aproximadamente. en

eJemplares

Pisanel lo

de Belloto

Castello de

medalla de

Augusta”),

2,2 mm.

algunos

El peso. expresado en gramos. depende del metal

utilizado para su fundición; generalmente ha sido el

bronce. y así a partir de este metal se puede mediar

entre los 113 gr. del ejemplar de medalla de Llonello

tEste, en cuyo reverso aparece una cabeza de niño

con tres caras de frente, del Museo Barge] lo en

Florencia, o los 425 gr. del ejemplar de medalla de

Filippo Maria Viscontí, del mismo Museo.
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Como caso particular se puede se~aler el del

ejemplar fundido en plata de la medalla que

representa a Altoneo ¿‘Aragona (‘Liberelitas

Augusta”). conservada en el Museo Arqueológico

Nacional de Madrid. cuyo diametro es de 106 mm. y su

peso de 442 gr.: un ejemplar de la misma medalla

existente en el Museo Bargello de Florencia y fundido

en bronce tiene 110 mm. de diámetro y pesa 427 gr.

Tras haber proced

medallas de Fisaneilo

suficientes para su

estructural, se ha pod

sintáctico y explicación

solamente en cuanto a

composici6n sino también

cada medalla y de anciliSl

ido a una lectura de las

y haber obtenido ciatos

definición plástica y

ido llegar a este estudio

plástica de Jas mismas. No

aspectos parciales de la

como estructura creneral de

a total y cílobalizador.

En sflitesis, las composicioneS en las medallas

de Pisanello hacen posible que los elementos inmersos

en ellas cobren actividad al relacionarse unos con

otros: cada uno tiene valor de significación en si

mismo. debido a su propio carácter simbólico, y, a su

vez, adquieren car&cter de totalidad al esteblecerse

relaciones de carácter plástico entre ellos en las

composiciones. Estas poseen una ordenación visual

unido a una simplicidad estructural.
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Cada uno de los elementos icónicos en las

medallas

valor. y

cons iderab

contornos

representad

más activo

superficie

intensivos

por 01 o n es

se activan

de Pisane]lo posee su propia escala de

su propia significación es variable. Es muy

le el valor que adquiere en las mismas los

(y de manera muy activa en los perfiles

os en los anversos) sobre todo se hace

al superponerse estos sobre la propia

de la medallas. Este hecho produce valores

y cualitativos en las mismas. Las

de superficie encerradas por los contornos

en mayor medida que el resto. ‘5

Por último cabe

de las medallas de

totalidad no por a

multiplicidad sino por

imágenes han adquirido

elementos, que sustent

haber perdido éstos su

síntesis icénica y simpí

señalar que e] resultado visual

Pisanello ofrece un etecto de

dicion de elementos o por

la impresión de unidad que las

El equilibrio entre todos sus

a cada composición se debe al

autonomía en beneficio de [a

icidad en la estructura.

‘5 ‘-n>)a%~a nc. cit, .~. t~C< IC in~ ~ac~ r~VS3c9~ c:’rio ZCfl3S endor..ici.:~,
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