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CANCER

mbre Iatino: Cancer.

mbre castellano: Cangrejo.

aitivo: Cancri,

wevistura: Cnc.

ros nombres: Nepa (escorpién). Astacus (cangrejo de mar). Cammarus
(camardn). Al Saratin (cangrejo).

=po: Ptolomeo.

maacifm: Ecliptica.

STRELIAS PRINCIPALES.

Ha: Acubens (pinzas). Color amarillo.

ete: Altarf. Color amarillo.

smsa: Asellus Borealis (asno bereal). Color blanco.
eltn: Asellus Australis (Asno Austral). Color amarillo.

ris; Tegmine. Color blanco.
I 44: Pesebre, climulo abierto visible a simple vista.
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MITOLOGIA

_ En el cuarto signo del zodlaco: el cangrejo, se ha
querido ver el enorme cangrejo que salié del pantano de
Lerna cuando Hércules luchaba con la hidra en su segundo
trabajo (ver Ophiuchus y Serpens) mordiéndole en el pie.
Hércules lo aplastd y la diosa Hera 1lo puso ehtre las

estrellas.

En la constelacién hay dos estrellas llamadas
Asnos entre las cuales se encuentra un cumulo estelar
observable a simple vista al que se ha llamado Pesebre desde

la antigliedad,

Los asnos estaban consagrados a Baco quien 1los
puso entre las estrellas por varios hechos diferentes en los
queé colnciden Higinio! y los comentadores da Germinico?:

El primero de ellos se refiere a cuando Baco, al
que habia vuelto loco Hera, se dirigla al oraculo de Doldona
Para encontrar el vremedio que pudiera liberarlo de su
locura; 1llegd a un pantance que no pedla atravesar vy
aparecieron dos asnos que lo ayudaron a cruzarlo. Cuando
1legd al templo ya estaba curado y en agradecimiento colocd

dos asnos entre las estrellas.

Se dice que a uno de ellos, el gque lo 1llevd, el
dios 1lo dotéd de voz humana; este mismo asno fue el que
compitié con Prilapo, quien come simbole de 1la fertilidad
tenia un enorme falo, sobre el tamafio de su miembro viril,

saliendo victorioso el animal. Priapo, enfurecido, lo maté.
Y Baco lo catasterizé.

La tercera razén para su catasterizacidén seria gue
cuando Zeus convocd a los dioses para luchar contra 1los
gigantes, acudieron montados sobre asnos Baceo, Hefesto y los
Satiros y que cuando se acercaron los gigantes los animales
rebuznaron de tal forma que éstos huyeron despavoridos. Por
ello fueron colocados con su pesebre en &l signo de Cancer.

ESTUDIO DE ESTILO

Los Asnos ¥y el Cangrejo deben corresponder a las
dos formas que recibié la constelacidn en épocas diferentes

habiendo permanecido ambas aunque no exista ninguna relacidn
entre ellas, como en los casos del Auriga y la Cabra o 1la
Osa y el Carro. Pero mientras que en éstas dudltimas,
cualquiera de sus nombres esta justificado por 1la analogia
de su forma y la posicién de las estrellas, en las del
Cangrejo y 1los Asnos no encontramos nada que  pueda

recordarnos vagamente sus nombres.

si miramos a esta parte del cielo, sélo

encontramos una zona oscura entre Leo Yy Gemini.  La
constelacién debe pertenecer a una época muy avanzada de la
Astronomia. Su importancia radica en el lugar que ocupa en

la Ecliptica.
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Al grupo de los cangrajos de mar pertenece Cnc 19,
donde encontramos a Cancer con los Asnos y el Pesebre como
una constelacién separada -lo¢ misme se habla hecho <con la
Cabra ¥y el Auriga- aunque en el texto se especifica
claramente que se encuentra en el interior de la figura:

Cancer habex stellas 1in pectore duas
claras quas appellant Asinos Iinter gquas est
nubicula qgua candidi coloris apparece quan

prasepium vocant....
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el pintor romanico- o fue usual en la Edad Media, ya 4



arabes llamaron a una de sus estrellas: Altarf {Beta
Cancri), igual que otra del Leén, Lambda Leonis, y que se
traduce como "la mirada"; no existe ningin cangrejo que
tenga los ojos en las patas posteriores que es donde
actualmente se sitla la estrella. Podemos encontrar cierta
légica, aparte de los motivos puramente compositivoe, en su
simbolismo solar: si el cangrejo fue puesto en el cielo por
su parecido con el movimiento del Sol euando llegaba al
solsticio de verano, es decir por su forma de recular, si
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mira a Leo camina hacia delante, mientras si 1o hace a

Gemini camina hacia atrds a partir del solsticio.

Dentro del grupo de los cangrejos marinos dJdestach
por su naturalisme Cnc 3'!', gue estd a punto de salir
corriendo con su peculiar forma de caminar. Este naturalismo
se convierte en una figura inanimada, mds parecido a una
pleza de joyerla tres siglos mas tarde {Cnc 1G}+2,

Bayer (Cnc 14}%3, también en este mismo grupo,
parece inspirarse en Cnc 12'¢, pero dandole la orientacién
correcta ~lo gque ya hablan hecho dibujantes del grupo
anterior como Durero y Mercator-, mientras que Pardies (Cnc
15)19% se limita a simplificar el modelado de 1los dibujos

precedentes,

Flamsteed introduce una novedad en el cangrejo de
mar: igual que Bayer este autor representa la esfera
convexa, pero mientras aquel lo dibuja visto desde arriba,
éste lo mira desde abajo (Cnc 17)!%. Bode, inspirdndose en
este yltimo cangrejo, dibuja una extrafia forma muy lejos del
naturalismo y mds préximo a un dcaro que a un crustdceo (Cnc
18)!7? acercandose mas al otro significade de la palabra
latina "Cancer" que significa también tumor o tWlcera.Las
representaciones del cangrejo acabardn en el frilo Cnc 1939
donde estdn presentes las lineas que unen las estrellas.

Otros mapas estelares presentan dos cangrejos de
mar (Cng 4)!'9, o dos de rioc (Cne 11}29, mientras gue otros,
no sabiende por cual de los dos cangrejos decidirse, dibujan
un extrafio hibrido con cabeza de cangredjo de rilo pero sin
cola como se observa en el magnifico mapa de Apianoc?! {ver
planisferios), o bien crean una nueva forma como Schillerus
{Cnec 13)22, quien convierte al cangrejo nada menos que en S.

Judn Evangelista.

Lo c¢ierto es qgue se necesita la misma imaginacién
para ver uno u otro cangrejo, los asnos y el pesebre o a S§.
Juan en estas débiles estrellas, cuya forma de generacién no
tiene nada que ver con la percepcidn, sino mas bien con
homenajes a los sufridos asnos que tanto han contribuido a
liberar de los pesados trabajos a los hombres, a razones
puramente astrondmicas o religicsas. Esta puede ser la razdn
poer la gue no encontramos a la constelacion en Altamira.
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Nombre latino: [.eo.
Nombre castellano: Leén.

Geaitivo: Leonis.

Abreviatara: Leo.

Otros nombres: Herculeius. Nemeaeus, Asad (Leén). Le6n de Sansén, de Daniel, de
San Marcos Evangelista. Santo Tom4s.

Grupo: Ptolomeo.
Sitaacifm: Ecliptica.

ESTRELLAS PRINCIPALES.

Alfs: Esta estrella ha recibido muchos nombres: Bacilikog (regio). Baguloxog
(reyezuelo)palabra griega que Copérnico sustituybpor su equivalente
latina: Regulus. Basilisco. Rex. Cor Leonis. Regia. Malikiyy (estrella real).
Tuberone. Tybercne. Color azul claro.

Bets: Denebola (1a cola del leén). Color blanco.

Garmaa: Algieba (l1a melena). Color amarillo anaran jado.

Delts: Zosma (cinturg), los drabes la llamaron Al Thahr al Asad (el lomo del leén)
Color blanco.

Epuilon: Algenubi. Color amarillo.

Zeza: Adhafera. Color amaritlo claro.

Eta: Color blanco.
Teta: Chort, los 4rabes la llamaron Al Haratan (las caderas). Color blanco.

Lambda: Altarf (1a mirada) aunque también se ha situado en las fauces. Color amarillo
anaran jado.
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ESQUEMA EN ALTAMIRA

*BISONTE ENCOGIDO". Dibujo de E. Breuil procedente del libro
"a cueva de Altamira en Santillana del Mar".
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TOLOGIA

La imagen de Leo fue puesta en el cielo en memoria
:l' fero? ledn de Nemea, hijo de Equidna y Orto del que
isiodo dice:

. .-..leén de Nemea, al gque Hera, lia
ilustre esposa de Zeus, tras haberlo criado, Ilo
puso en las colinas de Nemea, calamidad para los
hombres. Alli destrula las tribus de 1los hombres
que habitaban el lugar siendo duelio de Treto,
Nemea y Apesante. Pero a é1 lo vencid el vigor del

fuerte Heracles,
Teogonia 3301 .

_ Su guarida era una cueva de dos bocas y su piel
*a 1pvu1nerab1e. Cuando Hércules (ver esta constelacidn]),
impliendo 1la orden de Euristeo, se enfrentd al monstruo
menzd por arrojarle flechas que rebotaron sobre la piel;
agpués probd con otras armas pero sin obtener resultado,
sr iltimo le asestd un golpe con la maza que le obligd a
iternarse en la cueva. Hércules tapond una de las salidas ¥y
1cho con la fiera hasta ahogarlo con sus brazos. Su piel, a
1 que sblo pude rasgar <on las garras del animal, la
tilizé como escudo.

En la Edad Media se lo identificd con leones de
1g sagradas escrituras:

5 Sansén bajé a Timnd y al llegar a las
vidas de Timnd, vié un leoncillo que venia
corriendo a su encuentro. 6E1 esplritu de Yahvéh
le invadid, y Sansén sin teper nada en la mano
despedazd al ledn como se despedaza un
cabrito.....' Bajé y habld con la mujer, la cual le
agraddé. %Algun tiempo después, volvid para casarse
con ella. Dio un rodeo para ver el cadaver del
ledén y he aqui gque en el cuerpo del ledn habla un
enjambre de abejas con miel. 9%La recogié en su

mano y segun caminaba la iba comiendo....
Jueces XII.1l4

...%pero uno de los Ancianos me dice:
wNo llores; ha triunfado el Ledn de la tribu. de
Judd, el Retoifio de pavid; él podra abrir el libro

y sus siete sellos”. _
. Apocalipsis 5.5

t7Entonces el rey dio orden de traer a

arrojarlo al foso de los lecones. El rey

Daniel Y ‘ _ _
dijo a Daniel: “py Dios, a gquien sirves con
perseverancia, te librard". 19Se trajo una piedra

en la entrada del foso, ¥ el rey la
selld con SU anillo...., 29Al amanecer, al rayar
el alba, el rey se levante y se dirigié a toda
prisa al foso de los leones. 2121 acercarse al

que se coloco



foso, gritd a Daniel con voz angustiada: "Daniel,
servidor del Dios vivo, tu Dios, a guien sirves
con perseverancia, dha podido IlIibrarte de los
leones?" ZZgntonces Daniel hablé con el rey:
"iViva el rey eternamente! 23Mi Dios ha enviade a
su  4dangel, gque ha cerradeo la boca de los leones ¥

no me han hecho ningin mal.....
Daniel 6.

LWy cuatro bestias enormes,
diferentes todas entre si. salieron del mar. ¢La
primera era como un ledn con alas de 4dguila.
Mientras yo la miraba, le fueron arrancadas las
alas, fue levantada de la tierra, se Iincorpord
sobre sus patas come un hombre, y se le dié un

corazdén de hombre....
Daniel 7.

En la iconografla cristiana 1la imagen del 1ledn
iempre fue asociade a la carne mientras el Aguila
imbolizaba el alma. La dualidad. cuerpo-alma se transforma
n la lucha ledn-Aguila.

La antigua lucha del hombre con fieras salvajes se
ransforma en la lucha del hombre contra el pecado.

Todas las historias relacionadas ¢on el 1ledn,

stan ligadas a la simbologla del sol. El animal transmite a
us victimas su poder, pero para elleo hay que internarse en
us misterios, la cueva, en una clara alegoria de la muerte
el sol cada tarde para resurgir de las tinieblas por el
ado opuesto a la maflana siguiente con fuerzas renovadas.
sta puede ser la razdn de gue el ledn se represente dos
eces en el cielo: una como lLeo, con toda su fuerza y vigor,
otra muerto, su piel se dibuja en el brazoc de Hércules

uien la utiliza como escudo.

Hace aproximadamente 4.000 arfies, Regulus (3lfa
,eonis) coincidila con el solsticio de verano, por ello, Leo
iempre ha simbolizado la violencia del sol en la estacidn
148 calida del afic. Esta estrella fue llamada "La Real" ¥
.uvo mucha importancia en la astrologla. Los nacidos bajo su
nfluencia estaban predestinades a los honores ¥ la gloria.
iemini, los gemelos, cuyo nacimiento precede, eran de sangre

‘gal.

:STUDIO DE ESTILO

Como todos los grandez grupos de estrellas, la
del ledn es anterior a cualquier mitologia o

.magen -
iimbolismo que haya sido wista en ellas. Anterior también a
.a formacién del zodlaco a cuya época pertenecen

ronstelaciones compuestas por astros poceo brillantes pero
{ue coineidian con una de las divisiones de la ecliptica.

Esta imagen obedece exclusivamente a la figura
sosquejada por sus estrellas, que forman con toda c¢laridad



un animal agazapado y a punto de atacar (ver esquemas). La
especie pudo variar segun la fauna del pueblo que obsgervara
las vst.ellas y seguro que para el pintor de Altamira eran
mucho mas familiares los bisontes que los leones.

Como la constelacidn en el cielo, el bisonte Jue,
supuestamente, ocupa su lugar el la cueva, es uno de los mas
impresionantes de la boveda. Situade sobre una gran
protuberancia es muy dificil de fotografiar ya gque el
altorrelieve oculta parte de 1la pintura -por ello se ha
reproducido el dibujo de Breuil (ver esquema de Altamira)-;
algunas partes del animal estan fuera de la protuberancia.

Mas que la fidelidad al esquema estelar, al que
nos serila diflecil T Onocer en gran numero de
representaciones, interesa analizar la actitud de este
"Bisonte encogido" -como se ha convenido en llamarlec pero
que bajo esta nueva lectura puede interpretarse como a punto
de iniciar una fuerte embestida-: su mirada penetrante, la
cola levantada y la posicién de las patas es la misma que la
de los leones posteriores.

Leo se forma con las estrellas mas importantes de
la cenatslacidn, *<acinueve szgun Higinde v I0s StpantatIviy
ds Germinico auisnes coincidsn kasgicavents on o0 mitom vt
Tres en la cabeza.

Dos en el cuello.

Una brillante en el pecho.

Tres en la espina dorsal.

Una en la mitad de la cola.

Una en el extremo de la cola.

Una en la mitad del vientre.

Dos bajo el pecho.

Una brillante en el pie delantero.
Una brillante bajo el wvientre.

Una en la mitad del vientre.

Una brillante en el pie posterior.
Una brillante en la rodilla posterior.

Ademas de siete estrellas poco brillantes junto a
su cola llamadas "Crines Berenices" (ver esta constelacidn)
v una brillante situada en el pecho llamada Tyberone ~la
actual Regulus-? {ver esquema segun Germanico).
Posteriormente se afiaden a las patas algunas pequefias
astrellas vecinas pero due no cambian esencialmente su

estructura.

En.este grupo de estrellas también se ha visto una
hoz, sugerida con bastante ¢laridad por las esgtrellas
Epsilon, Mu, Zeta, Gamma, de la que Alfa y Eta forman el

mango.

Una hoz (Leo) o un carro (Osa Mayor) son objetos
mucho mas cotidianos para cualquier honbre desde hace muchos
siglos que un ledn o un 086, pero estos instrumentos han
gsido inventado en fechas muy recientes hablando en términos
astrondmicos. Mucho antes que ellos estaba la fiera.

El ledn sorprendido en plena carrera del



manuscrito carolingio (Leo 2})? consigue un gran naturalismo,
sobre todo comparado con algunos animales del mismo ejemplar
como Pegaso; s0lo la cabeza es tratada con dureza, quizas
para fijar 1la atencidn en la mirada del animal, destacada
por todos los pintores -a una de sus estrellas, Altarf, 1los
adrabes la llamaron "la mirada"-. Bl c¢olor y la melena trata
de plasmar la ondulada melena movida por el wviento del ladn,
al que consigue dar movimiento el dibujo de la cola.

La ondulada melena en Leo 34 se convierte en
afiladas puntas, simbolo inequivoco de la estética roménica;
su piel es de oro, se busca el caracter simbélico de la
imagen, el animal es concebido comoe simbolo de poder ¥
fuerza; el Ledn fue el emblema de muchos reyes y hobles
durante la Edad Media, en esta época la alegorla del orgullo
era un rey cabalgando sobre un ledn vy con un aguila en la
mano.

La buena conservacidén de esta pintura nos permite
ver la colocacién de las estrellas que, comparada con la
colocacidén real {ver esquema Germanicol, han sido
cuidadosamente c¢olocadas atendiende mas al contorno de la
fiera y a la descripcién verbal gue de ellas hace Germanico
que a su posicién en el cielo,

Las temibles vy afiladas fauces del ledn romdnico
se convierten en una sonrisa gética en Leo 4%, la fiera se
detiene en su veloz carrera y parece posar itranguilamente.
Su imagen se inspira mas en los escudos medievales y en los
capiteles y esculturas romdnicos, donde fue profusamente
empleado, que en el feroz animal de Hércules.

Con ligeras variaciones el ledn se mantiene parado
durante todo el periodo gotico (Leoc 5 y Leo 6)¢-7, pero
recobra el movimiento en el Renacimiento, aunhgue en la veloz
carrera de Leo 2 sdlo volvemos a encontrarlo en Leo 7%, en
el resto de 1las figuras estda agazapade ¥ con la cola
enrrollada entre sus patas {Leoc 8, 9 y 1l)¢-10~11- agupgue
sigue habiendo autores que, lejos de mirar la posicidn de
las estrellas, se basan en los modelos antiguos ampliando
alin mas los errores de posicién que estos hablan cometido.
La Astronomia no es mAs gue una excusa para poder tratar
temas mitoldgicos. Este es el caso de Leo 10'%, donde se
copia un original del s. XIII, y del manierista Leo 1219,

E1 leén agazapado cobra prioridad sobre el 1ledn
corriendo. En el s. XVII se efectlian muy pocas variaciones
de forma aunque sl de estilo, éstas van desde el delicado
ledn de Bayer tratado con 1llneas finas y puntos que
consiguen un leve claroscuro que no quita protagonismo a las
estrellas (Leo 14)L4 -en é1 sge clasifican todas las
estrellas, ampliandoc la regién de las de las patas-, a el de
pardies (Leo 15)t%, donde el claroscuro se intensifica hasta

.1legar al tenebrismo de Leo 16!°%,

No podemos olvidar, en esta misma época, la figura
de Schillerus {(Leo 13)}!7 quien para alejarle de cualquiexr
referencia mitolégica, y para diferenciarse de Bartschio,
que lo habla asociado, légicamente, al evangelista S.
Marcos, 10 convierte en "Santo Tomas Apostol", para ello no
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tiene ningun problema, ya que todas 1las estrellas que 34B

sobresalen de la figura, las recoge en el socorrido manto al
viento (esquema coédncavo).

Los leones del s. XVIII son figuras que
paulatinamente pierden 1la fuerza expresiva de la fiera
primitiva. En el grabado de Bode parece que ha sido metida
entre rejas {(Leo 17)!®, o cazado y atado en el de Garriga

(Leo 18)1t9.

Actualmente del temible Ledn sdblo queda su
significado astrolégico y el suefic de gloria de los que se
creen nacidos bajo el influjo de la "Estrellas Real", sin
saber que en la fecha de su nacimiento ésta no gobierna ya
el cielo. Pero cualquier creador de imAgenes que mire a las
estrellas, volvera a encontrar al majestuoso Ledn o a
cualquier otro poderoso animal.
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Nombre latino: Virgo.

Nombre castellano: Virgen.

Geaitivo: Virginis.

Abreviatura: Vir.

Otros nombres: Atfrgatis, Fortuna, Ceres, Pax, Pantica, Iustitia, Spicffera
‘ Dea, Virgo Spicea, Al 'Adhr#’ al Nathifah (la dama

inocente).
Grupo: Ptolomeo.
Situacifm: Ecliptica.

ESTRELLAS PRINCIPALES.

Alfa: Spica, Azimech, Alazel, color azul.

Betn: Zavijava, color amarillo verdoso.

Gamma: Porrima, color amarillo verdoso.

EBpeilon: Vindemmiatrix, Almuredin, color amarillo.
Eta: Zaniah, color rojo.

Jote: Syma, color blanco.
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ESQUEMA EN ALTAMIRA

Estrellas que forman las constelaciones de Scorpius, Librz, Virgo v Ophiuchus
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Techo de la cueva sin los policromos. Dibujp de Breuil procedente del libro
"La cueva de Alamira en Santillans del Mar"
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MITOLOGIA

De las unicas tres mujeres gque lograren un lugar
en el cielo, Virgo, a pesar de su nombre, simboliza 1la
figura de la madre, la mujer bondadosa y llena de virtudes
que todos los hombres ven en su progenitora. Ha sido
identificada con las madres y las virgenes mas importantes
de las religiones humanas. Esta constelacidn, mejor dicho,
una estrella de ella: "Spica" (Alfa Virginis), fue durante
muche tiempo la gue anunciaba la siega, por ello se
identifica con dicsas de la agricultura,

Al grupo de las madres, pertenecen diosas paganas
como Isis, Démeter o Fortuna, que son las sefioras de la
abundancia, del pan y las madres de las espigas. Se ve en
ellas el papel de proveedoras de alimentos de los hombres.

Al grupo de las Virgenes, pertenecen:

Erigone, hija de Icario, una de las
personificaciones de Bootes, la cual, al conocer la muerte
de su padre se suicidd (ver Bootes). Ambos personajes estan
relacionados con la maduracién de la uva, ¢ome indica el
nonmbre de otra de las estrellas de la constelacidn:
Vindimiatrix (Epsilon Virginis), 1la vendimiadora, ya que
cuando se elevaba al amanecer marcaba la época de la
vendimia.

Parténope, segtin unos hija de Apolo y Crisétemis,
murid joven y su padre la transformd en constelacidn, otros
la identifican con Astrea, hija de Zeus y Temis, la
Justicia, y se la confunde muchas veces con la misma diosa
de la Justicia, su madre. Sobre ella escribe Arato:

96 Y verias tu por debajc de los pies
de Bootes a la doncella Parténope, que
lleva en sus manos la Espiga refulgente.

98 El que ella descienda de Astreo, de
quien dicen ser el antiguo padre de los
astros, ¢ de algun otro, cosa es gue
nada importa. Otra fdbula, empero, corre
ciertamente entre los hombres, es 4
saber, que primeramente ella era
terrenal y venia 4 presencia de los
hombres, ni jamds rehuia las reuniones
de los varones ni de las antiguas
mujeres, gino que tomaba asiento
mezclandose entre ellos, aungue siendo
inmortal.

105 Y llamdbanla Justicia; y congregando
4 los ancianos en alguna parte, ya fuese
en el foro o bien en una ancha
encrucijada, dictaba diligente las leyes

populares.
108 Entonces no conoclan aun el
pernicioso pleito, ni el Juicio

contencioseo, ni la sedicidn, sino que
vivian natural y sencillamente; y el
peligroso mar estaba lejos, y todavia



las naves noe tralan de apartadas seo
regiones lo necesario para vivir, antes
bien los bueyes y los arados y la misma
Justicia, seflora de los pueblos ¥
dispensadora de las c¢osas Jjustas, 1o
proporcionaba todo en abundancia,

114 En tanto estuve en la tierra, en
cuanto ésta alimentaba alimentaka la
edad de oro.

115 En la edad de plata, emperoc, raras
veces ¥ ya no madas del todo bilen
dispuesta conversaba (con los hombres),
echando de menos las costumbres de los
antiguos pueblos, pero, sin embargo,
estaba todavia en aguella edad de plata:
y venla sola después del crepusculo
matutinoe de las montafias sonorosas, ni
se comunicaba & nadie con dulces
palabras, mas después que habla 1lenado
los grandes collados de hombres, les
increpaba clertamente enseguida
censurando su maldad, y dijo que ya no
mads habla de volwver para hacerse visible
4 los que la invocaran.

123 ¢i Cudnta peor descendencia dejaron
los padres de la edad de oro! Vosotros,
empero, produciréis cosas peores; y, en
verdad, que entonces habrd guerras, Yy
habrd ciertamente entre los hombres
sangre derramada por rebelidn, y el
dolor funesto sobrevendrd 4 los mismos).

127 Asi habiendo habladeo, volvia 4 1los
montes y dejaba & todos 1los pueblos
cuando dirigian todavia sus miradas
hacia ella.

129 Pero cuando aquellos, en verdad,
también murieron, nacieron estos
hombres, generacidn de bronce, que

fueron pecres gque los anteriores, {los
primeros que forjaron la espada de
camino, obra maléfica; los primeros,
también, que se alimentaron de la carne
de los bueyes de labranza), entonces,
ciertamente, la Justicia, aborreciendo
la generacién de aquellos hombres, vold
al c¢ielo, y habitd, pues, esta region,
donde la constelacidn Virgo, que

136 estd cerca del muy visible Bootes,
se pone todavia de manifiesto 4 los
hombres por la noche.}

Todas ellas, las madres y las virgenes se funden
en la Mujer por excelencia de la religién catdlica: la
Virgen Maria, cuyas apariciones y culto parecen haberse
inspirado en los de las diosas paganas. Las apariciones de
Virgo durante la Edad de Plata anunciando calamidades




futuras a los hombres recuerdan mucho a los mensajes
marianos de FAtima o Lourdes, incluso van dirigideos al mismo
grupo social: siempre son campesinos © pastores los que
Maria elige para comunicar sus mensajes.

Muchos autores han hecho notar la coincidencia
entre los ritos catdlicos y 1los paganos?2 y la relaciédn
existente entre éstos y las efemérides astrondmicas,
Flammarion® nos hace notar "la curiosa circunstancia'" de que
antiguamente -estos ritos ya se celebraban en Siria vy
Egipto- en el solsticio de dinvierno, hacia el 25 de
diciembre, la Virgen daba a luz al sol, simbolizando su
retorno. Hace aproximadamente 4.000 afios, cuando el polo
NMorte se encontraba en Thuban {Alfa Draconis) Virge se
elevaba en el cielo precedida por las estrellas de "El
Pesebre™, en Cancer, que apareclan en el horizonte a la
puesta del Sol; delante de ellas, de oriente a occidente,
iban Procyon, la estrella precursora {Alfa Canis Minoris) y
los Tres Reyes, las estrellas del cinturdn de Oridn (Delta,
Epsilon y CZeta Orionis). Bajo Virgo se encuentra Hydra, la
enorme serpiente del Hemisferio Austral.

AYn podemos observar hoy a las 0 horas del 25 de
diciembre las estrellas en una posicién similar. A esa hora,
Spica aparece por el horizonte oriental.

ESTUDIO DE ESTILO

Sin embargo, a pesar de las antiguas
identificaciones, no puede decirse que en el cielo
encontremos una figura femenina en este grupo de estrellas.
Con ellas se pudo haber formado cualquier otra figura -8i
observamos los esquemas de la constelacién encontramos igual
de creibles 1las virgenes de Bayer y Hevelius, como el
apdéstol de Schillerus-. A la que realmente debid
identificarse con la cosecha fue a Spica (Alfa Virginis),
después se buscd a su portadora en las estrellas vecinas, lo
que posiblemente ocurrid antes de la invencién del zodlaco,
va que se extiende mas alli de los 30° que ocupan el resto
de las constelaciones zodiacales, llegando hasta las garras
del Escorpién, que gracias a ella se transformaron en la
Balanza de la Justicia, Libra, signo al que ocupa parte de
su territorio celeste.

Peroc miles de aflos antes, cuando no existlia la
escritura, los hombres se comunicaban por imagenes; los
signos, para nosotros incomprensibles, que aparecen en la
béveda de Altamira son, sin duda, la forma de comunicarse de
los hombres prehistéricos y podrian ser su manera de
advertir los cambios del tiempo. No sabemos el brillo que
Spica podria tener en aquellos tiempos, pero a juzgar por la
extraordinaria importancia que tuvo en todas las culturas
posteriores podriamos suponer que fue notable. En ella se ha
visto siempre una graminea, pero estos hombres desconocian
los trabajos agricolas y, por tanto, la época de la cosecha,
pero en el lugar que aproxXimadamente le corresponderia, si
consideramos la béveda como un mapa celeste, se encuentra un
extrafio simbole, diferente de los claviformes rojos, que nos
recuerda la forma de las hojas de una planta o el esquema
que se utiliza para los pdjaros en pleno vuelo; tanto uno
como otro simbolismo se adapta muy bien a la posterior
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iconografia de 1la constelaciédn de Virgo, va que en ella se
vid una espiga llevada por una mujer alada. Se encuentra muy
cerca de los simbolos gue situamos en el Escorpidn y, como
esta Nltima constelacidn no fue interpretada por el hombre
Magdaleniense (ver esquema de Altamira. En los el esquema se
reproduce un dibujo de Breuil donde aparecen estos simbolos
y su situacién con el resto de las figuras).

En las pinturas mas antiguas la Virgen sostiene
una espiga en la mano izguierda (Vir 1)¢. Esta pintura se
aleja de 1la renovacién carolingia, manteniéndose en ella
todos las caracteristicas de la geometrizadora tradicién de
los monjes anglo-irlandeses, gue cristalizaria en Vir 28, ya
plenamente romanica. Esta Virgen, a pesar de la poca
precisién en la colocacidn de las estrellas, fue el modelo
que mAs difusién alcanzd, llegando a mantenerse hasta el s.
XIX. Sostiene la Espiga en la mano derecha y en la izquierda
lleva el cetro de la Justicia. La Espiga situada en la mano
derecha (esguema céncavo) se encuentra mucho mas lejos de la
cabeza de lo que aparece en el dibujo {(ver esguemas). Cuatro
siglos después se siguen manteniendo los mismos errores de
posicién, y se dibuja la misma figura con un estilo
plenamente renacentista (Vir 9)%, modelo que también copid
el manlierista dibujante de Vir 107.

Posiblemente copiando este Wltimo grabado Bayer
(vir 11}¢, sin cambiar el encaje, lo transforma en un
esquema c¢éncavo. Logra ajustar correctamente las estrellas a
la figura, pero para elle, se ve obligado a mantener en la
mano derecha una rama de olive, en la gque no vemos ninguna
egstrella -la que aparece sobre la rama es Denebola (Beta
Leonis)~, coloca correctamente la Espiga en la mano
izquierda despojando a la Virgen de su cetro. En estos dos
ltimos dibujos observamos como c¢ambia el concepto de
belleza femenino: la dulce doncella de estética leonardesca
(Vir 10), se convierte en una opulenta matrona al estilo
Rubens en Vir 11. En ella, uno de los pechos materncs
aparece desnudo, como en la Virgen romanica, aspecto en el
que los renacentistas habian puesto poco énfasis.

En el s. XVIII sigue vigente este modelo, Vir 14°,
de marcado estilo neoclasico, transforma la rama de olivo en
la que se habla convertido la espiga romanica, en una palma,
En el dibujo sorprende la extrafia posicién de 1las alas:
hacia delante.

La palma ya se convierte en un atributo de la
Virgen, a la que se viste al "Estilo Imperioc" en Vir 15'°% y
que se transforma en una Virgen romantica en Vir 161!,

Pero no todos los pintores siguieron este modelo.
En el s. XIII, en los libros de Alfonsc X, se despoja a la
Virgen de todos sus atributos, dandole un aspesto de angel.
En "El Lapidario" aparecen varias versiones de 1la Virgen,
algunas de ellas con un magnifico tratamiento de color, pero
se han seleccionado las dos gque mejor representan -la
transicién de la dureza romanica a la dulzura gética (Vir 3
vy 4)!2., En la primera aun se observan signos inequivocos,
aunque muy evolucionades, de la época anterior: el cuerpo
que se insintta bajo la tinica es pétreo, sin ningin
movimiento, mientras que en la segunda, la tunica se adapta
a un cuerpo viveo y lleno de movimiento.



Lejos de profundizar en este naturalisme, las
etapas finales del g&tico transforman a la Virgen en una
extrafia figura cuyo vestido recuerda la cola de un pajaro,
convirtiendo a la Doncella en una mujer disfrazada de pajaro
(vir 5)1%, Sus vestidos se adaptan a la moda de la época,
como ya lo habla hecho otra figura gética: Vir 6t

ain existid otro modelo de Virgenes celestes
impuesto por Durero en 151% (Vir 7}1?. Come se dibuja en
una esfera conxexa, la Virgen por primera vez aparece de
espaldas, mirando hacia la Tierra. Scostiene la Espiga con 1la
mane izgquierda vy, para que se ajuste a la posicién de la
estrella, extiende el brazo. Este mcdelo fue seguido por
muchos cartégrafos del s. XVI y XVII tan importantes como P.
Apiano{ver planisferios) gquien ademas, en el 1lugar de "La
Cabellera de Berenice”, en cuyas estrellas Durero no habila
colocado ninguna figura, dibujdé una Rosa hacia la que 1la
Virgen extiende su mano, dando sentido al extrafio gesto de
la mano derecha de la Virgen de Durero y Mercator (Vir 8)!°6
gque seflala a la cola del Ledn del gque parecen esconder la
Espiga.

En ella estdn inspiradas Vir 1217 y 1319, ambas
barrocas, una céncava y otra convexa.

Actualmente el dibujo de la Virgen ha desaparecido
de los mapas estelares, igual que la Justicia desaparecid de
la Tierra en la Edad de Bronce,
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Nombre latino: Libra.

Nombre castellano: Balanza.

Genitivo: Librae.

Abreviatura: Lib.,

Otros nombres: Chelae (pinzas del Escorpi6n), Al Zubini
(pinzas).

Grupo: Ptolomeo.

Situacifn: Ecliptica,

ESTRELLAS PRINCIPALES.

Alfa: Zubenelgenubi o Kiffa Australis (pinza sur). Color
blanco.

Beta: Zubeneschamali o Kiffa Borealis (pinza norte). Color
blanco.

Gamma: Zubenelakrab (pinza del escorpién). Color
amarillo.
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ESQUEMA CONCAVO

Cédice latino de la Biblioteca del Arsenal,
ms. 1.036. S.XIII.
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HISTORIA

Antiguamente la Ecliptica estaba formada por once
constelaciones. La constelacidén de Scorpius ocupaba dos
casas del Zodiaco, en una de ellas extendla sus garras
"Chela" y en la otra tenla el cuerpo, la cola y el aguijdn,
que formaban "Scorpius" (ver Scorpius).

Para encontrar el origen de la Balanza hemos de
tener en cuenta varios factores: en tiempos de Hiparco (s.II
a. C.}, el equinoccio* de otofio, igualdad del dia ¥ la noche
{21-22 de Septiembre), coincidlia en 1las Garras del
Escorpidn, formadas por dos estrellas de magnitudes iguales,
que pudieron sugerir los platos de una balanza. Ademas hay
que tener en cuenta que sigue a Astrea, la Virgen del
zodiaco, considerada la representacidn de la Justicia, y a
la que tradicionalmente se representa con una balanza.

La Balanza -como objeto, no como constelacidn- ya
aparece en 1las pinturas de las tumbas egipcias de la XIX
dinastla {(1.300 a. C., Imperio Nuevo). Siguiende el rito
ogiriaco, al difunto le era extraido el corazdn por Horus y
Anubis para pesarlo en la "balanza de la Verdad" por el dios
shu, padre de Geb (la Tierra} y Nut (el Cielo}), quien
comunicaba 21 resusltado a Osiris.

Aunque es posible que su origen pueda fecharse
mucho antes, Flammarion! afirma que el sacerdote egipcio
Manethon (s. III a. C.) sefiala ya que las garras han sido
cambiadas por platos de balanza a causa de su parecide. No
obstante, no fue aceptada definitivamente hasta el s. I a.

de C., en tiempos de Julio César -esta fecha es la que
aparece en los catdlogos de H. Grotius, Bayer, Bartschio
etc.~., Epoca en la que la regidn de Scorpius registrd una

gran actividad.

A la muerte de Julio César, en los célebres "Idus
de marzo" (15 de marzo del 44 a., de C.), aparecid un cometa
en las Garras del Escorpién que brilld durante siete dlas ¥y
en el que la fantasia popular vid el alma de César en su
ascensién al ciele. Las Garras (Chela) se transformaron en
la Balanza de la Justicia (Libra) consagrada a Julio César ¥y
a su heredero Augusto, instaurador de 1la "Pax Romana",
Virgilie e¢ita a la constelacién en unos verscs de las
Georgicas dedicados al César:

...Ipse tibi brachia contrahit ardens
Scorpius, et coeli iusta plus parte relinguit.
GEORGTICAS 33-34

que podrlamos traducir como: ante tl el ardiente Escorpidn
repliega sus pinzas para dejarte sitio en el cielo.

Astrénomos como Ptolomeo suelen llamar Balanza al
signo y Garras a la constelaciédn.

El predeminie final de la Balanza sobre las Garras
se debe a los astrdlogos romanos qgue creyeron gue este signo
favorecla la c¢iudad imperial,
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las que estan suspendidos los platos, tensas.

Durero {(Lib 5}7 cambia la distribucién y forma de
la Balanza, orientando el bhraze hacia Virgo: como buen
humanista =in duda alguna quiso potenciar la imagen de Libra
como "Balanza de la Justicia", le gque iconograficamente
quedaba confuso si los platos se oponlan a 1la Virgen. Las
cuerdas estan onduladas, ingrividas, como si flotaran en el
espacio. Cada vez mas alejada del escueto esquema Aarabe, se
van dibujando en este instrumento hasta sus mas mlnimos
detalles. E1l hecho de que no existan estrellas que sugieran
la forma, da libertad al dibujante para interpretarla como
gquiera sin tener que seguir ningunas lineas prefijadas, 1lo
que no era posible en el caso de las constelaciones en que
estrellas y forma estdn intimamente ligadas. Un ejemplo de
elle lo encontramos en (Lib 6)% , ya gue éstas habilan sido
colocadas en las Garras de Scorpius (ver Sco 9), aungue para
no traicionar completamente a Arato llama a la constelacién
"Chela" (las Garras) y wva acompafiada del texto dque su
traductor latino, Germanico, dedica a ella:

Ad gquam se dorsco peruadet lubricus anguis,
Insignes ca®lum persundunt lumine Chelea.

¥ sin hacer ninguna mencién de Libra pasa a la constelacién
siguiente, lo que si hacla Germanico al final de Scorpius:

Ex his quetuor gqua sunt Iin cornibus eius
due priores clare, & duzx obscuras libre assignantur
gquam chelas Greci dicunt.?

Este modelo es el que adopta Bayer con ligeras
variaciones (Lib 7)1?, Para ajustarlo a las estrellas tiene
que vaciar de contenido el nombre Arabe de éstas,
desplazando a Beta Libr#, "Kiffa Borealis" {(Balanza Boreal)
del lugar que su nombre indica y que habla sido una de las
razones aludidas para su formacién: la igualdad de Alfa vy
Beta Libra (ver esquema cédnecavo}. Sus estrellas sugerlan tan
poco la forma de una Balanza que podla realizarse cualguier
variacién o ajustar a esos puntos dispersos otra forma
cualquiera, lo que no era posible ocuando perteneclan a
Scorpius.

Libra es el primer ejemplo de la descomposicidén de
la forma original en aras de intenciones astrondmicas,
dedicadas a la adulaciédén de los poderosos o religiosas (Lib
8)11, pero lejos del concepto primitivo de los dibujos de
las constelaciones, fendmenoc gue empieza a darse con
relativa frecuencia a partir de este momento.

En la mayorila de los catAlogos posterlores no se
hacen camblos notables en un instrumento, gque por otro lado
sufrid pocas modificaciones en su disefio a lo large de 1la
historia. Hevelius (Lib 9)t2 con la Wdnica excepcidén de
colocar paralelc a la Ecliptica el brazo de la balanza, dque
todos los demas autores hablan inclinado (esquema convexo),

Libra en el catdlogo de Flamsteed (Lib 10)!'? se
presenta nuevamente vista desde 21 interior de la bodveda



celeste (esfera cénecava), por lo gque su posicidn deberla ser
idéntica a la figura de Bayer (Lib 7}, pero se han cambiado
nuevamente los elementos de la figura: las estrellas
principales vuelven a sus posiciones primitivas en los
platos de la balanza, e inclina el braze en sentido
contrario al de su modelo. Para comprobar la imprecisidén de
1a forma de la constelacidén no tenemos mas que comparar la
direccidén del fiel de la balanaza, que es igual ya se trate
de un esquema coéngavo, como de uno convexo.

Para confundir aun mas la regidn celeste del
Escorpién, en el mapa de Bode (Lib 11)}!? aparece una nueva
constelacién que Lemonnier habila formado en 1.776 robandole
algunas débiles estrellas al plato austral de Libra para
formar “"Turdus Solitarius", pajaro que comparte la cola de
1a Hydra (ver Hidra) con Corvus, elCuervo, y que debid ser
devorado por éste muy rapidamente ya que no logrd mantenerse
en el cielo, aungue en esta época ya les quedaba muy poco
tiempo también a los dibujos figurativos de las antiguas
constelaciones, cuyos sustitutos abstractos ya aparecen éen
el mapa de Garriga (Lig 12)!%.
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Nombre latino: Scorpius.

Nombre castellano: Escorpi6n.

Genitivo: Scorpii.

Abreviatura: Sco,

Otros nombres: Nepa (Escorpién ) Cancer, Scorpio, Al
Akrab,

Grupo: Ptolomeo.
Sitmacién: Ecliptica.

ESTRELLAS PRINCIPALES.

Alfa: Antares, supergigante roja. Su nombre deriva del
griego anti-Ares (rival de Marte, el planeta rojo). Los
drabes la ilamaron Kalb al *Akrab (corazén del
Escorpitn)

Bete: Acrab, blanca.

Delta: Dschubba,2.5,azul.

Lambda: Shaula (el aguijén), color azul.

Nu: Jabbah, azul.

Sigma: Al Niyat, azul.
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ESQUEMA DEL ESCORPION ORIGINAL

Chelae Boreali,
Zubeneschemali
{pinza boreal).

Zubenelgenubi

‘v

SCORPIUS CHELAE (PINZAS)

Chelae Australi
(pinza austral).
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ESQUEMA DE SCORPIUS Y LIBRA _
(CONVEXO)
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Durero, "IMAGINES COELI SEPTANTRIONALES CUM DUODECIMI.
IMAGINIBUS ZODIACT". 1.515.
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MITOLOGIA

El Escorpidén fue colocado entre las estrellas en
memoria del que salid de la madre Tierra y persiguid a Orién
hasta matarlo, como castigo por haberse Jactado de que
ningun animal pedrla vencerle. Orién combatiéd contra &1 pero
el escorpidn, gue era inmune a las armas del héroe, le clavéd
el aguijon en el taldn.

Zeus colocd 1la imagen de un escorpidn entre los
astros para que los hombres no confilen demasiade en sus
propias fuerzas.

Hay una segunda versidén de este catasterismo: el
Escorpidén es el gque Artemisa hizo brotar de la tierra en 1la
isla de Quiocs para que persiguiera a Oridn hasta matarlo,
porque habila tradeo de wvielarla durante una caceria, o bien,
porque Jla diosa estaba celosa de que el héroe hubiera
perseguido con las mismas intenciones a las Pléyades (ver
Tauro) .

Zeus vcolocd el Escorpidn entre los doce signos
ocupando dos casas, dade su encrme tamafio. En una colocd las
Garras -la actual Libra- y en otra el cuerpo, la cola y el
aguijdén. Artemisa consiguid de Zeus que cuandeo el Escorpién
saliera Oridén se pusiera, de manera que su persecucién a
través del cielo es eterna.

La historia de Scorpius se encuentra ya en la
mitologla egipcia: un enorme escorpién fue enviado por el
dios Set para matar a Horus niflo, concebido por Isis con el
cadaver de su marido, Osiris. Isis suplicd la ayuda de Ra,
el dios sol, quien le envid al dios Thot para que resucitara
al nifio.

Gilgamesh, el Hércules babilonio, también lucha
con escorpiones, de hecho, en la imagen del Escorpiédn, éste
esta pisado por Ophiuchus, constelacidn que podla ser una de
las numerosas catasterizaciones de Hércules en uno de sus
trabajes.

Como vya explicamos (ver Hércules, Perseo etc.},
todos los héroes celestes se pueden fundir en uno que
simboliza la 1lucha del hombre por la supervivencia. En los
paises cAlidos como Asiria Babilonia o Egipto, que fueron
los creadores de las constelaciones gque han llegado hasta
nosotros, indudablemente los escorpiones deblan representar
un peligroso enemigo.

En la época c¢léasica el Sol se encontraba en las
Garras del Escorpidén en el equinoccio de otofio, pero, dado
su tamafio, habla ocupado este lugar mucho tiempo antes. En
otofio soplaban sobre Egipto vientos etlopes, portadcores de
enfermedades, por lo que se ha visto en ello cotra de las
causas de gue se asociara con un animal wvenenosol!, hipdtesis
muy poco probable como veremos a continuacidn.



ESTUDIO DE ESTILO

Cualquier historia que se quiera asociar al
Escorpidn es forzosamente posterior a la formacién de su
imagen. Sdélo hemos de salir al campo, lejos de las luces de
la ciudad, y mirar al cielo una noche de Junio para
encontrar al terrible escorpién en las estrellas, con la
misma distribucidn que ya hicieron los clasicos:

En cada una de las Garras -la actual Libra- tiene
dos estrellas, la primera de las cuales es brillante {alfa,
Beta, Epsilon y Nu Librae)?; tres en la frente, muy
brillante la del medio (Beta, Delta y Pi Scorpii); kres en
el lemo (8igma, Alfa y Tau Scorpii); dos en el vientre
Epsilon y Mu Scorpii); cinco en la cola (Zeta, Eta, Theta,
Iota y Kappa Scorpii); y dos en el aguijén ( Lamda y Upsilon
Scorpii), diecinueve estrellas an total. En esta
distribucidn coinciden los comentadores de Arato? e Higiniod
y es recogida en los textos medievales como el tratado
caroclingio? (ver esquema del Escorpién originall).

La unica diferencia que vamos a encontrar en esta
descripcidn es que una estrella gque sSe menciona por su
brillo, Dschubba (Delta Scorpii) no puede compararse con el
esplendor de Antares (Alfa Scorpii}, por lo gue sus brillos
han debido variar, siendo en la actualidad 1la segunda mas
brillante que la primera; su c¢olor, sin embargo, no debié
pasarles desapercibido, ya que su nombre aln conserva la
ralz clasica: Anti-Ares, puesto dque rivalizaba con el
planeta rojo.

La forma del escorpidén esti sugerida
principalmente por la curva que dibujan las estrellas de 1la
cola, muy brillantes a pesar de encontrarse en plena Via
Lactea, ¥y que el resto se prestan facilmente a completar,
sobre todo con las dos brillantes situadas en la garras.

Pero a este enorme escorpidn gue se extiende
desde Virgo hasta Saggittarius, y que es muy anterior a la
formacidén del zodlaco, le fueron amputadas las garras para
convertirlas en la costelaciédn de Libra, reduciende a una
sola casa al ahora irreconocible aracnide -si seguimos 1la
parcelacidén celeste gue se hace en la actualidad- (ver
esquema) .

En Scorpius podemos analizar la diferencia entre
las constelaciones primitivas, formadas fundamentalmente por
la imagen sugerida por la disposicién de las estrellas, vy
las creadas por los astronomos gue responden a una
determinada posicidén de los astros mds que a la percepcidn
visual: en la época clasica el equinoccio* de otofio,
igualdad del dia y la noche, sucedia en las "Garras del
Escorpién", y dado que las estrellas de éstas eran bastantes
semejantes en cuanto a brillo, se vieron en ellas los platos
de una balanza: Libra, la Balanza de la Justicia, que esta
representada por Astrea, Virgo.

Su origen se desconoce, peroc vya encontramos la
balanza en el Globo Farnesio y en el santuario de la diosa
Hathor en Dendera (Egipto)}, iniciado por los Ptolomeos (s, T
a. de C.), Flammarion® atribuye su creaciédn al sacerdote
egipcio Manethon (s. IIT a. de C.) {(ver Libra).



. Arato e Higinio 1la llaman "Chela", las tenazas O
pinzas del escorpidén, sin hacer mencién de Libra, lo que si
hacen sus comentadores, quienes después de la descripcidn de
Scorpius dicen:

‘ ...Bx his quetuor gqus sunt 1n cornibus
eius dug priores clara, & dua obscure libr=
assignantur quam chelas Greci dicunt.?

siendo esta la Unica alusién gque se hace de la constelacidn.

La divisién de Scorpius causd una gran confusidn
en los ilustradores de las constelaciones. Los tratados mas
antiguos gque se conzervan en nuestro pals recogen el texto

dg los escolios a Germanico con la mencidn a Libra, pero
siguen manteniendo el dibujo del escorpidn con sus poderosas
garras, como lo encontramos en el "Tratado de Computos”

carolingio {Sco 1)% o en el romdnico tratado de Beda (ver en
Ophiuchus Oph 2) donde en una misma pintura se sitda al
Serpentaric, la Serpiente y el Escorpidédn. Esto did lugar a
que los libros posteriores gue se basaron en ellos, pero gue
ya conocian los tratados arabes donde la constelacion de
Libra ya era dibujada, se encontraran con el problema de
tener que elegir entre dibujar las garras o los platos de la
balanza, dando diversas soluciones:

Los pintores géticos en general, optan por
introducir la imagen de Libra reduciendo las tenazas a unas
ridiculas pinzas formadas con las estrellas poco brillantes
que antes no hablan sido ni mencionadas entre las diecinueve
estrellas que formaban Scorpius, ¥ que en esta época, en los
tratados de Alfonso X, son aumentadas a veinticuatro. En los
tratados del rey sabio se explica la naturaleza del
"Alacran" v destaca entre sus estrellas la llamada "Corazon
del Escorpidn', Antarés. En el Lapidario aparece esta figura
varias veces, y en ellas se ve claramente gque han sido
realizadas por autores distintoes, uno gue crea un
naturalista animal, al que sin duda pertenece Sco 27, y otro
gque se limita a copiar torpemente el modelo del maestro. En
el S. ¥XVI se siguen copiando estos modelos pero en pleno
gético internaclional, donde se diseca al wvivo escorpiédn
hasta convertir su aspecto en el de un ser inanimado de
aspecto metdlico (Sco 7)%. Entre uno ¥ otro, encontramos
otros escorpiones gdticos como Sco 3% y Sco 410 |

Entre los renacentistas surgen dos grupos; el
primero formado por los del noerte de Europa, due se
inspiraron en los textos Arabes vy, por tanto, asumen
plenamente la amputacion de las garras, como en el caso de
Alberto Dureroc (Sco 5)tt. Pero algunos de ellos dudan aun
entre una y otra forma, dibujando una extrafia imagen en la
que el Escorpién parece pesar Sus grandes tenazas (Sco 6)'%.

MAas diflcil se les presentd la cuestion a aquellos
que se inspiraron en los antiguos textos astrondmicos de
Arato e Higinio, tan del gusto de los humanistas latinos,
que incurrieron en contradicciones como dibujar todas las
pstrellas en el Escorpidn, pero incorporando la imagen de la
nueva constelacidén —-que en su época ya no les era posible
eludir- dque come hemos visto en estos textos no era
mencionada. Asl vemos soluciones como en una ilustracidén del

385



npoeticon Astronomicon"” de Higinio de esta época (Sco 8)+%,
el Escorpién sostiene en una de sus pinzas la balanza.

Lo mismo ocurre en la vwversidn aratea de H.
Greotius, en la gue &n un hermosc grabadeo, donds aparecen
como en el ms. de Beda tres constelaciones, se sitdan todas
l1as estrellas en el Escorpidén (Sco 9}1? v en la pagina
siguiente una balanza a la gue se llama "Chela" (garras) sin
ninguna estrella que la conforme.

Las estrellas de Scorpius se encuentran al sur del
Ecuador celeste: su observacidn resulta difieil para los
astrénomos del Hemisferio Boreal, sobre todo para los del N,
de Europa, donde estas estrellas apenas se elevan sobre el
horizonte. Egsta imprecisiédn en 1la observacién de las
eatrellas es lo que refleja Bayer {(8co 10)!'1 an el dibujo de
su mapa, en &l gue el Escorpidn estd apenas insinuado por un
punteado que recoge su figura ¥y con un leve claroscuro.
Ejemplo gue sigue Flamsteed en el su catdlogo muchos afics
después (Sco 13})t%.

Schillerus (Sco 11}!'% parece guerer reflejar el
enfade de la constelacidn, al que &l convierte en el apostol
3. Bartolomé, que parece mirar amenazante -en Antares ha
colocado una daga- a S. Felipe, que ocupa la constelaciédn de
Libra. Como en tantas otras constelaciones la capa v el
turbante sirven para recoger todas las estrellas, siendo las
inicas que se adaptan a su forma.

Hevelius {Sco 12)t7 toma la forma del Escorpidn de
Bayer (Sco 10}, wvisto desde el exterior de la esfera
{esquema convexo), pero le da el tratamiento gradfico de
Grotius (Sco 9) acentuando el c¢laroscuro.

En el s. XVIII los hombres ya ne tenlan miedo a
los Escorpiones v rodean su imagen de instrumentos tan
extrafios a él1 y a los hombres gue lo pusieron en las
estrellas, como las nuevas constelaciones: "Norma™"
(Escuadra) , "Regula" {regla) Yy "Tubus Astronomicus"
(Telescopio), intreoducidas por Lacaille en 1.752 ¥ gue
recoge Bode en su catdlogo (Sco 14)18, En la actualidad la
Regla ha desaparecido y el Telescopic ha reducido su
extensidén, va que antes su tubo se introducla entre Scorpius
¥ Sagittario.

La constelacién de Scorpius neo fue incluida entre
los grandes policromos del techo de Altamira, pero esto no
quiere decir gque no hubiera sido reconocida. Debajeo de los
grandes policromos se encuentra una zona en la gue abundan
gran cantidad de simbolos abstractos como "chozas" -como las
denominan Breuil ¥ Obermaiert® - ¥ simbolos rojos
claviformes.

En uno de estos simbolos, el "gran simbolo rojo",

he situado la constelaciodn de Ophiuchus (ver esta
constelacién), debajo de él1 se encuentran una serie de
chozas -como los simbolos rojos claviformes de la época

Aurifiaciense- dispuestas en una curva muy semejante a 1la
que forman las estrellas de Scorpius (ver esquema de
Altamira). Como hemos visto, estas dos constelaciones han
estado siempre intimamente ligadas, ya que el Serpentario
apoya uno de sus pies en el Escorpidn en todos los mapas
(ver lamina de Ophiuchus).
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El hecho de que el hombre del Magdaleleniense gue
abordd los grandes policromos no situara ninguno de ellos en
una constelacidn tan llamativa como Scorpius ~tampoco lo
hizo en Virge- puede estar motivado en gue estuviera
representande una posicidn muy particular de las estrellas:
la d¢ una fecha o época del afic determinada =n la que éstas
no e&ran visibles, dejando los simbolos gue haklan marcado
sus antepasados miles de afios antes.
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Nombre latino: Sagittarius.
Nombre castellano: Sagitario,
Geamitivo: Sagittarii.
Abreviatura: Sgr.

Otros mombres: Sagittipotens, Arcitenens, Centaurus, Crotus, Chiron,
Eumenes, Semivir, Philirides, Capellae Telum, Sagitta arcui
applicata, Thesalicae Sagittae, Al Kaus (el arco).

Grwpo: Ptolomeo.

Sitwacifa: Ecliptica.

BSTRELLAS PRINCIPALES.

Alfe: Rukbat, color azul.

Beta: Arkab, blanca.

Gamma: Alnssl, amarilla anaranjada.

Delte: Xaus Meridionalis, amarilla anaran jada.
Bpeilom: Kaus Australis, azul.

Zetn: Ascella, blanca.

Lambde: Ksus Borealis, amarilla anaranjada.
Pi: Albaldan.

Sigme: Nunki, azul.
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Gran Cierva. Fotografia de E. Dominguez.
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ESTRELLAS PRINCIPALES DE SAGITTARIUS
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MITOLOGIA

Existen muchas discrepancias en torno a la figura
del Sagitario, basadas no en el hecho de si existieron los
centauros {que les parece a los mitdgrafos 1la cosa mas
natural del mundeo) sine en si hicieron uso del arco y la
flecha, o si tenlan cuatre patas o dos.

Los centauros pudieron estar inspirades en 1la
imagen de los primeros hombres gque domesticaron los
caballos, guienes en su veloz carrera detras de sus presas,
a lomos de sus caballos, llegaron a formar una sola figura.
De hecho, esta constelacidén condensa los suefios del hombre
primitive: wuna cabeza para pensar, uh arma para atacar y
defenderse v la rapidez de las patas de wun caballo para
perseguir y huir, pero con la ventaja de conservar los
brazos humanocs.

La historia mas aceptada en torno al Sagitario es
la que dice que se trata de Croto, hijo de Eufeme, nodriza
de las Musas que habitaba con éstas en el Hellcdn. Para
demostrar a las Musas lo que le agradaban sus cantos inventd
los aplausos. Cuando envejecid, sus hermanas de leche
pidieron a Zeus que 1lo colocara entre 1los astros. En
recuerdo de su aficidén a los caballos fue catasterizado con
forma de centauro, medio hombre medio équido, y con un arco
v una flecha por su valor en la caza. Zeus le puso cola de
satiro ya que también fue muy querido de Liber (Baco).

Otro de 1los nombres gque recibe Sagitario es
Quirdén, pero éste estd mads identificade <c¢on otro centauro
celeste: Centaurus.

Bajo las patas delanteras de Sagittarius se
encuentra un grupo de débiles estrellas en forma de circulo
que forman la constelacién de 1la Corona Austrinus (ver
asquemas de Sagittarius & Corona Austrinus). Los antigues
mitdgrafos no la consideraron una constelacidn aparte,
mencionandoe el grupe al final de 1la descripcidn de
Sagittarius, como la encontramos en Higinio:

..Ante huius pedes stella sunt pauce,
in rotundo deformat®, quas corona eius ut ludentis
abiectam nonnulli dixerunt.!

ESTUDIO DE ESTILO

La imagen del arquerc fue sugexida por la
disposicién de las estrellas Mu, Lambda, Epsilén y Eta
Sagittarii, que forman el arco, instrumento imprescindible
para 1la supervivencia del hombre primitivo que ara
fundamentalmente cazador Y guerrero; Gamma ¥y Delta
Sagittarii forman la flecha., No es extrafioc que la flecha la
encontremos dos veces en el cielo, una como Sagitta,
convertida en el ravo de Zeus, portade por su Aguila
(Aquila), y otra con el arco en la constelacidn de

Sagittarius.

La primera, por pertenecer al dios, no necesita



propulsor. Esta flecha en algunas épocas 1llegd a estar
representada dos veces en el cielo: se cuenta gque con ella
Zeus fulmind a Asclepio (Ophiuchus), hijo de Apolo -o bien
a su cisne (Cygnus)-, y que éste, en venganza, extermindé a
sus creadores los Ciclopes; después la colocd a los pies de
Sagitario, donde estd adornada de cuatro estrellas: una al
final, una en el centro y dos en la punta. Esta flecha antes
de formar la constelacién estuvo escondida en el templo
¢circular del pails de los Hiperbdreos, uno de ellos, Abasis,
recorrid toda la Tierra utilizandola como vehiculo. Este
proyectil aparece en algunos mapasg, muy pocos, como Sagitta
Austral (ver en planisferios: Hemisferio Austral de la
"Harmonia Macrocosmica seu Atlas TUniversalis" de A,
Cellarius Palatini}?,

La segunda aparece con €l arco, puesto que
pertenece a un ser mortal: Sagittarius. La curva que forman
en el cielo las estrellas Zeta, Teta y Omega Sagittarii,
recuerda la grupa de un caballo; como un caballo no puede
llevar un arco, los mas légico fue situar un centauro cuya
forma ademas recogla las estrellas vecinas.

Es posible que no todos los pueblos vieran una
imagen tan sofisticada c¢omo 1la de un centauro ¥y la
relacionaran con animales mas comunes: los Aarabes, por
ejemplo, vieron en las estrellas Gamma, Delta, Epsilon y Eta
Sagittarii "el avestruz que va al abrevadero" (Al Na'dm al
wirid), considerando la Via LActea como un rio celestial, vy
a las estrellas Sigma, Zeta, Phi, Chi, y Tau Sagittarii "el
avestruz que viene del abrevadero" (Al Na'‘dm al Sddirah); su
guardidn era Lambda Sagittarii. O la “"Gran Cierva" gue se
encuentra en la boveda de Altamira, uno de los animales que
cierra la <composicidén, igual gque el Sagitario cierra el
Hemisferio Boreal. Su cabeza triangular puede formarse con
las estrellas que posteriormente sirvieron para crear el
arco y la punta de la flecha, que originariamente estaban
compuestos por cuatro estrellas: Lambda, Delta, Gamma ¥
Epsilon Sagittarii, ya que 8élo guince formaban la
constelacidn:

en la cabeza,

en el arco,

en la punta de la flecha,

en el codo derecho,

en la manc derecha,

brillante en el vientre,

en la espina dorsal,

bajo la cola,

una en cada una de las rodillas anteriores.
15 estrellas en total.?

NMMNRPPRPRMBODND

Pero lo que mas sorprende en esta cierva en su
posible identificacidén con Sagitario es el pequefio bisonte
que se encuentra bajo ella, cuya forma circular Yy
proporcién son mnmuy semejantes a la de la Corona Austral y
ambos, clerva y bisonte, forman un conjunto muy parecido
-por no decir exacto- al que forman en mapas posteriores el
Sagitario y la Corona Austral (ver esquema de Altamira v
comparese con el mapa de las estrellas de las dos
constelaciones o con cualquier representacion posterior de

ellas).

No deja de sorprender el hecho de que en esta zona
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del te?ho, se encuentren figuras antropomorfas
rertenacientes a la época aurifiaciense segin Breuil ¥
Obermaier:

...figuras antropomorfas se encuentran
en la zona ocupada por la gran Cierva, tales como
una con cabeza de animal, brazos levantados y
grupa acentuada,; que aparece por encima de Ilos
rifdones de aquella; otra andloga, pero con una
cresta o penacho en la nuca y situada en el sobaco
de la Cierva; y unha mads grande, igualmente fdlica,
con cabeza de pajarc y piernas de o080, gue ge
halla en las cercanias de los pies de la misma
Cierva...?

La cierva tiene una longitud de 225 cm. y fue
censiderada uno de los animales—-ejes del santuario -segin F.
Jord4®?, en 1los cinco santuarios superpuestos que podemos
encontrar en Altamira, en el tercer santuario el animal-eje
fue 1la cierva, y a esta época pertenecerian las figuras
grabadas de trazo miltiple y estriado entre las que incluye
las chozas, que este autor sitla en el Magdaleniense
inferior cantabrico; Breuil y Obermaier sitdan 1las chozas
en el Aurifiaciense y las ciervas en el Magdaleniense
inferior, pero sobre estas fechas existen serias dudas como
pone de relieve M. Almagro Basch®-. Para Jorxrda la Gran
Cierva seria un recuerdo del antiguo animal-eje que
perduraria en las gentes que realizaron el Ultimo santuario
del Gran Techo en el cual el animal-eje es el bisonte, y que
este autor sitda en el Magdaleniense Medio Cantabrico?.

La cierva se superpone también a "chozas", una
debajo del vientre y otra por encima del lomo. La materia de
la Cierva fue muy trabajada por el artista magdaleniense,
encontrandose en ella partes grabadas {canal lagrimal,nariz,
boca, orejas, y mandibula inferior) y raspadas {pata
posterior, contornos de cola y nuca, debajo del cuello,
parte de las patas delanteras y la linea ventral y el
pecho); se puede observar como una oreja fue rectificada de
posicién. La Cierva estd surcada por grandes grietas a la
cuales no se acopla en absoluto, lo gque creo interesante
resaltar ya que en cierta forma invalida el hecho de que
siguiera la forma que le sugerlan las protuberancias ¥y

grietas, a las que sdélo se adaptaba cuande la imagen
correspondiente no se alteraba sustancialmente, o cuando
egtos aceidentes eran tan importantes que no podian

obviarse, como en el caso de los bisontes encogidos.

El pequefio bisonte negro gue se encuentra a sus
pies, no posee huellas de grabado.

Las figuras antropomerfas que describlan Breuil ¥
Obermaier en esta zona del techo, tienen mucho en combn <con
el Sagitario que se dibuja en la época carclingia (Sag 1)°%,
copia de una figura helenlstica, solamente tiene dos ©patas
de cabra y una nariz gue parece el pice de un pajaro. Los
centauros eran representados frecuentemente como mitad cabra
en vez de caballo -en las ceremonias religiosas de todos los
pueblos primitivos intervenian bailarines o cha@anes
disfrazados de animales-. No estoy afirmando que esta flgu?a
derive de la prehistérica, pero si que ambas tienen una raiz



magica comun ¥y no deja de sorprender la coincidencia entre
ambas.

La figura es una de las més representativas de la
renovada tendencia carolingia del manuscrito; el cuerpo, de
aspecto diabdlico, esta tratado en tonos oscuros y ha sido
cuidadosamente modelado por fuertes contrastes de luces y
sombras que llegan al blanco, en las zonas de luz, ¥y al
negro en las partes mas oscuras de su anatomia. Otra
extrafia figura bipeda es el Sagitario del "Mapa del cielo"”
del ms. del archivo de la catedral de Burgo de Osma (ver
planisferios)? en el que la figura aparece vestida <¢on una
piel de cabra y solamente sus pies presentan la anormalidad
de convertirse en pezuflas,

En los mapas egipcios, posteriores a los
griegos,ya aparece representado el arquero como un centauro
con patas de caballo, e incluso alado, figuras que recuerdan
mAs a las babilénicas, que a las del periodo helenico. Este
centauro c¢on patas de caballo es el que acabara
imponiéndose.

En el s. XI, las alas se transforman en una piel
de ledn {Sgr 2)1° gque recoge las estrellas que se
encontraban en las proximidades y gque no perteneclan a
ninguna figura. La capa aparece extendida, contribuyendo a
dar movimiento a la figura. Esta imagen posee las
caracterlsticas principales que se congervarian hasta el s.
XIX.

La Corona Austral no era considerada como
constelacidn aislada en ninguno de estos dos ejemplares; el
primero ni siquiera menciona sus estrellas, lo que sl hace
el segundo, copiando el texto de Germanico, perc no la
representa.

La piel de 1ledn es transformada por los arabes
-después de la traduccién de EI Almagesto- en un turbante
cuyos extremos ondean al viento; esta imagen influyé en los
pintores de EL Lapidario (Sgr 3)1, donde vemos como uno de
sus cascos anteriores se engancha en el arco -~seguramente
por una mala interpretacidn del modelo, ya que la pata
delantera izquierda aparece por detras del arco, 1o gque pudo
ser interpretado por el copista como que sée introducla por
él1-: como se dibuja siempre tal como aparece en la esfera
(vista desde fuera), el arqueroc es zurdo. A diferencia del
arquero romanico o Arabe, en éste, tanto en la parte equina
como en la humana se trata de ser naturalista.

A principios del Gético, como hemos visto en Sgr
1, se conservan las caracterlsticas principales de la
iconografla clasica aungue con pequefias variaciones
introducidas por 1los Aarabes. Dos siglos mas tarde los
pintores no tienen ningun reparc en alterar 1la posicidn
original para conseguir un resultado mas acorde con sus
gustos (Sgr 4)*?; se canmbia 1la direcciéon de la flecha
girando el cuerpo del arqguerc en un elegante gesto; se toma
la parte humana del arquero carolingio, pero despojada de
toda lo monstruoso, ¥ convertida en un joven del
"OQuattrocento", por supuesto ataviado a la manera goética,
cuya falda le viene muy bien al pintor para solucionar la
parte mas complicada de la figura: la unién del hombre y el
1T~ am @l mne conserva los modelos romanicos o goéticos
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ya que éste no varla su direccidn. Una de las razones para
esta imagen, tan apartada del esquema de las estrellas,
podemos encontrarla en que se trate de evitar que el
arquero dispare con la mano izguierda -como en Sgr 3- para
lo cual tendrla que pintar el brazo izquierdo en primer
plano y extendido para sujetar el arce, lo que oculta gran
parte del cuerpo -como en Sgr 2—- por elle optd por coger de
la representacién céncava del Sagitario la parte humana, ¥y
de la convexa la animal.

En el Renacimiento se vuelve al modelo antiguo ¥
extiende nuevamente el brazo derecho, pero para evitar la
rigidez del perfil, Durero (Sgr 5)!'3 y Mercator (Sgr 6)** 1lo
dibujan de espaldas (esfera convexa) ¥ con un violente
escorzo en el torso de la figura. El primero delata su
modelo en el turbante Arabe que aln conserva y gue el
segundo occidentaliza transformandolo en una banda gque se
anuda en el hombro derecho del arquero.

También podemos encontrar el origen de Sgr 7:%; en
este caso se copia el Sagitario romanico, se le restituye la
piel del 1leédn y 1los cuernos ¢ue apareclan en agquel, perc
introduce las estrellas de la Corona Austral gque no hablan
sido dibujada en el original.

Todas estas figuras influyen en los mapas
posteriores; por ejemplo, en Sgr 8% vemos como se aparta
del original romanico, que en otras constelaciones sigue
exactamente,para introducir los cambios del Gético, ya due
la figura aparece con el torso vuelto hacia la Tierra, en
una esfera cédncava,pero sin los errores de Sgr 4. La grupa
del caballo estd orientada correctamente y dispara la flecha
con la mano derecha. A este modelo se ajustaron los
arqueros del s. XVII (Sgr 13'7 y Sgr 14198},

Pero 1la imagen del arquero celeste atn habria de
sufrir algunas variaciones: en Sgr 91? y Sgr 11l2¢, vuelve a
estar de espaldas, pero en una representacidn coédncava,
cuando lo tradicional hakbla sido situarlo de espaldas en las
representaciones convexas, come Sgr 1221 cuya parte de
caballo nos remite a los velazquefies.

La claridad de la imagen del arco gque did origen a
la figura del arquero es despreciada en Sgr 1022 Jonde se lo
convierte en el angel que sujeta el tintero a uno de los
evangelistas: San Mateo. '

El ultimo arquero (Sgr 14)!'% ha perdido la fuerza
y el movimiento de sus predecesores; parece meditar sobre la
inutilidad@d de su arco en una época en la que han surgido
nuevos instrumentos como el Telescopium, que introduce su
tubo entre las estrellas de Scorpius y Sagittarius
~aproximadamente en el lugar que habla ocupado Sagitta
Austral— robandole a éste estrellas que conformaban su
figura, como FEta Sagittarii que se convierte en Beta
Telescopii, amputindole sensiblemente una de sus patas
anteriores, mientras las posteriores se ven invadidas por el
Microscopium, ambas constelacicones, introducidas por
Lacaille en 1.752, han logrado sobrevivir, aunque para ello
hayan tenido que devolverle sus estrellas a Sagittarius y
acoplarse a los huecos existente en el Hemisferio Austral.
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CAPRICORNUS

Nombre latino: Capricornus

Nombre castellano: Capricorio

Geaitivo: Capricorni

Abreviatura: Cap

Otros mombres: Aegocerus, Neptunia proles, Aequoris Hircus, Caper, Imbrifer, Gelidus,
Capra, Pan, Aegipan, Algedi, Alcantarus, Macho cabrfo sacrificado
para la expiaci6n de log pecados, Apostol San Simén.

: Ptolomeo
Sitwacifa: Ecliptica

ESTRELLAS PRINCIPALES.

Alfa: Algedi, color amarillo.

Beta: Dabih, color amarillo.
Gassme: Nashira, color amarillo.
Deita: Deneb Algedi, color blanco.
EBpeiloa: Color blanco azulado.
Zeta: Color amarillo.

Eis: Color blanco.

Teta: Color blanco.

Tote: Color amarillo.
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ESQUEMA CONVEXO

Alberto Durero "IMAGINES COELI SEPTENTRIONALES CUM DUODECIMI
. IMAGINIBUS ZODIACT". 8. XV1
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MITCLOGIA

L.os comentadores de Germanico dicen gque el
Capricornio tiene c¢ierta similitud con Egipan!, que era
mitad hombre y mitad macho cabrio. Los autores antiguecs dan
varias versiones sobre el significado de esta extrafia figura
que ocupa la décima posicidén zodiacal y cuyo cuerpo es mitad
cabra ¥y mitad pez:

Fn la primera, se lo identifica con la cabra que
amamanté a Zeus, a la que vya se habla catasterizado en
Capella fAlfa Aurige), la <cabra situada en el hombro del
Auriga (ver esta constelacidén), la cual tenla un aspecto tan
terrorifico gque los Titanes temblaban al verla. Con su piel
Zeus se fabricd una armadura: la égida, con la gue vencid a
los Titanes. Uno de sus cuernos se lo regald a Amaltea, la
ninfa gque lo cuidd y a quien, a veces, se confunde con la
Cabra: este cuerno se llenarlia de todos los frutos que
deseara; se lo llamd "el cuerno de la Abundancia”.

Esta historia no explica por qué su parte
posterior eaera de pez, por lo gue se ha asociado también con
el dios Pan, mitad hombre mitad macho cabrloc, de guien se
cuenta que encontridndose un dia en Egipto en compafiia de
muchos otros dioses, stbitamente se presentd el gigante
Tifén, el mas cruel de todos los Titanes y enemigo acérrimo
de los dioses. Estos, llenos de panico, se transformaron en
diversas formas: Zeus en macho cabrio, Venus en pez, Apclo
en grulla etc.; Pan se tird al Nile y sdéle su parte
posterior se transformd en pez. De esta forma escaparon a la
furia de Tifdén.

Robert Graves? destaca el hecho de situar esta
transformacién de 1los dioses en Egipto, donde éstos eran
representados con cabeza de animales: Amén con cabeza de
carnero, Horus de pajaro etc., transformaciones gque, como
hemos visto en las constelaciones del Hemisferiec norte, a
Zeus le encantaba practicar.

Esta costumbre ya era practicada por los hombres
del Paleolitico. En las paredes de las cuevas encontramos
muchas representaciones de seres hibridos, a los que crelan
mas poderosos que los hombres, creencia que, por otra parte,
siempre supieron aprovechar los brujos, sacerdotes,
hechiceros o chamanes de todos los tiempos, los cuales, para
sus ritos, se colocaban mAscaras de animales.

Pacheco Hernandez® opina que las figuras hibridas
prehistéricas eran representaciones de "genios" fantasticos
que se transformaron en los faunos ¥ sidtiros del culto
dionisiaco vy que posteriormente evolucionaron hasta los
demoniocs del arte cristiano.

La figura del macho cabric ha sido siempre
asociada con el demonio: un hombre vestido con piel de cabra
estd presente en los "akelarres" de las brujas: gue no son
mas que una conmemoracién de las fiestas orgiasticas de Pan

con las Ménades.

Bartschiot asocia este carnerc con el chivo
expiatorio que fue enviado al desierto con los pecados del

pueblo:
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. . Imponiendo ambas manos socbre Ia
cabeza del macho cabrio vivo hard confesién sobre
é1 de todas las iniquidades de los hijos de Israel
y de todas las rebeldlas en todos los pecados de
ellos, y vcargdndeolas sobre Ia cabeza del macho
cabrio, lo enviard al desierto por medio de un
hombre dispuesto para ello. Lev. 16, v. 21.

Este chivo expiatorio iba destinado al demonio
Azazel, que habitaba en el desierto, tierra estéril donde
Dies no ejerce su acecidn fecundante. Otro cordero era
sacrificado a Yahvé.

La Gltima explicacién y, posiblemente, la mas
légica se basa en la situacidn de esta figura en 1la
ecliptica*, Aproximadamente dos siglos antes de nuestra era,
cuando los signos del zodlaco coincidian con las
constelaciones -lo que ahora no ocurre debide a Ya precesiédn
de los equinoccios*-, 1la figura del Capric¢ornio se
encontraba en el solsticio* de invierno (22 de Diciembre) ¥y
Cancer, el Cangrejo, en el solsticio de verano (21 de
Junio). Estos dos signos representan el paracter del
movimiento solar que, llegando al solsticio de invierno,
comienza a subir como una cabra y, llegando al solsticio de
verano, retrocede como un cangrejo. Entre ellos se encuentra
Libra, 1la Balanza, en el equinoccio de otofio (23 de
Septiembre) simbolc de la igualdad de los dias y de 1las
noches,

ESTUDIO DE ESTILO

Es muy difleil determinar si 1las figuras del
zodlaco son anteriores al conocimiento de la ecliptica o
fueron creadas para marcar en ella el camino del Sol. En
algunos casos la relacidén es evidente como en Libra, Cancer
o Capricornio, sobre todo teniendo en cuenta que estan
formadas por estrellas muy poco brillantes, que dificilmente
llamarian la atencién del hombre primitivo. Sin embargo su
esquema se adapta bastante bien al dibujo de la extrafia
figura que con ellas se ha formado. Lo mas probable es que
esta constelacién no pertenezca a la imaginacién popular,
sino a la de los astrénomos que sefialaron el camino del Sol
dividiéndolo en 12 partes iguales. En algunas de estas 12
partes encontraron una constelacién antigua, como en el caso
de Leo o Tauro, pero en muchas otras tuvieron que formarlas
para lo gque siguieron el ejemplo de sus predecesores:
adaptar la forma al encaje sugerido por las estrellas que,
al ser tan numerosas, nunca crearon grandes dificultades.
Convenla gque fuera una g¢abra, pero no era necesario que
tuviera cola de pez; en esto se dejaron guiar por 1la forma
que sugieren las estrellas. Hemos de tener en cuenta que
esta imagen, que a nosotros nos puede resultar monstruosa,
para egipcicos y babilonios era familiar, ya que todas sus
manifestaciones artisticas estan pobladas de estos seres

fantasticos.

Por esta razdédn no encontramos en Altamira muchas
constelaciones zodiacales; pertenecen a unas mentes mas
observadoras que 1las de los hombres primitivos a }os que,
segtn mi opinién, solamente les llamaban la atencidén los
grupos definidos de estrellas, o las estrellas proximas a
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otra notable. En el caso de Capricornio, como en Acuario,
esta ‘eqtrella préxima debid ser Fomalhaut (Alfa Piscis
Austrini}, con la que se formdé el Jjaball situado a 1la
izquierda de Pegaso (ver Piscis Austrinus).

Todas las figuras medievales de Capricornio tienen
un caracter marcadamente demonlaco. En la pintura carolingia
{Cap 1)}® se lo representa con una gama de grises, pardos y
negros que Unicamente se vuelve a emplear en otra figura
igualmente monstruosa: Sagitario. Esto también queda patente
en el distinto tratamiento gque se le da en "EI ILapidario”
con respecto al resto de los animales gue aparecen en el
manuscrito que, como vimos en las Osas y la Serpiente,
tienen una expresién dulce v en absoluto agresiva. Cap 3%
aparece en el centro de la rueda del Signo de Capricornio,
por lo gue es la uUnica a la que se le han afladido todas las
estrellas, en Cap 47 destaca la maligna sonrisa de Satiro,
gue no posee la copia que se realiza en el s. XVI del "Libro
de Ia occtava esfera” (Cap 8)%. Este caracter lo posee hasta
el dibujo del poco habilidoso pintor de Cap 5%, representado
en una esfera c¢dncava.

Algunos autores dibujan esta constelacidn junto a
la de Acuario, formando una escena en la que parece que el
aguador estd dando de beber a la cabra (Cap 2-181¢ y Cap
7-1911), Las dos constelaciones estdn muy proéoximas, e
incluso la cola de Capricornio se superpone a la figura de
Acuario; pero la orientacidén de las estrellas es de espaldas
a éste y al lado opuesto del chorro de agua, que cae en la
boca del Pez Austral no en Capricornic (ver Aqr 17).

En la pintura romanica (Cap 2-18)'° se olvida la
posicién relativa de las constelaciones en aras de un
magnifico resultado pictérico; 1la perfecta composicidn de
forma y color cuyo equilibrio se hubiera roto si la figura
del Capricornio estuviera de espaldas a Acuario, lo que
crearia una tensién hacia fuera que romperla el caracter
cerrado de la composicién, de la que sdélo escapa la mirada
que Acuario dirige al espectador. El mismo orden se
establece en 1la distribucién del color; el pintor no duda
en poner una llamativa cola roja -mas de dragén que de pez-
al monstruo, que compensa la capa y el gorro de Acuario,
masas rojas gque, por estar a la derecha, quedan
perfectamente equilibradas con este recurso.

Es evidente 1la influencia de esta pintura en la,
va practicamente renacentista Cap 7-191! -aunque aun
conserva rasgos gbticos, como la ropa de Acuario, vestido a
1a manera de la época sin ningun respeto por la mi?ologia lo
que no sucede en otras figuras del misme manuscrito, donde
todos los desnudos masculinos son plenamente renacentistas—,
pero los resultados son muy distintos. Dejando a un lado las
diferencias de estilo, este ejemplar estaba destinade a un
piblico mAs numeroso —existen muchos ejemplares con muy
pocas variaciones- y menocs exquisito gue el del S.XI?, posee
un dibujo rapido y brillante, perc estda lejos del

preciosismo Romanico.

Higinio!? cuenta que 1a cola de la cabra ge
enroscd como un caracol, detalle que ningdn dibujante olwvidd
y que muchos exageraron, COmMO el de Cap 612, que representd
a Capricornio apoyado en sus patas delanteras Yy en la
espiral de su cola, que tiene muy poco que ver con la de un
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pez ¥ que parece estar inspirada en una gamba.

Para 1os hombres del s. XVII, comprometidos con
humanizar lo divino, esta figura debid representar un reto.
La cabeza del macho cabrio vuelve a proximarse a la realidad
como no se habta hecho desde el s.IX (Cap 1). Aparece
marcado sobre la figura el circulo de la Ecliptica (Cap 914
y Cap 10'%) y 1la figura se ajusta a las estrellas que
aparecen marcadas en ella, pero otros dibujantes de este
mismo siglo -a pesar de de ilustrar un libro tan 1lleno de
fantasla c¢omo el “Poeticon Astronomicon'" de Higinio- optan
por eliminar la cola de pez y dibujar una cabra en una
postura bastante incémoda, postura gue viene obligada por el
esquema que marcan las estrellas (Cap 11)ts,

Tacobo Gheynio, dibujante de Cap 12t7?, se aparta
del modelo romdnico, que ha seguido fielmente en gran parte
de las constelaciones del Hemisferio Norte, para crear una
figura que servird como modelo a un cartégrafo tan
puntilloso como Bayer {(Cap 14)!'® y, aungue el primero no
tiene en cuenta la posicidn de las estrellas que distribulle
a su antojo, el segundo, sin apenas variar la forma, coloca
a estas correctamente manteniende la larga cola del pez
aungue no tenga estrellas para ella para no apartarse de su
modelo.

Bartschio, como ya dijimos, asccid esta figura con
el chivo expiatorio, pero sélo de una manera teédrica ya que
a la hora de representarla la dibuja con la cola de pez de
la tradicidn pagana (ver esquemas c¢écavos). Este autor
introduce variaciones en la c¢ola que permaneceran en autores
posteriores, como acortar la cola y presentarla vista de
frente. Mas interés puso J. Schillerus en la devota empresa
de desterrar el paganismo del cielo, para lo cual convierte
al Capricornio en uno de los 12 apdstoles, como al resto de
las figuras del zodlaco, en este caso en San Simdn {Cap
13)1i9,

I. ¢. Pardies realizé en este mismo siglo un
curioso planisferio que transforma la esfera celeste en un
hexaedro2® . Capricornio esta repartido entre dos caras del

mismo, en una de ellas dibuja la parte correspondiente a la
cabra y en la otra la del pez, evitando con este recurso
dibujar la figura monstruosa gue no se percibe hasta que no
se arma el cubo o bien se montan como se ha hecho en Cap 15.

Los cartégrafos posteriores no variaron la figura
salvo en el estilo, que llega a su maximo realisme en Cap
162!, a partir del cual =se aleja progresivamente de la
realidad sufriendo un proceso de estereotipacidn, como se
puede comprobar en Cap 1722, cuya cabeza parece mas de asno
que de macho cabrilo.

Capricornio era una figura excgsivamente
fantastica para la mentalidad de los hombres del siglo de la
razdn, pero no se atrevieron aun a desterrarlo del

firmamento. Siguiendo el ejemplo de los anpiguos_astrénomos,
que cuando guerilan inmortalizar una figura le hagian un
lugar entre las estrellas, colocaren al lado de gap;xcornlo
a dos de sus nuevos dioses: el Microscopium, dibujado por
Lacaille en 1.752, y el Globus Aerostati, creado por La1§nde
en 1.798 en recuerdo de sus propias ascensiones: S4lo existe
una diferencia entre las constelaciones antlggas ¥ las
modernas: en agquellas, la forma venla sugerida por las
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estrellas; en éstas no existen astros notables gque puedan 4M

sugerir un instrumento tan complicado como un microscopio o
un globo aerostatico, estédn sobrepuestas en la béveda
celeste. De ellas, el Globus Aerostati desaparecidé muy
pronto del cielo; el Microscopium logrd permanecer hasta
nuestros dilas, seguramente porque no haber guedado obsoleto

como los globos aerostaticos.

Capricornio paulatinamente perdid su forma igual
que habia perdido su lugar preferente entre las
constelaciones del zodlaco,
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AQUARIUS -

Nombre hatino: Aquarius

Nombre castellano: Acvario

Gemitivoc Aquarii

Abroviatera: Aqr

Otros nombres: Ganimedes, Deucalitn, Aristeo,Cecrops, Juan Bautista, Judas Tadeo

Grupo: Ptolomeo
Sitwacitm: BEcliptica

ESTRELLAS PRINCIPALBES.

Alls: Sadalmelik. Color amarillo
Betn: Sadaisund. Color amarillo
Gamoss: Sadachbia. Color blanco
Dedis: Skat. Color blanco
Hpailos: Al Bali. Color blanco
Zeta: Color amarillo claro

Hen: Color blanco azulado

Tete: Ancha. Color amarilio
Lambde: Color rojo anaren jado




NOMBRES Y ESQUEMAS a0
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F. COMPUTOS Y ASTRONOMIA" (S.IX)

ESQUEMAS
Alfonso X, "EL. LAPIDARIO" (8.XTI)

CONCAVO
Al - Sufi, "CATALOGO DE

LAS ESTRELLAS" (S.XD)



ESQUEMA CONCAVO

v’

Bayer, "URANOMETRIA™ (1.603)

, "ATLAS COELESTIS" (1.753)



ESQUEMA CONVEXO

Alberto Durero "IMAGINES COELI MERIDIONALES" (1.515)
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MITOLOGIA

La identificacién de Aquarius con héroes
mitoldgicos es posterior a su imagen, la cual posiblemente
deriva de su primera simbologia: los dioses gue gobernaban
las fuentes, concretamente el diosg que gobernaba la fuente
del Nilo. Este dios después fue asociado con varios
personajesg:

Ganimedes! : bello adolescente del que se enamord
Zeus; hijo del rey Tros (segin otros autores de Laomedonte) ,
que did su nombre a Trova. Fue raptade por el aguila
{Aquila) de Zeus y llevado al Olimpo para servir de copero
al dios -hay una contradicién entre 1la imagen y su
identificacién con Ganimedes, va que éste nunca escancié
agua, sino vino o néctar, lo que confirma el hecho de que su
identificacidén con é1 sea posterior a 1la creacidn de la
constelacidn-. Para compensar a Tros por la pérdida de su
hijo, Zeus le regald una vid de oro, obra de Hefesto, v dos
hermosos caballos, asegurandole que Ganimedes se habla hecho
inmortal ¥y su imagen habia sido colocada entre las estrellas
como Acuario. La imagen de Ganimedes se hallaria repetida en
el firmamento, ya que también fue vrepresentado entre las
garras de Aquila en el momento en que lo transpoertaba por
log aires, puesto del que después fue reemplazade por
Antinoo ({(ver Aquila).

Deucalién?: hijo de Prometeo y Climene. Zeus,
indignado por los vicios de los hombres de 1la Edad del
Bronce, quisc castigarlos para lo cual envid un gran diluvio
del que sdlo salvd a dos Justos: Deucalién Y B8u esposa
Pirra. Les habla mandado construir un arca sobre la que
flotaron 9 dias y 9 noches, las que durd el diluvie. Cuando
éste cesd, encallaron en las montafas de Tesalia. Hasta allil
envio Zeus a Hermes con el encargo de concederles un unico
deseo; Deucalidn pidid no estar solos sobre la Tierra. Zeus
les dijo que lanzasen por encima de sus hombros los huesos
de su madre, Pirra no entendis el mensaje, pero Deucalidn
cogid piedras -huesos de la Madre Tierra- ¥y comenzd a
arrojarlas como el dios le habla ordenado. De las piedras
que arrojd Deucalidén nacieron hombres y de las de Pirra
mujeres,

Cécropel: rey mitico del Atica; nacid de su mismo
suelo por lo que, como la mayoria de los hijos de la Tierra,
era mitad hombre mitad serpiente. Durante su reinado, se
impuso el usoc de celebrar los sacrificios a los dioses con
vinoe en vez de agua. En este periodo, Atenea y Posiddn se
disputaban la ciudad de Atenas por lo que 2Zeus desgignd
varios jueces para adjudicar la ciudad a uno de ellos.
Posiddn, con un golpe de su tridente, habla hecho brotar un
mar de agua salada en medio de la Acrdépolis. Atenea plantéd
el primer olivo en la colina en presencia de Cécrope, lo que
éste atestigudé ante los jueces, que fallaron en favor de la
diosa. Posiddén en venganza envid una gran inundacién.

Aristeo?: hijo de Apolc ¥y de la ninfa Cirene,
nieta del dios fluvial Peneo. Cirene habia sido raptada por
€l dios, llev4dndola en su carro de oro a Libia; alli nacié
Aristeo. Fue criado por Gea y las Estaciones (Horas). El
<¢entauro Quirdn (Centaurus) y las Musas, le ensefiaron las
-artes de la medicina, adivinacién, lecheria, apicultura y el
“cultivo de la vid, conocimientos que &1 transmitié a los
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honmbres.

Bartschio? nos dice de esta constelacién que
cuando el Sol se encuentra en este signo trae 1lluvias ¥
tormentas con inundaciones y wvientos agitados. Su caracter
es doble y fluctuante, palabras que evidencian clerta
tendencia a la astrologila, que el autor compensa atribuyendo
un nuevo significado a Acuario: Juan el Bautista bautizando
en el Jorddn, gque aparece junto a Ganimedes ¥ Deucalién
(cuya semejanza con Noé prefirié obviar dejando para el
superviviente del diluvio otra constelacién muy apropiada
del hemisferio Sur: La Nave).

ESTUDIO DE ESTILO

El origen de 1la imagen de esta constelacidn
zodiacal, se puede encontrar en la linea de estrellas que
sugieren wuna corriente de agua, sin embargo cotras lineas de
estrellas semejantes fueron interpretadas como serpientes o
simples rios (la razén para formar unas u otros se explican
en EBridanus). El hecho de que estas estrellas fueran
convertidas en el chorro de agua que vierte Acuario se debe
a que las estrellas préximas, aunque débiles, forman con
bastante claridad el encaje de una figura humana a la gque no
fue dificil afiadirle el Jjarro que derrama el agua (ver
esgqguemas cdncave y convexo) .,

Su origen debe ser anterior a la distribucién del
zodlaco, aunque no tan antiguo como los grandes animales
celestes, Puede pertenecer a 1la época en gque el hombre
comenzaba a tener mejor concepto de si mismo y a dominar su
medio: sabla cazar y pescar, por lo que no serila extrafio que
en su origen representara a un simple pescador. Sus
@strellas no podian pasar desapercibidas, vya que esta
corriente de agua que parecen formar, acaba en la brillante
"Fomalhaut" (Alfa Pigcis Austrinis) que con sus estrellas
vecinas forma un grupe c¢laramente pisciforme, pero gque
muches astrénomos sitlan al final de la corriente de agua,
dentro de la boca del Pez Austral, por lo gue ha pertenecido
a ambas constelaciones (ver Piscis Austrinus).

Esta constelacidn, debe su popularidad a su
situacién en la ecliptica* mas que al brille de sus

estrellas. 8Sin duda pertenece a una época posterior a los
grandes grupos de animales. En Altamira sus estrellgs,'lgual
que las de Capricornus -de las gue se distinguen

dificilmente~, formarlan parte de la figura que se ‘formé
alrededor de la brillante Fomalhaut {(ver Piscis Austrinus),
la gran protagonista de esta regidén celeste,

La figura de Acuario es representada en época
carolingia (Agr 1)¢ como un adolescente tocado con un gorro
frigio y apenas cubierto con un manto azul. La figura es
asexuada, peroc si se hace un minucioso analisis, parece
existir un "arrepentimiente” en la zona genital que insinta
un pene, del gue seguramente no carecla el mgdelo
helenistico, pero que el copista medieval prefirié eliminar.
Si se compara esta figura con otro dios fluvial, Eridanc
(ver esta constelacién), observamos el distinto tratami?nto
que sufren los dos personajes: Acuarioc es unco de los méx;mos
exponentes de la tendencia anglo-irlandesa del manuscrito,
Sintética vy geometrizante; toda la figura ha sido reforzada



por una gruesa linea. Eridano, por el

tratado de una manera maAs naturalista,
renovadoras tendencias de vuelta a Roma. Comparando el
cantaro de ambos personajes, el tratamiento del modelado del
Cuerpo y_los ropajes, se podria afirmar que no pertenecen al
mismo pintor. Estas figuras parecen sintetizar la lucha

entre ambas corrientes de 1la que saldria vencedora 1la
primera.

contrario, esta
siguiendo 1as

Se dibuja en una esfera céncava. La figura se
ajusta con bastante aproximacidn a la posicidén de 1las
estrellas y, aunque en la figura no aparecen dibujadas, su
descripcidn coincide con ellas (ver esquemas}? ,

Este modelo fue seguido por los arabes con algunas
variaciones. En el "Catilogo de las estrellas" de Al-sSufis,
aparte de orientalizar la figura, que aparece completamente
vestida, se interpreta 1la Jjarra como un odre —-gue puede
estar sugerido por la extrafia e incémoda forma en que 1la
sujeta el Acuario carolingio y que, de esta manera, adquiere
mAs sentido-~. Los 4rabes también efectian otras variaciones
en el aspecto astrondmico que indican una mayor observacién
de las estrellas: el rio se aproxima a la rodilla situando
en ella una estrella (Lambda Aquarii) que antes pertenecila
al rlo ¥y 1lo prolonga hasta "Fomalhaut" (Alfa Piscis
Augstrinis) por debajo de 1la figura. Estas innovaciones
influyeron en los dibujantes posteriores contribuyendo a
crear el modelo definitive de 1la constelacidn, como se
observa en los dibujos goéticos {Agr 3% y 41°) en los que se
cccidentaliza nuevamente la figura.

QOtros autores prefieren interpretar més libremente
la constelacidn, como Aqr 2!'!' en el gue Acuario sigue
cubriéndose con el gorro frigio y la capa, pero se 1? han
afiadideo pantalones. El pintor romdnico hace que su figura
sujete el cantaro de una forma natural, cen }ag dos manos,
aungque para ello tenga gue alterar la p051c1¢n de lgs
estrellas, lo que para él debla carecer de importancia
frente a la "c¢redibilidad" de su pintura a la que, por .oyro
lado, no 1le preocupa sintetizar y geometrizar. La posiciédn
de este cantaro debid suponer siempre un problema para los
pintores; todos ©parecen haber hecho un gran esfuerzo para
que la accién de sujetar el jarro resulte ngturgl, lo que la
posicién de las estrellas pone bastante diflceil. La flgura
de "EL Lapidarioc" (Aqr 3)% aporta una nueva ¥ §enc111a
solucidn: lo sujeta por el asa, lo que es unanlgemante
aceptado por los dibujantes de las estre}lag a partir dil
Renacimiento. Aun asil, para algunoes dlbujanteg, resultada
peco crelble egsta manera tan poco ortodoga_dg asir el pesado
jarro y Durero (Aqgr 8)}!? la resuelve deflnlylvamente pasando
el brazo de Ganimedes por el asa y estableciendo el encaje
definitivo de la figura que parece volar’sobre lag aguas qge
se derraman del cantaro, movimiento inspirado en la correcta

posicién de 1las estrellas (ver esqueT? convexo}. Este
ejemplo sera seguido por Mercator (Aqr 9)'°.
Hasta llegar a este prototipo desde el modelo

carolingio ha habido diversos modelos de Acuario segun la
época en gue se realizaron.

Muchos dibujantes, siguiendo el ?je@pld rominlgg
(aqr 2), dieron mas importancia al dibujo g:e 2 1a
~astronomla, comeo Agr 5'1, donde Acuario se convier



burgués, vestido a la manera gdtica que, sentado en el
suelo, parece mantener una conversacién con un interlocutor

imaginario al que sirve agua. Se representa una escena
cotidiana en la que las referencias mitoldgicas no existen.
En Agr 6'%, se repite @1 modeleo romanico con la lnica

variacidén del vestido que se actualiza. Pertenece a un texto
gqua tuve gran difusidén en su época, destinado a los
humanistas, quienes tenlan wuna gran curiosidad por 1la
Astronomla desde el punto de vista del aficionado ¥ no del
cientifico, interés que los textos de Astroncomla poética del
tipe de Arato e Higinio colmaban ampliamente,

Este interés por el dibujo v el textc mas que por
la Astronomla permanece hasta el s, XVI, como Aqr 7'6 -donde
Acuaris deja de ser un hermoso Jjoven para convertirse en un
anciane del que dificilmente se enamerarla Zeus-, Aqr 1017,
© Aqr 11'%, de marcado caracter manierista.

Analizando los esquemas de esta figura observamos
1a 1libertad gque las estrellas permitlian tantc a los
astrdénemes come a los dibujantes. Aungque se respetaran
escrupulosamente sus posiciones rec¢lprocas, se dan varias
interpretaciones de la posicién de la figura, cuyos esquemas
se limitaban a marcar las lineas maestras de los dibujos:

a) Desde el exterior de la béveda celeste (esfera
convexXa) vy de espaldas: Durero, Mercator ¥y
Hevelius {(Agr 16119,

b) Desde &l interior de la bébeda celeste {esfera
céncava) y también de espaldas: Bayer (Aqy
12)%°% y Pardies (Aqr 165})21t,

c) Desde el interior de la bdbeda celeste ({esfera
cdncava) vy de frente, modelo que utiliza
Bartaschio (Aqr 13}22 cuyo edjemplo siguieron los
astrénomos del s, XVIII, como Flamsteed {(Agqr
17)27,

Entre los dibujos de esta constelacidn hay que
destacar el de Bartschio {Aqr 13)22%, prototipo del dibujo de
un astrénomo para el que el interés fundamental se centra en
las estrellas vy la figura mitolégica pasa a un segundo
término. Este autor subdivide a la constelacién en cuatro
partes diferenciadas que facilitan la localizacién de las
estrellas:

El Acuario propiamente dicho.
La toalla.

EL cé4ntaro

El agua,.

[a RS T o i 1]

Su escueto dibuje no debid tener mucho éxito entre
los astrénomes de su época, en pleno apogeo del Barroco, vya
gue astrénemos posteriores, como Schillerus {Agr 14)%21 sdlo
siguen su ejenmplo en cristianizar la constelacidn
convirtiéndola en uno de los 12 apdstoles: Judas Tadeo, Sin
embargo debid ser muy utilizado por los astrdnomos como
instrumento de trabajo ya que Hevelius, en su libro
"MAQUINA CELESTE"?9, utiliza un dibujo exactamente igual,
pero con una linea mds vigorosa y con un marcado clarocscuro.

El Acuario de Flamsteed (Aqr 17)2% gigue este




mismo

Neoclasicismo; Bode (Agr 18)2s ¥
siguieron este mismo modelo aungue

sobrio:

modelo adaptandolo al estilo de su época: el

Garriga (Aqr 19)27 también

con un estilo menocs
2l Rococd.




AQUARIUS

B @
" o
. e L)
" o
. .
] [
PR
o a
a2
4 o
& 4
a ¢
LS4
.. )

S VROTAUSTIINGS.

e ™

>



N £ LS »
0 \ o B

- "
Ry

; "'\"'—:’5'7hb ".‘“: \ ff ) i
R e WU

=

= - C e o NS X g r-(:\ .

. 2\ f" :(':’ AT e, -1—'\\_. I } ] -
'\%’ " ‘

Y e R B },.L&_,

R

N N
b . P

P TR

e
AT

. R oY

%




NOTAS DE AQUARIUS

1 - Mencionado en schol. Germanico y en Higinio, "POETICON
ASTRONOMICON" Libro II. Constelacidédn de Acuario.

2 .- ibidem.

g -~ ibidem.

4 - Schol. Germanico.

85 .- Bartschio, Jaccbho, "PLANISPHAERII STELLATI", S.XVII

{Argentinae 1.624), Bibl. Nacional, 3/50887. Pag. 62.

.— Aném. "TRATADO DE COMPUTOS Y DE ASTROLOGIA, s. IX, Bibl.
Nacional, Mss. 3.307. Pag. 59v.

1.~ En los esquemas medievales ("Tratado de Cémputos”,
"Catalogo de las estrellas" de Al-Sufi y "Lapidario" de
Alfonso X) no se ha variado la posicién relativa de las
estrellas, sdlo su inclinacién hasta situarlas en
posicién vertical como aparece en el dibujoe).

.- Al Sufi "CATALOGO DE LAS ESTRELLAS". S. XI, Bodleian
Library, Oxford, ns. Marsh 144.

9., - Alfoenso X, el Sabio, "LAPIDARTIO",S. XIXI, Bibl.
Escorial, Ms. h-I-15. Pag. 86". _

10 .- Dominicus Bandino de Aretic, "FONS DEMORARABILIUM
UNIVERSI", S.XIXI-XIV, Bibl. Nacional,Mss. 1983. Pég.
119v.

11 , - pBeda, el Venerable, "OPERA DIDASCALTA DE NATURA RERUM",
S.XII",Bibl.Nacional, Mss. 19. Pag. 62v¥,

12 ,—- Alberto Durerc, "IMAGINES COELI SEPTENTRIONALES CUM
DUODECIMI IMAGINIBUS ZODIACI"™, 1.515.

13 —~ Mercator, Gerad, "GLOBUS CAELI", 8.XVvI (Lovanii,
1.541-1.551, {(reeditado por C.Muquardt (Merzbach et
Falk), Bruxelles 1.875. Bibl. Nacional, GM/110g

14 -~ TLudovicl de Anguleo, "DE FIGURA SEU IMAGINE MUNDI"
{1.456), Bibl. Nacional,Mss. 9,266, PAg. 103.

15 - Aratus,"COSMOGONIA", S. XV, Bibl. Nacional, Mss. 8.282,

Pag. 27v.

16, - Alfonso X, el Sabio, "LIBROS DEL SABER DE
ASTRONOMIA",S.XVI, Bibl. Nacional, Mss 1.197. Pag. 19.

17 ,- Higinio, "POETICON ASTRONCMICON", Libro III. Basileae,
1.535%, Bibl. Nacional, R/19.995. Pag. 98.
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PISCES .

Nombre latino: Pisces.

Nombre castellano: Peces.

Genitivo: Piscium.

Abreviatura: Psc.

Otros mombres: Elhautine, Ichthye, Gemellus, Proles Dercia, Derce, Derceto,
Phacetis, Dea Syria, Veneris mater, Venus & Cupido, Samakatain,
Samasakah (los peces), S.Matfas.

Grupo: Ptolomeo.

Sitwacifm: Ecliptica.

ESTRELLAS PRINCIPALES.
Alfa: Al Rischa (el nudo), color blanco.
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MITOLOGIA

Los Peces son considerados descendientes de Piscis
Austrinus, el Pez Austral (ver esta constelacidn). Estos
peces, estando en el rio Eufrates encontraron un huevo
maravilloso que llevaron a tierra, donde fue empollado por
palomas. De &1 nacid Venus, la diosa Siria, quien rogd a
Zeus que a los peces gque la salvaron les concediera la
inmortalidad. Zeus los colocd entre los doce signos del
zodlaco.

Pero la historia mas difundida sobre la
catasterizacién de Pisces es la gue los relaciona con Venus
y su hijo Cupide (Afreodita vy Eros). Un dila en que se
encontraban a orillas del Eufrates con otros dioses (ver

Capricornus) aparecié Tifeo, guien aterrorizaba a los
dioses; para huir del monstruo, se arrojaron al rio tomando
la forma de distintos animales. Venus y Cupido se
transformaron en peces. Los sirios desde este memento

consideraron sagrados a los peces, consagrandclos a Venus.
En memoria de este hecho fueron puestos en el cielo,

ESTUDIO DE ESTILO

Este grupo de estrellas debe su nombre a su
situacidn en el cielo, antes que a la forma sugerida por sus
estrellas, las cuales estdn tan separadas un grupo de otro
que dificilmente la percepcién podla unirlos en un solo
grupo, a no Sser Jque las estrellas fueran buscadas
deliberadamente. Su imagen no puede analizarse sin tener en
cuenta la posicién que ocupaba la constelacidén en la época
gque se considera punto de partida para las costelaciones
zodiacales.

Hace 2.000 afos, el equinoccio* de primavera {21
de Marzo) coincidla en las primeras estrellas de Aries, por
ello este signo inaugura los signos del zodlaco de los
autores clasicos, pero en 1la actualidad, debido a 1la
precesién de los equinoccios, ocupa el primer lugar de esta
zona, ya que en ella se encuentra el so0l el dla del
equinoccio. En la época clasica los Peces coineidian con 1la
época mas lluviosa del afio: Marzo y Abril, lo que pudo ser
otra de las razones para situar su imagen en este preciso
lugar del firmamento; de hecho, no debe ser casual que todas
las constelaciones relacionadas con el agua, estén agrupadas
en ésta zona del cielo (ver lamina de constelaciones
acuaticas}.

Aungue es innegable que las estrellas gque forman
el rio de Acuario se asemejan bastante a una corriente de
agua, o que la disposicidén pisciforme de las estrellas de
Piscis Austrinus dan origen a este pez, se podria haber
formado igualmente con ellas cualquier otra forma dque
conservara cierta analogla -por ejemplo un jaball, como
vimos en Piscis Austrinus-. Los Peces pueden deber su forma
antes a motivos astrondmicos y climatoldgicos que a motivos
puramente de percepcién visual. Bien es verdad, que si se
busca 1la forma de estos dos peces en el cielo, se encuentra
con facilidad, va que las estrellas, debido a su numeroc, Se



P yestan a cualquier imagen que pretendamos encontrar entre
© Jl1las; pero no seria tan evidente si no se supiera que

uscar y se siguiera el juego de los primeros observadores
Tue sélo se guiaron por el parecido de las estrellas con
A magenes semejantes al objeto que le did nombre a la
< onstelacién. Hay que tener en cuenta que las estrellas de
P jsces no son nada llamativas.

Resumiendo, para su formacién debieron intervenir
mMmyltiples factores:

- Coincidir en una zona de la banda =zodiacal 1la
gue no existian estrellas notables.

— Encontrarse el sol en ella en la época de
lluvias.

- Sus vecinas son constelaciones acudticas, o
relacionadas <on el agua.

- 8us estrellas se prestan con cierta facilidad a
formar con ellas dos peces,

De hecho, esta dificultad queda reflejada en =su
i conografla, ya que los Peces han gido interpretados de muy
Ad4iferentes formas, lo que no hubiera sido posible en
< onstelaciones cuya formacién se debe exclusivamente a la
Aisposicidn de las estrellas.

Los antiguos poetas los describen como dos peces
cuyas colas estan en direcciones opuestas y unidos por 1las
bocas por medio de una cinta. A diferencia de los grupos
importantes, en los que describen exactamente la posiciodon de
o ada una de sus estrellas, en Pisces, se limitan a sefialar
gue uno de ellos "Aquilonius", el pez del Norte, tiene 12
e strellas, "Piscis Australis", el del Sur, 15 {en Germanico
< 17 en Higinio}, en la cinta sitwan 3 al Norte, 3 al sur, 3
al Oriente y 3 a Occidente 39 estrellas en total, numero gue
~rarila segiin los autores, '

Con esta descripeién, tan poco cientifica, es
Aificil encontrar la posible ubicacién de las estrellas en
1. os peces, por tanto cada dibujante lag colocd de una forma
Aiferente aunque se basaran en la misma fuente (ver esguema
Ade Arato e Higinio).

Los artistas posteriores que se basaron en ellas,
ocomo Psc 1t, Psc 22, Psc 8%, Psc 94, Psc 108 y los situaron
Ae formas muy diferentes: unos nadando en distintas
direcciones, grupo al gque pertenece la magnifica pintura
carolingia (Pse 1) en la que el tratamiento de color Yy
f£orma parecen salidos de la mano de un experto pintor
nelenistico mas que de la de un pintor medieval; asl como el
manierista Psc 9, donde ya se deja sentir la influencia de
1 a astronomla arabe en la manera de atar los peces por la
cola.,

Ootro grupo de pintores siguié el modelo romanico
{Psc 2), en donde uno de los peces, el Austral, aparece
4invertido. A este grupo pertenecen Psc 10 y Psc 8, aundgue
emplean un estilo diferente.

Con 1las traducciones de Ptolomeo se cambia
completamente el disefic de los Peces:!: aparecen atados por la
cola. Este modelo es el utilizado en todos los tratados de
plfonso X (S, XIII). En esta constelacién se ha conservado
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la pintura original de los "Libros del Saber de Astrconomia”
{Psc 3)%; fue copiada fielmente en el s. XVI (Psc 11}7, pero
a pesar del esfuerzo del copista por no apartarse del
modelo, se observan una serie de variaciones en el disefic de
los peces: mientras los primeros, pertenecientes a los
comienzos del gdtico, poseen una gran frescura e ingenuidad,
percibiendose la intencién del artista de reflejar 1la
realidad de una manera fiel, en los segundos, tres siglos
mas tarde, los distintos elementos de la morfologla de los
peces se han endurecido, transformando todo el naturalismo
primitivo en unos peces frios y disecados.

Entre ambog se desarrolld toda una época de
confusionismo en tornc a los dibujos de las constelaciones.
Segula vigente la tradicion de 1los textos antiguos que
presentaban un modelo completamente diferente del que
trataban de imponer los seguidores de la astronomia Aarabe.
Ante esta diversidad de ver una misma constelacidén, algunos
autores deciden reflejar los dos modelos (Psc 4-5)%8: wuno
segun Higinio (Psc 4), y otro segtn Ptolomeo (Psc 5). Esta
pintura —-aungque por su torpeza no es indicativa de ningtn
estilo artlstico- permite comparar los dos medelos
realizados en la misma época. En ella podemos comparar Ccomo
los peces de Higinio son mayores que los de Ptolomeo, por
tanto su esquema debla ocupar gran parte de las estrellas
que Ptolomeo considerd cinta o atadura.

Finalmente se impuso el modelo ptolemaico, que fue
el adoptado por hombres del Renacimiento tan importantes
como Durero (Psc 6)% y Mercator (Psc 7)!¢, capaces de aunar
ciencia y arte en su9imagen de la constelacidn.

En estos mapas, uno de los peces, el del Norte,
irrumpe en el espacio celeste de Andrémeda introduciéndose
bajo su brazo izquierdo, los Arabes habilan situado los peces
tapando parte de la figura (ver esta constelacidn), lo gque
hace que este pez en un esquema convexo quedase oculto
detras de Andrédmeda, para evitarlo, estos autores le doblan
la cabeza de una manera muy poco natural en un pez.

En Psc 121} se corrigen todecs 1los errores de
épocas anteriores y se hace una perfecta sintesis de lgs dos
modelos: de los seguidores de Higinio, como Psc 9, gopla la
forma y tratamienteo de los peces; de los seguidores de
Ptolomeo copia la posicién de los peces Y 1§s estrellas.
Este grabado puede congiderarse la cu1m1n§c1bn de todo el
proceso evolutive de 1la iconografia de Pisces. Asi fue
reconocido por los astronomos posteriore§ que s?lo altera¥on
pequefios detalles formales -aungue las dlferenC}as de estl}o
sean 1importantes-. Psc 1412, por ejemplo, cambia la especie
pero sin variar substancialmente la forma {esgquema convexi),
consiguiendo un naturalismo gque no se habla alcanzado en 108

Peces desde la época carolingia.

E1l naturalismo durd poco. Un siglo despﬁés {s.
XVIITI) comienzan a egtereotiparse (Psc 15 v 16)“‘.-l : y: gg
se persigue la viveza de los peces barro?cs Y. le?os de to
intento de credibilidad, se han convertido solamente en una

forma que recodge un grupo de estrellas.

ocasionesn gehillerus  (Psc
san Matilas para recoger las
dificilmente se

come en tantas otras
13)t% recurre a la capa de
estrellas de la constelacidn, con la dque

e
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podlia formar un apéstol. Su cristianizacién habia sido mas
légica en Bartschio!®, quien manteniendo la imagen de 1los
peces, los identificd con los dos peces con los que Cristo
alimentd a 5.000 personas.
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