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XXVIT -~ Clara Moneo, 36 x 63 X 34 Ccms. Terracota, Col. del
artista, Bronce, Col. Leandro Navarro, Madrid 1977.
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XXVITI - Retrato de Carmen Lépez, 55 x 40 x 26 Cms.
Escayola, Col. del artista, Bronce, Col. Antonio Lopez
Garcia, Madrid, 1978.
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YXTIX — Cabeza de Casandra, 26 x 25 % 20 cms. Bronce
del artista, (fotografia de la escayola), Madrid, 1
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X¥X -~ Nifa escribiendo, 25 x
Terracota, Col. del artista,
Madrid, 1982. (FExistié un relieve realizado en 1
mismo tema, hoy desaparecido).
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Bronce, (2) Col.

26 Ccms.
Particular,



: : Madera Policromada,
Col. del artista, Bronce, Edificio Compafila INTELSAT,

XXXT -~ Franchesco, 190 x 50 x 60 cms.

nes de La Compania de Tabacos

wWasington, y otro en Los Jardi
baco en la manag,

de Coria, este dltimo con una hoja de ta
1984,

184



XNXIT -~ Busto de Consuelo de la Cuadra, 50 x 43 X 24 <cms.
Escayola, (2) Col. del artista, Col. F* Salas - De La
Cuadra, Madrid, 1986/87.
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XKXKITI - La Fuente, 47 x 21 x 12 cns. Escayola, Col. del
artista, Bronce, (8) Encargo realizado por el MOPU para la
onmemoracion de la presa de Extremadura, 1989,
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KEXXIV ~ Bodegdn con Pescados, 14 X 46 x 35 cns. Madera,
col. del artista, Bronce, Col. Particular, Madrid, 1992.
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3 Dibujo.

Francisco Lopez Herndndez, en su tesis doctoral, define el dibujo
f—(-'omo el lenguaje o medio de expresidn originario del arte, o, en
,g'tras palabras, como la caligrafia con que se estructura y se da

torma visible a toda obra plastica (2).

onsideramos los dibujos de F.L.H. como una rama auténoma en el
rte y, dentro de su obra en general, como lenguaje o medio de

sxpresion independiente de la escultura.

"g] escultor y artista grdfico Prancisco Léper Herndndez, amigo fatino y
compafiero de camino de Antonio Lépez Garcia en sus viajes por Italiay
Grecia en épocas de juventud y aprendizaje, es un talento de dos
disciplinas totalsente distintas. Sus dibujos mo son dibujos de escultor
en el sentido corriente de la palabra. Quizds sean de los wds cultivades
que se hayan visto en los dltimes afios en este medio de expresién, El
artista intentaba la perfeccidn en sus dibujos ailo tras afio, hasta Llegar
a los sorprendentes efectos pictéricos que tienen hoy en dfa”. (3),

Podriamos relacionar su técnica con la de la entonacién,

asa en la luz gue reciben los cuerpos y la sombra que

sta caracteristica se usa tradicionalmente en las aca

_ﬂ_iglo XIX, y parte, a su vez, de la técnica uti’
enacimiento, en la cual dentro del dibujo el

ii:};}tpresaba a través de la mancha con la desaparicié
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maf, en el dibujo y el relieve, mds que el detalle, me preocupa el
problema de la luz, Interpretar la luz en uma obra, a una determinada
hora del dia requiere cierta técnica. Cuande se es principiante, te
interesas mds por la forma, sin preocuparte de que las cosas son, sclo,
porque reciben la luz. En pintwra este problema eriste desde los
impresionistas, es relativamente tardfo". (2).

ﬁespecto al problema de 1la perspectiva en el dibujo, F.L.H.
QtiliZa, sequin afirmaciones hechas por el propio artista en su
%studio en una entrevista al respecto, soluciones parecidas al
aibujante alemdn Eduard Gaertner. Este, al emprender la
?ealizacién de un lienzo con una vista panordmica de Berlin,
?fectﬁa cuatro lienzos orientados a 90® respectivamente, pero
?adas las deformaciones originadas por este planteamiento,
%mprende el mismo proyecto, esta vez con seis lienzos orientados
% 60¢ respectivamente, reduciendo asi el problema a unas
?roporciones practicamente inapreciables.

ios materiales més empleados por este artista son el carbonm,
conté o grafito (preferentemente este ultimo) sobre soporte de
%apel blanco y liso: la tematica es la del resto de su obra, la

%ealidad.

"Los motivos o temas, como elewentos aisladoes no contienen en si mismos
un valor deterninante o siqnificativo. Su significacién se nanifestard al
considerarlos rodeados de la atmésfera que crea la luz al ilupinar las
formas del espacio de wodo que es posible afromtar y desarrol lar
repetidas veces un wmismo tema, ya que este canbiard y mostrard muevos
aspectos expresivos con relacién a 1a hora o momento luminico bajo el que
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se encuentre sumergido. Tonos luminosos y sombras transparentes en la
didfana luz de la manana. Grises sutiles y matices envueltos en luz tenue
del atardecer, blancos recortados y sombras compactas bajo la iluminacién
artificial de la noche. Estas circunstancias derivadas de la luz, serdn
los cosponentes esenciales de la representacion gréfica no sélo en los
paisajes, sino también en los wotivos de interiores como en las figuras
y retratos y que serdn los temas ds frecuentemente representados (...)".

(2).

b . V. . .
gespecto a su gran dedicacién al dibujo, due veremos a

b
?ontinuacién en la catalogacién de este aspecto de su obra, es

curioso el texto siguiente:

"paco Lépe:z es un hombre afable de voz baja, un soilador. Su awor
pertenece realmente a la escultura, pero siquiendo el consejo de Ernst
Wuthenow, un galerista alemdn, tltimamente se ha dedicado a dibujar
principaluente. El trabajo con el 14piz suele ser en otros pintores una
prusha de espontaneidad. Sus dibujos de lapiz, en cambio, son
impersonales y parecen congelados. Una ¥ otra ver el espaiol los
retoca...". (4).

@uizés es légico aceptar el que este galerista alemdn influyera
§n este aspecto, dado que se le considera como el descubridor del
ﬁrupo de realistas del que forma parte F.L.H. junto a Antonio

&
lLépez, Maria Morenc, Isabel Quintanilla.
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CATALOGACION DE LOS DIBUJOS DE FRANCISCO IOPEZ
HERNANDEZ POR ORDEN CRONOLOGICO.
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XXXTV~ Abrigo en la silla, 22 x 13 cms. Dibujo sobre
Col. del artista, Madrid, 1960.
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XXXV~ Mamd con bebé, 20,5 x 13,5 cmes. Dibujo sobre
Col. del artista, Madrid, 1960.
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XXXVI- Maribel en la cama, 18 x 26,5 cms., Dibujo sobre
papel, Col. del artista, Madrid, 1960.
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¥XXVII~ Franchesco dormido, 20 x 26 cms. Punta seca, Col.
Rafael Moneo, Col. del artista, Madrid 1962.
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XXXVIII- Maribel en el jardin, 20 x 25,5 cms., Punta sec:
Col. Rafael Moneo, Madrid, 1962.
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XXXIX~ Paisaje con bodegdén, 100 x 70 cms., Dibujo sobre
papel, Col. particular, Madrid, 1962.
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XL~ Teresa Moneo, 5% x 46 cms., Dibujo sobre papel, Col. F*
Moneo, Madrid, 1962.
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XLI- El bodegén, 69 x 89,5 cms., Dibujo sobre papel, Col.
José Pérez, Madrid, 1963.
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XLII- Figura de mujer, 100 x 70 cms., Dibujo sobre
Col. Ministerio de Asuntos Exteriores, (desapar
Madrid, 1962.
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