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V.- TERCERA ETAPA: POESÍA FINAL (VERSO LIBRE EXTENSO,

PROSA POÉTICA Y SONETISMO)

1.- PANORAMA GENERAL DE LAS OBRAS FINALES

El panoramabibliográfico oterianocomienzaa complicarsedebidoa la tendencia

a compilar su obra en diversasantologfas,que ademássuelenincluir poemasinéditos o

censuradosen libros anteriores,lo quedificulta unarevisiónadecuadade la totalidadde

sus composiciones.A partir de 1963, aparecennumerosasantologíasque se deben

mencionarantesdepasara comentarlos libros fundamentalesquecomponenestaépoca:

- Esto no esun libro, Universidadde PuertoRico, 1963.

- Expresióny reunión,Madrid, Alfaguara1969.

- fais, Barcelona, 1971 (Seleccióny prólogo de JoséLuis Cano).

- Y~ntyjroa Madrid, Cátedra,1974.

- Poesíaconnombres,Madrid, Alianza Editorial, 197752t

526 Estascincoprimerasantologíasfueronpublicadasen vida del poetay generalmente¿1 mismose

encargabadela seleccióny organización.Despu¿sdelamuertedel autorse hareeditadoExnresióny Reunión
(Madrid, Alianza, 1981, 2’ ed. revisada),añadiendobastantespoemaspóstumos,y conun estudiode Sabina
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- £~ma&dtzmo¡, Madrid, Lumen, 1977 <Prólogode CarlosSahagún)5”.

- Blas de Otero. Selecciónnoética,Barcelona,Vicens Vives, 1995 (en prensa)528.

Aparte de estaseriede recopilaciones,sontreslos libros decisivosqueconstituyen

esta etapapoética, y que representanademástres tendenciasrítmicas completamente

diferentes:

- Historíasfingidasy verdaderas(Madrid, 1970),obraescritaen Cubaentre1966

y 1968, compuestaíntegramenteen brevesprosas(cuyocarácterrítmico seestudiaráen

las páginassiguientes).

- Todos mis sonetos(Madrid, 1977), antología529que, comosu propio nombre

indica está formadaen su wtalidadSW por sonetos,tanto los tradicionalesque veíamos

en la primeraetapa,comootros másrupturistasque ya comenzabanaapareceren QTE.

- Hojas de Madrid con la Galerna,proyectode libro, que fue anunciadopor el

propio poeta531,pero quepermaneceaún inédito comoconjunto, aunquegran partede

de la Cruz. La reedición de Y«~g.Lmgs (Madrid, Cátedra. 1987) contiene un epílogo de la misma
investigadora,dondeaparecenporprimeravez sus notasbiográficas(junto aun comentariode texto). Poesía
~n.aumbr~se basaen Q~¡JmJLbrQ~peradesaparecenalgunospoemasyseañadenotros.

527
Recogetodos los poemasya editadosde temaamoroso,mis veintede los inéditosde ffi~Zfl.

528
Estaúltima antologíaestátodavíaenprensaenel momentoenquesetenninaestatesis(mayode

1995);el prólogo y notassonde Sabinade laCRUZ y Lucía MONTEJOGURRUCHAGA.

~ A pesardetratarsedeunaantología,estudiaremosIbIS comolibro apanepor la entidadquele
confierenlos 41 poemasnuevosy porque,al tratarsede unarecopilaciónprecisamente sonetos,es muy
relevanteparael estudiodel ritmo oteriano.

530
Exceptoelpoema“Alberto Sánchez”,queno es un soneto,y que, segúntestimoniode la Dra.

Sabinadela Cruz, apareceen estelibro únicamenteporerror.

531 Sinembargo,no sepuededeterminarconexactitudsi el poetalo hubierapublicadocomoun libro

único o comomis de un poemario,sobretodo teniendoen cuentael extensonúmerode composicionesa las
quese hacereferenciaalhablarde esteproyectode libro; por lo que, aunqueen el presentetrabajose hace
referenciaaestospoemascomounaobrapóstuma,sólo sepuedeafirmarqueconstituyenpartede laproducción
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sus poemashan aparecidoya en otros libros532, en antologías o en revistas. La

composiciónmétricade estelibro es máscomplejaque la de los dosanteriores,coexisten

aquípoemasversolibristasen metro extensoo versículo,en metrobreve, silvas libres, y

prosaspoéticas.

Las composicionesde estaúltima etapaoterianasecaracterizanconceptualmente

por un cambioenel tono espiritual,por unaactitudmenostrágicaquerevelala serenidad

ganadacon el transcurrirde los años:

“De todo lo que existe, de cuantolos hombreshaceno dejan de hacer, lo

quemásaprecio(despuésde la rebeldía)es la serenidad”

(“Un momento”, HFvV

)

Esteestadode equilibrio interiorsepuedeatribuir fundamentalmentea la reflexión

sobre su propia vida, a esasituaciónde estabilidadquealcanzauna personacuandoha

pasadoya por todo tipo de experienciasy calamidades,aunquequizá sepodría también

achacara la esperanzaque intuye para la política españolaante la posible caída y

desaparicióndel franquismo represoi93. Sin embargosus emocionesno se limitan

únicamentea la situación espailola sino que adquierenuna dimensión universalista,

final oteriana,algunospublicadosya en antologíaso revistasy otrosaúninéditos.

532 Paraelestudiode estaobrainédita,comenzaremosporrevisar las composicionespublicadasen

Lxi (Madrid, 1969),sobretodoenMi~»uM<Zaragoza,1970), enEg~mait.¡mg¡(Barcelona1987)y entodas
las antologíasque acabamosde mencionaren las queaparezcaalgúnpoemapertenecienteaesteproyectode
libro; así comoen las diferentesrevistasquehanpublicadopoemasoterianosde estaetapa.

Así lo apuntaba,por ejemplo, JoséAngel ASCUNCE: “Blas de Oterovive momentosde gran
serenidadespiritual. .Desdeunaperspectivapolítica,Blas de Otero sufreel nacimientoy augedel ftanquismo
lo mismo que vive con pleno alborozosu calda y desmembración.Al mismo tiempo que ve levantarsela
banderade la democracia,suefiacon laposibilidad,cadavez máscercana,de lautopiade un hombreen paz
enun mundodejusticia.” <Como leer aBlas de Otero, Op.cit., p. 110)
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probablementea causade sumásprofundoconocimientodel mundoa travésde susviajes

y suestanciaen Cuba. Susreflexionesno secircunscribensolamentea supreocupación

socio-política universal, sino que los poemas de esta etapa conjugan la temática

circunstancialy la personal,lo objetivoy lo subjetivo;adquiriendounaimportanciacrucial

tambiénlos acontecimientospasadosde supropiavida, así comosus impresionessobre

la creaciónpoética.

Todaestatemáticaampliamenteintegradorasereflejaasimismoenel planoformal

de su creación;Blas de Otero en los últimos añosde su vida recogetodas las fórmulas

creativas que ha ido ensayandoa lo largo de su producción, al mismo tiempo que

introduce nuevos recursosexpresivos,como las fórmulas de la prosa poéticao las

innovacionescadavez más atrevidasen el campo del sonetismo,o bien el desarrollo

definitivo del verso libre extensoo versículo,asíel mismopoetaen unaentrevistadice:

“Hojas de Madrid con la 2alernaestáescritoen versolibre o versículode

clima surrealista...una poesíamás abierta, y al mismo tiempo menos

dramática,másplantadaconnaturalidaden mitaddel hombrey de la calle,

y claro es, de su propio y cansadoy esperanzadocorazónnSM

En estaetapapodemosdescubrirformalmenteunaaproximacióna las obras de la

primenépoca,aunqueconunaactitud másserena,y conun ritmo queadquiriránuevas

característicasapoyándosefundamentalmenteen los paralelismosy repeticionesobsesivas

propios del ritmo de pensamiento;es decir, desdeunaperspectivaestilísticasupoesíase

caracterizatanto por la novedadcomopor el continuismo.

EntrevistaconBlas de Otero en elDiario deBarcelona,10 dejunio de 1977.
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2.- ESTRUCTURA ifiMICA DE LOS POEMARIOS

2.1.- HISTORIAS FINGIDAS Y VERDADERAS (1970)

Al comentarla estructurarítmicade estelibro hay que teneren cuentaque todas

sus composicionesmantienenunamismaforma métrica, que se puedeetiquetarcon los

ambiguostérminosde “poemaen prosa”o “prosapoética”. La delimitación de estetipo

de escrituracomo género535literario, así como su terminología, nos introduce en un

panoramacomplejo, polémico y todavía poco desarrollado.Partiendodel problema

terminológico,nos encontramosconque las dosposiblesnomenclaturasqueacabamosde

proponer,suelenserconceptuadascomoeslabonesdiferentesde un mismo fenómeno:

“El procesode conformacióndel poemaen prosa no esen modo alguno

desconectablede la llamadaprosapoética,eslabónintermedioque lo une

y alejaa un tiempo de otros tipos de prosa...el uno es impensablesin la

preexistenciade la otra. Ahorabien,qué cosaseaprosapoéticay quécosa

No queremosentrarendisquisicionessobrelaconcepcióndela “prosapoética” comoun “género
literario” independiente, haaceptadoestaterminologíasimpíementeporquehasido utilizadapor lamayoría
delos especialistasquehanelucubradosobreestostemasy cuyostrabajosVan autilizarsecomobaseen estas
páginas.Además,a pesarde las indeterminadasfronterasde los textosquepuedenconstituirel génerode la
prosapoética,nospareceun tipo literario suficientementecaracterísticocomoparaadquirircategoríagenética,
al fin y al cabo, sepodríanaportarejemplosembiguoso híbridos dela mayoríade los génerosliterarios.
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poemaen prosano parecesusceptiblede delimitación sino refiriéndonosa

extensióndel texto y a unidaddel mismo. Otro factor esel queimplica la

intencionalidaddel autor”536.

Teniendoen cuentala distinción másunánimementeaceptadade ambostérminos

y la extensiónrelativamentebrevede las composicionesoterianasde estelibro, quizás

fuera lo más precisodenominarlaspoemasen prosoY; sin embargo,en el presente

trabajo,y, haciendoestasalvedad,vamosa adoptarel términoprosaspoéticasparalas

quecomponeneste libro fundamentalmentepor unarazónmuy especial,la de atenernos

a los deseosexplícitosdel autor.En la contracubiertade la ediciónde Alfaguarade HFvV

hay unanota de Blas de Otero538que rezaasí:

“Historias fln~idas y verdaderasno son poemasen prosa, sino prosa

estructuradaen trespanesy seiscapítulos,queordenanvariostemassobre

estética,viajes,política...,enun estiloquepudiéramosmatizaraun tiempo

de clásicoe insólito”.

El rechazodel término “poemasen prosa” estabajustificadoparaBlas de Otero,

en su concepción del carácter y organización de la propia obra como conjunto

636 VéaseP. AULLC$N DE HARO: “Ensayosobrelaaparicióny desarrollodel poemaen prosaen

Ja literaturaespañola”,en Aak~J hJ¡&¡Um, Univ. deMálaga, Vol. II, 1, 1979,p. 109.

537
Veamospor ejemplo la acertadadefinición de Isabel PAiAISO DE LEAL: ~losconceptos

modernosde “prosapoética” y “poemaenprosa”. La “prosapoética” es hoyun subgénerolírico quealcanza
el climapoético(emoción,pluriseinia,unidad,vaguedad,sugerencia)medianteelusoexclusivoopredominante
de laprosa.Y el “poemaenprosa” esunamodalidadde esesubgénero,cuyascaracterísticasson: la (relativa)
brevedad,el tenersentidocompletoy el provocarenellector - demaneramásintensaporsermáscondensado-
laemociónpoética.(Sobrepoemaenprosay prosapoéticavéaseMoniquePAR2ENT: St. JohnPerseetimelpues
devanciers Étudessur lecoémeen prose,París,Klincksieck, 1960)”, (Teoríadel ritmo de laprosa,Op.cit..
p. 88).

538 SegúnSabinade la Cruz “(Blas de Otero) era tajanteal rechazarla definición de “poemasen

prosa” (CRUZ, Sabinadela: Prólogoa ~ Op.cit, p, 9).
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estructurado;no se tratade unameracuestiónterminológica,sinoque implica unavisión

diferentedel libro comoun todo.unitario.

La críticaha mostradosiempredificultadesa la horade definir el géneroliterario

quecomponeestaobra, asídesdelos mismosañosde suaparición,las nomenclaturasvan

desde “prosa”539, “prosa de excelentecalidad literaria”~S “libro de poemas.. .dichos

de otra “TM¡, “prosapoética”TM2, “pr~a de arte”~o “poemasenprosa”~.

Además,a estaproblemáticasobreel génerode la prosapoética, se une en este

casoel hechode que son escasoslos estudiossobreestaobra de Blas de Otero (los que

acabamosdc char no eranmás quereseñasperiodísticas).Hay por supuestomagníficos

trabajos, como el artículo de Geoffrey R. Barrow sobre IffyY en Papelesde Son

o su libro titulado The Satiric Vision of Blas de Otero~ en el que

también se hacen referencias a esta obra; o bien, el artículo de Carlos Blanco

GARCíA NIETO, José: en La EstafetaLiteraria, Madrid, 1 marzo1971

540 AMORóS, Andrés: Panelesde sonArmadana,n0 189.

541 CREMER,Victoriano: en ~-, León, 21 de abril de 1971.

542
ORTIZ ALFAU, A.: enHis¡rn. Bilbao, 4 de marzode 1971.

TOVAR, Antonio: La GacetaIlustrada,Barcelona,14 de marzode 1971.

RUIZ PEÑA, Juan:enhIaa¡g,Salamanca,VII, 1971.

“Papelesde sonAnnadans”,n0 254-5,mayo-juniode 1977,HomenajeaBlasde Otero,enelque

se reúnenvarios trabajossobreesteautor.

546 BARROW, GeoffreyR.: TheSatiric Visionof Blasde Otero,Columbia,University of Missouri

Press,1988.
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AguinagaTM7, el de GonzálezHerránTMS y el elaboradoprólogo de la Dra. Sabinade la

Cruza la edición de Alianzade HFyV . Peroestosestudios,ademásde ser muy pocosen

relacióna la extensabibliografíasobre otrasobras oterianas,elucubransobre diversos

aspectosde gran interésde ffpyy, másen ningúnmomentosecentranen el análisisde

su prosapoéticadesdeun punto de vista formal o rftmicoM9. Por todo lo cual, y sobre

todo teniendoen cuentalas vacilacionesen torno a la conceptualizacióndel “poema en

prosa” o de la “prosapoética”5~, tan importantepor ser una creacióncontemporánea,

647 BLANCO AGUINAGA, Carlos: “El mundo entrecejay ceja: releyendoa Blas de Otero,en
Panelesde SonArmadaus,, n0 85, mayo-juniode 1977, Pp. 147-196.

548
GONZALEZ HERR.AN, J.M.: “Blas de Otero en sus Historias fingidas y verdaderas”,en la

revistaE~j¡frrn, n0 33, Santander,otoñode 1979, pp. 27-29.En estebreveartículo secuestionatambiénla
polémicanomemclaturadelascomposicionesdeHFvV: “Tampocoseríaválidadaquíla falazetiquetade “prosa
poética” quealgunosmanualistashaninventadoparacomodidadde lectorespocoimaginativos.Los textosde
~ constituyenuna voluntariatrasgresiónde las convencionesauedelimitan los diferentesgéneros

~ Tal vezlo másaproximadosea,huyendodeetiquetas,considerarestelibro comounaserie-ordenada
segúnel criterioqueluegodiré- de reflexiones...Todoello expuestoa travésde unaprosaque, sin renunciar
atal carácter,usacon profusiónmuchosdelosrecursosquecaracterizanelestilopoéticode suautor.” (Op.cit.,
p. 27) (El subrayadoes mio). El comentariode GonzálezHerránme parecemuy perspicazen cuantoa la
apreciaciónde la “trasgresióngenérica”queserealizaenestasprosasoterianas;sinembargo,no lograencontrar
un ténninosustitutorioparadefinirlasdesdeun puntode vistaformal sino que se conformacon adoptaruna
descripciónde tipo conceptual,“serie de reflexiones”, de la que no podemosvalernosparanuestroestudio
rítmico.

Si queaparecenenestosestudiosalgunasreferenciasgeneralesa losrecursosrítmicos de HFvV

,

como la siguiente: “La brevedadde los fragmentosen prosay el recurrir aefectos sonoros,imagineríay
densidaddeexpresiónusualmenteasociadasal versoimpidenquese losconsiderecomoun verdaderoesfuerzo
paradesarrollarun auténticoestiloenprosa.”(Op.cit, p. 255).Pero,eaningunode lostrabajosselleva acabo
un estudioexhaustivodel ritmo de estasprosasya que su finalidad no era el estudiodesdeunaperspectiva
formal.

550 Contamossinembargoconalgunostrabajosdeexcelentecalidadsobreelpoemaenprosaenlineas

generalesquemencionamosa continuación(aunqueninguno de los quehemospodidoconsultarextiende el
estudiomásallá de laGuerraCivil española):
- DIAZ PLATA, Guillermo: “El noeniaen nrosaen Esnaila”, Barcelona,GustavoGUi, 1956.
- GIL DE BIEDMA, Jaime:“Luis Cernuday laexpresiónpoéticaenprosa” enLuis Cernuda.Ocnos.seguido
de Variacionessobretemamexicano,Madrid, Taurus, 1977.
- VIVANCO, Luis Felipe: “La prosay el ensayo:el poemaen prosa” en Historia generalde las literaturas
bhsnl¡Éu.Barcelona,Ed. Din Plaja, Vergara, 1968, VI, 583.
- BAUDELAIRE, Charles.Le SnleendeParis:netitacoemesenurose.,París,Yves Florenne,livre de Poche,
1972.
- BERNARD, Suzanne:Le vo¿meencrosede Baudelaireiusou’anosiours, París,Librairie Niza, 1959.
- PAZ, Octavio:Los hilos del limo: Del romanticismoala vanuuardia,Barcelona,Seix Barral, 1974.
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nos veremosobligadosa extendemosen un intento de aproximaciónal géneroy a sus

antecedentesfrancesesy españoles.

55’

La prosa poética fue creada y concebidacomo tal por el Romanticismo

concretamenteiniciado por los románticosalemanes,recordemosque ya en 1800 se

publicabaHimnosa la nochede Novalis. El desarrollode estetipo de composiciones,sin

embargo,fue sobretodo intensoen Francia,seconsideraunánimementecomocreadordel

~poemaen prosa” a AloysusBertrandcon la publicaciónen 1842 de su

Nuit. Fantasíasa la manera de Rembrandty de Callot. Esta obra ademásserá la

inspiracióny origen, comoconfiesasu autor,de los Petits Poémesen Prosede Charles

Baudelaire552,figura que da famaal género,que con las obrasde Rimbaudo Mallarmé

se haráya con un importanteacervoen la literaturafrancesa.Baudelairedejó impresasu

explícitaadmiraciónhaciala prosapoéticaen variasocasiones,perofundamentalmenteen

sus conocidaspalabrasque se puedenconsiderarcomo una definición de este nuevo

género:

“Quel est celui de nousqui n’a pas, dansses jours d’ambition, révé le

miracle d’une prose poétique, musicalesans rythme et sansrime, assez

soupleet assezhertéepour s’adapteraux mouvementslyriquesde l’áme,

551
Aunque,comocomentaGuiliemioDic Plaja,hayquetenerpresentequeya tenfasusantecedentes

desdelamismaliteraturalatinaydelaEdadMedia,enlaquelostratadosbablabandeuna”prosadearte,un
rhetoricussermo”,y ademásla liturgia cristianausabalapalabra“prosa”paradesignarlos fragmentosrítmicos
quese cantabanen las misas,cuyo nihierode silabasestabaademáspredeterminadopor lamelodía. Sugiere
tambiénDíazPlajaqueRubénDarlo,influido porestamodalit&gica, llamó Ewn ra~ asu famosolibro
de poemas,dato interesantepararelacionarestosantecedentescon el género. (VéaseEl memaennrosaen
~flnfla,Op.cit.,p. 6.)

Blas de Otero, en unade las composicionesde HFvV, declaraexplícitamenteel origen de esta
obraen la influenciade lasprosasde Baudelaire.
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aux ondulationsde la réverie,aux soubresautsde la conscience?““t

En cuantoa los orígenesde la prosapoéticaen España,si bien sepuedenencontrar

obrascon intenciónartísticadesdemuy antiguo,comoen la prosade don JuanManuel o

de FrayLuis de Leónpor ejemplo,serátambiénconel romanticismocuandoempiezasu

verdaderocamino, con las Isx~ndu de Gustavo Adolfo Bécquer. Pero habrá que

desplazarseaHispanoaméricaparaencontrarlosejemplosmásrelevantes,desdelos inicios

del Modernismo con José MartfSM hasta llegar a la cumbre de la mano de Rubén

Darío555. La prosairá modelándosede unamaneraartísticay aproximándosea la poesía,

mediante la desarticulacióndel párrafo largo quese divide en oracionescadavez más

breves,la frecuenciade la elipsis, la simplificación retóricay el predominiode frases

yuxtapuestaso coordinadasen vez de subordinadas...todo ello unido a una mayor

condensaciónqueaumentala tensiónpoéticade los fragmentos.

DesdeHispanoaméricael cultivo de este nuevo género se extiende a España,

alcanzandounagran popularidadsobre todo con Pal r..y.YQ de JuanRamón Jiménez,

autorqueademáscontribuyeexplícitamentea la ideade romperlas fronterasentrela prosa

y el versocon susopinionesal respecto,comodeclarala cartaa Guillermo Diaz Plaja:

“El verso se diferenciade la prosa-escribeJuanRamón-solamentepor la

rima. No hayprosa “y” verso.Todo esprosao todo esverso. Paramí sin

BAUDELAIRE, Charles:enel Prólogode PetitsPoémesennrose<Le Snleende Paris’>, Paris,
Bordas,1986,p. 15.

554
Autor que, segúnhe comprobadoy expongoen un artículoenpreparación,tiene unaprofunda

relacióncon la creaciónoteriana, dandolugar a varios casosde citas literarias y de todo tipo de relaciones
intertextuales,por ejemploenunode los poemasde BfrkiQ titulado “El ciervo” queseincluye enel apéndice
dcl presentetrabajo.

Que cultiva el géneroya enalgunospoemasenprosade Ana. 1888, o de pr9ftnM.
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dudatodo esversocomopara¡nf todo nuestromovernosesdanza...poemas

en verso queno me gustabany paravariarlosy verlosde otro modo,los

ordenabaen forma de prosa.Parami escorrienteponerun poemamio en

“556

prosaparaver si tiene ripio
Además,JuanRamónJiménez,que dicehaberescritosuprimer “poemaen prosa~

a los 17 años, desdeentoncesnunca dejó de escribirlos y, según Diaz Plaja, pensó

reunirlos todos, unos doscientoscincuenta, en un libro que titularía- nombre muy

significativo- Versosparaciegos

.

2.2.- TODOSMIS SONETOS(1977)

Estaobra,publicadados añosantesde morir el poeta,suponeunapruebamásde

la preocupaciónoterianapor los diferentestipos de formasmétricas,ya que, comoindica

el título, setratade unaantologíaen funciónde la forma métricaen la que se recopilan

cientodiezsonetosde lasdiferentesetapasde suproducción.Incluyetodoslos sonetosde

susobrasiniciales(AFH, RC, y A), asícomode los libros de la segundaetapa,en la que

estaestrofaes mucho menosfrecuente(PPP,EC y QTE) e inclusode M, obra queya

pertenecea la poesíafinal; a los que añadecuarentay dos sonetosinéditos hasta el

momento,queson los queanalizaremosen estecapitulo.

556 El noemaen orosaen Esnafla, Op.cit..p. 61-62.
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El título del libro no esexacto,puestoqueen estarecopilaciónno aparecen“todos”

los sonetos oterianos, ya que . posteriormentecontinuará escribiendoalgunos para

incluirlos enHdMcG, partede los cualesseencuentranaúninéditos y otroshanaparecido

en antologíaso revistas.Además,“Alberto Sánchez”,esdecir, uno de los poemasquese

incluyenen IbIS no es un sonetoy, segúnel testimoniode Sabinade la Cruz, sólo se

publicó en estelibro por error.

En cuantoa la estructuradel libro, sigue simplementeel ordencronológicode

apariciónde los poemasen las obrasoterianasanteriores,incluyendo los cuarentay dos

sonetosinéditos al final.

De esta forma, los sonetosque aparecenen primer lugar mantienen,al menos

aparentemente,el ritmo tradicional de los sonetosortodoxos,mientrasque, segúnvan

avanzandoen el tiempo se observanmayoresmodificacionesen el ritmo sonetil. Se

admitentodo tipo de rupturasrespectoa la forma establecidaparaestaestrofa,comopor

ejemplo, el alargamiento de los metros alejandrinos o dodecasílabosen vez de

endecasílabos,la ausenciaderimao la inclusióndefragmentosdela poesíapopulardentro

de los limites de un soneto.El mismopoetacomentaen unade lascomposiciones,titulada

“Historiade mi vida”, queel sonetoha sufridounaevolucióna lo largode suproducción

poética:

“A los cincuentay tresañosde mi vida

el sonetoesdistinto, las vocales

másanchas,los apóstrofesiguales

y los naufragiosmásoriginales”
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A pesarde la inevitable evolución oterianaen el tratamientode las diferentes

formas métricas, y aunquecbria esperarque los sonetos más rupturistas fueran

precisamentelos cuarentay dos inéditos, nos encontraremoscon queno es exactamente

así557. Los sone~smás innovadoressurgiránentrelas páginasdel libro OTE, mientras

queentrelos inéditosde suetapafinal las modificacionesvana ser muy ligeras,setratará

únicamentede un sóloversoqueno respondea las medidastradicionalesencadapoema,

esdecir, un sonetoconunode los versoseneasílaboo dodecasflaboenvez de el esperado

endecasílabo.A estanormageneralhay que añadirsin embargounaexcepción,queserá

precisamenteel último sonetodel libro: “Hagamosqueel sonetoseextienda”, que estA

compuestoíntegramenteen versolibre muy extensoo versículo.

En definitiva, vuelve a ser patente que Blas de Otero concedeuna especial

relevanciaa la organizaciónestructuraldesuslibros,puestoquecierrael volumenconuna

composicióncompletamentediferente a todas las anteriores,un poemaen versículos.

Asimismo,veíamosquese iniciaba la obra paralelamentecon un sonetobastanteatípico:

“Cántico espiritual”, quepertenecíaa la obra del mismotítulo publicadaen 1942, y que

estabaescritoenalejandrinos,comounapremonicióndetodaslas modificacionesqueirían

viniendo con el transcurrirde los años.

557
Estapeculiaridadsecomentaráextensamenteen las conclusionesdel presentecapitulo.
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2.3.- HOJAS DE MADRID CON LA GALERNA (inédito):

CuandoBlas de Otero muereen junio de 1979, no habíapublicado un libro que

concibiera como obra nueva desde 1970 con jjf~~ 558 Sin embargo, por sus

confesionesen entrevistasy en la nota al final de Mientrassabemosque iba escribiendo

desde1968 poemasquepensabaintegraren un libro conel título de “ligjgUtMadrjd”,

por haberloscompuestoen esta ciudad desdesu vuelta de Cuba. Con varios de estos

poemasforma el libro M en 1970 (colocandoal frente de cadauno comoepígrafetrozos

procedentesde kIEyY). Ya en la antologíaEYR (1964)existeunaúltima partecontrece

poemasde los nuevos,costumbreque seguiráen todas las antologíasque publica en los

añossucesivos.Todos estospoemasmáslos que sehanpublicadoconposterioridada la

muertedel poeta559dan a conocerun corpus lo suficientementeamplio parateneruna

visión bastantesegurade la obra póstumade Blas de Otero. Por ello hemospodido

analizarlas característicasrítmicasdecadacomposicióny los elementosdiferenciadores

y unitarios del conjunto, seleccionandocomo en otros casos los ejemplos más

representativos.Una vez editadaHfrI~IQ seampliará la visión con los nuevosinéditos,

Porque]3j~ eraunaantología,y friimuM lo consideróexplícitamenteelpoetacomoun avance
dej~Jg: “Casi todoslospoemassondel libro intdito “Hojas deMadrid” (notaal final deMiaun, Madrid,
Alfaguara, 1970).De ahí el título de “mientras” comomomentode esperay de adelantodel libro siguiente.

Paraftcilitar la revisiónde laobraoterianahastaquese publiquenlasobrascompletas,en esta
tesishemosincluido un apéndiceconlostítulosdetodaslascomposicionesde Oteroencontradas(especificando
enquéantologíasy revistasapareceny afiadiendounaescuetadescripciónrítmica de cadaunade ellas).Véase
el apéndice“Listado de poemascon análisismétrico”.
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perocomoel poetano ha estructuradoestospoemasparaproponeruna lectura,es decir,

no ha construidoel libro, sólo.se los puedecomentarindividualmentey no estudiarla

estructurarítmicade un poemarioinexistente.

PareceestablecerseunarelaciónentreHMQL e HFvV, lo cual no esextrañopor

la proximidadtemporalde ambasobras.Blas de Oteroha llegadoa la etapade madurez

comoescritory comohombre,escribede maneracontemplativae integradora,uniendo

en un mismo poemalos temaspersonalesy los interesescolectivos; se ofreceel hombre

entero,peroes la dimenciónlírica lo quepredominaenBM~ifl

La liberaciónformal quesuponenlas prosasde HFvV secontinúacon los largos

versículosde la obrapóstuma(denominaciónformal conla que sereferíaa suversolibre

extensoel propiopoetaSW).Estaúltima etapareúnetodas las formasrítmicasque Otero

utilizó en suslibros anteriores,por lo que puedeconsiderarsecomoun compendiode las

viejas experienciaspoéticasy todo tipo de nuevosensayosmodificadoresen el tratamiento

del rilho. Juntoal mayoritarioversolibrismoconunamétricamuchomásextensade lo que

erahabitualen supoesía,encontraremostambiénsilvas libres, versos“de pie quebrado”,

verso libre breve, octosílabose incluso “algunos sonetos”que “de vez en cuandose le

cayeronde las manos” comoexplicael poett’.

560 En la entrevistacitadademmm por ejemplo.

561 Vid, notaa pie de páginau0 562.
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3.- ESQUEMA DE LAS FORMAS MÉTRICAS EN LA Y ETAPA

Historiasfingidasy verdaderas

:

- 99 Prosaspoéticas(aunquehay que matizarqueestasprosaspresentandiversosgrados

de aproximacióna los recursospropios del verso, por lo que se podríaestableceruna

gradaciónen su carácterpoético, descubriendoque algunasson intensamentepoéticas

mientrasqueotrasson meramenteprosaicas)562.

Todos mis sonetos

:

- 28 sonetostradicionales

- 13 sonetosmodificados

Hojas de Madrid conla galera

:

Verso libre extensoo versículo

Silva libre

Verso libre de piequebrado5~

Paraestasprecisionessepuedeconsultarelapéndicedelpresentetrabajotitulado “Listado rítmico

de los poemas”,en el quese aportanlas característicasconcretasde cadaunade las prosas.

563 A estaetapafinal oterianacorrespondentambiénunaseriedesonetos,tradicionalesy modificados,

queno fueronincluidosenIM~. Unaapreciaciónsuperficialpodríallevar alaerróneaconclusióndequeestos
sonetostltimospertenecentambiénalproyectode libro ¡jfrj~iQ, peroladeclaraciónexplícitadel propiopoeta
imposibilita inmediatamenteestahipótesis: “Durante estosúltimosaltoshe estadoescribiendomi nuevolibro
Motas deMadrid con La aalen,a,todo él enversolibre o versículo.Perode vezencuandose mecayeronde
las manosalgunossonetos,queno forman partede dicho libro e incluyo aquí” (IMS, Op.cit., nota inicial>.
Comodecíamos,no incluyó todossussonetosen aquellaobra, pero los quehan quedadotampocopodemos
atribuirlos a liM~l~ puestoqueespecificaqueesteproyectoestabaíntegramentecompuestopor “verso libre
o versículo”.
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4.- ANXLISIS RÍTMICO DE LAS COMPOSICIONES

4.1.- HISTORIAS FINGIDAS Y VERDADERAS (1970)

Como ya se ha apuntadoen el apanadoanterior, esta obra está íntegramente

compuestaen prosaspoéticas56tcuyaspeculiaridadesestilísticoshansido todavíamuy

pocodesarrolladaspor la crítica literaria y aún no existeningún estudiocompletosobre

el génerode escriturautilizadoen estelibro.

Paraesteanálisissehaprocedido,segúnel sistemahabitual,a seleccionarunaserie

representativade composiciones565quesehanestudiadodetalladamenteen estecapitulo;

y en las conclusionesdel mismo sehandiferenciadolos distintos tipos de fenómenoso

recursosrítmicosqueaparecenen estasprosas.Unavez realizadaestaclasificaciónde las

Paralahistoriay definiciónde estetérmino,así comoparasudiferenciaciónde la nomenclatura

“Poemaen prosa”,véaseel apartado“Estructurarítmica de los poemarios”.

565
Las seleccionadasson las siguientes: “Tres”, “El verso”, “Con acentoen la 1”, “La liuvia” y

“Finito”.
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facetasdel ritmo significativas,se ha llevado a cabo unapormenorizadadescripciónde

estosprocedimientos,queson los siguientes:

El ritmo de cantidad,en el que destacala profusarecurrenciaa “metricismos”

esparcidosen las prosas, con una clara tendencia hacia los endecasílabosy los

alejandrinos,cuyapresenciaestadísticaseexplicaen las conclusionesde estecapítulo.

El ritmo de timbres o rima interna, que cobraun papel muy trascendenteen las

composicionesde estelibro. Asimismo otros fenómenosfónicos, comolas aliteraciones

y onomatopeyas,paracuyo análisisse puedeconsultarel comentaariode la prosa “Con

acentoen la it

El ritmo tonal o entonación,queno habíasido prácticamenteestudiadoa lo largo

delpresentetrabajodadasuescasarelevanciaen el campodel verso,adquieresinembargo

un papel másimportanteen estasprosaspoéticas.

Tambiénseestudiaránlos efectosdel ritmo de intensidad,que cobran relevancia

sólode unamaneraesporádicaen la prosaoteriana,frenteal papel nuclearqueadquieren

en el verso.

Finalmentesedesarrollaráun estudiodel ritmo paralelisticode pensamiento,que

evidentementetiene unafunción primordial en la organizaciónrítmicade la prosa.

Toda esta revisión de las característicasrítmicas más destacadasen las prosas

otermnasse llevará a cabo en las conclusionesdel presentecapítulo, pero pasemos

previamente al comentario de las composiciones seleccionadaspara los análisis

ejemplificadores.
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PROSA 95: “TRES”:

Esta prosa perteneceal último apanadodel libro y es una de las que más

claramente muestra la presenciaconstantede metricismos5”, rimas internas y otros

procedimientospropiosdel verso.Comosehaadvenidopreviamente,sepuedeestablecer

una gradaciónrespectoal carácterpoéticode cadauna de las prosas,para lo que será

necesarioestudiarla mayor o menor representaciónde los distintos tipos de recursos

rítmicos en cadacomposición:

“Una era blanca, otra morada, y otra encarnada.(14)/La blanca

quieta,(8)/la encarnada,oscilaba;(7)/y la morada,apenassi temblaba.(11)

Habíanvisto las tresel campode la batalla;(14)/la moradatomó el color

heridosque ya no sangran,(l8)/la encarnadareflejé la sangreal momento;(13)/la

simplementepalideció.(11 +1)

La unadeseévenganza,(8)/la otra temblabaindecisa;

supervivientes,(11)reagrupadosen torno al nuevodia.(11)”

se estaba

de los

blanca

(8)1 la blancaacorrióa los

566 Comoen el resto de los análisisde las prosaspoéticas oterianas,vamosa presentarel texto

dividido en susdiferentesgruposrítmicos,afiadiendoacontinuaciónel numerode sílabasdecadauno, conel
fin de poderidentificar los gruposequiparablesa metros propios de la poesía:alejandrinos,endecasílabos,
octosílabos,beptasflabos,. . .etc
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Enestaprosapoética,los metricismosadquierencarácterdeliberado,disponiéndose

inclusode forma simétricaen algunode los períodos.Así por ejemplo, llama sobretodo

la atenciónla presenciade un endecasílaboal final de cadaunade las tresestrofas,lo

queponederelieve unavez másla tendenciaoterianaal distingorítmicode los momentos

claves iniciales o conclusivos:

“y la moradaapenassi temblaba” 11

“la blancasimplementepalideció” 11+1

“reagrupadosen torno al nuevodía” 11

Hay quedestacarasimismola presenciade dos alejandrinosque dancomienzoa

cadauno de los dos primerospárrafoso “estrofas”de la composición.

“Una erablanca,/otra morada,/y otra encarnada”

“Habían visto las tres/ el campode la batalla”367

El alejandrinoinicial introduceuna llamativa peculiaridadrítmica puestoque no

respondea la subdivisióntradicional en dos hemistiquiosheptasílabos;de hecho, si se

establecierala cesuradespuésde la séptimasílabadividirla la palabra“mo-rada”. Este

alejandrinopor tantomuestraunapartición original trimembre,que, además,da lugar a

tressubapartadossimétricosentresí formadospor hemistiquiospentasílabos.

Estasubdivisióntrimembreestáen correspondenciaconel temay el titulo mismo

de la composición: “Tres”; el alejandrino tripartito introduce a las tres protagonistas

simbólicasde la composición:

567 Estesegundometricisinose puedeinterpretarcomopentadecasílaboo comoalejandrino.En este

último casono seproducirlael hiatoen el verbo “habían” sino quediptongada,segúnunatendenciahabitual
en el hablabilbaína que puedehaber influido a Blas de Otero (de hecho, los habitantesde esaciudadno
pronuncian“bilbaíno” sino “bilbaino”, lo cual esexactamenteequivalentea “habian” por “hablan”). Detodas
formas,se tratasimplementede unahipótesisy sedeja abiertoel caminoparaambasinterpretaciones.
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“Una erablanca, 5

otra morada, - 5

y otraencunada” 5

La relaciónentreestostreselementossimétricossesubrayatambiénmedianteotro

procedimientopropiodel verso:la rima interna.Los treshemistiquiosriman en asonante

-aa- y los dos últimos tambiénintroducenla rima consonántica:-ada-. Estarima, que

surge desdeel primer “verso” de la composición,no va a ser esporádicasino que se

mantieneconbastanteregularidada lo largode toda la prosa.Veamosalgunosejemplos:

“la encarna~¡,oscil~g;

y la morgd¡,apenassi temblÉa.

“el campode la baialla;

la mora...que ya no sangran”

“La unadeseévenganza

la otra temblg~a...”

Estaspersistentesrimas internasno sepresentanen cualquierpuntodel fragmento,

sino queaparecengeneralmenteen los finales de cadauno de los grupos rítmicos que se

hanseñalado,por lo quecontribuyenclaramentea destacarel caracterde “versos” de estas

unidades.

Dada la acumulaciónde recursos rftmico-versales,esta prosa se aproximaría

notablementea los poemasversolibristas si no se tiene en cuenta su disposición

tipográfica,por lo quevamosatransformarlaal formatopropio del verso, segúnnuestra

personalinterpretación:
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“Una erablanca,/otra morada,/y otra encarnada. 14 A

La blancaseestabaquieta, 8

la encarnada,oscilaba; SA

y la morada,apenassi temblaba. 11 A

Hablanvisto las tresel campode la batalla; 14 A

la moradatomóel color de los heridos

queya no sangran, 18 A568

la encarnadareflejé la sangreal momento; 13

la blancasimplementepalideció. 11 + 1

La unadeseévenganza, SA

la otra temblabaindecisa; 8B

la blancaacorrióa los supervivientes. 11

reagrupadosen torno al nuevodía. 11 B

Hay que matizaruna serie de peculiaridadesconcretasrespectoa las opciones

escogidasparaestetrasladoal formatoversaly fundamentalmenterespectoal primerverso

de la composición:

“Una erablanca,]otramorada,]y otra encarnada.14 A

La “transcripción” al formatodel versopodríahabersido diferenteen estaunidadde dieciocho
silabas, podríadividirseendos, un tridecasílaboy un pentasílabo.Se haoptadopor mantenerlaunidadmás
extensadadala estructuratrimembrede laestrofa<lamorada..7/ “la encarnada...” 1 “la blanca...”)quequeda
destacadamediantela división en sólo tresversos.
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Se ha presentadoesta unidadcon tres subdivisionesinternas,cuando,de hecho,

podríatambiénhabersetranscriipcon tresversosindependientespentasílabos:

“Una erablanca, 5 A

otra morada, 5 A

y otra encarnada” 5 A

Con estasubdivisiónse destacaríacon mayorrelevanciala función de las rimas

(que en el casodel alejandrinoeran solamenterimas internas).Se ha optado,a pesarde

ello, por mantenerel versocompletode catorcesilabas,teniendoen cuentala constante

tendenciade estasprosasa comenzary terminar mediantemetricismosalejandrinoso

endecasílabos.De todas formas, sigue siendo evidente la partición trimembrede este

verso,que quedamarcadano sólopor las comas,sino tambiénpor las tresrimas internas.

Habría que entrar en la polémicade si sepuedehablarde cesuracuandose producen

sinalefasentrecadauno de los hemistiquios.No queremosgeneralizaral respecto,pero,

en el casode la poesíaoteriana, estapresenciade claros hemistiquiosque sin embargo

estánconectadosmediantesinalefasno es un casoaisladosino ftecuentísimoen toda su

producción,comoya se tuvo ocasiónde comentaren las conclusionesde la primeraetapa

poética.

Unavez realizadoel experimentodel formatoversal,quecreoclarificaríabastante

la comprensiónde los recursosqueseestántratandode desentrañar,hay que insistir en

quelos ritmos fónicosqueaparecenen estaprosanosequedanatrásni en calidadpoética

ni en frecuenciade apariciónrespectoa muchosde los poemasen verso libre. La rima

aparecenada menosque en ocho de los supuestosonce “versos” que se han obtenido

medianteestapartición, y esprecisamenteel procedimientoevidentementeutilizado por



TERCERA ETAPA POÉTICA 475

el poetapararesaltaren la captaciónoral de la prosalas distintasunidadesversalesque

ha ocultado mediantela grafia. prosística.Junto a las rimas internas, son igualmente

trascendenteslos continuos metricismos: secomponede dos alejandrinos(uno de ellos

dividido a su vez en tres pentasílabos), cuatro octosílabos,y cuatro endecasílabos(el

metrofavorito deBlas de Otero,comodemuestrasupredominiotantoen los sonetoscomo

en los poemasmásversolibristasy queahoradescubrimostambiénen las prosas).

Ademásde la recurrenciade los ritmos fónicos, tambiénes importanteen esta

prosael ritmo paralelisticode pensamiento,unade las constantesenel versolibrismo.Esta

composiciónseorganizaen tornoa unaestructuratripartitageneraly queyasepresagiaba

en la subdivisióndel primer alejandrino.Cadaunade las tres “estrofas” o párrafosse

detienea suvez en la pormenorizacióndescriptivade los tresprotagonistassimbólicosdel

“poema”, asítodaslas estrofassecomponende unaenumeracióntrimembre,dondecada

uno de los miembrosseinicia anafóricamenteconel elementodescrito, “la blanca...”,“la

encarnada...”, “y la morada...”.

En definitiva, la estructuratrimembre, los paralelismos,las enumeracionesy los

distintos ritmos fónicos se han conjugadopara crear un ritmo mágico que sitúa esta

composiciónen esecaminoprivilegiadoque basculaentrela prosay el verso.

Antes de terminarel análisisrítmico de estaprosa,entraremosenel estudiode un

campoque se ha ido relegandoa lo largo de esta tesis doctoral: el ritmo tonal o la

entonación.No seha profundizadoen él porque parael análisis del ritmo del verso la

entonaciónno adquiere un papel primordial, sino que queda desplazadoy a veces

subsumidopor el ritmo de intensidad.En el casode la prosa,sin embargo,paraalgunos
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estudiosos,la entonaciónse convierte en base rítmica primordial5~. Por ello, para

comprendermejor los fáctoresquecontribuyena la musicalidadde las prosasoterianas,

se inicia aquí el análisis del ritmo de entonación,tratandode diferenciar los distintos

miembrosde cadafraseparadescubrircuálesmarcanuna inflexión ascendentey cuáles

descendente,con el objetivo de ver si estasunidadespresentanalgún tipo de recurrencia

o reiteraciónquecontribuiríaa la impresión rítmica.

Con vistasa facilitar la expresióngráfica de los resultados,hemosdenominadoa

los miembrostonalmenteascendentescon el signo (+) (que seríanpor tanto del tipo

1), y a los miembrosdescendentesde la frase con el signo (-). Cadauna de las

frasescompletascoincidiríageneralmentecon las unidadesversalesquesehan detectado

previamente,y se presentaríadividida en dos o más miembros.Veamos,por ejemplo,

comoseplasmavisualmenteel ritmo tonal de la primeraestrofa:

“Una erablanca (-), otra morada(+) y otra encarnada(-).

La blanca(+) seestabaquieta(-),

la encarnada(+), oscilaba(-);

y la morada(+), apenassi temblaba(-)“

Esteprocedimientoespor lo tantobastantesimplificadorya queno tieneencuenta

másquedos tipos de tonemas,cuandosepodríanhaberañadidotambiénlos suspensivos

queno sonni ascendentesni descendentes,pero seha optadopor estereduccionismocon

vistasa ofrecerun panoramarítmico másclaro y delimitado. De esta forma, vamosa

incluir el esquemacompletode inflexionesascendentesy descendentesde la prosapoética

“Tres”:

569 Así opinaAmado Alonso: “la figura melódicadesempefiaen la prosael básicopapel rítmico”,

Materia y formaen noesla,Op.cit., p. 262.
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+-/+-/ +-J+--

Si seobservaunavez másesteesquemadela entonaciónen los distintosmiembros

de las frasesseparadospor pausas(que se marcancon 1), severá quese mantienede

maneraconstantea lo largo de toda la composiciónuna alternanciamuy regular: un

miembro ascendentey el siguientedescendente(exceptoel último). Destacatambiénel

hechode quetodos los miembrosdel períodoseanbimembres,es decir, estáncompuestos

únicamentepor un tonemaascendentey otro inverso,exceptoel miembro inicial y el

miembro final queson trimembres(- + -) y (+ - -), de acuerdocon la tendencia

oterianaa destacarlos inicios y los finales de suscomposicionesmediantealgúntipo de

ritmo fónico poco frecuentea lo largo del fragmento,en estecasoa travésdel distingo

rítmico de la entonación.

PROSA 4: “EL VERSO”:

La composiciónquevamosa analizara continuaciónresultainteresantedesdeel

punto devistaconceptualporsucaráctermetapoético,esdecir,por teorizarsobreel hecho

literario y tocartangencialmenteel temaque nos incumbede las fronterasentreel verso

y la prosa. Ésta es la razón de haberlaseleccionado,así como por resultar, además,

representativade la mediade las prosasqueaparecenen estelibro, másextensasque la

que se ha comentadoen primer lugar. En “El verso”, precisamentepor su mayor

extensiónentreotrasrazones,esmenospatentela acumulacióndecienosrecursosrítmico-

versalesy no presentaunasimetríaparalelísticatanmarcadacomola delejemploanterior.
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“Entre la realidad y la prosa se alza el verso,(14)/con todas las ventajasdel

jugadorde ajedrez(14+1)/ y ningunode susextravagantescuadros.(14)/Ni siquierael

soneto,/tan recogidoél,<14)/ tan cruzadode brazos.(7)/Puesalguien lo acantiló,(8)/ lo

precipitó por dentro,(8)/abombandosus límites (7)1 paraque unahistoria completa(9)1

cupieraen unapalabratan triste comoésta.(14)/Es el versosin sonido,(8)/el versopor

si mismo,(7)/ sonandosiempre que se le tacta con la boca,(14)/ caso curioso de

subsonido,(1O)/peroevidentey prolongado.(9)/

Duerme la rosa, el soldado y sus predecesores.(14)7 La poesíasólo aspiraa

esto,(11)! a serpresentesin fábula,(8)/puro verso sostenido(8)1 con unamanoen el día

siguiente.(11)! La rosapuedeseguiraquí,(1O)/dejadíahastaqueterminede moverse,(12)

esunarealidad,al fin y al cabo,(11)contradictoria:unatraiciónal tiempo, (12)/ un poco

de polvo iluminado.(1O)/

El verso es distinto,(6)/ ni realidad encogida ni prosa (11)! en exceso

descalabrada,(9)de un solo verso nacen multitud de paréntesis,(14)/soldadosy otras

cuestiones.(8)!

Respetemosal niño queberrea,(11)1 a los poetasdeantesde la guerra,(11)1 ignoro

a cual me refiero (8)1 porque todastrajeron (7)1 multitud de vates nuevos,(8)/mesas

redondas(5) y unacausaquepermaneceaúnen entredicho,(14)/la paz, ante todas las

cosas.(9)1

Paraalgohadeservirun renglón,(1O)/actoseguidode muchasobraspúblicas,(12)/

una revolución tal vez (9)! aunque todavía desconozcamos(11)1 la forma de

abordarla.(7).



TERCERA ETAPA POÉTICA 479

La tendenciaa la regularidaden el ritmo cuantitativoesevidenteenestaprosa,que

desdeel comienzoacumulacuatro “versos” alejandrInosseguidos.En las conclusiones

del presentecapitulodedicaráespecialinterésal estudiode estemetro,el alejandrino,que

nuncahabía sido frecuenteen la poesíaoteriana, y que, sin embargo,en estasprosas

poéticascobraun papel muy importante.Seconvierteen el metro másreiteradojunto al

endecasílabo,ocupandofrecuentementelas posicionesinicial o final, es decir, las más

destacadasde la composición570.

Los metrosalejandrinosen estacomposiciónno vana aparecerúnicamenteen las

cuatroprimeras posiciones,sino que reaparecenesporádicamentea lo largo de todo el

poema:

“cupiera en unapala/bratantriste comoésta” 14

“sonandosiemprequese/letactacon la boca” 14

“Duermela rosa,el solda/doy suspredecesores”14

“de un solo versonacen/multitud de paréntesis”14

“y unacausaque perma/neceaún en entredicho” 14

De estos cinco alejandrinosque seacabande anotar, solamenteuno (el cuarto)

presentaunaclarapartición tradicionalen doshemistiquiosheptasílabos,mientrasque en

los demásla separaciónentre las silabasséptimay octavadividiría unapalabrapor la

mitad. Estanovedosadivisión de los alejandrinos,introducidaya abundantementepor los

Modernistas, no es exclusiva de estas prosas sino que la encontrábamosya

570 Remitimos una vez más a las conclusionesdel presentecapitulo, en las que seestudianlos

comienzosy finales de todaslas composicionesde flEyy, descubriendoqueunaaplastantemayoríade ellas
tiendeadestacarestasposicionesrelevantesmedianteelusodeclarosmetricismos,y que,además,encasi todos
los casoslos metroselegidosson o bienel alejandrino,o bien el endecasílabo.



4,

TERCERA ETAPA POÉTICA 480

esporádicamenteen los alejandrinosde los poemasoterianas,a pesarde la escasezde este

metro. Uno de estossingularesalejandrinosconpartición innovadoraaparecíaya en uno

de los primerossonetosde Blas de Otero,el que abreCánticoEspiritual571

.

Rupturistaso tradicionales,el casoes queen estapequeñaprosapoéticase reúnen

nadamenosquenuevemetrosalejandrinos.Tal abundanciano puedeser fortuita, ya que

si escorrienteque en la prosa aparezcanfrecuentesoctosílaboso heptasílabospor ser

medidasqueseacercanal grupofénico másfrecuentedel españolcoloquial, la aparkión

de nuevealejandrinosen unapequeñaprosaha de ser deliberadaal tratarsede un metro

muchomáselaboradoy complejo.

Los metricismosde estaprosano se limitan a los alejandrinosque seacabande

comentarsino que aparecentambiénreiteradamenteotrasmuchasmedidasversales:ocho

octosílabos,cinco eneasilabos,cinco heptasílabosy siete endecasílabosque anoto a

continuacióncon susesquemasrítmico-acentuales:

“La poesíasoloaspiraa esto” 11 SANCO

“con unamanoen el día siguiente” 11 DACTILO

“es unarealidad,al fin y al cabo” 11 SAFICO

“ni realidadencogidani prosa” 11 DACTILO

“Respetemosal niño que berrea” 11 MELODICO

“a los poetasde antesde la guerra” 11 SAFICO

“aunquetodavíadesconozcamos” 11 *

Ademásde todos los metroscomentados,que reaparecencontinuamenteen esta

571 Consúlteseparael análisisdeestesonetoalejandrinoel apéndiceenel querevisamossomeramente

la etapainicial de la poesíaoteriana.
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prosa, el restode los gruposrítmicos son generalmentedecasílabosy dodecasílabos,es

decir, unidadescercanasa los, endecasílabospredominantes”2.Otero continúa en las

prosasen la mismalíneaqueen supoesíaanterior,esdecir, conunadeliberadatendencia

hacialos metrosendecasilébicos,compaginándolosahoracon los alejandrinos.

Se observanen estaprosa,por último, ademásde las peculiaridadesdel ritmo de

cantidadqueacabamosde estudiar,otro tipo derecursospropiosdel verso,comola urna

interna que adquiere cierta relevancia. En este caso no se trata de una sola rima

mantenidadurantetoda la composición,comola que veíamosen la prosaanterior, sino

queahoraaparecendiferentesrimasalternaso contiguasquevanformandopareados.Una

vez másnostomaremosla libertad deconvenirel primer fragmentode la prosaal formato

versal,con la finalidad de destacarla presenciade las rimas:

“Entre la realidady la prosa sealzael v~r~ 14 A

con todaslas ventajasdeljugadorde ajedr~¡ 14 B

y ningunode susextravagantescuadrns. 14 C

Ni siquierael son~jg, 7A

tan recogido~i, 7B

tan cruzadode brazga. 7 C

Puesalguien lo acantilo, 8 d

lo precipit4por dentro, 8 d

572 Esta frecuenciade versosde doce o diez aflabas, cercanospor tanto al endecasílabo,podría

relacionarsecon el tipo de versolibuismoque Isabel PARAISO DE LEAL denomia“Versificación libre
fluctuante”: “un tipo versolibristaque no desaparecenuncade nuestrapoesía,como ha demostradoPedro
HenríquezUrefia.. .deneun metrodebase,entorno al cual giran los otrosmetros,por aumentoo disminución
de silabasrespectoal metro-patrón.”<El versolibre hisnínico, Op.cit.,p. 397.)
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abombandosus límites

paraqueunahistoria compícla

cupieraen unapalabratantriste comogua.

Es el verso sin sonj~g,

el versopor si mismo,

sonandosiemprequese le

casocurioso de subsonjdg,

peroevidentey prolongado.”

tactacon la boca,

482

7

9E

14E

8F

7F

14

10 F

9

Como se puede apreciar, las rimas internas de esta prosa, que con nuestro

experimentohemosconvertidoen rimas en posición final del verso, no son en absoluto

rimascasualeso esporádicas,sino que adquierenmayor regularidady constanciaque en

la mayoríade los poemasversolibristas:

ABC ABC dd EE FFF

En definitiva, toda esta variada serie de procedimientosrítmicos, generalmente

privativos de la poesía,contribuyena romperlas fronterasentrela prosay el verso. En

estacomposiciónse ha podido comprobarcomo cierto tipo de recursos,como el ritmo

paralelisticoo el tonal, adquierenmenor relevanciaque en “Tres”, la prosa anterior,

mientrasqueotros, como la rin interna o sobre todo los metricismos,alcanzanaltas

cotasde utilización.
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PROSA 33: “CON ACENTO EN LA

En esta composiciónse va a observarun nuevo tipo de recurso de enorme

trascendenciaen las prosas poéticas oterianas: los fenómenosrelacionadoscon la

expresividaddel materialfónico comola aliteracióny la paronomasia.

“El frío aflnala punteríay el espíritu (14)1 cobraunainstantáneaagilidad,(14-1)!

muy convenienteparael sarcófago(11-1)! del oflcjnjsta (6)! tantocomoparala puntería

del poeta.(14)/

El fr{o afija los dedos (8)1 con la imageninusitada(9)! y el vocablopreciso,(7)/

a tal punto que nuestrosojos (9)1 recorrenla página(7)! con el mismo asombro(6)! e

igual ingenuidad(7)! conque repasábamosla canilla (11)! de racionamiento,(6) el abecé

de los simples,(7)/las batallasde GuerraJunqueiro.(1O)

El frío de Madrid (7)/iluminadirectamenteel rostro (11)1 de los transeúntes,(5)/

bajo el cielo tirantey azul comounagillette.(14)/

lo adivino enel frío de Madrid (11)! los másíntimospensamientos,(9)/y muchos

sonetos de Quevedo(10)1 adquierenesa facha escalofriante(11)1 al ser escritos en

Madrid.(9)”
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En las prosaspoéticascomentadashastael momentonos centrábamosen el ritmo

de cantidadpara demostrarla• trascendenciade uno de los fenómenosgeneralmente

privativos del verso. En estecasoy en la prosasiguientevamosa estudiarotro aspecto

de la musicalidadpoéticaal que Blas de Otero concedeun papel importanteen esta

composición(y de una maneramás esporádicaen todas las quecomponenHFvV’> Nos

referimosa la trascendenciade recursoscomola isotopíafonéticay la aliteración.

En esta prosa, ya desdeel mismo título, el poeta declaraexplícitamentesu

deliberadaintenciónde producir efectosexpresivosmedianteel uso del materialfónico:

“Con acentoen la 1”. Blas de Oteroda así la claveparacomprenderel fenómenoen torno

al quese estructurala expresividadde la composición,la aliteración de la vocal -i- y

especialmentede la -í- acentuadaquecobramayor relieve, Desdelas primeraslíneaseste

fonemasepresentainsistentesobretodo enel comienzoanafóricode tres de las “estrofas”

conel mismotérmino:

“El frío afina la punteríay el espíritu...

En este pequeñofragmentoesta vocal se repite cincuentay dos veces, de las

cuales,endieciochoocasionesapareceacentuada(sehadestacadosuapariciónsubrayando

todos los casos).

Demostradala evidentey explícitadeclaraciónde la aliteraciónde la -i-, hay que

desentrañarqué “sentido”, esdecir, qué finalidad o expresividadtrata de obtenerel poeta

conestaacumulaciónde la mismavocal aguda.Y la explicaciónno vaa serdificil, puesto

queya el término queda comienzoa la composicióny que inicia anafóricamentetresde

Juntoa laclara reiteraciónde la vocal 1”, hay que comentartambiénlaaliteraciónde algunas
consonantescomosobretodo las vibrantesy lasnasales.
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las estrofas£~Lft~) seconvierteen la palabra-clavequeconstituyeel temanucleardel

fragmento,y por lo tanto es la ideaqueseráreforzadapor mediode esterecursoformal

(procedimientoqueDámasoAlonso~’ integródentrode las denominadas“imágenesdel

significante”,y queCarlosBousoño575calificabacomofenómenos“fonosimbólicos”).

La respuestade la funcionalidadsimbólicade esa-í- agudaesen efectosencilla,

en estacomposiciónestácontribuyendoa transmitir la sensaciónde frío penetranteo

agudo que se describe. Se trata de una asociaciónsimbólica irracional576entre dos

conceptosqueno tienende por si una relacióndirectapero que el poetahábilmentepone

en colaboración.Esteejemploresaltala capacidadoterianadejugar con la expresividad

del lenguaje,ya que, si bien las aliteracionesson frecuentísimasa lo largo de toda la

tradición literaria, generalmentesu simbolismoapuntaen el campo de los fenómenos

sonoros.Así, cierto sectorde la crítica no consideracomo aliteracionesmásque las que

hacenreferenciaa la sonoridady no a otro tipo de conceptosmucho más abstractosy

menosdemostrables,comoseriaen nuestrocasola sensaciónde frío penetrante.Veamos,

por ejemplo, la opinión de Domingo Yndurain:

“No presupongoen ningún casoen los sonidosmás capacidadque la de

evocaro reproducirfenómenossonoros.Conestodesechotodo simbolismo

de los sonidos en cuanto se refiera a fenómenos de otros campos

ALONSO, Dámaso: , Madrid, Gredos,1966,pp. 321-323.

Carlos IBOUSOÑO ha tratado este aspectodel fonosimbolismoen varias de sus obras(por
ejemploen La noesíade CarlosBousofto, Op.cit.).

576
“Es importanteObservarque las imágenesdel significante constituyenla tnica especiede

“irracionalidad” verbalen sentidoestrictoquelapoesíaanteriorala contemporáneasepemiitla,precisamente
porqueerala tnicaqueno llamabasobresi laatenciónencuantotal.” (Véase“Las “imágenesdel significante”
son imágenesvisionarias”de CarlosEOUSOÑOen Teoríade la exnresiónno&ica, Op. cit., p. 487.>
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sensoriales

Esta concepciónnos parecedesdeluegorestrictiva578, pero sirve una vez más

comopruebade la originalidad”’ oterianaen cuantoa un simbolismode la aliteración

muchomásambiciosode lo corriente.

Una vez revisadala trascendenciade la isotopía fonéticaen esta prosapoética,

fenómenoen el que hemoscentradoel análisis, no podemosdejar de mencionarsin

embargolos otros ritmos fónicos que aparecen,ya comentadosen las composiciones

anteriores,sobre todo el ritmo de cantidad, que nuevamenteda lugar a numerosos

metricismos.Se inicia la composiciónconun alejandrino,comoes frecuentea lo largode

todo el libro que da primacía a este verso junto al endecasflabo(el metro favorito

oteriano),en HFyV los alejandrinosocupanel segundopuesto,seguidospor heptasílabos

y eneasílabos.

Endefinitiva, aunqueel poetasecentreen un tipo determinadode fenómeno,como

es el caso de la aliteración, nuncadejade lado los otros ritmos fónicos, así como los

ritmos de pensamientoparalelísticosque tambiénson importantesen estaprosa (con los

~ YNDURAIN, Domingo:Análisis formal de lanoesíade Esnronceda,Madrid, Taurus,1971, p.&t.

578 El mismoDomingoYNDURAIN, afiadeuna notaapie de páginaen la que reconoceque esta

restricciónpuede estarequivocaday que habría que ampliar el concepto: “Sin embargo,la sinestesia,
especialmentela que relacionasonidoscon colores, ha sido aceptadatradicionalmentey más en épocas
modernas”(Ibidem,p. 68). A pesarde esteconatoderectificación,unavez másYndurainsolopareceadmitir
comoexcepciónlos fonosímbolosquehaganreferenciaal mundo del color, es decir, tambiéndentrode las
relacionesmásfisicas,y realmentecreoquelehubierasorprendidolacipresividadde estacomposiciónoteriana
en la quela aliteraciónde la i va más allá del campodelas sensacionessencilias,paramostrarunacompleja
relacióncon el frío.

Estudiandoeste tipo de fenómenosexpresivosdel material fónico, nos pareceoportunohacer
referenciaa la trascendenciaquealcanzanen otro poetaquese consideracomounafrenteimportanteparala
producciónoteriana,nosreferimosaJuanRamónJiménez.
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inicios anafóricos de la palabra clave de la composición, junto con sucesivas

enumeraciones,bimembraciones,etc.).

PROSA34: LA LLUVIA

“La lluvia tiene diversascualidades,(12)!entre ellas la de ser (7)! una de las

palabras(7)1 másoriginales,(6)/puesbastaescribirlaparaver la lluvia (12)] y oir su frágil

sonido (7)! de hilo transparente,(6)!esprecisoconservar(9)! limpia la memoria (8)! y

dejarque la lluvia desciendapor sí misma,(14)ir andandopor la calle (8)! sin apenas

apercibirse(9)! de su compañía(7)! y caminarpor el campo(8)! cuandocae la lluvia y

tañenlas hojas(11)! o simplementemirar la lluvia trasel cristal (14+1)! y sentirlaen el

sueño,(7)! todo esto sirve para escribir la lluvia (12)! y ver que es una de las

palabras,(1O)fsin duda,másparecidasa la lluvia.(12)”

En estacomposiciónnos interesafundamentalmentela confirmación,en palabras

del propiopoeta,delvalor expresivode los fonemas.Todala prosasecentraen demostrar

que la palabra “lluvia” es el mejor fonosimbolo para trasmitir la sensaciónde este

fenómenonatural,esdecir, quesetratade unaonomatopeyaperfectamenteescogidapara

nombrar el conceptode lluvia. Aunque Otero no lo aclara, resultaevidenteque esta

asociaciónseproducepor la forma visual de la grafía -11-, que representaese: “frágil

soni~jgde hjJgtransparente”(conseguidadescripciónen la quedestacanasimismolas rimas

internas).Al fin y al cabo,no creo que se puedasuperarla explicacióndel poetasobre

la motivaciónlingflistica de estadenominación:“unade las palabrasmásoriginales,pues
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bastaescribirla paraver la lluvia y oir su frágil sonido...es una de las palabras,sin

duda, másparecidasa la lluvia.”

Esta impresión onomatopéyicase resalta en la prosa a través de varios

procedimientosrítmicos(apartede la condiciónpersehnftañvade la grqffa del nombre>.

En primer lugar mediantela reiteracióndel ténnino “lluvia” en siete ocasiones,pero

además, por la aliteración de fonemas laterales que reaparecen frecuentemente también en

otraspalabrasdel fragmento:

“ellas”, “calle”, “cristal”, “cualidades”, “frágil”, “hilo”,

“limpia”,”palabras”, “originales”, etc

Se ha incluido esta composición por su contenido conceptual, que demuestra la

importancia concedida por Blas de Otero al valor expresivo de la aliteración o la

onomatopeya, pero, por supuesto, se pueden encontrar en ella muestras de otros recursos

rítmicos. Respecto al ritmo de cantidad, por ejemplo, es significativo que el fragmento se

inicie con un extraño verso dodecasílabo, y se concluya con otro dodecasílabo muy

similar:

“La lluvia tiene diversas cualidades,...” 12

o óo óoo óo óo óo

“sin duda, más parecidas a la lluvia.” 12

o óo óoo óo óo óo

Dos dodecasílabosque, además,presentanesquemasacentualesestrictamente

idénticos, con acentos en 2a,4a, 7a, 9a y 11a~ Lo quenos llevaa insistir en queel ritmo

de intensidad cobra también trascendencia en estas prosaspoéticas,aunque,a diferencia
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de la poesía tradicional, en la prosalos esquemasacentualesno sereiteranmetódicamente

ni siguiendo un canon preestablecido,sinoque surgensóloocasionalmente5W.

PROSA 52: FINITO

En estacomposiciónseva a observarun tipo de ritmo básicodiferentea los de las

prosas analizadas hasta el momento; en este caso, el carácter rítmico de “Finito” se

organiza en torno a los paralelismos centrados sobre todo en la recurrencia de un estribillo

anafórico.

“Cuando yo muera,(5)I el cartero continuarátrayéndomecartas (14)! durante

algunosdias.(7)!Y yo contestaréa esascartas,(9)!poniendofecha atrasada.(8)!

Cuando yo rnuera,(5)1 el aire saldráa la calle (8)! y yo iré a verle a su casa,(8)/

y me dirán que no hay nadie.(8)!

Cuando yo muera,(5)! el mundo seguirá dando que hablar (11)! con sus pequeños

sucesos (8)! y sus grandes problemas,(7)/ y yo susurraré bajo la tierra (11) la solución

ayer.(7)!

Cuando yo muera,(5)! por fin no tendré necesidad de hacer más poemas,(14)7 lo

que meproducirá un descanso infinito.(14)

580 Por ello en nuestroanálisis de liEy.Y se hace referencia al ritmo acentual sólo de manera

esporádica, cuando adquiere fimcionalidad expresivasuficientementesignificativa.
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El ritmo de esta prosa no se basa ya en la aliteración (como el de las dos

anteriores),sino que, comodecíamos,su núcleo es un estribillo pentasiUbicoque se

repiteanafóricamenteal comienzode cadaunade las cuatro “estrofas”:

“Cuando yo muera,...

Esta prosa es una de las más poéticas de ilExY debido precisamentea la

recurrenciasistemáticade los ritmos paralelisticos,esdecir, del ritmo depensamiento,

que da lugar a reiteracionestanto fónicas, como morfosintícticasy semánticas.Los

paralelismosno se limitan a las anáforasiniciales sino que, de una maneramásdifusa,

aparecena lo largo de toda la composición.

Despuésdel estribillo, todas las “estrofas” presentanuna estructurasimilar:

conceptualmentedescribencómo la vida continuarásu curso despuésde la muertedel

poetaintroduciendoun motivodiferenteencadacasoperosiempreconla mismatemática.

Ademásse organizansimétricamente(exceptola última estrofaque introduceuna ligera

modificación),cadaunaconstade dossubunidades(apartedel estribillo idéntico).

En primer lugar se menciona un acontecimiento de la vida cotidiana externo al

poeta:

1a~ “el cancro continuará trayéndome canas”

2a~ “el aire saldrá a la calle”

3a “el mundo seguirá dando que hablar”

Después de esta mención de una circunstancia exterior, todas las estrofas

introducen sucesospersonalesdel poeta que tendránlugar tras su muerte y que están

relacionadosconel hechoexternoanterior;estesegundoapartadodedicadoal “yo poético”

se expresa siempre mediante frases coordinadas:

1a~~ “iX..YQ contestaré a esas canas, poniendofecha atrasada”
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2a~ “y...y~ iré a verle a su casa, y medirán que no hay nadie.”

3a ~ susurraré bajo la tierra la solución ayer.

”

4a “por fin no tendré necesidad de hacer más poemas, lo que meproducirá

un descanso infinito.”

En definitiva, la organización global de esta prosa es plenamente paralelística,

formadapor cuatroestrofasquemantienenel mismoesquemasintáctico-semántico:

ESTRIBILLO + Sucesoexterno + Suceso personal

Or.temporal + Or. afirmativa + Or. afirmativa

en i a persona en 3 a persona en 1a persona

En cuanto a la métrica, no presentanuna simetríatan definida, pero sí que se

producen cienos metricismos recurrentes.Así, por ejemplo, la “estrofa” segunda(después

del estribillo pentasílabo) está compuesta por tresoctosílabosque,además,introducenrima

asonanteen los versospares,comoen los romances:

“Cuando yo muera, 5 x

el aire saldráalacaljt 8 A

yyoiréaverleasucasa So

ymediránquenohaynadk” 8 A

En la estrofa terceraaparecendos endecasílabosy uno de ellos establecela

asonanciadirectamenteconel estribillo:

“Cuando yo mu~ra 5 x

y yo susurrará bajo la ticrrai 11 x

Por último, la estrofa final, tras el consabidoestribillo, está compuestapor dos
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versosalejandrinos,el primerode los cualesrima tambiénconel ritornello:

“Cuandoyo mucra,

por fin no tendrénecesidadde hacermáspoemaz 14

lo queme producirá!un descansoinfinito.” 14

Juntoa todos los tipos de ritmos quehemosanalizadohastael momento,vamos

adescubrirquetambiénel ritmo tonal,esdecir, la entonación,cobraun importantepapel

rítmico en estaprosa.Se incluye a continuaciónel esquematonal de todala composición,

separandoen diferenteslineas los miembroscorrespondientesa cadaunade las estrofas

y utilizando el signo + para los miembros con inflexión ascendente, y el signo -para los

de inflexión descendente:

laESTROFA:

2~ ESTROFA: + - + -

Y ESTROFA: + -

4aESTROFA:

Laorganizaciónritmica tonal de estaprosaesmuy similar a la de la yacomentada

“Tres”, pueslos miembrosde la fraseseordenantambiénen virtud de la alternancia,con

un tonemaascendenteseguidosiemprede otro descendente.Así, mediantela reiteración

de estos esquemasalternos, la entonacióncobra funcionalidadal crear una impronta

rítmicadevaivén,de balanceo,quesecorrespondeconla fluctuaciónconceptualenla que

seturnabanlas circunstanciaspersonalesy las externaso cotidianas.
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En definitiva, terminado el análisis de esta selección de composiciones

representativasde IIEyY, nos encontramosen situaciónde afirmar que la distanciaque

separael verso y la prosa, en el caso de Blas de Otero, es muy pequeña.Se han

descubiertoen estelibro prácticamentelos mismosrecursosy procedimientosrítmicosque

en los poemasde otrasobras del mismo autor. Si bien escierto quese puedenseñalar

ligeros matices diferenciales, como la mayor relevancia de la entonación que crea un ritmo

oscilante en estas prosas, o bien la trascendencia menor del ritmo acentual, el cual cobra

valos expresivosóloesporádicamente,hay queobservarque se tratade unadesigualdad

cuantitativa que sólo implica una sistematicidad menos patente de la recurrencia rítmica

en la prosa. En nuestra opinión, es innegable que la única distinción cualitativa o radical

se reduce a la disposición gráfica de las líneas (sin pausaversal en el caso de la prosa),

aspecto especialmente significativo puesto que representa la intencionalidad del poeta.
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4.2.-TQUQLMILSDNEIOS (1977)

En esta última etapa de la producción oteriana vuelve a aparecer con bastante

frecuencia la forma métrica del soneto que habla sido dominanteen las primerasobras.

Veremos,sin embargo,queen muchosdeestossonetosse introducenfórmulas rupturistas

que les alejan rítmicamente de los que surgían en ALLÍ o RC. llegando incluso a escribir

en distendidos versículos el útimo soneto titulado “Hagamos que el soneto se extienda”,

analizado en la selección que se incluye a continuación581.

Se va a tener oportunidad de descubrir que los sonetos añadidos como nuevos en

TMS, o sea los más tardíos de la producción oteriana, no son sin embargo los más

revolucionarios en el contexto de toda su obra (exceptuando únicamente el que se acaba

de mencionar escrito en versículos), sino que introducían modificaciones de mayor alcance

algunos de los ya comentadospertenecientesaQfl.

4.2.1.- SONETOSTRADICIONALES:

Comose explicaba al estudiar la estructura rítmica de ItAS~ entre sus cuarenta y

dos sonetosinéditos algunos (trece concretamente) presentancambios rupturistaspero,

contra lo quecabriaesperar,estasvariacionesrespectoa la norma no son demasiado

profundas,puesto que en general alteran sólo uno de los versosdel poemacambiandosu

581 Losdemássonetosseleccionados,entrelostradicionalesy losmodificados,sonlossiguientes:“A]

volver laola”, “Esta verdadvertida”, “Mar”, y “El Bolero”.
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medida,es decir, incluyendoun eneasflaboo un dodecasílaboen vez de los establecidos

endecasílabos.El rupturismoformal de estepoemarioes,por lo tanto, bastantesuperficial

y sus sonetos mucho más tradicionales que los que aparecían en la obra Qfl.

Vamos a analizaren primer lugar dos sonetosnormativosen cuantoa

<“Al volver la ola” y “Esta verdadvenida”), paratratar de desenmascararsi

algúnprocedimientorítmico novedoso.

“AL VOLVER LA OLA (TMS-97)

Este soneto, respetuosode la tradición métrica endecasilábicay de la rima

consonantehabitual,contienesin embargouna innovaciónde tipo vanguardistaqueafecta

a la expresióngráfica del poema,la total ausenciade puntuación:

su métrica

introducen

“Palabrasimportantesentretienen

imposibleestoytriste tocadiscos

electronesbailandoal sol pedriscos

avionessupersónicosquevienen

o óooo óooo óo

00 óoo óo óo óo

00 óoo óo óo óo

o óooo óooo óo

u

11

11

11

2,6

3,6

3,6,8

2,6

estas palabras y otras se sostienen

por si mismas y trepan por los riscos

A

B

B

A

HEROICO

MELÓDICO

MELÓDICO

HEROICO

11 A

11 B



TERCERA ETAPA POÉTICA 496

distraídamentemiran a los discos

rojo amarillo verdepasensuenen

000 óo óooo óo

00 óoo óooo óo

o óo óo óooo óo

óoo óo óo óo óo

palabrapor si mismasin estrías

suelta inocente incomprensible y sola

al compás de las noches y los días

o óooo óooo óo

óoo óo áo óo óo

00 óoo óo Óo óo

maravilloso son desnudo y libre

comoel hombroelegantede Ia/ ola

Altivamente se ladee y vibre.”

000 óo óo óo óo

00 óoo óooo óo

o óo óooo óo óo

11

11

4,6

3,6

2,6

1,4,6,

11

11

11

2,6

1,4,6,

3,6,8

11

11

11

4,6,8

3,6

2,4,8

B

A

HEROICO

MELdDICO

HEROICO

8 ENFXTICO

c

D

C

HEROICO

8 ENFXTICO

MEL&DICO

E

D

E

HEROICO

MELODICO

1
SAFICO

Se observaque el recursode eliminar puntuaciónes relevanteparala lecturadel

poema, cuyo ritmo y pausas internas resultan así confusas, llegando incluso a producirse

ambigiiedades y cierto hermetismo significacional. La primera estrofa, por ejemplo, lanza
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una acumulaciónenumerativa de palabras deliberadamenteinconexas que, al no

encontrarse separadas por comas, provocan una mayor complejidad que puede llevar al

lector a tratar debuscaruna relaciónentreellas, cohesióninexistente: “imposible estoy

triste tocadiscos1 electronesbailandoal sol pedriscos...”

Pero, para el estudiodel ritmo, no es estaambigliedadlas que más nos interesa

desentrañarsino la finalidad de estasupresiónde los signos gráficos de pausasy sus

efectosrítmicos en la composición.Se ha seleccionadoprecisamenteeste poema,entre

otros que también eliminan la puntuación,porque va a ayudarnosa comprenderla

intenciónoterianaen el usode esterecurso.En mi opiniónesevidenteque su funciónes

la de dotar de una mayor libertad a la palabra poética, intencionalidad apuntada por el

propiopoetaen estosversosde temametaliterario(la perspectivametatextualreaparecerá

frecuentemente en las páginas de IMS ifl)• El soneto “Al volver la ola” elucubra

concretamentesobrela consistentematerialidadla palabrapoética:

“estaspalabrasy otrassesostienen

por si mismas y trepan por los riscos

distraídamente...

palabrapor si mismasin estrías

sueltainocenteincomprensibley sola

maravillososon desnudoy libre

comoel hombroelegantede la ola”

Segtnla Dra. Sabinade la Cruz “19 de estos42 sonetosinéditostratande estética,buscando
afinarel instrumentorítmico y hacerlointensamenteexpresivo” (en la introducciónde TMS, p. XVIII)
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Una vez puestos en situación resulta más claro el sentido de estos versos que hacen

referenciaal fenómenográficoque venimosestudiando,a que, sin el apoyode los signos

de puntuación, la palabra se encuentra “suelta inocente incomprensible y sola”

constituyendo“maravilloso son desnudoy libre”. Alusión directaal significante, tanto

fónico como suprasegmental, del vocablo y por tanto a la libertad formal que supone este

procedimientovanguardista.Se añade incluso unareferenciaexplícitaa la ambigúedad

semánticade la que hablábamos en un principio, “incomprensible”, término-clave que

subraya la experimentacióndeliberada con el material gráfico por parte del poeta.

No vamosa extendernosen el comentariodel restode los fenómenosrítmicos en

este poema;enumeraremossólo algunasde sus peculiaridadesmásdestacadas,como la

presencia de rimas internasesporádicas (“electrnn~¡-avign~s”) o de un ritmo paralelístico

basado en las bimembraciones a final de verso:

“suelta inocente incomprensibley sola

al compásde las nochesy los días

maravilloso son desnudo y libre..

.

Altivamentese ladeey vibre

”

El ritmo acentual también introduce efectos significativos, como la alternancia de

esquemasen la primeraestrofa,es decir, su fluctuaciónentreendecasílabosheroicosy

melódicosquesecorrespondencon los versosrimados:

11 A HEROICO

11 B MELODICO

11 B MELÓDICO

11 A HEROICO
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Por último, resaltandos versosenfáticosy un sáfico,sobretodo ésteúltimo que

surge comocierrepoemáticod~l sonetoy se oponeal desarrollorítmico de todos los

endecasílabosanterioresal serel único queno lleva acentuaciónen sextasílaba.

No profundizaremosen más aspectosrítmicos porque esta composiciónse ha

seleccionadocomo exponentedel recursode la ausenciade puntuación,procedimiento

significativo si bien no demasiadofrecuenteen IMS (estabamás presenteen

Entre los cuarentay dossonetosnuevosde estaantologíasólodos (apartedel comentado)

eliminan los signosde puntuacióny, además,sólo setratade unaeliminaciónparcial en

esosotrosdos casos:“Palabrassin sentido” (TMS-77)y “El hombrequeeraun árbol ya

es un río” (TMS-108).

En los cuartetosde “Palabrassin sentido”,por ejemplo,sesuprimencasitodos los

signosmanteniendonadamásun punto que separalas dos estrofas:

“Palabrassin sentidoque acompasan

el pensamiento y los parabrisas

esasque sedeslizancuandopisas

pañuelosfaldas quefingiendopasan.

Este endiablado oficio que repasan

las manosy los labios entrebrisas

de papel blancosatinadasrisas

583
Habla aparecidoya estaeliminaciónde los signosdepuntuaciónenK~ libro en el quealcanza

tambiénunaimportanciaconsiderable;recuérdenselos poemas“Parábolaen formade rúbrica” (ECl 1), “Un
verso rojo alrededorde tu mufieca” (EC-51), “Litografia de la cometa” (EC-52), “Guernica” (EC-53) y
“Abramosjumos” (EC-54).
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de silabassilbantesqueseabrasan”

Es evidentequeen estosyersossehanelidido variossignosde puntuación,lo que

produceefectosmuy similaresa los de “Al volver la ola”. En primer lugar, hay que

señalarque ya el temade ambascomposicionesescoincidenteal referirseal “endiablado

oficio” del escritor y, másen concreto, a la independenciay autonomíade la palabra

poética (“sin sentido” 1 “palabra por si misma”). Pero también los significantesse

asemejan, en los dos sonetos aparecen, por ejemplo, confusas acumulaciones enumerativas

e incluso presentanunaclara similitud fónica medianteprolongadasaliteracionesde las

584

sibilantes

“ESTA VERDAD VERTIDA” (TMS-83>:

Sonetotambiénnormativo,peroqueconstituyeun exponenteespléndidodel ritmo

paralelístico llevado a su más alto grado de desarrollo:

“Esta palabra dice ~mpakn; 11(7+4) «FICO

estapalabradicex¡daJmrm~a.

estapalabradicegma..yÉa,

esta palabra dice x¡dasnwn;

Estapalabradice mi~Lxsa.

584
La aliteracióndesibilantesparecesugeriral poeta,por lo menosenestosdos casos,unatendencia

a la prolongacióndelaspalabras,sobretodo cuandoaparecenenposicióntrabada(“satinadasrisas de sílabas
silbantesquese abusan”)y por lo tanto estA relacionadacon la indeterminacióno confusiónqueproduceen
ambossonetoslaausenciadepuntuación.
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estapalabradice laboriosa

:

estapalabradicedi¡Ésap~n5~;

estapalabradice ~

Esta palabra dice todo y nada,

estapalabraestámuy enamorada 11(5+6)SÁFICO

de ti, comouna lunaqueseabra. 11(2+9)SÑFICO

Esta palabra dice ~mpafl~ra; 11(7+4) SÁFICO

esta palabra dice miel y cera

;

esta verdad vertida en la palabra.

Comosepuedeapreciaren la lecturaen altavoz, este sonetoesextremadamente

musical, debido a la ¡nonorritmia que domina todo el poema. Todos los versos de esta

composiciónrespondenal esquemaacentualsafico con acentosen ~$a,6~
8a y ~

Además,todos los versosmenosdospresentanla pausainternaexactamenteen la misma

posición, dividiendo los endecasílabosen dos hemistiquiossimétricos mantenidosa lo

largode toda la composición: 11(7+4),un heptasílaboy un tetrasílabo.

La evidentey deliberadacoincidenciade los ritmos cuantitativo y acentualse

relacionacon el comienzoanafóricode la prácticatotalidad del poema:

Hemostomado laversiónúltima de £~A (“dulce esposa).En IMS se lela “labio rosa” (esta
varianteinicial establecíaunjuegoparonomásicocon el versoanterior “laboriosa”>.

Podríantambién interpretarseestos versoscomo enfáticossi se toma en cuentacomo acento
principalel delaprimensílaba,esdecir,eldel demostrativo“esta”; aceptandolasubjetividaddeestadecisión,
sehaoptadopor no considerarrítinicamenteel acentoinicial porquela lecturaenfáticadeestos endecasílabos
nos parecedemasiadoreiterativa.
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“Esta palabradice...”

De estaforma, sólo varianen cadaverso los sintagmasfinales, quese reducen

nadamásquea una o dos palabrasy van en letra cursivaparasubrayargráficamentelos

términosnuevoso variantes.

El momentomásdestacadode la composiciónes sin dudael primer terceto,en el

que apareceel único endecasílaboque no se inicia con la mencionadaanáforay que,

además,cargala pausaversalen unaposicióndiferente:11(2+9).Estehemistiquioinicial

bisilabo,cuyaheterogeneidadresaltaen el conjuntodel poema,introduceprecisamenteel

término clave en toda la composición:

Es la única referencia directa a ese “tú” al que esta dirigido todo el poema y al que

califican los adjetivosdel soneto: “compañera,vida hermosa,cunay fosa, vida entera,

miel y cera,laboriosa,dulceesposa,enredadera,etc”.Constituyepor lo tantoel momento

que explicatoda la composicióny por ello esteversoaparecedestacadomediantevarias

diferenciasrítmicas. Es tambiéndondeseproduceel únicoencabalgamientodel poema,

ampliandoy prolongandolas resonanciasdel términodel versoanterior“enamorada”,con

un ritmo más lento en un conjunto fuertemente cerrado por las pausas versales; un

encabalgamientoabruptoque interrumpeel ritmo reiterativodelpoemapararemarcarese

hemistiquio bisilabo portador del “tú poético”.
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4.2.2.- SONETOS MODIFICADOS

“HAGAMOS QUE EL SONETO SE EXTIENDA” (rMS-110)

Esteesel sonetomásrupturistade todos los queha escritoBlas de Otero y ocupa

precisamente el último puestoen estelibro; poemaque, de no habersidoporqueaparece

en esta antología titulada “Todos mis sonetos”, probablemente no hubiera sido identificado

como soneto sino como verso libre o versículo:

“Hagamosqueel sonetose extienda,!respirecomoun mar sin riberas,

el endecasílaboestágastado,!romo, mordisqueado,

1 cual aquellacarta mía a los dioses,

demosespacio,elasticidad!al sonetoy el endecasílabo.

Hablemosde Bilbao,! la ría, los montesvioletas,

el puentedepiedraen Orozco,!el huertode la abuela,

aquel niño mordiendocerezas

y estamuchacha/quealzael brazoa la ramade un manzano.

Hablemosde la guerra,!esagrancabronada,

la lucha de los pueblos,!la inseguridaddel futuro,

y maldigamos una y cien veces! al imperialismo imperante.

20(10+10)

29(11+7+11)

21(10+11)

15(6+9)

16(9+7)

10

16(5+ 11)

14(7+7)

16(7+9)

19(10 + 9)
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Hablemosde la soledaddel hombre, 11

las esquinasquecallan comomuertosde pie 14(7+7)

y ahorasuenael teléfono!y me levantoy termino. 16<8+8)

Soneto,porqueesla voluntadde sucreadorqueasísele denomine,completamente

beterométrico,conversosentrelas oncey lasveintinuevesilabas,esdecirversículos,sin

rima ni en los “cuartetos” ni en los tercetos,de hecho, ni siquiera se respetanestas

organizacionesestróficas,puestoqueel primer “cuarteto” tiene solamentetresversos.

Sin embargo,analizandoel ritmo de cantidadde estacomposiciónsedescubrela

recurrenciade cienosmetrostradicionalesen los hemistiquiosdelos versículos.Aparecen

en elloscinco endecasílabos,unoconstituyendoun verso completoy los demásformando

parte de unidades más extensas:

“el endecasílabo está gastado” 11 *

“cual aquella carta mía a los dioses” 11 DÁCTILO

“al soneto y el endecasílabo” 11 MELODICO

“que alzael brazoa la ramade un manzano” 11 MELóDICO

“Hablemosde la soledaddel hombre” 11 SÁFICO

Se constatade nuevola tendenciaoterianaal usofrecuentede los endecasílabos;

pero con una frecuenciamenorque en muchosde los otros poemasversolibristas(como

las silvas libres por ejemplo). Aquí la reducciónpuedeser deliberada,puestoque una

presenciaexcesivade endecasílabos,al tratarsede un soneto, lo hubierahecho menos

rupturista. Es significativo tambiénque el primer hemistiquioendecasilábicoque hemos
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señalado,precisamenteen el que se afirma que “el endecasílaboestá gastado,no

respondaa ningunode los esquemasacentualesaceptados(seacentúaen 5a sílaba).

Entre los hemistiquiosdel poemason recurrentes,por otro lado, las medidas

heptasilábicas(en siete ocasiones); y, además, dos de los versos son perfectos

alejandrinos,divididos en dos hemistiquiosheptasílabosde la maneramástradicional:

“Hablemos de la guerra,!esagrancabronada”

“las esquinasquecallan] como muertosde pie”

Otros versos presentanmedidasmenos comunes, sin embargo se encuentran

divididos simétricamentedandolugar a una bimembración;es el casode los dos versos

siguientes,paralelísticosdesdeel punto de vista del ritmo de cantidad,que ocupanlos

lugares inicial y final de la composición:

“Hagamosqueel sonetoseextienda,!respirecomoun mar sin riberas” 20(10+10)

“y ahorasuenael teléfono! y me levanto y termino”. 16(8+8)

El uso de estas simetríasrítmicas, precisamentecomo comienzo y conclusión,

demuestraqueOtero siguepreocupándosepor la organizaciónestructuralde suspoemas

inclusoen los másliberrimosejemplosen versículos.Los casosde diferenciaciónrítmica

de los versos liminares y finales, que estudiábamosen la primera y la segundaetapa

oteriana,no desaparecentampocoen estasobras tardías.
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“MAR’ (TMS-75)

La mayor parte de los sonetos inéditos de estepoemariosrno son tan rupturistas

comoel que acabamos de analizar, sino que modifican únicamente la medida de uno de

los versos,comoen el ejemplosiguiente:

“A cuarentakilómetrosdel mar,

borrosamentedivisandoel día

azul, desvanecida la bahía

y destrozadamenteabiertoel mar,

cansadode mirar el mar el mar el mar,

abrí los brazosa la luz del día

abarcandode un golpe la bahía,

escurriéndoselejosverdeel mar...

¿Quéhacer?Abrir, cerrar,abrir

los brazos,

acantilarmey desacantilarme,

4.

11 MELODICO

11 sAFICO

11 HEROICO

11 SÁFICO

13

11

11

11

SÁFICO

MELODICO

MELODICO

11 SÁFICO

11 SÁFICO

En el último apartadode estecapítulobaremosuna revisión estadísticade las modificaciones
introducidasen los 13 sonetosrupturistasnuevosde Ifr1~ (Vid. Caracterfsticasrítmicasde la terceraetapa
poética”, Pp. 570 y stes).
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abarcandolas olasa retazos. 11 MELODICO

A cuarentakilómetrosdel mar, 11 MELdDICO

ni unagotade agua,ni un adarme 11 MELODICO

del maravilloso mar mar mar mar. 11 ANTIRRFMICO

Todoslosversossonendecasílabosy respetangeneralmentelos esquemasrítmico-

acentuales corrientes con predominio de sáficos (5) y melódicos (6), excepto el verso

quinto, el que inicia el segundocuarteto, que no es endecasílabo sino tridecasílabo, y

además presenta un énfasis especial en el ritmo paralelístico:

“cansadode mirar el mar el mar el mar”

o óo ño óo óo óo ó(o)

Esteverso,conun marcadamenteclaramentetrocaico,enfatizaun momentonuclear

en la composición, resalta por medio de las repeticiones la palabra-clave (“el mar”) y

además hace hincapié, a través de esta pluralidadtrimembre, en el cansancio que expresa

el verso. El ritmo reiterativosecompletaen estecasocon la rima internaque comienza

en el infinitivo “mirar”, de forma que las resonanciasen eco de estaterminaciónaguda

seextiendenno a tres sinoa cuatro términos,cuyasreaparicionesecoicasremitena las

ondulaciones del oleaje marino. La ruptura del ritmo cuantitativo no se ubica

arbitrariamente,sino queseutiliza paradestacarunode los versosmás significativos de

la composición; que a la vez se ve subrayado por otra peculiaridad estilística: la ausencia

de puntuación588.El poemaen generalsi que presentasignosde puntuaciónnormales,

Ya en el poema “Al volver la ola”, comentadoanteriormente,vetamosque la ausenciade
puntuaciónse relacionabatambiéncon las ondulacionesde las olasmarinasqueno tienenlimites.
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pero esteverso la elimina por completo,lograndoun efectoaúnmayorde asimilacióna

la continuidadininterrumpidade los movimientosdel mar.

La especificidadde esteversosereproduceconlos mismosfinesen el endecasílabo

queconcluyeel soneto:

“del maravilloso mar mar mar mar.”

ño ño óo ~

En estecasose mantieneel metroendecasilábico,peroresultaaúnmásrupturista

rítmicamenteque el tridecasilaboanterior, puestoque reúne nada menosque cuatro

acentosantfrrítmicoscontiguos,todos ellos sobre la mismapalabra-clave,queen esta

ocasióncarecedearticulo parasubrayaríatodavíamás.

En total el término “mar” reaparece nada menos que diez veces en este poema, y

en seis de ellas constituye la rima, es decir, surge en la posición final que es siempre la

más relevante. En este soneto son muy significativas las palabras que aparecen en el axis

versal, o sea, en posición rimada; de los catorce versos decíamos que seis se concluyen

con la palabra-clavequeda titulo al poemay sonprecisamentelos queabreny cierranlas

estrofas (los dos cuartetosy el último terceto). En los cuartetosse repiten también

simétricamentelos vocablosque finalizan los versosintermedios(“día”, “bahía” ! “día”,

“bahía”). Otero refuerzaasí la estructuraparalelisticadel soneto y, en aras de una mayor

expresividad de los momentos climáticos, no se coarta ante la infracción de “una de las

principales reglas de la rima: una palabra no debe ser consonante de sí misma”589.

Cfr. NAVARRO TOMAS, frj~¡, Op.cit., p. 41.
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‘EL BOLERO” (TMS-73)

Vamosa analizarestesonetomodificado dedicadoa Ravel, interesantepor su

extremamusicalidadcomo ya se había visto en otrasocasionesen que el poemaera un

homenajea un músico5~:

“Suenael bolero, deRavel. Y suena,

suena el Bolero, de Ravel. Va y viene

el son,el sonsonorodel Bolero. Viene

y va el Bolero, de Ravel.Y suena.

Ni un punto sus compasesdesordena,

solo, sonando,asciende,sube.Viene

y va el Bolero, de Ravel. Sostiene

el ritmo, muevesu cadera.Y suena.

Insiste, sube,asciende,suena.Tiene

ritmo monótono,lento, terco: suena

y mueve]a cadera.Viene

y va, vibrando,acentuando,fiel

11 ENFATICO

11 ENFÁTICO

13 TROCAICO

11 SÁFICO

11 SÁFICO

II ENFÁTICO

11 SÁFICO

11 SÁFICO

¶1 sXnCo
12

9 TROCAICO

11 SÁFICO

Porejemplo, en el poema“León de noche” de PPP-13,quesededicabaa Beethoven.
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a si mismo, insistiendo:sube, suena, 11 SÁFICO

sube,sube, el Bolero, de Ravel! 11 MELóDICO

Teniendoen cuentala pien musicalen la queestá inspiradaestacomposiciónno

podríaesperarsequese tratarade un sonetosuave,delicadoy melódico,sinomásbien de

un ritmo vigoroso,enfático,y recurrente;y esprecisamenteéseel ritmo quesedescubre

en estepoema,cuyosformantesvamosa analizara continuación.

En primerlugar,el ritmo de intensidadmarcaunaspautasmuypococomunes;no

predominanlos esquemasacentualesheroicoso melódicosque son los más frecuentesen

la poesíaespañola,sinoqueel sonetose componede endecasílabosenfáticos(3) y sáficos

(7) que conformanunos esquemasacentualesintensosy constantes,un ritmo de una

extraordinariaperiodicidadmuy cercanoa la definición que haceel poetadel bolero de

Ravel. Sólounode los versosescapaa estosesquemasrítmicosrecurrentes,el último de

la composición,un endecasílabomelódico,quemarcauna deliberadadiferenciasegúnla

tendenciaoterianaa destacarlos versosfinales.

Los demás endecasílabosdestacan por su carácter extraordinariamente

poliacentuado,con sus acentosen las sílabas18, 48, 68, Sa ~, 10a, a la vez sonorosy

monótonos;el mismopoetahacecontinuasreferenciasa la monotoníadel Bolerode Ravel

que seproponeimitar en susoneto:

“ritmo monótono,lento, terco...

Estecarácterporfiado del ritmo se refuerzatambiéna través de los paralelismos

constantesen el poema,sobre todo la forma musical inspiradoraes la queseencuentra

más vecesreiterada, incluso por medio de comienzosanafóricoscomo los de los dos
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primerosversos:

“Suenael B~krg. de Ravel...

suenael DQkzQ.de Ravel...”

Tambiénaparecenalgunosotrossintagmascontinuamentereiterados,como“va y

viene” o “viene y va”, que sepresentaen forma especular.Estesintagmarecuerdaotra

composiciónoterianaque desdeun principio relacionábamoscon la presentepor estar

dedicadatambién a un músico, “León de noche” (PPP-13).El parecidoen algunos

momentosllega inclusoa la identidadléxica:

“...qué sombrasym~yk»~n, van

Beethoven,...

En ambospoemasse producenlos juegosde palabras, las paronomasiasy las

aliteracionesen tornoa los sintagmasclaves.En “El Bolero”, los dostérminosespeculares

tambiénse destacanpor medio de encabalgamientos:“Viene ! y va”, al igual que en

“León de Noche” aparecíaencabalgadoel nombredel músico(“van ! Beethoven”).

Por otro lado son constanteslas aliteracionesy paronomasias,sobre todo de la

sibilante -s-, cuya insistencia musical habla por si misma:

“y ¡uena ! ¡uena...”

“el ¡gn, el ¡mi ¡g~orodel Bolero”

“¡ob, anando,a¡ciende,¡ube...”

“Insj¡te, ¡ube,a¡ciende,¡uena.”

“a ¡1 mi¡mo, insj¡tiendo: ¡ube, juena,

¡ube, ¡ube. .7
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Algunos de los términosclavesocupan repetidamentela posiciónde la rima, como

el casode “suena” queconformala rima encinco ocasiones,o biende “viene” quelo hace

en otras tres.

Por último, seobservaque las rupturasdel ritmo de cantidadson másfrecuentes

que en la mayoríade los sonetosde esta época;son tres los versosheterométricos,un

tridecasilabo,un dodecasílaboy un eneasilabo.Es sobre todo interesanteeste último

eneasílabopuestoqueconsubrevedadponede relieveel inhabitualencabalgamientoentre

los dos tercetos:

“y mueve la cadera. Viene

LYL•.”.

La separaciónen dos estrofasde estosdos términosde la bimembraciónqueva

creandoel ritmo de vaivéndel sonetocontribuyea prolongarla sonoridadde estapareja

oscilante.

En flfl secomprueba,en definitiva, quelasformasestróficasnuncaseconvierten

en la poesíaoterianaen moldesrígidos sino queenriquecenel ritmo y las posibilidades

expresivasde las composiciones.Estepoeta, queya había desarrolladoun estilo muy

personalen el tratamientodel sonetismoen AEU y RC. amplia la liberación formal a

partir de los sonetos de QIE aproximándolosa la poesíapopular, y en los ejemplos

nuevos de esta última antología sonetil combina las innovaciones métricas y los

procedimientosqueya habla empleadoen obras anteriores.
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4.3.- HOJASDE MADRID CON LA GALERNA (Inédito)

Estelibro final oterianopermanecetodavíainédito comoconjunto,aunqueparte

de sus composicioneshan visto la luz en diversasantologíasy revistas,como se ha

explicadoenla introduccióndel presentecapitulo. EnestaúltimaetapaBlasdeOterolleva

a cabo una significativa síntesistanto de los motivos temáticoscomo de las formas

expresivasutilizadasen toda su producciónanterior. Así, junto a una cadavez mayor

libertad formal, en la que se extiendehaciael versículoy la prosa, no desaparecenen

estos últimos añossus tradicionalessonetos,la tendenciaendecasilábicau otras formas

versolibristascomola silva libreo los metrosbrevísimosquepredominabanenLEE o LC.

Porlo tanto,parael análisisde estaobra, el abanicotipotógico de formasmétricas

comentadasva a ser muchomás amplio que en las obras anteriores.Se estudiaránpor

separadolos apartadossiguientes:Verso libre extensoparalellstico591,Verso libre de

imágenes592,Silva libre593, poemas de “pie quebrado”5~ y Versolibrismo en metro

breve595.

591 En elque se incluyenloscomentariosdelospoemas‘Cantardeamigo” deEyB. y “En vozbaja”
derdA.

592 Representadoporel poema“Imbertemago” de £xB~

Se haidentificadocomo“Silva libre” el poematitulado “La historiademis libros estáescrita” de

“Vivir” y “En unavida tnica”deP~

.

“Mi silencio” deLiA.
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4.3.1.-VERSO LIBRE EXTENSO PARALELISTICO

El ritmo de pensamientobasadoen todo tipo de paralelismoshabla aparecidoya

a lo largo de toda la producciónoteriana,sin embargo,es en esteúltimo libro dondese

van a encontrarcomposicionesceñidasa unaestrictaordenaciónparalelísticay simétrica

a todos los niveles. Elejirnos dos poemaspara mostrar el funcionamientode esta

peculiaridadrítmicatan desarrolladaen IIMdG.

“CANTAR DE AMIGO” De EsE?”

En estepoemalos recursospropios del ritmo de pensamientollegan a un grado

máximo de aprovechamientoy los paralelismos se extienden a todos los planos

linguisticos. El ritmo de cantidad es casi idéntico en todos los versos, incluyendo la

simetríaen las pausasversalesy, por tanto, en los hemistiquios.La rima asonantese

mantienea lo largo de toda la composición,así como la semejanzade los esquemas

acentuales.Porotro lado,enel nivel morfosintácticoy semántico,la construccióndetodos

los versoses igual, comienzananafóricamentecon la mismafrase, introducenunaligera

modificaciónen el segundogrupofénicoy vuelvenasergemelaslas frasesfinalesde cada

verso:

DeHirI&JQ, peroeditadoen ~yR, p. 233.
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“¿DóndeestáBlas de Otero? Estádentrodel

sueñocon los ajos abiertos.

¿DóndeestáBlas de Otero?Estáen medio

del viento con los ojos abiertos.

¿DóndeestáBlas de Otero?Estácercadel

miedo con los ojos abiertos.

¿DóndeestáBlas de Otero?Estárodeadode

fuegocon los ojosabiertos.

¿DóndeestáBlas de Otero? Estáen el fondo

del mar, con los ojos abiertos.

¿DóndeestáBlas de Otero?Estácon los estudiantes

y obreros,con los ojos abiertos.

¿DóndeestáBlas de Otero? Estáen la bahíade

Cienfuegos,con los ojos abiertos.

¿DóndeestáBlas de Otero?Estáen el quirófano39’

con los ojosabiertos.

¿DóndeestáBlas de Otero? Estáen Vietnamdel

Sur, invisible entrelos guerrilleros.

¿DóndeestáBlas de Otero?Estáechadoen su

lecho, con los ojosabiertos.

¿DóndeestáBlas de Otero?Estámuerto,

con los ojos abiertos.

21(7+7+7)

TROC.DACT.DACT

21(7+7+7)

TROC.DACT.DACT

21(7+7+7)

TROC.DACT.DACT

23(7+9+7)

TROC.DACT.DACT

21(7+7+7)

TROC.DACT.DACT

(7+11+7)

TROC.DACT.DACT

24(7+10+7)

TROC.DACT.DACT

21(7+7+7)

TROC.DACT.DACT

23(7+6+10)

TROC.TROC.DACT

21(7+7+7)

TROC.DACT.DACT

18(7+4+7)

TROC. * DACT

‘EstA en el quirófrio”, segúnescribeSabinade la Cruz, son los díasen que al poetale operan
paraestixparleun tumorcancerígeno(Cfr. IntroducciónaLI. de Aliama, Op.cit.,p. 34).
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Comoíndicael mismotitulo, ‘Cantardeamigo”, sepersiguedeliberadamenteuna

aproximacióna la poesíatradicional, lo que seplasmafundamentalmenteen el ritmo

reiterativo.A medida quelos versosvan repitiendolas mismasunidadessignificativas,

pero con unapequeñamodificaciónconceptualen la segundafrasede cadaverso, esta

ligeravariantelograque los fragmentossimétricosvayan cargándosede significación598,

y todoel poemavaadquiriendounaprofundatonalidadtrágicahaciasu final, cuandollega

decontundenteel presagiode supropiamuerte:

“...Estámuerto,con los ojos abiertos”

Cadaunade las unidadesversalessecomponede tres partes:un inicio anaférico

queserepite en todos y los versos(“¿DondeestáBlas de Otero?”); vienea continuación

la respuestaa estapreguntaespacial,queseráel fragmentoque semodifiqueencadauna

de las apariciones(yerosiemprecomenzandocon la anáfora“Está...”); y, porúltimo, un

circunstancialde modo <“con los ojos abiertos”)enel que concluyentodos los versículos

del poema.

Seráel segundofragmentoel único quevaríea lo largo de la composición,pero,

aúnasí, mantieneen la mayoríade los casosel mismoritmo decantidad,puesen seisde

los versasestehemistiquioesheptasílabocomolos otros fragmentosinvariables.Todas

estasvariadas contestacionesrespetantambién el mismo esquemapara el ritmo de

intensidad,son dactílicos,con la peculiaridadañadidade que una gran parte llevan

Consigueasídotarde expresividada esosestribillos, segúnCarlosBOUSOÑOun estribillo no
debetenernuncala mismasignificaciónensu primeray en su últimaaparición: “el poder “individualizador”
o ‘saturador”queposee,sin ayudaajena, porsí mismo, el procedimientode la reiteraciónsintagmática”en
Teoríade la expresiónpoética,Op.cit.,pp.588-589.
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acentosantfrrltmlcosentrelas silabassegunday tercera:

“Está dentrodel sueño”

o L...~oo óo

Tiene un papel muy importanteen la musicalidadde estepoema¡a dma interna

que,comoveremosa lo largodel presentecapitulo, cobra grantrascendenciaen la poesía

de estaúltima etapaoteriana,lo quesuponeun retornohaciaunade las características

estilísticasde la primera época. En este caso se produceuna rima asonanteen -eo-

constanteen la posición final de todos los versosy estamismarima se retomacomoun

eco rítmico en Ja terminaciónde cadauno de los tres fragmentosque componencada

unidadversal:

“Ote¡g...vknlQ. ..abiertos”,

“Otem.. .fu~gg...abkrws,etc.

Estatriple rima destacala distinciónentrelos tresfragmentosque componencada

verso, de forma queson divididos en unaunidad trimembreclaray desdela perspectiva

de la oralidadseconvierteen unacomposiciónenheptasílabosconalgunasheterometrías.

Las excepcionesson un eneaslíaboen el versocuarto, un endecasílaboen el sexto, un

decasílaboen el séptimo,un hexasílaboen el novenoy un tetrasílaboen el último verso.

Estefragmentofinal muchomásbreveque los anteriorestambiéncuentaconuna

importante función expresivaen el contexto del poema,puesto que el laconismo del

tetrasílabosecorrespondecon la contundentey violentarealidadde la muerte.
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“EN VOZ BAJA” (POEMA 19 de FdÁ)

Uno de los poemasrepresentativosde esenuevoclima espiritual de equilibrio y

serenidaddel quehablábamosenla introducción,quecaracterizalasobrasde la etapafinal

oteriana:

“A la noche,seenciendela lámparay se apagael tocadiscosy se recogeel canario.

A la noche,caencoposde sueñopor dentro de la frente y seenturbianlas paredesy se

escuchael rodar de un coche.

A la noche,estudiasfilología y yo leo a Rimbaudy desciendeun círculo desdela lámpara

pronunciandoen voz bajate quiero”.

Compuestoúnicamentepor tresversosheterométricosde largaextensión,tieneuna

organizaciónparalelisticacasi tan marcadacomo la del poemaanterior. Veamos el

esquemade su ritmo cuantitativo, marcando también la duración silábica de los

hemistiquiosseparadospor pausas:

27 (4+17+8+8)0<11+8+8)

34 (4+ /13+8+9)

41 (4+/8+6+13+7+3)

Aparte de los comienzosanafóricosque comentaremosmás adelante,hay que

destacarla tendenciaafavorecerloshemistiquiosoctosilábicosy beptasflabicos,esdecir,
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las medidasmásusualesparalos gruposfónicosdel castellanohablado,segúnlos estudios

de NavarroTomás.

Lo que sí resultacaracterísticode la poesíaoteriana,es la peculiaridadque ya se

ha detectadofrecuentementeen obras anterioresde la tendenciaal distingorítmico de los

versos iniciales y finales. En este caso, el poema comienza con un hemistiquio

endecasilábico:

“A la noche,se enciendela lámpara...”

Repitiéndoseasíunavez másla preferenciaoterianapor los versosendecasílabos,

que se muestrano sólo en la poesíade métricatradicional, sino tambiénen los poemas

másversolibristas’~.

Además,no es sólo el inicio del poemael que seencuentradestacadomediantela

presenciade un endecasílabo,sino que también llama la atención el final de la

composición por la extremabrevedaddel último hemistiquio (“.. .te quiero.’», que

constituyeel únicotrisílabode todo e] poema,en el quepredominancomodecíamoslas

medidasoctosilábicasy heptasilábicas.

Quedapor comentarla trascendenciadel ritmo de pensamiento,cuya relevancia

evidentenos ha llevadoaanalizarel poemadentrode un apartadoespecialtitulado “Verso

libre paralelístico”.

En primer lugar destacanlos comienzosanafóricosde los tresversosmedianteel

circunstancial temporal “A la noche”. También son interesantespor otro lado los

Así, en la obra~Cpor ejemplo,en la que de las 58 composiciones46 estánescritasen verso
libre, encomiábamosal llevar a caboel análisisestadístico,que aparecían200 endecasílabos,frentea los 61
octosílabosque constituíanel segundotipo de metromásfrecuente.
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paralelismosentretodos los versosmedianteel uso de la polisíndeton,las oracionesson

coordinadas,y encadaversoaparecenal final tres frasesseparadaspor la copulativa“y”;

esteprocedimientosirve paradestacarel suavediscurrir del tiempo mediantela sencilla

acumulaciónde acontecimientos.

A suvez,estoselementoscopulativoscontribuyenadestacarla estructuratripartita

de cadaunode los versosa partir de la introducciónanafórica:

“se enciendela lámpara+ seapagael tocadiscos+ se recogeel canario”

“caen coposde sueño...+ seenturbianlas paredes+ seescuchael rodar..”

“estudiasfilología + yo leo a Rimbaud + desciendeun círculo...”

Estatriparticiónsecorrespondea mayorescalacon la división total del poemaen

tresunidadesversalesindependientes,todala composiciónrefleja un altogradode simetría

y equilibrio. Y esostres versosdiferenciantresplanoscompositivosdiferentes,cadauno

de ellos con suselementosen algunoscasoscorrelativos:el primero muestraun plano

realista de la vida cotidiana con sus tres componentes,dos de ellos presentados

antitóticamentepor medio de un quiasmo6W (la lámpara se enciende, se apaga el

tocadiscosy se recogeel canario); el segundoversoentraen unadescripcióncargadade

lirismo, que plamadesdeeseotro nivel másetéreo la mismavida nocturna(copos de

sueño,paredesenturbiándosey el rodar de un coche);por último, en la terceraunidad,

600 Nóteseel especialesquemadistribucionaldel paralelismoantitético:

“Se enciendela lámparay seapagael tocadiscos”
Estefenómenoquenosotroshemosdenominadoquiasmo,segúnlanomenclaturaretóricamásfrecuente,

eselmismoqueJ
056AntonioMayoral candíacomo“estructuraciónesnecular”,dentrodelapanadode “Figuras

sintácticaso Isotaxis”, en el que específicaque “las relacionesantitéticasparecentenersu realización“más
natural” en el marco formal de dostipos fundamentalesde distribución... 1) Estructuraciónparalelistica.. . AB
AB o 2> EstructuraciónespecularAB EA” (VéaseEignn&r~j~¡~.Op.cit, pp. 170 y 273.)
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seintroducendirectamentelos protagonistaslíricos del poema,el propioautor y su mujer

(-tú- estudias,yo leo y la unióndentro del circulo recogedor,“te quiero”).

Estetono serenoy equilibradotambiénse refleja en unacaracterísticarítmica: la

esticoinitiao deliberadacoincidenciaen todos los versosentrela sintaxisy la métrica,en

francocontrasteconloscontinuosencabalgamientosquealterabanel fluir normaldel ritmo

enAiEH y RC. De hecho,la esticomitiaserámuchomásfrecuenteen los libros dela etapa

final oteriana, concordandocon la estabilidad sentimental que se muestra a nivel

conceptualen estasobras.

4.3.2.-“VERSO LIBRE DE IMÁGENES””’

Hasta este momento, a lo largo del presentetrabajo, no se había introducido

todavía la nomenclatura“verso libre de imágenes”, término tomadode la tipología de

Isabel Paraísode Leal. Se trata de una de las modalidadesmás libérrimas dentro del

versolibrismo,ya que sucarácterrítmico no radicaen ningunode los ritmos versales,ni

siquieraen la reiterativaorganizaciónparalelistica,sino únicamenteen unacomplejared

de imágenesprofundamentelíricas.

601 Otra de las modalidadesversolibristaspropuestaspor IsabelParaísode Leal en la obra El verso
¡jj5gflflj~Q, p. 400; véasesu definición queincluimos másadelante.
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“IMBERBE MAGO” de ExBY

El análisis rítmico de estepoemaresultamuy complejodadasuextremalibertad

formal, peroesespecialmenteimportantesu análisisparaestudiarlos versículoso versos

libresextensosquepredominanenliMdfl, dondeno sonunaexcepciónsino la modalidad

mayoritaria.Incluimosacontinuaciónel poemacompletosubrayandolapresenciade rimas

internas,ya queestees el único ritmo fónico notable:

“ReflexionemossobreRimba~.

En el repartoSantosSuárez,Rimba¡a4measaltópor la espalda.

Yo me encontrabaenderezandouna granhoja de majanga,

cantandoentredientesunamalagueña.

Caíaun sol redondosobrela ciudad

Y la calle erael cinturónde aluminio de la vecina, la mulata de los girasoles.

Pasael florero con supregónde colgma“flg¡~, fl~ree0l”, y pocodespuésel fantasma

blancocon su latapunteadade rescoldos“mani, manícalentfl~i”

estoocurrió el 17 deoctubrey a los pocosmomentosabrí un liIzw acasoamarillo

y, de pronto, la imaginaciónsepunteóde rescoldosverdes,negros,violetas,

el magoimberbemeembebecja..ensusfuegosde artificio, consusguerrjjj~ antimoraljzxaz

y sus bárbarasblasfemiasque denotaban,no obstante,la profundaquemadurapadecida

en el labio inferior,

602 De j¡frj~]~, peropublicadoen £xR.p. 236.
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y luegobrillabanbarcostal esqueletosdiamantinoscabrilleandoen la rada

de Constantinopla,La Habanacolonial o tal vez en una lejanacurvade la imaginación,

el cielo se volvió torvamnentecarmelitay allá por RanchoBoyeroszigzagueóun rayo

desgarradordel

h o r i z o n t e,

apareciendoParis con un graciososombrerode primaverade grandesalaspajjza~

y ojos de cenjmy labios apostilladosy el huesode la narizostensiblementetransitadop

minúsculosgusan~it.

No sepuedegeneralizarsobre el ritmo de estetipo de versículos,quecobranuna

importanciacrucial en estaúltima obra de Blas de Otero. En estacomposiciónes muy

reducidala funcionalidadde los ritmos fónicos; en cuantoal ritmo de cantidadsólo se

puedenencontraralgunosparalelismosesporádicos,comopor ejemplolos versossegundo

y tercero que presentanun esquemamétrico idéntico: 18(9+9):

En el repartoSantosSuérez,1 Rimbajadme asaltópor la espalda.

Yo me encontrabaenderezando1 unagran hojade majanga,

O bienla presenciatambiénesporádicadehemistiquiosendecasílabos,no olvidados

en estaúltima etapa:

“esto ocurrióel 17 de octubre”

“y a los pocosmomentosabrí un libro”
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Peroel únicoritmo fénicoqueadquiereunaciertaimportanciacuantitativaeneste

poema,así comoen la poesíaep generalde estaépoca,esla rima interna, que creauna

seriede repeticionesfónicas en forma de ecospor toda la composición;si bien en este

caso no se trata de una rima organizadaregular y mecánicamentecomo la de la

composiciónanterior “Cantarde amigo”, sino que reaparecede una manerairregulare

inesperada.

Ni siquierael ritmo paralelisticotiene un papel precisoen “Imberbe mago”, se

producenreiteracionessueltas,pero sin asiduidad;únicamentelogra algunaentidad la

repeticiónanaféricade las frasescopulativasiniciadaspor la conjunción “y...”, que dan

inicio a cinco de los versos,y proliferan asimismoentrelos hemistiquios.

Despuésde estaserie de descubrimientos“negativos”,esdecir del análisisde los

diferentes tipos de ritmos fénicos, observandosu falta de pertinenciaen este poema

(excepto la rima interna que cobra algunarelevancia), y del estudiode un también

inexistenteritmo de pensamientoparalelístico, tendremosque plantearnosla difícil

pregunta¿enquésebasael carácterpoéticodeestacomposición?¿o,esquecarecede ese

carácterpoético?.A estaúltima posiblerespuestahay quecontestartajantementeque no,

queel espíritupoéticode “Imberbe Mago” es evidenteparacualquierlectorsensiblea la

poesía. Por tanto es necesarioseguir rastreandola explicaciónde este misterio, y la

respuestaapuntaal lenguajeutilizado, en eseclima absurdoo surrealistaque se crea

graciasa una largaserie de imágenesinesperadasy portadorasde una intensafuerza

poética,comolas siguientes:

“Y la calle era el cinturón de aluminio de la vecina, la mulata de los

girasoles”
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Mágico versoen el quepor medio de esta extrañametáforade la calle como

“cinturón de aluminio” se recrea.pictóricamenteel ambientecalurosoy agobiantede los

trópicos, dondeun “sol redondo” golpea la ciudad, sol que vuelve a ser connotado

mediantela referenciaa los “girasoles” y a la mulatade piel calcinada

Ese carácter pictórico, fundamentalen este lenguaje vanguardista,vuelve a

plasmarseunosversosmás abajo:

“la imaginaciónsepunteóde rescoldosverdes,negros,violetas”

“y luegobrillaban barcostal esqueletosdiamantinos...”

Imágenestodasellas de esecalor radiantequeinunda la bahíade la Habanaque

esprecisamenteel escenariodescritopoéticamenteen estosversos.

En definitiva, el carácterpoéticode estacomposiciónesevidenteque estábasado

en la original imagineríay la continúa referenciaal “mago” adolescenteRimbaud,

precursordel surrealismo.Isabel Paraísodescribeasíla modalidadversolibristade! “verso

libre de imágenesacumuladas”: “La recurrenciasemánticade este tipo versolibrista,

favorito de las literaturasde vanguardia,seencuentraen las imágenes- metáforasobre

todo-. El poemade este tipo no presentala trabazón sintáctica y léxica del verso

paralelistico;por el contrario,parecedesligado,disperso,inconexo,extraño. Es porque

su ritmo no radicaen la forma versal (aunqueen ocasionesencontremosincluso rima

asonante...),ni en la estructurasintáctica semántica, sino en la red de imAa~nez

afectivamenteequivalentes,que traducenun especialestadoanímicodel poeta.

Descripciónquecuadraperfectamentecon el poemaqueacabamosde analizar y

con unagranpartede las composicionesversolibristasde jjfrj~J~.

603 El versolibre bisnínico,Op.cit., p. 400.
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4.3.3.-“SILVA LIBRE”

Vamosa comentara continuaciónunode los ejemplosde lo queIsabel Paraísode

Leal ha definidocomo “versificaciónlibre de basetradicional”~t una “silva libre”, cuyo

modelooriginal esla silva, libérrima forma italianaque seaclimataen Españaen el siglo

XVII. Estamodalidadversolibristaya seha descubiertoy comentadoa lo largo de toda

la obraoteriana,pero el poemaque proponemosa continuaciónpresentaráuna seriede

peculiaridadesrespectoal molde habitualde estaestrofa.

“LA HISTORIA DE MIS LIBROS ESTA ESCRITA” QD¡u¡tra¡-3)

Resulta interesanteademásestepoemapor su contenido,puestoqueen él Otero

hacereferenciaa toda su producciónliteraria. Aunque no esdemasiadoconcretolo que

comentasobre sus libros, sí nos sirve para saber que con anterioridada ~ escribió

“cientos y cientosde poemas¡ a borbotones”que desgraciadamenteno se conservan

porque el mismopoetalos destruyó.

“La historiade mis libros estáescrita 11(7+4)HEROICO

claramenteen mis libros. El comienzo 11(7+4)MELóDICO

fueroncientosy cientosde poemas 11(7+4)MEL6DICO

a borbotones. 5 TROCAICO

604 ~ versolibre hisnénico,Op.cit, p. 395.
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Luego,

cánticoespiritualo mejor dicho.

un entretenimientoen una fábrica.

Y ¿paraquéseguir?Mis libros fluyen

a compásde mi vida. Mi palabra

a compásde los años:va variando

por si misma,sucediéndose

y revolucionándose.He llegado

hastaaquí: estashojas

en que hablé con enteralibertad

de todo, de todo al mismo tiempo,

liberando

el pensamiento,la imaginación

y la palabra.

2

11(6+5)

11(7+4)

11(6+5)

11(7+4)

11(7+4)

8

11(8+3)

6

11

10/11

4

11(5+6)

5

TROCAICO

ENFAI’TICO

SA’FICO

SÁFICO

MELODICO

MELÓDICO

TROCAICO

HEROICO

TROCAICO

MELdDICO

TROCAICO

HEROICO

TROCAICO

Esta silva libre es bastanteatípica respectoa los ejemplosque Isabel Paraíso

proponecomomuestrade estamodalidad;silo normalesque la silva libre secompusiera

fundamentalmentede endecasílabosy heptasílabosmezcladoscon otros metros,en este

casono apareceningúnheptasílabo,únicamenteun elevadonúmerode endecasílabos.No

se trata de un ejemplo aislado, en muchasde las composicionesoterianasque hemos

denominado“silvas libres” sucedeexactamentelo mismo; es evidente la predilección

oterianapor las medidasendecasílabicas,pero no se puede decir algo semejantedel

heptasílabo.Estacircunstanciaadvierteunavezmás la imposibilidadde generalizaro de
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estableceruna tipología definitiva del verso libre. En cadapoeta,inclusoen cadaetapa

determinadade un mismopoeta,seencuentrancomposicionesqueno puedenencuadrarse

sencillamenteen los limites de unamodalidadpreestablecida;por ello, seha tratadoen

todo momentode acercarselo másposiblea la tipología delversolibrismoestablecidapor

Isabel Paraísopor considerarlala única completay adecuada,pero no se han querido

forzar las situacionespara que todos los ejemploscuadrenen estostipos. En el casode

las silvas libres, hemostomadola terminologíaque nos ha parecidoadecuadaparaestos

ejemplosoterianos,matizandolas diferenciasy peculiaridadesconcretasde estoscasos.

En cuanto a los ritmos fónicos de eestacomposición, hay que destacarun

tratamientode los endecasílabosmuy similar al quesepodíaencontraren los sonetosde

AEII o de RC. Todosellos aparecendivididos por unapausainternaen doshemistiquios,

generalmentesimétricaen la mayoríade los versos.De los doce endecasílabosque hay

en el poema,sietede ellos sedividen en un heptasílaboy un tetrasílabo,11(7+4),y los

restantesen un hexasílaboy un pentasílabo,11(6+5);exceptounoque sufreunadivisión

menos común: 11(8+3), un octosílabo y un trisílabo. Vamos a comentar

independientementeesteúltimo casoporquevuelvea mostrarseen él la refinadaintuición

oterianahaciael ritmo. Es el único endecasílaboque se inicia con un hemistiquiomás

largo,un octosílabode terminaciónesdrújulaque,enposiciónfinal, tiendeadescontaruna

sílabadel versocorrespondientey, por tanto, asimilarltmicamenteestehemistiquiomás

externoa los heptasílabospreponderantesen el restode la composición.En el análisisde

los endecasílabosde la primeraetapaoterianacomentábamosun fenómenosemejanteque

aparecíacon muchafrecuenciaen AFH y BC y que denominábamos“compensación



TERCERA ETAPA POÉTICA 529

nzétrica”~5, dandolugar a unaposibledoble lecturadel ritmo cuantitativo.

En cuantoal restode los iitmos fónicos,no son muy importantesen estepoema.

Carece,por ejemplo,de rima; si bien la rimaeracorrienteen las silvastradicionalesy en

los primeros ejemplosde silva libre que aportaIsabel Paraíso,comienzaa desaparecer

sobretodo a partir del desarrollodeestamodalidaden el poetaJuanRamónJiménez,uno

de los maestrosreconocidospor Blas de Otero.

El ritmo de pensamientotampocopresentauna trascendenciamuy especialen el

presentepoema;solamenteaparecenalgunosparalelismosesporádicos:

“...cientosy cientos...”

“a compásde mi vida...

a compásde los años...”

“ de todo, de todo al mismo tiempo”

Y se concluye por medio de una enumeraciónque abarca los dos últimos versos

completos: “el pensamiento,la imaginación

y la palabra.”

Aunque la silva libre no es una forma prioritaria en liM~1fl. si quees frecuentensu

apariciónen estaúltima etapa.

605 Paralaprofundizaciónenel fenómenode la “Compensaciónmétrica”, consúlteseelapanadoasí
titulado en el III capítulo, pp. 230-235.

606
Pancomprobarlosporcentajesde lasdiferencesformasrítmicasen flfrj~j~ consúlteseelapéndice

enelqueseincluye el listadodetodoslospoemasoterianosconel comentariode la formaalaquepertenecen.
Sinembargo,no setratade un estudioestadísticocompletoenestecaso,esperamosampliarlocuandose editen
el restode suscomposiciones.
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4.3.4.-POEMAS “DE PIE QUEBRADO”

Entre los poemasde kIM~iG sevuelvea encontraruna forma métricaque había

sidofrecuenteen los libros de la segundaetapapoéticaoteriana(en PPPy EC); setrata

de un tipo especialde poemaheterométricoque por surígida conformaciónrecuerdalas

estrofas“de piequebrado”:

“VIVIR” (POEMA DE fdA)

“Entre vientos y lluvias transversales,

y laberintosfríos del espíritu;

entretormentasy cuandobonanzas:

vivir contigo.

Entre luchassocialesincesantes,

encendiendola plumapor testigo;

entreguerrillas y panfletosy

vivir contigo.

Entre papelesquepatinan,suben

al techo,entrecuadernosy entrelibros;

entrepalabrasy poemas,siempre:

vivir contigo.

11 MELóDICO

11 SXFICO

11 DACTfLICO

5 TROCAICO

e

11 MELODICO

11 MELÓDICO

11 «FICO

5 TROCAICO

11 «FICO

11 sXnco

11 «FICO

5 TROCAICO
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Entre ferrocarrilesy entreaviones,

entrebosques,montañasy caminos;

entreel invierno, haciala primavera:

vivir contigo.

Entre catástrofesy serenidades,

entrenievesy balasy palomas;

bajo la luz azul, sobrela sombra:

vivir contigo.

11 HEROICO

11 MELODICO

11 HEROICO

5 TROCAICO

12/II

II MELODICO

11 ANTIRRfTMICO

5 TROCAICO

Las estrofasde cuatroversosformadaspor tresendecasílabosy un pentasílabose

aproximantanto a las tradicionalescoplas de pie quebradocomo a las estrofas que

Navarro Tomás denomina de “La Ton~ewW~. Ya hemos explicado los orígenes y

evoluciónde estetipo de formas al estudiarsusprimerasaparicionesen EWQJa..aaLyJ¡

pa>¡brt8.

En esta tercera etapa poética oteriana continúan surgiendo ocasionalmente

composicionesde forma estróficaquebrada.Publicadoen el mismo libro PdA hay otro

poemade métricamuy similar al que analizamos: “En unavida única”’~t dondelas

607 Cfr. M1fl12, Op.cit., w. 261,

608 vid. cap. IV, pp. 304 y stes.

Veamos¡a primeraestrofade “En
“Estaspalabrasquete hablo,amor, 11
sonmi vida volcándoseen la tuya. 11
Acógelasentretus brazos,énlralas 11
alfondodetualma. 6

314, 359, 410y 474.

unavida única” comoejemplocomparativo:
MELODICO
MELODICO
SÁFICO
DACTILO

531
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estrofasson de tresendecasílabosy un hexasílabo(envez de los pentasílabode “Vivir”).

El estilopopularde estospoemasseplasmaen el ritmo reiterativoy sobretodo en

los estribilios: “vivir contigo”. Ritornelopentasilábicoquecierracadaunade las estrofas

del poema,destacandoasí la ideanuclear de éste. La expresividaddel estribillo seva

intensificandoa medida que se repite, las estrofas intermediaslo van cargandode

significación.Efectivamenteen “Vivir”, cadavez quereapareceel mencionadoestribillo

va adquiriendonuevasconnotaciones,seva comprendiendoque “vivir contigo” esun acto

complejo y duradero,queconlíevatanto momentosfelices comoproblemáticos,la vida

enteracon lo sufrido y lo gozado,peroque en definitiva resultamuy satisfactorio.

Esta composición es muy cercanatanto temática como formalmente a “Lo

fatal“610, también pertenecientea estaúltima etapa oteriana. Este otro poema no se

estructuraen estrofasde pie quebradosino en versículoslibres, perogira sobreel mismo

tema de la convivenciacon la mujer amadae inicia la mayor parte de sus versos

anafóricamentecon la preposición“entre”:

“Entre enfermedadesy catástrofes

entretorresturbiasy sangreentrelos labios

así te veoasí te encuentro

mi pequeñapalomadesguarnecida...”

Y no son solamentelos comienzosversaleslos que seasemejanal poema“Vivir”

610 Publicadaporprimeravez enViL nf comoenLR <y. 252). Composiciónqueha sido objeto

de un magníficoestudiopor partede Emilio ALARCOS LLORACH, queyo be escuchadoenunaconferencia
en Madrid, en 1992.
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queestamoscomentando,sinoque inclusoseproducenpréstamosdecienostérminos;así

en ambas se hará referenciaa las “catástrofes’ o a la “paloma” que en “Lo fatal”

simbolizabaa la mujer amada.

Temáticamenteel poemasigue una línea recurrenteentre las composicionesde

lIMgifl, las referenciasa la vidajunto a suamada,queaparecentambiénpor ejemploen

“En par”611:

“Contigo, el aire entreabrelíneaa línea los labios...

Contigo, las ciudades se llenan de compañía y de silencio y de

miradores...

Volviendo al poema“Vivir”, apanedel ritmo de cantidadpresentaotros ritmos

fónicos,comopor ejemploel recursode la rima. Se trata de unarima asonanteen -io-

entrelos versosparesdel poema,pero,comosucedefrecuentementeen la poesíaoteriana,

surgen ciertas esporádicasrupturas de la norma, ya que los versos segundo y

antepenúltimodel poemaesquivanestarima; hay quedestacarque estasmodificaciones

seproducenprecisamenteal comienzoy al final de la composición,siguiedounavez más

la tendenciaoterianaadestacarlos inicios y las terminacionesde los poemas,enestecaso

mediantedosexcepcionesal ritmo general.

Asimismo se produceotra modificaciónen el ritmo cuantitativo de uno de los

versos,el primero de la última estrofa:

“Entre catástrofesy serenidades” 12 /11

Queno esun endecasílabocomocorrespondería,sinoun dodecasílabo,exceptosi restamos

611 Poemapublicado enEdA. p. 129.
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una sílaba por la esdrújulaen que termina la primera partedel verso; solución más

coherenteconla doblemétricao métricaalternativadelos hemistiquiosquesueleaparecer

en la poesíaoteriana.

En el penultimoversode la composición,un endecasílaboen el queseproduceel

choqueentredos acentos,es decir, unaacentuaciónantfrrítmica, recursoque hemos

estudiadoen profundidaden el tercercapítulode presenteestudio612:

“bajo la luz az¡¡l.nbrela sombra”

Este enfrentamientode acentoscontiguosponede relieve a nivel conceptualel

contrastequepresentanamboshemistiquios,la oposiciónentrela “luz” y la “sombra”. Y,

comocomentábamosen el tercercapítulo,observamosque la acentuaciónantirrítmicase

produceacompañadade unasecuenciaaliterativa(“sobrela sombra”),acuyaexpresividad

poéticatambiéncontribuye.

Finalmente,tienerelevanciarítmica la mantenidaesticomitiadel poema:todoslos

versos, excepto uno, terminan en pausa sintáctica, haciendocoincidir las unidades

gramaticalescon las unidadesmétricas.El único versoque presentaun encabalgamiento

es el siguiente:

“Entre papelesquepatinan,suben

al techo,..

Sepuedeestablecerunarelaciónentreel recursoformal del encabalgamientoy el sentido

de estos versos,una coincidenciaentrelos planosrítmico y conceptual;puestoque el

encabalgamiento,dejando que permanezcamomentáneamenteen el aire el término

“suben...”,resaltael significadode esteverbo, mimetizalos papelesque subenal techo.

612 Vid. pp. 245 y stes.
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4.3.5.-“VERSO. LIBRE EN METRO BREVE”

Estetipo deversolibrismoqueenla segundaetapapoéticaoterianaeramayoritario,

en susobrasfinalessin embargova a aparecersóloesporádicamente,perono desaparece,

puestoque en estaúltima épocaBlas de Otero retomala mayoríade las formas métricas

que ha experimentadoa lo largo de toda su producción. Incluso aparececon cierta

frecuenciaen los últimos poemasconocidos,los de EJJ~,entrelos queseleccionamosun

ejemplo.

“MI SILENCIO” (POEMA DE Edá)

Comoen el versolibre de artemenordePPP,ECy QIL, seva a comprobaraquí

que esta modalidadversolibrista supone una aproximacióna la lírica tradicional; el

neopopularismoespatentesobretodo en los heptasílabosy en las anáforasiniciales:

“Tú amasel silencio,

cuandotodo estáacorde

y ordenado.

Tú temesmi silencio,

te ahogami silencio,

te da miedo.

7 TROCAICO

7 ANTIRRITMICO

4 TROCAICO

7 TROCAICO

7 TROCAICO

4 ANTIRRITMICO
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No. 2

Mi silencioestáhechode aire. 8 TROCAICO

Mi silencioes transparente. 8 TROCAICO

Mi silenciodicetodaslas palabrasen unasola: 17

te amo 2

en silencio.” 4 TROCAICO

A pesarde la beterometríadel poema,seobservaunaclaratendenciaal predominio

de los versosheptasilábicos;de hecho, las dos primerasestrofaspresentanun esquema

completamentesimétrico, recordAndounavez másel de los poemasde “pie quebrado”:

7 1 7 1 7 1 4. Ambasse inician con un versoparalelisticoqueseaproximaa un estribillo

pero invierte la significaciónmedianteunavariante: “Tú amas el silencio” 1 “Tú temesmi

silencio”.

Sin embargo,apartir del escuetoverso “No”, Jamétricade Jacomposicióncambia

y se hace más libre, introduciendo incluso versos externos; podríamosdecir que la

negaciónsuponeun corte, unaseparaciónquedivide el poemaen dos partesdiferentes,

tantorítmica comoconceptualmente.Precisamenteestadiferenciaen los metros viene a

destacarlas dos ideasopuestasdel poema: en la primera partese expresael temor al

silenciopor su inquietantemisterio, mientrasqueen la segunda,con versosde mayor

extensiónse trata de explicar que no hay ningún motivo para esemiedo. La métrica

escuetay contundentedel apartadoinicial, llegandoa sumáximaexpresiónen la negación

“No”, esmuy representativade la sensaciónquedeseatransmitir: “el silencio”; por lo que

los metrosse extiendeny se hacenmás explícitosen la apanadofinal, tranquilizadory

expresivo.En el penúltimoversovolvemosa encontrarun versomuy breve, y destacado
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ademáspor su posición ligeramentesangrada,y de nuevola concisióncorrespondea la

ideaqueseestátransmitiendoy contribuyeaponerde relievelas palabras-clave,el amor:

“Mi silenciodice todaslas palabraswumaxja:

te amo”

Como en todas las composicionesquevamos analizando,el ritmo paralelistico

cobraen éstatambiénun papel importante,y subrayaasimismola separaciónentreJasdos

partesquesehandestacado.En la primeralas estrofasse inician anafóricamentecon el

pronombre“Tú...”, dirigido al interlocutor temeroso;y en la segundatodos los versos

comienzantambiéncon una anáfora,pero de otro término, el que constituyeel tema

nucleardel poema,y cuyo protagonistaesahorael “yo”:

“Mi silencio...”

En cuantoal ritmo de intensidad,hemosde destacardos versosque aparecenen

la primeraparte:

“cuandotodo esItKq¡de”

“te d&uj~do”

Dos versos portadoresde sendosacentosantlrritmicos, que con la colisión

acentualproducenunasensaciónviolenta, unadificultad en la recitaciónqueaumentala

brusquedady por tanto la sensaciónde malestarque produceestaparteinicial del poema.
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5.- CARACTERISTICASRflMICAS DE LA TERCERA ETAPA POÉTICA

5.1.-LA PROSAPOÉTICADE flJfl

Todaslas composicionesde HFvV estánescritasenprosapoética,terminologíaque

se ha explicadoya en la introduccióndel capitulo613,junto a otraspuntualizacionesen

tornoa estegénerode escritura.A pesarde la brevedady condensaciónde los fragmentos

quemásbienconduciríahaciala denominaciónmásestrictade “poemasenprosa”,hemos

optadopor eJ términode “prosapoética” debidoa los deseosexplícitosdel propio poeta,

que, según Sabinade la Cruz614, siempreseopuso tajantementea la denominaciónde

“poemasen prosa”.Estegénero,quesuponeunainnovaciónde los últimos siglos, resulta

todavía conflictivo y poco estudiadoen profundidad, dada la problemáticade su

delimitacióny sudiferenciaciónrespectoalos géneroscolindantesde la prosay sobretodo

del tambiénmodernoverso libre. Lo que parecesin embargoevidentees que tanto la

prosapoéticacomoel versolibrismosonunaconsecuenciade la modernidadquebuscapor

encimade todo unaprogresivaliberaciónde los moldestradicionales,unasupresiónde

613 vid. pp. 456-462.Parala bibliografla al respectoremitimosa lasnotas548, 549 y 550.

En¡a introduccióndeflfy~, fragmentoya citado.
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las leyesy las normasgeneralizadorasy por tantorestrictivasde la libertad expresivadel

artista.

Por estarazónno he queridoestudiarla “prosa” oterianaen un capitulo aparte,

comohabíapensadoen unprimermomento,sino integradadentrode esaterceraetapade

su poesíaque le conducede unamaneracadavez más evidentehaciala rupturade los

limites preestablecidos,haciaun versolibrismocadavez más distendido613,próximo al

libérrimo versículo,conel queestasprosaestablecenennuestraopiniónun todo complejo

y unitario. Además,el hecho de conceptuarlas prosascomo una entidadapartadadel

conjuntode su poesíaha conducidodesgraciadamentea unagrave situación, el que la

crítica seha ocupadomuchomenosde las composicionesde HFyV querestode la obra

de Blas de Otero.

Es fundamentalen estesentido la obrade Isabel ParaísoTeoríadel ritmo de la

prosaen la que, frentea gran partede los estudiosanteriores,seestablecela imbricación

ineludible de los ritmos versalesen la prosa poética: “En la prosa, según A. Alonso y

Muka>’rovsky,el ritmo lingilistico es el únicoexistente.Sobreesteúltimo punto lamento

disentir de estoseminentescríticos: en la prosapoéticase encuentrantodos los ritmos

constitutivosdel verso.”616

A estasalturasde nuestroestudio,resultaevidentela presenciade diferentestipos

de ritmos fónicosen las prosasoterianas.Portodo lo cual y dadala escasezdereferencias

615 Estanipturade los limites establecidosno suponesin embargoqueelartistaselimite únicamente

al versolibre, lo cual supondríaasimismoun empobrecimientoy unarestriccióndelasposibilidades,sino que,
comosehavisto, enestaetapadeliberaciónsecultivaráninternamentelossonetos,tantolos tradicionalescomo
los modificados;la libertadconduceprecisamentea ¡a aceptaciónde todaslasopciones,a unarecapitulación
de todaslas experienciasposiblescultivadasa lo largo de su variadaproducciónpo¿tica.

616 ¡sa¡e~Paraíso:Teoríadel ritmo de la rosa, Op.cit., y. 88.
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a estenuevogéneroambiguo,sehacomenzadoestecapituloconunabrevísimareferencia

a los orígenesy fuentesdel “poemaen prosa” y de la “prosapoética”.

Vamosa abriracontinuaciónun breveparéntesisparaaproximarnosa los posibles

antecedentesconcretosdela prosapoéticaoteriana,tratandode analizaralgunosejemplos

paracompararlascaracterísticasestilísticascon las composicionesde lifyy. Es evidente

la relevanciaen estesentidodel versolibrisme francés,sobretodo de Rimbaudy de los

pequeñospoemasen prosade Baudelaire,autoresque Otero mencionaexplícitamenteen

esta obra comohemosvisto en los análisisrítmicos. Peronos centraremosahoraen los

poemasen prosa de JuanRamón, lo que nos pareceimprescindiblesobre todo teniendo

en cuentala marcadapresenciade estepoetaen la obrade Blas de Otero617.

A través de una reducidaselecciónde prosasjuanramonianasque he analizado,

observo cienos rasgosformales similares a los de las composicionesoterianas.La

semejanzaes ostensiblefundamentalmenteen lo tocantea la regularidadde los ritmos

cuantitativos,esdeciren cuantoa la presenciade los metricismosque sevan a comentar

seguidamente.En ambospoetasesfrecuentísimala recurrenciaa medidasendecasilábicas

en sus prosaspoéticas;el caso de Otero lo tratamosen profundidad,respectoa Juan

Ramón Jiménez, sólo vamos a aportar un par de ejemplos. Estos metricismos

endecasilábicosaparecencontinuamente,perosontodavíamásdestacadosen lasposiciones

de aperturao cierrede las prosas,destacandoestosmomentosclaves;asípor ejemplo,dos

de las prosasde JuanRamónen Dios deseadoy deseante,la primerase inicia con un

endecasílaboy la segundaseconcluyecon dos, respectivamente:

617
Sepuedeconsultaral respectoel artículode LuctaMONTEJO GURRUCHAGA: “La huellade

JuanRamónJimtnezenlaobradeBlasdeOtero”, enA adakiawm&,vol. XXVIII, UNAM, México, 1990,
pp. 307-325.
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“Eres lo limitado de mi órbita...”

“En gozarde cienrayasconfundidas,

yo fui y vine contigo, dios, contigo.”

11 ENFKTICO6IS

11 MELÓDICO

11 HEROICO619

Escogemossóloestasdos parano excederdemasiadolos limites de nuestrotema

de investigación;pero, paradar unaideamásadecuadade las prosasjuanramonianas,

añadimosen nota unade ellas completa,con el análisis del ritmo cuantitativode sus

unidades, destacandola constante recurrencia a metricismos endecasilábicos y

heptasilábicos6~.

En los comentariosde las prosasoterianasdel apartadoanteriorhemostenido la

oportunidadde comprobarque, en el casode estepoeta,el tratamientodel lenguaje,así

como de los diferentes recursos rítmico-estilísticos no es muy distinto del que

encontrábamosen sus composicionesen verso. De hecho, su separaciónrespectoa las

618 JuanRamónJIMÉNEZ: Ljbng¡4a~á,Madrid, Aguilar, 1959, y. 1352.

619 Ibídem, p. 1353.

620 “ESTAS CAYENDO SIEMPREHASTA MI ¡MAN” (11)

“En marpasas,(4)1 enmaracumuladocontodaslas bellezas,(14)1 tú, conseguidodiosde lamar,(10)/demi
mar.(4)/

Tú eresel sucesivo,(7)/lo sucesivoeres;(7)/lo quesiemprevendrá,(7)1 elquesiemprevendrá;(7)/
queereselansiaabstracta,(7)1 laquenuncase fina, (7)/ porqueel recuerdotuyo (9)1 es vida tantocomotú
(9)/.

SÉ;/ en masade verdadreveladora,(11)1 de sucesiónperpetuapasas,(9)1 en masade color, de luz,
deritmo; (11)1endensidaddeamorestáspasando,(11)1estAsviniendo,estáspresentesiempre,<11)1pasando
estásenmi; (7)/ ereslo ilimitado de mi órbita.(ll)/

Y me detengoen mi alijeración, (11)1 porqueenel horizontedel espacioeterno(13>1 estáscayendo
siemprebastamiimán. (11)1Tu sucesiónno esfuga de lo mío, (11)/esvenidaimpetuosade lo tuyo, (11)1 del
todoqueerestú, (7) eternovividor del todo; (9)1 caminantey camino(7)1 a fuerzade pasado,(7)1 afuerzade
presente,(7)f a fuerzade futuro(7):~ (Ibídem,p. 1356).

La acumulaciónde metricismoscon endecasílabosy heptasflaboses tan llamativa en esta prosa
juanrramonianaquefacilmentese podríaconfundiroralmentecon unasilvalibre.

541
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composicionesversolibristas no es en absoluto un abismo, sino en todo caso una

diferenciación cuantitativa, y ipás bien nos atreveríamosa afirmar que en algunas

ocasionesno setratamás quede unadistincióngráfica,que indicala intencionalidaddel

poetade demostrarque la liberaciónde la poesíapuedellevar hastael complejomundo

de la prosa,lo que en ningún casotiene quesuponerun empobrecimientoformal. Por lo

queconsideramosquela práctivapoéticade Blasde Oteroayalala opinióndeJuanRamón

Jiménezsobrela inexistenciade unaseparaciónentrela prosay la poesía;y, en cuanto

a las composicionesdeHfy~, creemosqueseríaun título muy significativo el mismoque

JuanRamónpreparabaparasusprosas:Y§.rmLga¡.askgg~.

Recapitulamosa continuaciónde maneraglobal los diferentestipos de ritmos, tanto

fónicos como de pensamiento,que cobranun papel trascendenteen la mayoríade las

prosasoterianasdeestelibro, explicandocadaunadeestascaracterísticasrítmicasatravés

de unarevisiónexhaustivade los ejemplos.

5.1.1.- El ritmo de cantidaden las orosasnoéticas

La apariciónde metricismos,o sea,de versosconmedidassilábicasfrecuentesen

la poesía,es algo común y conocidoa lo largo de toda la tradición literaria. En los

estudiosquesehan llevadoacabosobreestapeculiaridaden el lenguajede Cervantes62’

sehandescubiertoextensosparrafosdel mismo QuiJ~t@compuestosen octosílabos,uno

de los metros,por lo queparece,favoritosde Cervantes,al mismotiempoqueunode los

621 Véaseel trabajode RicardoROJAS:~ BuenosAires, 1935,Pp. 27- 81.



TERCERA ETAPA POÉTICA 543

gruposfónicosmásfrecuentesen castellano.

Peroel casode estasprosaspoéticasoterianases unode los más llamativos que

he tenido oportunidad de conocer, por la intensisima frecuencia de aparición de

metricismosy destacatambiénporquelas medidasrepetidasmis a menudono songrupos

corrientesen la lenguacastellanacomoenCervantes,sino que reaparecencontinuamente

“versos” tan llamativoscomolos endecasilaboso inclusolos alejandrinos.

Ademásreencontramosen estas prosaspoéticasun recursopeculiar que ya se

hallaba en la poesíade la primera etapa oteriana, el distingo rítmico de los versos

iniciales y rmales. En las prosas,estospuntos culminantessesubrayaránmediantela

presencia casi constante de metricismos en estas posiciones, concretamentedel

endecasílabo<su versopredilectoa lo largode todasuproducción)y del alejandrino(que

si bien no eranadafrecuenteen supoesía,en las prosascobraráun papelmuy especial).

Despuésdeun análisisestadísticoexhaustivo,podemosaportarlascifrasconcretas

de la apariciónde estosmetroscomo aperturay conclusiónde las prosas.Entre las 99

composicionesde lifxY. nada menosque 76 (el 83%) incluyen estos metricismos

liminaresy/o finales,sumandoun total de:

- 43 ENDECASíLABOS

-33 ALEJANDRINOS

Un porcentajemuy elevadodesdeluego(sin contarlas aparicionesde estosmetros

en el interior de las prosas)queponede manifiestocómola preocupaciónrítmicacontinúa

en el ámbito de la prosa. El alejandrinoadquiereprotagonismo,junto al endecasílabo,

Blas de Otero comienzaa experimentarcon estemetro quehabíasido tan cultivadopor
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los poetasmodernistaso en la poesíafrancesa.Estainnovación probablementesedebea

la necesidaddemedidasdemayorextensiónparalaexpresiónde la prosa,aunqueesono

quieredecirquedesaparezcanlos metrosbrevesy, comosehavisto en el análisisde los

ejemplosseleccionados,sontambiénmuy recurridoslosversosheptasílabosu octosílabos.

Apartede la considerablefrecuenciade los alejandrinosen los comienzoso finales

de las prosas(33), estoshemistiquiosreaparecenen el interior de las composiciones;en

la titulada “El verso”, porejemplo, las cuatroprimerasunidadesfónicassonotros tantos

alejandrinos:

“Entre la realidady la prosase alza el verso,(14)/con todas las ventajasdel

jugadorde ajedrez(14+1)1 y ningunode sus extravagantescu-adros.(14)/Ni siquierael

soneto,!tan recogidoél,(14), tan cruzadode brazos.(7)/...“

Aportamosesteejemploúnicamentecomo modelo recordatoriodel papel crucial

quejuegael metroalejandrinoenel ritmo deestelibro, pero las muestrassonconstantes

y no existeuna solaprosaen la que no aparezcaun alejandrino,comoseha mostradoa

travésde los análisisconcretosde los poemasen el apartadoanterior. En estemomento

nuestraintención sólo eraofrecerun panoramageneraly un estudioestadísticode los

metricismoqueaparecenen libY.
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5.1.2.-RimLntcrm~

Enlas prosasdefiJEy.Y cobraenormetrascendenciaesteprocedimientofónico, que

ya hablaaparecidoen la poesíaoteriana,peroque nunca,hastaestemomento’22, había

alcanzadotantarelevanciacuantitativay por tanto constitutivade la musicalidadde las

composiciones.Remitimosenprimer lugara uno de los ejemplosque sehancomentado

anteriormente,el de la prosa “Tres”, en la que se ha analizadocómo todos los

hemistiquiosrimabanenasonante’~.

Despuésde una revisiónde toda la obra seobservaque estaspersistentesrimas

internasen muchasprosasno seubicanarbitrariamentesino que aparecenen los finales

decadauno de los gruposrítmicos sefialados,por lo que contribuyenadestacarel carácter

de “versos” deestasunidades,aproximándosea los poemasversolibristas.

Así, desdela perspectivarítmica, y basándonossobretodoen la manipulaciónde

las rimas internas,sepuedendiferenciarvariasclasesde prosas.Habríaque mencionar

622 Hayquecomenqueprecisamenteenotradelas obrasdeestaetapafinal oteriana,entrelas más

versdlibristascomposicionesde BM~lQ, serádonde el recurso de la iwaim«nm adquieratambién una
trascendenciabastantesimilar a la que cobraensusprosaspoéticas;pareceserqueesuno de los recursosque
mássehin asentadoenel procedimientoconstructivodela madurezdelpoeta,quizÁ porqueconsideraque las
esporádicasrimas libres no suponenunarestricciónnormativapara la poesíay sin embargopresentangran
capacidadexpresiva.Ademásel continuadousodeesteprocedimientosirve unavezmásparaponerenestrecha
relaciónlos poemasmásversolibristasoterianos.esdecirlos compuestosenversoslibres degranextensióna
versículos,con susprosaspoéticas.

Vid. Pp. 470 y stes. Recordemosun pequeñofragmentode la
“Una erablanca,
otramorada, 5
y Otra encarnada. 5
La blancaseestabaquieta, 8
la encarnada,oscilaba; 8
y la morada,apenassi temblaba. 11

prosaencuestión:
A
A
A

A
A
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en primer lugar aquellasprosasque seencuentranmuy cercanasal prototipo del verso.

En ellas la rima interna es muy recurrentey apareceal final de cadauno de los

hemistiquiosorganizandouna estructura.Entre estasprosasmarcadamente“poéticas”

destacanlas siguientes:

- “Con acentoen la U’ (HFyV-33),en la queel recursode la reiteraciónanafórica,

combinadoconla rimay la expresivaaliteración,otorgaunagranintensidadfonosimbólica

a toda la prosa.

- “Otras vecesvoy al cine” (HFyV-50),prosabasadaen unaestrofapopular que

seva parafraseandoy conviniéndoseenestribillo (“Dicen que el aguadivierte...”)

- El mismocasoes el de la prosa“r.m.r” (HFyV-53) que heredael estribillo de

Rilke, “de vez encuando,un elefanteblancos.

- A veceslas composicionesllegana adquirircompletamenteel formatopropio del

verso,como esel casode “Labor” (HFyV-96) o de “Todo” (HFyV-99), dondetodos los

prodecimientospoéticasse intensificany se respetaincluso la pausafinal que origina

versículos:

“Pazparala plumay parael aire.

Pazparael papel y parael fuego

Pazparala palabray parala tierra...”

- En otrosejemplos<al igual queen “Labor” y “Todoperocon “versículos” mucho

másextensos)cadaunade las estrofasseiniciaanafóricamentecon los mismostérminos,

recurriendoa un claro ritmo paralelistico,comoen “El aire” (HFyV-66), en “Solidaria

isla” (HFyV-67), en “Finito”’TM (HFyV-52) o en “Vivir” (HFyV-86):

624 Vid. pp. 489y stes.
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“Alegría en el gesto...

Alegríaen la caparosada...

Alegríaen el trepidar del tren...”

Son más frecuenteslos casos en que la rima internaapareceno de maneratan

organizada,sinosimplementeformandopareadosesporádicos.Veamosalgunosejemplos:

“...jadeantesde nocturnomarfil,...en unaangostacallejuelade Pekfai’25

‘Y .cambióel tkmng y vino un

... . con beatasconf;terIa5y olorosassacrisflg¡”’”

“Calla. No mires a la pantalj¡ negray

“Campo de soled¡4,éxodohaciala ciudad”629

“...la atmósferaseenrar~y el ciudadanoseentont~C’~

“...girandQsiempre,giran4Q...blgn~”’3’

“Alegría en el trepidar...la estaciónterminal

• . .tropezandoen mÚaddel trapeciode metai”~2

De la prosa“El mar”.

626 De la prosa“Nordeste”.

627 Dc la prosa “La lejanía”.

628 Dc laprosa r.m.rt

De la prosa“Retbrmaagraria”.

630 Delaprosa”Elaire.

631 De la prosa“Tiempo de mirar”.

632 De la prosa“Vivir”.
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Blas de Otero tiendea combinarel recursode la rima internacon otro tipo de

fenómenosrítmicos, en todos los casosseleccionadosdestacanlos paralelismosy sobre

todo lasbimembraciones.En algunasotrasprosasel ritmo paralelisticoreforzadopor los

juegoscon la rima estodavíamáscomplejos,comoen “Tiempo de mirar” (HFyV-77), en

el queapareceuna trimembración,dondecadaunode cuyosmiembrossedivide a suvez

en dos panes:

“entreel deciry el call¡¡, el huir y el obrg¡, el pasasy el seguir...”

Ejemploen el que,además,la rima internaentrelos diferentesinfinitivos presenta

unadistribuciónespecularo quiésmica:los dosprimeroscasosrima segúnel esquema:-

IR/-AR, mientrasque el tercero invierte el orden de aparición de las rimas hasta la

posicióncontraria: -AR/-IR. Todo lo cual contribuyea reforzarel juego de oposiciones

semánticasquese introduceen estapluralidad.

En definitiva, el recursode la rima internapone en conexióna nivel oral estas

prosasconel verso, por lo que, en variosde los ejemplosque sehananalizado,hemos

realizadola experienciade transformarlasal formatoversal,observandoqueenla mayoría

de las ocasionesestasprosaspresentantantos ritmos fónicos que se podríanconsiderar

comopoesíasmás “merecidamente”,desdeun punto devistatradicional,quealgunosde

los poemasversolibristas,cuyo carácterpoéticonadie poneen duda. Lo quedemuestra

que el criterio másaceptadoparala distinción metodológicaentreprosay versoes el de

la disposicióntipográfica,o sea,la existenciade pausafinal.
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5.1.3.- Aliteracionesy onomatonevas

:

La expresividaddel materialfónico, queDámasoAlonso ha integradodentrode

las denominadas “imágenes del significante”’33 y Carlos Bousoflo denomina

fonosimbolismo,esunode los recursosmásfuncionalesen la obraoteriana.Estetipo de

fenómenosnoseconceptúantradicionalmentedentrode ]os cuatrotipos deritmos fónicos,

quecomosabemosson sólo los ritmos de cantidad,intensidad,tono y timbre, sinoque

generalmentehansido estudiadosde unamaneramarginal, NavarroTomás por ejemplo

les dedicapoco espacioen su métrica, englobándolasbajo el significativo nombrede

“complementosrítmicos“‘3’.

Sin embargo,en las prosasde Blas de Otero las diferentesmodalidadesde la

aliteración y la paronomasiacobran tanta importancia que en algunoscasos llega a

constituirel esqueletorítmico y conceptualde unacomposición.Así por ejemplo, “Con

acentoen la 1“~ resultamuy significativa parael estudiode este recursofónico, ya

que, desdeel mismo título, el poetadeclaraexplícitamentesu deliberadaintenciónde

producir efectosexpresivosmedianteel usodel material fónico: “Con acentoen la f”. En

este título el poeta nos da la clave para comprenderel fenómenoen torno al que se

estructurala expresividadde la composición,la aliteraciónde la vocal -i- y concretamente

de la vocal -1- acentuadaquecobramayor relieve.

Revisandotoda la composición,observábamosque esta vocal se repite en este

ALONSO, Dámaso: P , Madrid, Gredos,1966, pp. 321-323.

M&Éi, Op.cit., pp. 109, 394, y 464.

635 Vid. pp. 483 y stes.
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pequeñofragmentonadamenosquecincuentay dosveces.La finalidad expresivade esa-

i- tónicaessencilla,en estacomposiciónestácontribuyendoa transmitir la sensaciónde

frío penetrante.agudoque sedescribe.Se trata de unaasociaciónsimbólica irracional

entre dos conceptosque no tienen de por si una relación directa pero que el poeta

hábilmenteponeen colaboración.Esteejemploponede relieve unavez másla capacidad

oterianade jugar con la expresividaddel lenguaje, ya que, si bien las aliteracionesson

frecuentisimasa lo largode todala tradiciónliteraria, generalmentesusimbolismoapunta

en el campode los fenómenossonorosnadamás. Así, cieno sector de la crítica636 no

consideracomoaliteracionesmás que las que hacenreferenciaa la sonoridady no a otro

tipo deconceptosmuchomásabstractosy menosdemostrables,comoseriaennuestrocaso

la sensaciónde frío penetrante.

Perorevisemosotros ejemplosde aliteracionesque no analizábamosantes,como

escuetademostraciónde la ampliapresenciade estefenómenoen estasprosasoteríanas.

Así, en la composicióntitulada “El valle” (HFyV-39), las aliteracionessoncontinuasy se

conjuganmaravillosamenteconel intensotratamientocromáticodel paisaje,constituyendo

un poemaprofundamentevisual o pictórico. Primerola acumulaciónde sonidoslaterales

que tan adecuadamenteimita la caídade la lluvia con la grafía de las “1”, junto a los

fonemas“y”:

“la lluvia liviana velabalos prados,la nave...”

En el párrafo siguiente se observa la rotundidad de las vibrantes; que

probablementesedebeal recuerdodel PaísVasco, queha trasladadola mentedel poeta

636 Recordemosla cita de DomingoYndurain mencionadaen el análisisespecificode estepoema.
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haciael idioma de su tierra, el Euskera,en el que es evidentela bruscasonoridadde las

“rr” múltiples:

“Pero lo queyo más queríaeracaminarpor la cageterade Ibarra, hasta

alcanza¡lascortadurasgrisáceasdel Gorbea.”

A renglónseguido,en la mismaprosa,seabandonala durende las vibrantes,para

pasara la lenta y suavealiteraciónde lateralesjunto a la vocal abierta “a”, llegandoa

constituirseun juegoparonomásico:

“Un aldeanoalzabapausadamentela azada...”

En estabreveexposiciónni siquierahemosagotadolas posibilidadesaliterativas

de estaúnica composición,“El valle” esefectivamenteunade las prosasen que másse

explota la expresividadfénico-simbólica de los sonidos y las grafías. Este tipo de

fenómenosse extiendenpor toda la obra, conformandouna de sus basesrítmicas, y,

además,se tratade un recursodel que esplenamenteconscienteel poeta,comoya seha

podidocomprobaren “Con acentoen la 1”, o comosepuedeobservaren estasfrasesde

“Otras vecesvoy al cine”, en las quedestacael valor de la vocal “e”, utilizando un

fragmentoen el queacumulaclaramenteestefonema:

“Dicenqueel aguadivierte,podríamosdecirtambiénentretieneesefrescor

quedan las ee entrearboledasverdes,débilesa veces,dicen que el agua

viene o va de la nieve a la nieve, que allí se vierte y aquí se

invierte...

Y subrayadoesmio, paradestacarel momentoen quehacereferenciaa la capacidadexpresiva
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5.1.4.- Ritmo tonal: Entonación

:

En el análisisde la prosapoéticasehaprofundizadoenesteritmo fónico quehabía

sidopocodesarrolladoparael estudiodel verso, ya que la entonaciónserá,segúnvarios

expertos,precisamentela piedrade toque quediferenciael versode la prosa.Así por

ejemplopara Amado Alonso mientras“el verso, el nuestro,acentualy silábico,basasu

ritmo enunaorganizaciónde acentosde intensidad,comocondiciónpermanente...El ritmo

detodaorosaconsisteen unasucesiónde movimientosorgánicos,dispuestosen tensiones

y distensiones...y como estastensionesy distensionesorgánicasson paralelasa fases

característicasdel pensamientoidiomático,en el pensamientoformuladohemosdebuscar

el origen del ritmo de la prosa:alternanciade atencioneso suspensionesdespertadas,y

de susatisfación...Lasalternanciasde suspensióny satisfaccióndel pensamientoprovocan

en nuestroorganismocorporal paralelastensionesy distensiones.Y estas tensionesy

distensiones,al afectartambién-y principalmente-a los órganosvocales,determinana su

vez alternanciasmelódicasen la voz.., la figuramelódicadesempeñaen la prosael básico

papel rítmico”’38.

Parael análisisdel papel rítmico de la entonaciónen las prosaspoéticasoterianas

sehanseguidolas metodologíasexperimentadasporel propioAmadoAlonso, y porIsabel

Paraíso.Resultanal respectomuy acertadaslas explicacionesde estaúltima estudiosa,al

observarque “la melodíaes un factor rítmico, pero no por su esencia,sino por su

capacidaddeorganizarseen esquemasqueaparezcanreiteradosen un

638 ALONSO, Amado: Materiay formaennoesfa,Op.cit., pp. 261 y 245.

639 Teoríadel ritmo de la nrosa, Op.cit.,p. 51.
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Seguiremosel modelodeestudioutilizadopor AmadoAlonsopararevisarel ritmo

tonal en la prosade Valle Inclán; éste señalabala sucesiónde inflexionesascendenteso

descendentesen algunospárrafos,descubriendoque, en algunoscasosesta sucesiónse

producíade unamaneraregulary alternante”~.

Utilizandoel mismométodosehanobtenidoresultadosmuy llamativosen algunas

de las prosasoterianas.Convistasa facilitar la expresióngráficade los resultados,hemos

denominadoa los miembrostonalmenteas~nd~n~acon el signo: +, y a los miembros

d~s~wÉnxcsde la frasecon el signo: -.

En la prosa “Tres””’, por ejemplo, se manteníade una maneraconstantea lo

largo de toda la composiciónunaalternanciamuy regular: un miembro ascendentey el

siguientedescendente”2;sólodestacandel conjuntodos grupostonales,el quecomienza

la prosay el que la concluye.Unavez más,en varias de las composiciones,se repite la

tendenciaoterianaa destacarlos inicios y los finalesde suscomposicionesmediantealgún

tipo de ritmo fónico poco frecuentea lo largo del fragmento,en estecasoa travésde la

entonación.

640 IbÍdem p. 263.

641 Vid. pp. 470 y stes.

642 No setrata deun casosueltoel de la reiteraciónde los esquemastonalesenestaprosa,sino que

se ha encontradola mismaalternanciaconstantede miembrosascendentesy descendentesen otros análisis;
véasepor ejemploel comentariode la composicióntitulada “Finito”.
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5.1.5.- Ritmo de intensidado acentual

:

En las prosasoterianasse puededecir que estetipo de ritmo es el que menos

destaca,no llegade unamaneraindependientehastael oyenteporque,comoexplicaIsabel

Paraíso,el ritmo de intensidadsueleaparecerentreveradoconotrosparámetrosdiferentes:

“El ritmo acentual...sueleacompañarestrechamenteal cuantitativo...Casila totalidadde

los versosllevan acentoen ‘7a sílaba...revelandoasí la basecuantitativaoctosílaba””
3

Así, no sóloen las prosaspoéticasoterianassinoen la mayoríade los ejemplosdel

género, el ritmo de intensidadsuele ser menossignificativo; en el estudiode Isabel

Paraíso, cuando se analizan ejemplos de prosas concretas’”, están centrados

prioritariamenteen los ritmos 1ingúístico y cuantitativoy no en los esquemasacentuales.

En las prosasseleccionadasde ilExY se han hechovarias mencionesal ritmo de

intensidadde los metricismos(casisiempreimbricadascon el ritmo cuantitativo).Vamos

a dedicar ahora este apanadoa comentar la trascendenciadel parámetroacentual

ejemplificándoloen la prosa titulada “Zortziko” que, desdesu mismo título de arraigo

musical, sugiere la presenciade un marcadocompásrítmico. Anotaremos los dos

fragmentosmássignificativosde estacomposición,el primeroy el último, convirtiéndola

al formato versal paraindicar con mayor claridadlas medidasy los esquemasacentuales

decadaunade las unidades:

TM3Teorfade ritmo de la crosa,Op.cit.,p. 84.

644 Véaseel capitulo III de Teoríadel ritmo de la nrosa, dedicadoa la ‘Prosapoética”, en el que

comentaun poemaen prosadel padreMiguel Melendres,en el que estudiañmdamentalmentelos ritmos
lingoistico y cuantitativo, y sólo dentro de éstetltinio concedeunaspalabrasal ritmo de intensidad,cuya
existencia,desdeluego, ratifica, pero no desarrolla.
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“Lo queyo no comprendo

00 óoo óo

escomohay tantos

o óo óo óo

Perodejemosesto.

000 óo óo

(re hicistecómplice,amigo

o óo óoo óo

y llamastepoetas

00 óoo óo

a los queescribenversos

o óo óo óo

puesno hay otro camino

o óo bo óo

por dondemis razonesvayan fuera

o óo óo óo óo óo

queel caminode mi aldea,

00 óo Óo óo

dondeme salensiemprea recibir

000 óo óo bo 6(o)

patasen el mundo.

óo óo

7 DACTILO

11 SAFICO”5

7 TROCAICO

9 MIXTO

7 DACTILO

7 TROCAICO

7 TROCAICO

11 SAFICO

8 TROCAICO

11 HEROICO

Lasi¡tresis,comolaquesebaindicadoen”poetas,esfrecuenteenlapoesfaoterianaysepuede
atribuir quizá al contactocon la lenguavasca,ya que en Bilbao muchoshiatosse pronunciandiptongados
(“bilbaino” en vez de “bilbaíno”).
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(cito de memoria) 6 TROCAICO

óo Óo óo

el aire de mis campos 7 TROCAICO

o óo óo óo

y el son del tamboril.” 7 TROCAICO

o óo óo ó(o)

Creoqueel ritmo acentualdeestefragmentodel “Zortziko” resultasuficientemente

significativo para demostrarque también este tipo de ritmo tiene su trascendenciaen

algunasprosasoterianas.De hecho,si revisamosel último párrafode estacomposición

que acabamosde plasmar, observaremosque su intensa musicalidad se debe a la

¡nonorritmia de base trocaica. Esta prosa, que en su formato versal se acerca

considerablementea la estructurade una silva libre, presentaun claro predominiode

metricismosheptasílabosy endecasílabos;y, entreellos, seestableceun esquemarítmico

binario. Una vez más, el plano formal de este último fragmento se pone en relación

directacon el conceptomusical queseestádescribiendo:

“el aire de mis camposy el sondel tamboril”

Quedaporestudiarsi el ritmo predominanteen estaprosapodríarelacionarsecon

el de la forma musicalquela da título: el zortziko. Estacomposición,popularen el Pais

Vasco,consisteen un compásde cinco por ochoquesi, salvandolas diferencias,setrata

de transcribira un esquemaacentualpoético(lo que nuncaresultadel todo exacto)sería

máso menosas¡:

óoo óo óoo óo óoo óo

Por lo tanto, no podemosdecir que esta forma respondaal esquemarítmico
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trocaico predominanteen la prosa oteriana. El “verso” más similar sería “Te hiciste

cómpliceamigo”, con su esquemaacentualmixto: o ó o ó o o ó o. Sin embargo,

desdeunaperspectivamás amplia, la mezclade esquemasrítmicos trocaicosy dactílicos

en la prosa; teniendo en cuentapor ejemplo el heptasílabodactílico que inicia la

composición,y el fragmentofinal trocaico,daríacomoresultadoun conjuntode formas

acentualmentebimembresy trimembres,quesepuedeconsiderarcercanoa la estructura

musicaldel “Zortziko”.

En todo caso,lo importanteno es si seasemejaaestaforma musicalo no, lo que

al fin y al cabono seriamásque un juegoespecial,sinodemostrarla presenciadel ritmo

de intensidaden estaprosaoteriana. El estudiodel ritmo acentualpuededesarrollarse

extensamenteen otros trabajos posteriores, pero en estos análisis han quedado ya

apuntadaslas basesparaestainvestigación.

5.1.6.-Trascendenciade la disposicióngráfica

:

La organizacióntipográfica del texto presentaunaconsiderablerelevancia,dado

que manifestala intención rítmica del autor, sobre todo en cuantoa los conflictivos

intentosde diferenciaciónentreverso y prosa’”. En el caso de las composicionesque

formanpartede liLyY. el lectordisponede otro punto de referenciamuy claro ya queel

propio Blas de Otero declaróexplícitamenteque estaobraestabaconstituidapor prosas.

Y, efectivamente,la mayor parte del libro presentala disposición gráfica común al

646 La disposición gráfica como muestraprincipal de la intencionalidaddel autor ha sido ya

mencionada,en el primer capitulodel presenteestudio,al tratarde establecerlas diferenciasentre ritmo del
versoy ritmo de la prosa.
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formato en prosa”7; es decir, constade pequeñasunidades,cadaunade las cualescon

su propio título independiente,con una disposiciónmaterial ininterrumpida,sin cortes

versales,y , cadapárrafodiferentese inicia con la sangríahabitual.

Sin embargo,si no fuerapor estosdos claros indicios de la voluntadexpresadel

autorde escribiren prosa, muchasde las composicionesde HFyV podríaninterpretarse

perfectamentecomopoemasversolibristas.Entre ellas, los ejemplosmásdestacadosson

dosde los queaparecenal final de la obra: “Labor” y “Todo’, querespondenal tipo de

versolibre paralelisticoquesehatenidoocasióndever frecuentementea lo largode toda

la producciónoteriana. La disposicióngráfica de “Labor” es idénticaa la de muchos

poemasversolibristas, y, de hecho, tiene un carácter más marcadamenterítmico y

reiterativoque el de la mayoría de los poemas:

“Pazparala pluma y parael aire.

Pazparael papel y parael fuego.

Pazparala palabray parala tierra,

Pazparael pany parael agua...”

En cuantoa la composiciónquecierrael libro, “Todo”, sus característicasson

prácticamenteigualesa las de “Labor”, pero,el segundoversode mayorextensión,ofrece

un indicio de la voluntadoterianade escribirlo conformeal formato de la prosa,ya que

presentala sangríahabitualen los comienzosde los párrafosenprosa:

“Graciasdoy a la vida por habermenacido.

647 Esporádicamenteintroducefragmentosen verso,pero se tratadecasosespeciales,ya queno son
poemasdc Otero, sinocitastextualesdc otrosautores;elprocedimientode la disposicióngráficaseusaenesta
ocasiónpararesaltarlos intertextosintroducidos.
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Graciasdoy a la vida porquevi los árboles,y los

ríos, y el mar.

Graciasen la bonanzay en la procela...”

Hay otraseriede composicionesqueseencuentranen lo quepodríamosllamar una

“fase intermedia” entrela prosay el versoo inclusomás próximasa esteúltimo; como

son “Finito”, “Solidaria isla” y “Vivir”, como ejemplos más significativos. Los tres

mantienenun ritmo paralelisticomuy marcado,en el que todaslas unidadesse inician

anafóricamente;veamosun ejemploextraidode “Vivir”:

“Alegría en el gestodel telegrafistaal transmitir a

una isla lejana.

Alegría en la caparosadade unalánguidaverónica.

Alegríaen el trepidardel tren al ir acercándosea

la estaciónterminal..,”

A pesarde queestacomposiciónpresentaun destacadoritmo paralelísticoatravés

de los comienzosanafóricos(apartede numerososmetricismose incluso rimas internas),

sin embargo,el poetaha decididounavez másescribirlasiguiendoel formato dela prosa,

sangrandocadacomienzodepárrafo,y exactamentelo mismosucedeen todos los otros

ejemplosmencionadosde los textos máspróximosal verso.

La deliberada utilización, por parte de Blas de Otero, de determinadas

disposicionesgráficases ya evidenteen estasprosasque, de haberseorganizadode otra

forma, podrían ser consideradasdentro de los registros versales. Sin embargo, la

expresividadque el autor de jlfyy concedea este recurso material es todavía más

relevante en algunas de las prosas menos poéticas del libro. Me refiero a tres
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composicionescuyapeculiaridadgráficano ha sidotodavíacomentadapor los estudiosos

deltema:“Vida-Isla” (HFyV-71), “El capital”(HFyV-72)y “Hacia lasazores”(HFyV-76).

Lastrescompartenla mismadisposiciónvisual,en vez de sangrarseel comienzodecada

párrafocomoen la prosa,enellasseutiliza el procedimientoinverso,esdecir, sesangran

todas las lineas de cadafragmentoexcepto la inicial. De esta forma, se obtiene un

resultadosimilar al que se usa para escribir los versículosextensos;observemosun

ejemplode “El capital”:

“Ya se me ha borradoEspaña.Todo lo quequedason tres maletas,dos

trajes, cuatrocamisasy cincuentay ocho libros.

Las maletasson de París,Poloniay otra vez París;a esto hay queañadir

unajaba y unahispano-olivettiportatil.

La ropay los libros son de distintos tamaños,en partedebido al tiempoy

un poco tambiénal espacio...”

Esta disposición gráfica puede crearcierta confusión en el lector, que, en un

primermomento,pensaríaque la intenciónrítmicadel autoreraescribirno unaprosasino

un poemaen versículos;sin embargo,si se examinanlas aparicionesde este peculiar

recurso, se observaque sólo se da las tres prosasmencionadas,y, lo que es más

significativo, queprecisamenteesascomposicionesson de las menospoéticasde todo el

libro. De hecho, se trata de tresejemplosde carácterclaramentenarrativo, que relatan

acontecimientose, incluso,diálogoscoloquiales,sucedidosal poetadurantesuestanciaen

Cuba, y, carecencasi por completode ningúntipo de recursosrítmicos (exceptoalgún

metricismoesporádico).

Resultainevitableplantearseel significadoexpresivode estesencilloperooriginal
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procedimiento gráfico, sobre todo teniendo en cuenta que se ha comprobadoque

prácticamentetodos los recursos formales en la poesíaoterianase utilizan con una

deliberadafinalidad expresiva.La hipótesisa la que nos llevan en este casotodos los

indicios esque Blas de Otero recurrea unadisposicióngráfica opuestaa la que cabía

esperaren cadacaso; o sea,que destacael carácterrítmico de las composicionesmás

poéticasmedianteel formatovisual de la prosa,mientrasquesubrayaparadójicamenteel

tono narrativode estos últimos tresejemploscon el formatopropiodel versículo.

5.1.7.-Ritmo paralelisticode pensamiento

:

Tratándosede composicionesen prosa, a pesar de la cantidad de recursos

generalmenteprivativos del verso que se han ido descubriendo,sin embargoe! ritmo

basadoen ]os diferentestipos de paralelismosno podía dejar de tenerun pape] muy

importante.

Uno de los problemasa la horade enfrentarseal estudiodel ritmo de pensamiento

en todassusfacetases que englobaunaseriede procedimientosque hansido analizados

muy someramentepor retórica tradicional,comoapuntaJoséAntonio Mayoral: ‘Y .los

fenómenosquevan a serobjetode atenciónen estecapítulohallandifícil ubicaciónen la

doctrinaretórica tradicional. Salvo en algúncaso aislado,no suelenser objeto de una

atenciónsistemáticay pormenorizada,apenassi existeuna terminologíaespecíficaque

permitadiferenciarlos”.’”

Véasefjg ¡s~i&a¡, Op.cit, p. 206.
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Entrelas modalidadesparalelisticasde la prosaoterianaesespecialmentellamativa

la que se basa en los estribillos de ascendenciapopular. En la composición titulada

“Finito”, por ejemplo, el núcleoes el estribillos’ quese repite anafóricamenteal inicio

de cadauna de las cuatro “estrofbs”:”Cuandoyo muera

El ritmo paralelísticogeneraen las prosasde Otero reiteracionestanto fónicas,

comomorfosintácticasy semánticas.Los paralelismosno se limitana estoscomienzoscon

anáforassinoqueaparecende maneraproteiformea lo largo de todo llfyY. En algunas

prosasse organizaunaestructuraparalelisticaglobal y, en otras, fenómenospuntuales

como se va a ver a continuacióna través de algunos ejemplos. Paraeste análisis

trataremosde clasificar los diversosprocedimientosbasadosen la repetición.

Las composicionesoterianas son riquísimas en todo tipo de “sintagmas no

progresivos”, por utilizar la terminología de Dámaso Alonso’~, como las

bhnembracionesy los pluralidades:

“Por todaspartes,libros. Literatura,literatura.Libros de historia, libros de

viajes. Portodaspartes,paredesde papel,mesasde papel,floresde papel.

Libros de filosofía, libros de economía.Y literatura, literatura. Crítica.

Física. O sobrecine, sobreel mar,acercade los pájaros.Y poesía,poesía

primitiva y de la EdaMedia, poesíadel siglo de oro, de quésiglo; poesía

de mafiana”

Este fragmentoque da inicio a la prosatitulada “Escrutinio” puededar una idea

649 Juntoal papeltambiénimportantede la entonación.

650
En todo lo referentea esteapartadose puedeconsultarla obra conjuntade DimasoAlonso y

Culos Bousofto: Seis calas en la cinresión literaria esnaflola, (Madrid, Gredos, 1979 <4’ edición),
concretamenteparaestatenninologlade los “sintagmasno progresivos,véasela p. 25 y siguientes.
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aproximadadel gradode complejidadquepuedenalcanzarlos recursosoterianosbasados

en los juegosparalelísticos

Dentro de las bimembraciones,hayen flfy~ un gran abanicode posibilidades,

entre las que surgiránbimembracionestautológicaso geminaciones,las que agrupan

terminosmáso menossinónimos,o bimembracionesque enfrentancontrariose incluso

bimembraciones ligadas a juegos paronomásicos, o simples bimembraciones

enriquecedorasdel matiz poéticode las descripciones:

Bimembracionestautológicas:

“no es tan simple ni zonzacomoyo” ‘~‘

“Llorábamos y reíamosa la misma vez, otras vecesllorábamosy nos

besábamosa la mismaboca”’~2

“su ir gestándose,madurando...”653

“nuestromás noble, nuestromásquerido~

“distraído y pensativo...”~

“Bilbao, ciudadadustay beatona..

661 Delaprosa”Vivirparaver”.

652 De la prosa“Está lloviendo de memoria”.

653 De la prosa“El demonioy suscómplices”.

654 .De la prosa“Colhure.

655 De la prosa “Seguir siguiendo”.

656 De la prosa “Ciudades”.
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“de otro modoo manera...

Bimembracionesantitéticas:

“quita penay da alegría” ~

“Zamora,vieja y remozada,ciudadde doblehistoria” ~

“con clara - o torva-concienciaimpulsan- o tratande abolir- el tiempo y

sus leyes,susrelevos” “~

“blancapor la mañanay a la tardeparda...””’

“mirando sin ver y , a veces,viendosin mirar..,” 662

“entreel decir y el callar, el buir y el obrar...” “~

“por culpadel frío, o de la calor, cualquierasabe.” “4

“algunos seguiránmuriendo, seengendraránotros...”

“del excesoy de la falta,...del perdóny del castigo...“666

657 Dela prosa“El pesode la Revolución”.

658
Dela prosa“Otras vecesvoy al cine”.

659 Dela prosa“Ciudades”.

660
De la prosa“A estoshemosllegado<l%6)”.

661 De la prosa keidora.

De la prosa“Al azar”.

De la prosa“Tiempo demizar”.

664
De la prosa“La calor”.

De la prosa “El vagamundo”.

666 De la prosa “El mundo”.
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Bimembraciones combinadascon paronomasias,o más frecuentementecon rimas

internas”7:

“pasanfechas,sucesossesuceden...”668

“veía visionesy oía voces””9

“la atmósferaseenrarecey el ciudadanoseentontece.”~

Pero, despuésde estarevisión, podemosconcluir que las bimembracionesmás

frecuentesy destacadasen estaobrason,junto a laasantitéticas,aquellasotrasquejuntan

dostérminosheterogéneose inesperados,produciendopor tantoun efectode sorpresaen

el lector, quegeneralmentecontribuyea crearun intensoclima poético; veamosalgunos

ejemplos:

“cortar un azulejoo unaamapola...“671

“más y mejor que un muro o un corazón...“672

“paisesy sofismasqueno merecennuestrapalabra...“673

“Yo tactocon los labiosy escuchocon los ojos”674

667 Pm consultaréstas<¡¡timas,véaseel apartadoanterior.

668 De la prosa “Está lloviendo de memoria”.

669 De la prosa “Secuencia”.

670 Dela”El~”.

671 De la prosa“Tan callando”.

672 De la prosa“Las rosa”.

673 De la prosa“El demonioy suscómplices”.

674 Dela prosa“La compafla”.
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“la aldeaentornabasuspárpadosde piedragris y pinos sonámbulos”675

“Estos hombresterrosos,roídosdeamarillo...” 676

“un hombreazul y grasiento...”677

“osciló suversocomoun senderoo unaaguja...”678

Las bimembracionespuedencomplicarseincluso mediantejuegosde palabrasen

los quese intercambianlos términosdecadaunade las partes,comosi setratasede una

correlacióninvertida,esel casoquetambiénsehacomentadoal hablarde la rima interna:

“beatasconfiteríasy olorosassacristías”679

En cuantoa las pluralidadesde mayorextensión,sepodríadesarrollarun amplio

panoramade ejemplos,perovamosaseleccionarúnicamenteunpardeelloscomomuestra

significativa. Entreestaspluralidadessurgentanto las trimembrescomootrascompuestas

por gran númerode elementosconsecutivos,veamosalgún ejemplo de estasdiversas

modalidades:

Pluralidadestrimembres:

“papelesdecolor - azul, crema, verde~...~6W

675
De la prosa “El Valle”.

676 De la prosa “La mina”

677 De la prosa“Medio siglo”.

678 De la proa “Libertad”.

619 De la prosa “La lejanía”.

680 Trimembraciónde la prosatitulada “Papel”.
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“bien seaconnuestroafán, con nuestropoema,con nuestrasarmas...“681

“Los díassesuce4en,quedan,pasan...”682

Pluralidadesmúltiples y paralelismos:

“El hombreentróen un café,abrió el periódico, colocó el vaso...sacódel

bolsillo un sobrey releyó la cartavagamente,fumó doso trescigarrillos

y salió a la calle...esperóque pasaraun taxi y llegó a la estación...“683

“Aquí estántambiénGorki, y Babel, y Julio Vernejunto a Paul Valéry, y

este niñón de RubénDarío..” 684

“Pueden pasar las horas, los aviones, los ríos, puedenen una guerra

derribar los derechoshumanos,hospitales,aviones y demásreglas del

juego,puedenlanzarinmensascampañasdepropaganda,cortinasdehumo,

miles de paracaídasconarmamento,medicinas,chocolate..,”685

El estudiodel ritmo paralelísticoenestaobraoteriana,asícomoen HMcIG, podría

continuarsede unamaneramuchomásexhaustiva,añadiéndoseunarevisiónestadísticadel

númerode bimembraciones,pero nos parecemis adecuadaestaaproximación,en la que

681 DelaprosaLibertad”.

De la prosa “Diario”.

De la prosa “Vía cuarta”.

De la prosa “Afios, libros, vida”.

De la prosa“Realizaseno esun juegodepalabras”.
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se hanestudiadoestos recursos,describiendosus características,y apuntandolos que

predominanaproximadamente.. Además, un estudio estadístico,resultaríacomplejo y

simplificador, ya que, en la mayoríade los casos,como seacabade observaren los

ejemplos anteriores, los fenómenos se unen y confunden, apareciendo varias

bimembracionesdentrode unapluralidado de un fragmentoparalelístico.Por lo tanto,

consideramosque el análisis queseha llevado a cabo es suficientepara presentarlas

peculiaridadesestilísticasdel ritmo de pensamientooteriano,y, en todo caso,esperamos

queseaútil paracualquierprofundizaciónposterioren el tema.

5.2.- EL SONETISMODEIMS

Blas de Oteroen esta terceraetapano elimina ningunode los ritmos queha ido

experimentandoa lo largo de todasuobra,sinoqueestafaseúltima suponela “madurez”

total del poeta, en el sentido de que recopila, engloba y desarrollatodas las formas

métricaspracticadasanteriormente.

En el estudiode IMS. son de granutilidad los datosestadísticosreunidospor

Gianni Sapalloneen “Para un InventarioRítmico de los Sonetosde Blas de Otero“GM•

En esearticulo seanalizanlos sonetosde estelibro, másotros cinco queha encontrado

el autor¶ sobre todo desdeel punto de vista de la ¡¡ma, es decir, los diferentes

686 SPALLONE, Oianni: “Paraun InventarioRítmicode los SonetosdeBlas deOtero”, enAl amor

de Blasde Otero, Op.cit., pp. 205-223.

Se trata de los siguientesque no seincluyenen estelibro: “Entre papelesy realidades”y “No
quiero acordarme”de 21K. “El recuerdodel mar”, en £Ía~w~, y “Catedral” y “Soledad” de Poesfaen
Burgos”. La lista sepodríahaberampliadomuchomás,ya que,comocomentábamosenla introducción,IMS
no essu producciónsonetilcompleta,ya que enmv1~l~ va escribiendomuchísimosmássonetos.
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modelosdel ritmo timbral en los cuartetosy en los

esquemasquepredominanen lossonetospororden

más frecuentes son los siguientes:

ABBAABBACDC

ABBAABBACDE

ABBAAiBBA CDC

ABBAABBACCD

ABBAABBA CCD

ASONANTADOS:

ABBAABBA CDC

ABBAABBACDC

VARIOS

EDE

CDE

DCD

EED

EDE

(ABAB...)

CDC

ADA

tercetos;así las conclusionesseránlos

depreferenciay simplificíndolosa los

26

20

15

15

8

5

2

2

27

21.66

16.66

12.50

12.50

6.66

4.16

1.66

1.66

22.54

En definitiva, Spallone observaentre los sonetosoterianosde este libro “39

esquemas”diferentesen las rimas688,lo que sin dudadejaclara la gran variedadrítmica

con quetrataBlasde Oteroestaformatradicionalmentecerrada.Por lo tanto, esteartículo

ofrece un buen panorama estadístico de los esquemas de la rima en estos sonetos; sin

embargo,no sedetieneen el estudiode los demásritmos fónicos y ademásno aporta

ningunaidea cronológica, es decir, evolutiva, en cuanto al tratamiento oteriano de los

sonetos.

Además Spalloneaportacomoejemplo comparativosus estudiosestadísticosde los sonetistas
italianoscomoDanteo Petrarca,en los quelasvariedadesenlos esquemasdela dmano suelensuperarla cifra
de seis o sieteesquemas.
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Esquemade los 13 sonetosmodificadosde IM&

- “El Bolero”

- “Historia de mi vida”

- “Mar”

- “A la resurrección de Cristo

- “Tercer movimiento”

- “El aire”

- “El grito”

- “Por sabia mano gobernada”

- “Cardo amarillo”

- “Con la espalda”

- “Este pueblofinal en

esteraro hoy”

- “Contesten”

“Hagamosque el soneto

seextienda”

(Un eneasilaboy un tridecasilabo)

(Un alejandrinofinal)

(Un tridecasilabo

(Añadepasajesbíblicos)

(Un dodecasílabo)

(Un tridecasilabo)

(Un tridecasilabo)

(Un eneasílabo)

(Un dodecasflabo)

(Un tetrasílaboy un

(Un

(Un

heptasílabo:7+4=11)

dodecasílabo)

dodecasílaboy decasílabo)

(V.L extenso o versículo)

Las modificaciones son muy suaves, se suele añadir un único metro diferente del

preceptivoendecasílaboy este “intruso” tiendea serun tridecasilabo.

La excepción es el último de los sonetos, el titulado precisamente “hagamos que

el soneto se extienda” que está escrito en verso libre extenso o versículo y es difícilmente

reconociblecomo soneto. De estaforma, volvemosa descubrirqueBlas de Otero tiene

siempreen mentela estructuratotal de sus libros, puestoquecierrael volumenconuna
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composición completamente diferente a todas las anteriores. Se iniciaba la obra de la

misma manera con un soneto bastante atipico: “Cántico espiritual”, que pertenecía a la

obra del mismo titulo publicada en 1942, y que estaba escrito en alejandrinos, como una

premonición de todas las modificaciones que irían viniendo con el transcurrir de los años.

Este análisis de las características rítmicas de IMS se ha desarrolladode una

manera muy sintética debido a la considerable extensión que se habla dedicado al estudio

del sonetismooterianoen capítulosanteriores,sobretodo en la primeraetapade poesía

existencial y asimismo en el comentario de los sonetos rupturistas de QIE. Los recursos

estilísticosutilizados porOtero en los sonetosdeestaúltima etapasonmuy semejantesa

los deAFH o E, y; en cuantoa los sonetosmodificados,ya se ha profundizadoen su

conocimientoa travésde los poemasde QIL
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5.3.- EL VERSOLIBRE EXTENSOO VERSICULO’” (INclfi)

No es convenientegeneralizarsobre el carácterdel ritmo en la terceraetapa

oteriana,no sólopor la complejidaddel panoramatextual,sinotambiénpor el amplísimo

abanicode posibilidadesrítmicasquese introduceen estaépoca.Las composicionesvan

desdelos clásicossonetoshastalos poemasmáslibérrimosdetipo “versículo” o las prosas

poéticas,pasandopor “silvas libres” o verso librecercanoal esquemade “pie quebrado”

o los versoslibresen metro brevequesehabíaniniciadoa partir de PPP.Métricamente,

los poemasde etapafinal suponenuna recopilación afirmativa de todos los diferentes

moldesrítmicos queBlas de Oteroha ido experimentandoa lo largo de suproducción.

En Hojasde Madrid conla galernaconcretamente,el poetapensóreunir todos los

poemasque él mismo definió como escritos “en verso libre o versiculo«el, hemos

comentadounaselecciónde estosen el apartadoanterior.A continuaciónvamosarealizar

unarevisióng]obal connuevosejemplosde] ritmo paralelistico,la aliteracióno las rimas

690
La utilización del término “versículo” paraestetipo de versolibre muy extensoque predomina

enj~JQesmuy extendida,no sólo en Espafiasino tambiénen la críticainternacional:“L’usages’estétabli
d’appeler “verseta” lesverslibres un peu longs composéspar certaluspoétes,notammentPaul Claudelqul a
lui-ntmmed’ailleurssuggérédemaniérepressantecetteappellation.L’origine du motestbienconnue:letexte
de la Bible...” (Daniel LEUWERS, Op.cit, p. 162.). Y en el caso de la poesíaoteriana resultaatn mAs
justificadoel usode estanomenclaturaya queel mismopoetala escogeparadefinir suspoemasde estetipo:
“...un poematitulado “Mundo”, en RC, que estotalmentedeversolibre o versículo...”(Entrevistacitadaen
¡asia, p. 2)

691 Cfr. Notapreliminardel libro IMS: “Duranteestosúltimos afios heestadoescribiendomi nuevo
libro HojasdeMadrid conLa galerna,todoél enversolibre o versículo.Perodevezencuandosemecayeron
delas manosalgunossonetos,que no formanpartededicho libro e incluyo aquí”.
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internas,queson los trespilaresrítmicosmásdestacadosen las composicionesconocidas

de este proyecto de libro.

El ritmo paralelisticoa es dominante en los poemas en versículos que son

mayoritarios.“Cantarde amigo” de ExE esel casomásrepresentativode la organización

simétrica llevada a su extremo, con once versículoscadauno de los cuales se inicia

anafóricanientepor la frase(“¿DóndeestáBlas de Otero?Está...”)y toda una seriede

complejosparalelismostanto a nivel fónico, comomorfosintáctico,semánticoe incluso

estructural.Peroestepoemano seráun casoaisladoen la importanciade los ritmos de

pensamiento,aparecenmúltiplesejemplos,como “Serenen”, “Morir en Bilbao” o “Ergo

sum” en M de los que extraemoslas siguientesseries iterativas con anáforainicial

(correspondenrespectivamentea cadaunade las trescomposicionesmencionadas):

“Dejo unaslineas...

Lineasque quieroquiebren...

Líneasquequierodespejen...

Líneasque balanceen...

Líneassobrias...”

“Porque la verdad esqueyo a Paris...

Porquela verdadesque yo a Madrid...

Porquela verdadesqueamoMoscú...

692 Parauna profundizaciónen el campodel ritmo paralelísticoconviene remitirseal apartado

anterior, enel que seestudianen BEyY las distintasmodalidadesderecursosbasadosenla repetición,como
las bimembracionesantitéticas, paronomísicas,geminaciones,pluralidades trimembres y múltiples y
paralelismosmorfológicos,sintácticoso semánticos.
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Porquela verdadesque Pekínes ...

“A los 52 añossigo pensandolo mismo...

A los 52 añossigo pensandolo mismo...

A los 52 años,meplanto...

A los 52 años,escribo...

A los 52 años sigo enamorado de...

A los 52 años,Málaga...

A los 52 años,ni tengobicicleta...

A los 52 añoschufas...”

O bien otros ejemplos: del libro YxE el poematitulado “Tiempo”, o de los

publicadosen revistas “Jadeando”6~:

“Hoy esdomingoy por eso...

pero hoy esdomingoy por eso...

pero hoy esdomingoy por eso...

porquehoy esdomingo y por eso...”

“Un mundoraroparatrizar...

un mundoraroparacolgar...

693 He tomado sin embargotodos los ejemplosde estosparalelismosde los poemasde distintas

procedencias,perotodosellosrecopiladosen~ conel fin de quepuedanserconsultadaslascomposiciones
completascon más~cilidad.
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un mundoraro

un mundo raro

un mundoraro

un mundo raro

con

con

con

con

hoteles...

.......

aguas...

poetas...”

Junto a estos ejemplos de extensosparalelismosplurimembres,también son

frecuentesen los poemasde BEYY las bimembraclonesy las trimembraciones,que

clasificamosa continuación:

Bimembracionesantitéticas:

“Ancho el amor y el dolor largo” ~

“Y estástriste cuandoestáscontento,

y contentocuandote sientestriste” ~

“no mepesa el amor, pésame el mosnte

del desamor...” ‘~

‘

694 De “Pemiltimapalabra”,~

695 De “Medialba”, KxR.

696 De “Que nadieme vela”, M.
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Bimembracionespoéticaspor el efectosorpresa:

“entre diputacionesy farmacias...

entre todas las catástrofes y escuelas...

vestidade violeta y pájaroentrevisto...”~‘

“una tarde de enero deshilvanada y húmeda...” 6~

“esquinasde madridy profundidadde la sorpresa.?’“~

“diviso la galera

susaspasmarronesy su percaldenubes...”~‘

En cuanto a las trimembraciones es muy significativo el poema titulado “Indemne”,

enel queseproducentrespluralidadesmuy especiales,ya quecadauno de los miembros

de la pluralidad ocupa un verso íntegro y además terminan todos ellos de una manera

simétrica:

“Una vez más,amanece.

jugoso como el alba,

697 ~ “Lo fatal”, Bx&,

698 De “La palmatoriade cobre”, ~yR.

699 De “El semáforo”,en~yR.

700 De “Sol redondosólo”, enByR.
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abiertocomoel alba,

suavecomoel alba.

plateada como la luna,

redondacomola luna,

hollada como la luna.

invulnerablecomoel alba,

pálida comoel alba,

indemnecomoel alba.

Unavez más,amanece.”

Además de las significativas pluralidades trimembres, en este poema se ha tenido

oportunidad de observarotro fenómenobasadoen la reiteración de elementos: la

~epana1epsistextual~ Aprovechamos esta referencia para resaltar que Blas de Otero

haceuso, no sólo de los recursosparalelisticosmáscorrientes,sino de una amplísima

gama de las posibilidades estilísticas que ofrece este campo.

Creo que en esta selección es patente el carácter marcadamente paralelistico de

algunas composiciones de este libro, pero, además, hay que tener en cuenta que en todos

los poemas aparecen paralelismos esporédicos, que pueden ir desde las simples

Siguiendola terminologíaretóricadeJoséAntonio Mayoral enEjg a¡~i~u. OP.cit, p. 213.
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bimembraciones, hasta las enumeraciones extensas, pasando por pluralidades o

correlaciones más complejas. El caso es que este tipo de ritmo cobra una trascendencia

muy especial en ILfrfrIfl, y si habíaaparecidoa lo largo de toda la producciónoteriana,

aquí será donde se incremente debido sin duda al decidido lanzamiento hacia el

versolibrismo en esta producción final, en la que las composiciones de métrica tradicional

casi desaparecen y los ritmos fónicos ocupan por lo general un puesto secundario. Sin

embargo el ritmo de pensamientose complementacasi siempre con otros ritmos

tradicionales.

Vuelven a ser util indos recursosque han aparecidoen todas las obras oterianas,

sobretodo la aliteracióny la rima interna. Al tratarsede un temaque seha abordado

frecuentementea lo largode estaspáginasvaa resultardifícil queañadamosgeneralidades

nuevassobreesterecurso,sin embargoes imprescindiblevolver a tocarlo, ya que será

precisamente en llfr1~L donde estas dos técnicas adquirirán una mayor relevancia y una

presenciacasi continua.

Sabemos que Blas de Otero era consciente de la capacidad expresiva de este tipo

de recursos fonosimbólicos, por sus referencias explícitas desde una perspectiva

metatextual en alguna de las prosas poéticas ya estudiadas~2. Las sugerencias de los

fonemas tienen siempre un indice de subjetividad, pero en colaboración con el plano

conceptual de las palabras portadoras pueden intensificar notablemente las connotaciones

de estas.

Seria excesivamente extensa una enumeración exhaustiva de los casos en que Otero

702 “Con acentoenla 1” y “La lluvia” por ejemplo.
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recurrea la aliteraciónen Bfr~Ifl, limitémonosa una selecciónadecuadade algunosde

ellos. Los másfrecuentesson los queutilizan las sibilantes:

“... Y sigo,

sigo, sigo, ¡ubiendo” ~

“Séntate. Luspira apena¡. (No te despierteíX ‘<>~

“¡ilencio

a veces

solo

silencio” ~

La rima interna está muy presente en BM~iQ recordemosel caso de la

composiciónparalelísticatitulada “Cantar de amigo”, en la que se produceuna rima

asonanteen -co- constanteen la posición final de todos los versos,y estamismarima se

retorna como un eco rítmico en la terminación de cada uno de los tres fragmentos que

componen cada unidad versal o hemistiquio: “Ote¡g. . .su~flg.. .abi§.rn”, “Oterg...vi~nm...

abicrlQs”, “Ote~. . . mi~Jg. . .abkrwC, “Ote¡~. ~ . .abkrwsetc.

El resultadode estatriple rin encadaversoesquesedestacala distinción entre

los tres fragmentosquecomponencadaverso, de forma quequedandivididos en una

703 Del soneto“Que nadiemevela”, en Edá.

De “Juncos”, ~

705 De “A veces”,LyR.
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unidad trimembreclara,que, si se tomael poemadesdela perspectivade la oralidad, se

convierteen unacomposiciónen heptasílabosconalgunasheterometrías

Añadimosalgunosejemplosde fragmentoscon rima interna tomadosde poemas

que no han sido comentadosen la selección,para que la visión de conjunto sea más

amplia. Por ejemploen el titulado “El obús de 1937” de M, que es una composición

versolibristaen versosextensoso versículos,enel quesubrayaremoslas diferentesrimas

internas:

“La cocjn¡ es lo mássurrea]jfl de la casa.

(Claro que me refiero a las cocin& con fogón de carkón.)

Unabombilla amarilla ilu~j»g la dostoievskianacocina.”

Veamos asimismo el uso de la rima interna en algunos de los sonetos de este libro,

que,por cierto,en estecasoes el titulado “Vieja historia”, conlas rimas internastambién

subrayadas:

“Había un albañil enjalbegado.

Un torrwu§de luna transparszfl~.

LadriIk tras ladjjl]g, lentamenj~,

el edificio iz~ suramoalzado.

El albañfl pen¡ó pondré el tejado,

cuatroventanasy una luz enfrente,

La plaza se llenó de turbia gg>~,

el radian~allrfIil fue masacrado.”
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En estosdos cuartetoshay nadamenosque cuatro rimas internasdiferentes:en

primer lugar la quese establececadavez que reaparecela palabra“albañil”, luegola de

“ladrillo”, y la de “tozr~n~” que se une a las rimas externas de los cuartetos, y por

último, la másinteresante,las ¡ima.x~¡baksde los tiempos pasados: “izó”, “pensó” y

“llenó”, cuyo mayor interés resideen que aparecensimétricamenteen la sílabasextade

cadaendecasílabo,dividiendolos hemistiquiosrespectivos.

Pero, no se trata de un caso aislado, sino que es muy frecuente en HMcIG que la

mayoríade los sonetospresentencasosde rima interna, que, generalmente,tienden a

destacarla separaciónentrelos hemistiquios.Veamosel casode la composicióntitulada

“Que nadie me veía” de RdA:

“Ultima nocheen Cuba,bravasuerte

la ¡ma...

Vida bravala mia, cierzo fuerte...

no mepesael amgr,pésameel monte

del desamg¡,alrededorla muerte.”

De forma queBlas de Otero recurreal uso de la aliteracióny de la rima interna

en lifrflKi conunaconstanteasiduidad,y ademáspuede“jugar” con susdiferentesefectos

y modalidadescon unamaestríade profesional,comoel queha practicadoestosrecursos

durantetoda su largatrayectoriapoética.
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En su última producciónhemosencontradopor otrapartenumerosospoemasque

no sebasanni en el ritmo paralelisticoni en los ritmos fónicos que seacabande estudiar.

Despuésde esta serie de descubrimientos“negativos”, es decir del análisis de los

diferentestipos de ritmos fónicos, observandosu ftlta de pertinenciaen este poema,y

finalmente del estudio de un también inexistenteritmo de pensamientoparalelístico,

tendremos que plantearnos realmente en qué se basa el carácter poético de este tipo de

composiciónes.Es lo que se ha hecho en el análisis del poema“Imberbe mago” por

ejemplo, concluyendoque la basese encuentraen el lenguajeutilizado, en eseclima

absurdoo surrealistaque se crea graciasa una largaserie de imágenesinesperadasy

portadorasde una increible fuerzapoética.

Antes de terminar estas conclusiones hay que hacer referencia a otra interesante

técnicaque Blas de Otero practicaen algunospoemasde esta época,la eliminaciónde

la puntuación,recursoqueyahablautilizadoesporádicamenteen ~ y OTE. Parahallar

los principalesantecedentesde esta técnicarupturistahabría queacudir hastalos poetas

simbolistasfrancesesparaencontrarlas primerasmuestrasde poemassin puntuación106.

En el caso de Otero, resulta significativo uno de los sonetos de TMS, el titulado “Al

volver la ola”, comentado en la selección, en el que el recurso de la total ausencia de

puntuaciónes importanteparala lectura del poema, cuyo ritmo y pausas internas resultan

asíun pococonfusas,llegandoinclusoaproducirseambigiledadesy cienohermetismoen

el significado del poema.

Blas de Otero es en todo momentoconscientedel carácterrupturistao propio de

la vanguardiadeestetipo de recurso;así,en unode los poemasdeM~ el titulado “Poesía

706 “II est fréquentqu’un poeme,depuisApollinaire, s’écrive sansponetuationaucune” (Daniel
LEUWERS, Op.cit., p. 171.)
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señores”,nosencontramosconun casode ausenciade puntuaciónen un contextoen que

Otero hacecontinuasreferencias.a la necesidadde modificar y dotarde mayor libertad a

la poesía:

“(...) ah poesíaal fin salióvistióse

simplementede hombre

se restrególas manosescupió

al pie del papelucho

y dijo de esta manera

soy más valiente que tu

manerade hacerpoemas”

Nos servimosde estassignificativaspalabrascomocierrea las páginasanteriores

sobre la tercera etapapoéticaoteriana,aunquequiero concluir resaltandola increible

variedadde formasmétricasy recursosrítmicosqueseconjuganen supoesíafinal, en tres

libros queson un muestrariode los modelos rítmicos más opuestos:desdelos sonetos

recopiladosde todasuproducción,hastalas prosaspoéticaso versículomáslibérrimo de

liM~Ifl, obra póstuma en la que aparecen también esporádicamente versos breves, o

esquemasde “pie quebrado”o silvas libres. En definitiva su poesíaúltima suponeuna

síntesisde las modalidadesy técnicasexperimentadasa lo largo de toda la producción

oteriana,unaetapade madurezen la queel poetano renunciaa nadade lo ya practicado

e introduceuna liberacióncadavez mayor del ritmo.



VI.- CONCLUSIONES

La poesíade Blas de Otero estámarcadapor la multiplicidad y abarcalas formas

métricasmás heterogéneas,lo cual no excluyeunaseriede constantesqueestablecenuna

coherenciaglobalunitaria.Perovayamosde lo paniculara lo generaly comencemospor

recapitularsobrelas peculiaridadesdistintivasquenoshanllevadoa establecertresetapas

poéticasen la trayectoriaoteriana(apartede la poesíainicial quese trata en apéndice).

Estadivisión tripartita coincidecon la másaceptadatradicionalmentepor los estudiosos

de Otero (“poesíaexistencial”, “poesíasocial o histórica” y poesíaúltima), no la hemos

adoptado sin embargo en base a criterios temáticos, sino por las innovaciones rítmicas que

el poetava introduciendoen cadaunade las fases.

Nuestrotrabajoseiniciaba con unasucesiónde objetivoscomplementarios,entre

los quedestacabael de superarla meradescripciónformal de los procedimientosrítmicos

paraaproximarsea una interpretacióncontextualy semántica.En cadaetapapoética,por

tanto, se ha dedicadoun apartadoal análisis y comentarioextensode unaselecciónde

poemasrepresentativos,a travésde los cualesseha podido ejemplificaradecuadamente

la interacciónentrelos distintos recursosdel ritmo y el estadoanímicoque transmitela

composición. Seguidamentese ha profundizado en las obras desdeuna perspectiva
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integradora,revisandola totalidadde los textos y realizandoestudioscomparativos,para

describir las característicasrítmicasde las diferentesépocascreativas.

Los libros de la primeraetapapoéticasecaracterizanpor unclaropredominiodel

metro endecasílabo y del sonetismo; esta forma estrófica se extiende al 53% de Angel

fieramentehumano,al 59%de Redoblede Concienciay al 32% en los poemasnuevosde

Asia. Hemosanalizadodetenidamentecadauno delos rasgosqueaportanal endecasílabo

oterianosu especialindividualidad, esaviolencia rítmica que crea un abismoentre las

representacionestradicionalesde estemetro y su utilización en la poesíaexistencialdel

AFH y RC. Si el endecasílabopor su condicióndilatadasueletendera la fluidez, Blas de

Otero lo transfiguramedianteencabalgamientosabruptos,pausasy rimas internas,juegos

paralelísticosde hemistiquios, polirritmia y acentuacionesconcurrentes,hasta lograr

convertirlo en un metro lleno de quiebroscon un ritmo arrollador e inquietanteque

traducela agitaciónanímicadel poeta.

Entre los recursosque afectana este tratamiento rítmico peculiar, queremos

destacaralgunosqueno hansidoestudiadoso queno hanrecibidoatenciónsuficientepor

partede la crítica, sobre todo los acentosantirritmicos y lo que hemosdenominado

»compensaciónmétrica”. Explorandolas manifestacionesde los cuatro tipos de ritmos

fónicos en la poesíaoteriana, en el ritmo de cantidadsobresaleuna sutil equiparación

silábicade los hemistiquios;seorganizanenAUI y £~seriessimétricasde endecasílabos

con la misma partición, 11(6+5) o 11(7+4), y es muy frecuente que e] primer

hemistiquio hexasílabotermine en palabra oxitona para prolongar su duración y

“compensar” la diferencia con los endecasílabos de la otra distribución.

La relevanciadel fraccionamientoendecasilábicoqueda, además,subrayadaen

numerosasocasionesmedianterimas internassituadasprecisamenteantela pausamedial;
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todo lo cual contribuyea generar,como hemosexplicadoen su momento, una doble

métrica o métricaalternativade unidadesversalesy de hemistiquiosque demuestrala

refinada organizaciónoterianade los aspectosformales. Más importante aún es la

trascendenciaque alcanzanen sus poemaslos acentosde intensidadcontiguos que, al

oponerse a la ley de la alternancia, tienen efectos altamente turbadores y elevan

r(tmicamentedeterminadassecuenciassemánticas(términosen generalrelacionadoscon

la religión y con la muerte).

Dadala funcionalidadexpresivade estaconcurrenciaacentual,hemoscreadola

terminologíade “endecasilabosantirr(tm¡cos” para subrayar la independencia de esta

modalidadqueen AEJI ocupael 6% y enE el 12% de los metrosendecasilábicos.El

aumentode estoscasos no es un hecho aislado, hemosobservadoque del primer al

segundopoemarioseproduceunaintensificaciónde la mayoríade los recursosrupturistas,

así como un cambio de los esquemasacentualesdominantes. Se reducenen ~ los

equilibradostrocaicosy melódicosqueeranmayoritariosen la obraanterior,mientrasse

duplican los antirrítmicos(12%), los enfáticos(8%) y los sáficos (43%), modalidades

menosfrecuentesen poesíaquereflejanla exaltaciónde los endecasílabosoterianos.Por

otro lado, el versolibrismo que apuntaba ya en seis composiciones de AEH asciendeal

32% en RL como un indicio más de esaprogresivaevolución libertadoraque aleja al

poetade la métricatradicionaltantorompiendo“desdedentro” las formasestróficascomo

creandoformasnuevas.

Seráa partirdePidola pazy la nalabra(1955)cuandoseproduzcaungiro radical

en la poesíade Blas de Otero conel lanzamientodefinitivo haciael verso libre (66% en

EEE~ 82% en EL y 64% en QTh) y con la apariciónde unamétricaversolibristade arte

menorcompletamentediferentea las modalidadesanteriores.En estasobrasde la etapa
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“social” el poetainicia unadepuraciónretóricaparaaproximarsea “la inmensamayoría”

queesel nuevodestinatariode supoesía;unaestilizaciónque le lleva a experimentarcon

formasinspiradasen la lírica tradicional,comoel usodeloctosílabo,de la rima asonante,

de las estrofas“de piequebrado”, de eseinnovadorverso libreen metrosbreveso de los

dípticos queson el modelopor excelenciade la condensación1ingflistica.

A pesarde la extensatransformación,persistenen estasegundaépocamuchos

rasgosrítmicos que indican una base estilísticaunitaria. El endecasílabosigue siendo

recurrente incluso en las composiciones versolibristas y, aunque ahora proliferan los

metrosreducidosy el octosílabotradicional que antesno habíanaparecido,en ~ por

ejemplohay un total de 200endecasílabosfrentea 61 octosílabos.Otra de las constantes

quedefinenla poesíaoterianaes la tendenciaa diferenciarritmicamenteel comienzoy el

final de las composiciones,estosmomentosculminantessondestacadosmediantetodotipo

de patrones métricos especiales,acentos antirrítmicos, estructuras paralelisticas,

aliteracioneso paronomasiasy sobretodo algúnversoquecontrasteconla medidageneral

mantenidaen el poema(es frecuenteencontrarun endecasílabocomoconclusiónde un

conjuntode metrosbrevísimos).

El cambioformal desarrolladoenestoslibros esaunasímuy significativo y, junto

al incrementodel versolibrismo,hay quedestacarunaseriede procedimientospuntuales

con los queOtero avanzaen el caminode la innovaciónrupturista. En algunospoemas,

por ejemplo, elimina deliberadamentelos signos de puntuacióny combinaestatécnica

vanguardistacon unaespecialdisposicióngráfica de las líneas poéticas(escalonadaso

sangradas)siempreen arasde una mayor expresividadque alcanzaunaversificación

imitativa muy lograda. Perola novedadrítmica másoriginal consisteen la “ruptura del

endecasflaboydeloctostiabo”, recursomuy extendidocomohemospodidocomprobaren
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EL. En estelibro seha realizadoun recuentoexhaustivode los múltiples casosen que la

unidad endecasilábicaqueda fragmentadaen dos o más versosbreves heterométricos

creandoun ritmo cortantee inacabadoque aumentala tensionalidadascendentede las

composiciones.El poetaha dadoun saltocualitativoen la modificacióndel endecasílabo,

siguiendoen la mismalíneade las pausasy encabalgamientosconstantesquefraccionaban

estemetroen Aflí y RL, ahorase atrevea dividirlo definitivamenteen varías líneas

poéticas.Los endecasílabos,sin embargo,nodesapareceráncomotalesen supoesíay, en

estesentido,Oue tratade Españaes una obrade transiciónformal en la que se reúneel

versolibre de arte menorcon el resurgirdel sonetismo.Estaestrofaclásicaque casi se

hablaeliminadoen ELE y EL vuelve a cobrar fuerzaen OTE, pero no se retornade la

mismamaneraqueen la primeraetapapoéticasino que se introducenvariantesrítmicas

revolucianariasque tiendena sobrepasarlos límites de la métricapreestablecida(sonetos

con octosílabos,alejandrinosu otros metrosintercaladosentrelos endecasílabos).

El panoramabibliográfico oterianocomienzaa complicarsea partir de 1963 con

la aparición de numerosasantologíasy revistasen las que se publican composiciones

nuevasjunto a las recopiladas.Despuésde especificartodasestasreferenciasy organizar

un listadocronólogicode los poemas(véaseel tercerapéndice),hemoscentradoel estudio

de la terceraetapaen tresmomentosmuy significativosdesdeel punto de vistadel ritmo:

la prosade Historiasfingidasy verdaderas(1970), el sonetismode Ioda.m¡z.nne.xgs

(1977) y el verso libre del proyectode libro Hojasde Madrid con la Galera.La unidad

dentro de la diversidad:Blas de Otero en estos últimos añosrecogetodaslas fórmulas

creativasque ha ido ensayandoa lo largo de su vida y, al mismo tiempo, amplia el

horizontede supoesíacon unacontinuaexperimentaciónrítmicaque le conducehastala

prosa poética. El análisis de fifyY ha resultado especialmente fructífero por descubrir en
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la prosa oterianala intensapresenciade todos los ritmos constitutivosdel verso; son

constanteslos metricismos,las aliteracionesy paronomasias,la rima interna, las anáforas

y paralelismos,unidosa un uso ordenadode los esquemastonalesquecon la alternancia

de la entonacióncreaun ritmo de vaivénen varias composiciones.Se ha estudiadode

maneraindepedientecadauno de estosaspectosrítmicos, observandoque todos ellos

favorecenla estructurasimétricay conformanen ellasunamarcadaorganizaciónmusical

quedifuminalas fronterasentreel versoy la prosa.Así, podemosdecir quela liberación

formal que suponíanlos abruptosendecasílabosde AfJj y que se desarrollabacon la

rupturade estemetroen f~ o con los sonetosmodificadosdeQIE. llega a su culmenen

la prosade JffyY y secontinúaen los largosversículosde la obrapóstumaHMcIG, tal

y comolo advierteel propio poeta:

La poesíaseñores

seha volteadotira al blanco(...)

todo es posible

en un poemasi lo sostienesu ritmo intransferible

poesiabierta

a toda forma y todo fondo y todo cristo”
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1711.-APÉNDICES

APÉNDICE 1: POEMASINICIALES y £áIKQ~L5mRIIuAL

Teniendoencuentala considerableextensióndel presentetrabajoy el hechodeque

Blasde Oteronuncallegó a aceptarplenamenteestasobrasinicialesqueconsiderabacomo

ensayosdejuventud,seha optadopor no analizaren profundidade] ritmo de los poemas

de estaépoca.Sin embargo,no noshaparecidotampocoadecuadosilenciarpor completo

la producciónde estaépoca,comosi nuncahubieraexistido,por lo que seva a realizar

unasomerarevisiónde algunasde sus característicasrítmicasen esteapéndice.

Cámigg.smpIrinaaVconstituyela primen recopilaciónimportantede esteautor,

se tratade unaantologíatemática,dedicada,comoel mismo título ya indica, a SanJuan

de la Cruz, conel motivo de la celebraciónde su centenario.Sin embargo,antesde la

publicaciónde estarecopilación,Blas de Otero hablacompuestonumerosospoemas,de

los cualesdesgraciadamentedestruyóla mayoria,comoél mismo confiesa“rompió todos

sus ~ peroen otros momentosnos informa quehabíaescrito “cientos y cientos

Publicadoen los Cudernosdel nno AIea, 1942.

Del poema“A la inmensamayorfa<,PPP-t.
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de poemas1 a borbotones“~.

Comoes frecuente,en los comienzosde todo poeta,suelesucederquetodavíano

setengandemasiadoclaraslas ideasy el estilo,por lo quesurgencomposicionesdeudoras

de otros autores, asf ocurre en el caso de Blas de Otero que se aproxima

extraordinariamenteenestapoesíainicial a las obrasde SanJuande la Cruz y sobretodo

deFray Luis de León, unode susgrandesmaestros710.

Por otro lado,hayqueteneren consideraciónqueestacreaciónse inscribeen una

corriente importantede la posguerraespañolaen la que la producciónpoéticade tema

religioso estabamuy difundida. Las composicionesoterianascorrespondenpor tanto a

ciertascircunstanciasparticulares,pero su religiosidad no es en absolutofingida, sino

sentidamuy profundamenteincluso hastaextremosmísticos711, y no seráhastadespués

de sufrir una intensacrisis personalcuandoel poeta se enfrentecon la injusticia y se

revuelvacontralas imposicionesreligiosasescribiendoAFH y RC.

709 Del poema Liberación”, de M.

710 En esta¿poca,Blasde Otero juntoconun pequeñogrupodeamigas(JaimeDesclaux,Pabloy

Amonio Bilbao Aristegul, y Amonio Elias Martirena) formabanunahermandadIherauiallamada“Nuestrália”,
en la que cuLtivabaconentusiasmola pasiónde la lectura;segúnnos informaJoséAngel ASCUNCE: “Entre
suslecturasmásasiduassebailabanlos escritosmísticos;y entreéstos,los de SanJuande la Cruz, FrayLuis
de Leóny SantaTeresa.En unalíneadeadmiracióncasiidénticaa lamísticacastellana,cabensermencionados
por — liderazgoindiscutibledaspoetas:JuanRamónJiménezy RabindranatbTagore”,en~g~gJ~«jJ]~
dt.0k12, Op.cit, p. 21.

711 En palabrasde EvelyneMAnN-HERNÁNDEZ “L’étre que parledais~¡p¡j~¡g est

un sujet (unactant)que unible d¿pourvud’identit¿. Ni savolonté,ni sonsavairnc semanifestenten dehors
deceuxd’un Destinateurtoutpuissant.Le livre¿nancele désirdenc frre qu’unaveccelui-ci” (TesisDoctoral,
Op.cit, p. 25). Parotro ladoen cuantoa lascaracterísticasrelegiasasde Oterocomopersonaesmteresante
el testimonio de EugenioGARCIA DE NORA: “Blas.. .era entonces,en el afio 43, un ser, un hombre
profundamentereligioso,deunapiedadextraordinaria,casi rígida,casipuritana;muy enconcreto,un hombre
de comuniónrealmuy frecuente”(“Recuerdosy secretosoterianas”,enAl amarde Blas de Otero, Op. cit.,
p. 85.
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A pesarde este clima espiritual tan diferente al que va a constituir los logros

posterioresdel poeta, a pesar de esta temáticapiadosay mística, formalmenteya se

puedenencontraren los poemasinicialesoterianoso en el CanticaEspiritual,atisbosde

algunasde las característicasrítmicaso de las formasmétricasque vana ser primordiales

en su producción.

Así, en CE, juntoa las liras máspropiasde la tradición mística,ya aparecenunas

seriesendecasilibicasy sobretodo un sonetocomorepresentacióndeestaestrofaqueva

a adquirir un papel tan importantea lo largode toda su obra; y, además,no se trata de

un sonetoadicional,sino queestáescritoen alejandrinosen vez de en endecasílabos,

iniciandode estaforma la tendenciarupturistaoterianaque hemostenido oportunidadde

estudiaren el presentetrabajo. Vamosa incluir el sonetoalejandrinoen cuestióncomo

muestrade esapoesíainicial oterianamásdesconocidapor los lectores:

“Todo e] amordivino, con el amorhumano,

me tiemblaen el costado,segurocomoflecha.

La flechavino pura, dulcisimay derecha:

el blancoestabaabierto,redondoy muy cercano.

Al presentirel golpede Dios, llevé la mano,

con gestodoloroso,haciala abiertabrecha.

Mas nunca,aunquedoliéndole,latierra le desecha

al sembrada,la heridadondeencerrarel grano.

14 A MIXTOS

14 B TROCAICOS

14 B TROCAICOS

14 A TROCAICOS

141tt5=

14 B TROCAICOS

14 B TROCAICOS

14 A DACT 1 TROC



APÉNDICES 594

¡Oh Sembradordel ansia; oh Sembradorde anhelo, 14 C TROCAICOS

que nos duele y esdulce, queadolecey nos cura! 14 D DACTILOS

Aquí tenéis,enhazade horizontes,mi suelo 14 C TROC 1 DACT

parala vid hermosa,parala espigapura. 14 D TROCAICOS

El surco escomo un árbol dondetenderel vuelo, 14 C TROCAICOS

conramas infinitas, doliéndosede altura. 14 D TROC 1 DACT

Este soneto, que se cuentaentre las composicionesiniciales de Blas de Otero,

introduceya modificacionesimportantes;enprimer lugar,comoya seha dicho, el metro

que no es el que se utiliza normalmentepara los sonetosespañoles,es decir, no está

compuestaen endecasílabos,sinoen alejandrinas.Estamedidaconocidadesdeantiguoen

la literaturacastellana,ya desdesu gran desarrollocon el mesterde clerecíaen el siglo

XIV, sin embargodurantelos siglos de oro el alejandrinoha sufrido un oscurecimiento

casi total, parano ser rescastadohastael augede la poesíarománticay sobretodo conel

Modernismo. Sin embargo,a lo largo de la producciónoteriana, como se ha podido

comprobaren este trabajo, los alejandrinosno van a ser nadafrecuentes;por lo que la

utilizaciónde estemetroen unaetapaformativadel poetapodríallevarnosa pensaren la

posibilidad de alguna influencia externa y, aunqueno es esala finalidad de nuestro

estudio,no queremosdejarde mencionarla concomitanciaconla poesíade RubénDarío.

Enlas obrasrubenianaslos alejandrinoscobranproporcionesmuy elevadas,contamospor

ejemplocon un análisisestadísticode suobra fwsaa.pmfanaa..quedescubreque en este

poemarioveintitrésde las composicionesestánescritasen estemetro (lo que sumanada
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menosqueseiscientossetentaicuatraversas),segúnE.F. Lonné712. A su vez se supone

queRubénDaríoconocíay aspirabaprofundamentelos influjos de la poesíafrancesa”3,

de la queha podidorecibir el augedel sonetoalejandrino,ya queenFranciaerael metro

más frecuenteparaestaforma estrófica.

Unaseriede peculiaridadesrítmicasde estetempranopoemaoterianomuestranya

clarasconcomitanciascon las tendenciasrupturistasdel Modernismo.La rupturamétrica

másclara la encontramosen el versosiguiente:

“Al presentirel golpede Dios, ¡llevé la mano,” 14(9+5)

Alejandrina atípico puesto que no presentala tradicional partición en dos

hemistiquiossimétricosheptasilábicos,sino que la cesuraaparecedespuésde la novena

sílaba,dividiendoel versoen dosunidadesheterogéneas:un eneasilaboy un pentasílabo.

Estapeculiaridadmétricadesdeluegodestacaesteverso,que es el que abreel segundo

cuarteto,entretodos los demás,y ademásapraximaunavez más la poesíaoteriana,ya

desdesusmástempranasmuestras,a las experimentacionesrítmicasintroducidaspor los

poetasmodernistascon RubénDarío a la cabeza;ya que la partición irregular de los

alejandrinosfue una de las innovacionesmétricasmáspracticadaspor el modernismo.

Además,estealejandrinopresentatodavíaunarupturamáscon la tradición, ya queen la

712 Se puedeconsultar al respectoel artículo de EnriqueFranciscoLONNÉ: “Aspectos de la

versificaciónde “ProsasProftnas”, Op. cit., p. 268.

713 Consúltensepor ejemplolos trabajosde:

- PERRERO,JaséMaría: “Darlo y Baudelaire:un esbozodeaproximación”enRubénDarlo. Estudiosreunidos
en conmemoracióndel centenario.1867-1967,Univ. Nacional de La Plata,1968, Pp. 339-352.
- PUCCIARELLI, ElsaTaberingde: “Dos olvidadosmodelosfrancesesde los modernistas”(Ibídem,pp. 329-
339.)
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pausano secumple la ley de la adición de unasílabapor tratarsede unapalabraoxítona.

Asimismo algunas otras modalidadesdel alejandrino típicamentemodernistas

tambiénse reflejan en el presentepoemaoteriano, asf por ejemplo, la aparición del

alejandrinoternario714:

“Mas nunca,!aunquedoliéndole,1 la tierra le deshecha”

en el que, a pesarde aparecerunacesuradespuésde la séptimasílaba en la que se

descuentapor tratarsede vocabloproparoxítono,sin embargo,la pausaanteriordivide el

versoen trespanesalejándosedel tradicionalalejandrino7 + 7.

También la aparición de alejandrinospolirritmicos o dactílicos es propia del

Modernismo713,y en el poemaoterianoencontramosvariosejemplos:

“que nos duele y esdulce,queadolecey nos cura!

Aquí tenéis,enhazade horizontes,mi suelo

14 DACTILOS.

14 TROC/DACT

El segundoes un alejandrinopolirrftmico, puestoque combinaun heptasílabo

trocaicocon otro dactílico, y presentacomoel que acabamosde analizaruna original

714
Incluimos, sólo a manera de ejemplo, alguno de los alejandrinos ternarias rubenianos,

pertenecientestodosellos a un sólo poematitulada ‘EI reino interior”:
“y entrelasramas!encantadas,!papemore”
“Al lada izquierdo/del camino! y paralela.”
“llenan elaire 1 de hechiceros!beneficios”
“en sublancura/depalomas!y de estrellas”

715 Así en el estudiode E.F LONNÉ se resumenlasinnovacionesrubenianasparalosalejandrinos:

“El modernismotoma el alejandrinoromántico y lo inflexiona con nuevasposibilidades.Las principales
innovacionesqueseadvienenentgma¡iránassan: 1. Encabalgamientodelashemistiquios...2. Alejandrino
a la francesa: final de hemistiquioagudo, con sinaleja posible (pero que en castellanono se realiza> 3.
Alejandrino temario: división del verso en tres grupos rítmicos, en lugar de la pausamedial única 4.
Acentuacióndáctila: acentosen terceray sextadecadahemistiquio” (Op.cit.,pp. 269-270.
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partición ternaria.Mientrasque el primero es un ejemplode alejandrinodactílico”5, con

acentosen terceray sextasilaba~decadahemistiquio;esquemarítmico novedososobreel

queNavarroTomáscomentaque “contra la ordinariaimpresiónde rapidezy energíade

estaclasede ritmo (dáctilo), el alejandrinode tal tipo, al equilibrar la duraciónde su

períodotrisílabo con la quepresentanlos de cuatro y cinco sílabasen los demástipos

adquierecarácterespecialmentelento, suavey musical””7. Y, unavez más, la suavidad

y equilibrio de este esquemaacentualse correspondecon el plano sintácticoy con e]

conceptual de este verso; puesto que cada hemistiquio presenta una equilibrada

bimembraciónen sus términos: que nos duele y es dulce,/ que adolecey nos cura”,

bimembraciónquedestacalas contradiccionesparadójicas;y a suvez la suavidadrítmica

entroncabien con la palabra “dulce” que se encuentraresaltadaal final del primer

hemistiquio.

Con el comentariode este tempranosonetode Clmka.Lpkinaaisólo se ha

pretendidoapuntaruna serie de notasque indican la similitud entre algunosde los

procedimientosrítmicos utilizados por Blas de Otero en su poesíainicial y los que irá

desarrollandoen las etapasposterioresde su obra. El análisisde estafaseprecursorano

entrabaen los objetivos de esta tesis, peraes un trabajo necesarioque esperamossea

llevado a caboposteriormente.

716 RubénDarlo empleabaporejemploel alejandrinodactílicoen “La sonatina”conprobandoéxito

rítmico.

717 NAVARRO TOMAS: Estudiosde fonokwia esnafiala,Op.cit., p. 61.
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APÉNDICE U: ANÁLISIS RITMICO DE TODOS LOS POEMASDE AJE Y Bf

Comose ha explicadoen la introducción,pararealizar los estudiosestadísticos

pertinenteshemosanalizadoversopor verso la totalidadde los poemasde estasdosobras

de la etapaexistencialoteriana. Sin embargo,en el corpusdel trabajo, se ha incluido

solamenteunaselecciónde las composicionesmássignificativas de cadamodalidad,por

lo queel restode los poemasestudiadosse presentaen este apéndicecon el fin de que

puedanserconsultadosde maneraindependiente.

Los poemasque se incluyena continuaciónson por tantoel complementode los

que se han escogidopreviamentey se numeransegún su orden de aparición en los

respectivospoemarios<primeroAEIÍ y despuésL». En cadauno de ellos seespecifica

versopor versoel esquemade susdistintos ritmos fónicos(metro, acentosy rima) y van

precedidos,además,de un somerocomentariosobresus rasgosrítmicos másrelevantes.

La terminologíay la metodologíade análisisson las mismasque sehan utilizadoen el

corpusde la tesis,peroel estudioesmássintéticoen estecasoparano resultarreiterativo.



APÉNDICES 599

Las tresprimerascomposicionesde estepoemariohansidoseleccionadaspara los

comentariosextensosanteriores718,por lo que este apéndicecomienzacon el análisis

rítmico del cuartopoemade tER.

POEMA 40 : MUSICA TUYA,(A-50>: (SONETO)

El título de estesonetoes un indicio de la pasiónmusicaloterianay estableceuna

relacióncon unode los pocospoemasconservadosde la épocainicial: “A la música””9

en ambos casos la músicase identifica con una mujer, con el mar y con la luz. El

homenajea la musicalidadse refleja en el ritmo de estepoema,dondepredominanlos

endecasílabosmelódicosjunto a los heroicos,siendoamboslos esquemasrítmicos más

equilibrados(frente a los dactílicoso enfáticos).Ademásse mantieneregularmente,en

casi todos los casos,el acentoen
6a sílaba,ausentesóloen el sextoversodel poema.La

rima consonantetambiéncontribuyea la sonoridady el esquemade los tercetoses muy

simétrico: CCD EED.

718 Vid. pp. 95 y stes.

719 “Música, mujerqueesperocomoun sueño”

(“A lamúsica”,poemasiniciales)
Editadoen laantologíaExnresióny reunión, Op. cit., p. 51.



APÉNDICES 600

¿Esverdadque te gustavertehundida

en el mar de la música;dejarte

llevar por esasalas; abismarte

en esaluz tan honday escondida?

00 óoo óooo óo

00 óoo óooo óa

o óooo óooo óo

o óo óo óooo 6o

Si esasí, no amesmés’~, dametu vida,

queella es la esenciay el clamor del arte

heridaestásde Dios de partea parte,

y yo quieroescucharsólo esaherida

00 óoo óooo óo

000 óooo óo óo

o óo óo óooo óo

00 óoo ó000 óo

11

11

11

11

3,6

3,6

2,6

2,4,6

11

11

11

11

3,6

4,8

2,4,6

3,6

A

B

B

A

MELODICO

MELODICO

HEROICO

HEROICO

A

B

B

A

MELODICO

SAFICO

HEROICO

MELODICO

Mares,alas, intensasluceslibres,

sonaránen mi alma cuandovibres,

ciegadeamor, tañidaentremis brazos

11 C

11 C

11 D

720 Pero en este nuevolibro, Amin. el textose modificaráen el versoquinto, “Música celestial”

sustituyea “si esasí,no amesmis”. Variante definitiva, que resulta ints rotunda riunicamentequelaanterior,
el vocativoencerradoentredascumbresacentuales.
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óo óoo

00 óoo

óoo óo

6o óo óo

óo óo óo

óooo óo

1,3,6,8

3,6,8

1,4,6

HEROICO

SAFICO

MELODICO

Y yo sabréla músicaardorosa

de unasalasde Dios, de una luz rosa,

de un mar total con olascomoabrazos.

000 óo óooo óo

00 óoo óoo

o óo óo óo

ó óo

óo óo

11

11

11

4,6

3,6,9

2,4,6,8

E

E

D

MELODICO

HEROICO

MELODICO

POEMA 50:(A-51): (SONETO)

Son varias las peculiaridadesrítmicasa destacaren estesoneto.En primer lugar

las reiteraciones,casi a modode estribillo, del primer verso:

“Cuerpo de la mujer, río de oro”

Convariantesen el segundohemistiquiodel endecasílabo,aunquesiempregirando

en tornoal mismo grupo seménticodel agua,río, mar, fuente:

“Cuerpode la mujer, o mar de oro”

“Cuerpode la mujer, fuentede llanto”

Otro momentoclimáticoversaen tornoal vocablo g¡gj, palabra-claveprocedente

del epígrafede Quevedoque se subrayamediantevarios procedimientosen el soneto

oteriano.Destacaen primer lugarpor aparecercuatrovecesen posiciónde rima, el ser
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consonanteuna palabra de sí misma produceefectos muy llamativos y rupturistas.

Además, una libertad métrica,contribuye a resaltar este término, en casi todas las

aparicionessedeberomperla sinalefaen “de 1 oro” paraqueel cómputototal resulteun

endacasilabo.Esta relevanciadel término “oro” ha de entendersecoma un voluntario

homenajeal versoquevedesco.Blas de Oterocasinuncamantieneidénticaslas citas que

recogesino que las modifica poéticamente.En estecasocuandopor fin parecequeva a

copiar el texto de Quevedo(”fuentede oro”) que ha estadoparafraseandoen todo el

soneto,en el versonuevetampocolo tomaal pie de la letra, sinoquesustituyela segunda

parte“oro” por “fuente de llanto”.

Por último, la ¡¡ma de los tercetosno correspondeal esquemaclásico de los

tercetos encadenados(ni siquiera son simétricos). Es el único sonetodel libro que

respondeaestarimaexcepcional(CCD EDE). Son, comosiempre,las libertadesmétricas

que adoptaBlas de Otero en el tratamientode una forma clásicay cerradacomo es el

soneto.

.Tántaloen fugitiva fuentede oro.” QUEVEDO:

Cuerpode la mujer, rfo deloro 11(6+5)A

donde,hundidoslos brazos,recibimos 11(7+4)B

un relámpagoazul, unosracimos 11(6+5) B

de luz rasgadaen un frondor del oro. 11 A

óoooo ó óoo óo 1,6,7 ENFATICO

óo óoo óooo óo 1,3,6 MELODICO

00 óoo óooo óo 3,6 MELODICO
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o óo óooo óo óo

Cuerpode la mujer o mar del oro

donde,amandolas vanos,no sabemos

<silos senosson olas) si sonremos

los brazos,si son alassolasde oro

óoooo óo óo óo

óo óoo óo

00 óoo óo

o óooo óo

00

00

óo

óo

óo

óo

Cuerpode la mujer, fuentede llanto

donde,despuésde tanta luz, de tanto

tacto sutil, de Tántaloes la pena

óooao 6 óoo óo

óoo óo óooo óo

óoo óo óooo óo

Suenala soledadde Dios, Sentimos

lasoledaddedos.Yunacadena

queno suena,anclaen Dios almas y

óoooo óo óo óo

000 óo óooo óo

00 óoo 6 óoo óo

2,4,8 SAFICO

11(6+5>A

11(7+4) C

11(7+4)C

11(3+8)A

1,6,8 ENFATICO

1,3,6 MELODICO

3,6 MELODICO

2,6,8 HEROICO

11(6+5) D

11(2+6+3)D

11(4+7)E

1,6,7 ENFATICO

1,4,6 SAFICO

1,4,6 SAFICO

11(8+3)B

11(6+5) E

limos. 11 B

1,6,8 ENFATICO

4,6 HEROICO

3,6,7 HEROICO
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POEMA 60(A-52): UN RELAMPAGO APENAS : (SONETO)

En primer lugar destacarla trascendenciadel ritmo de pensamientomanifestado

a travésde todo tipo de paralelismosen este magníficosoneto. Se inician ya desdelos

primerosversos,conlos comienzosanafóricos,queserepetiránde maneraesporádicamás

adelante(enel versoséptimo):

“Besascomosi...

Besasbesosde mar...

BesasbesosdeDios...”

Sepuedeobservarqueel paralelismono se limita únicamentea las anáforas,sino

que en dasde los casosseampliaa una semejanzaestructura]y semánticade] sintagma:

“Besasbesosde...”. Ademásdestacala aliteración,casi paronomasiaabsoluta,entrelas

formas del verbo y del sustantivo(“Besasbesos”), que extiende su sonoridaden una

aliteraciónmenosmarcadade fonemassibilantesy bilabialesoclusivos:

“Besasbesosde Dios. A bocanadas

bebesmi vida. Sorbes.Sin dolerme”

La reiteracióntrimembredel vocativoquellamaaDios, en el último terceto,pone

de relieve la angustiadel que llama sin seroído:

“Oh Dios, oh Dios, oh Dios...”

Sedebeteneren cuentaestá repeticiónque subrayala importanciadel concepto

“Dios” y de eselenguajeen queBlas de Otero lleva a cabouna “Vuelta a lo profano”

similar a las “vueltas a lo divino” tan característicasdel siglo de oro español.
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Por otrolado, esinteresantela fuerzaconquedistingueel poetalos versosiniciales

yj¡nafr.¡ de las estrofasy sobre todo de los poemas.En estesoneto,frenteal predominio

de endecasílabosmelódicosy heroicos,destacanlos versosfinales de los cuartetos,y el

primeroy el último de los tercetos,que sonrespectivamente:Enfático,sáfico, enfáticoy

sáfico (marcandoademásunasimetríaestructuralentrelos cuartetosy los tercetos).Estos

versosdiferentes,sobretodo los enfáticos,sobresalenpor encimadel resto, no sólocomo

excepciones,sinoademáspor el caráctersonorode los enfáticosacentuadosen la primera

sílaba.

Besascomosi fuesesa comerme.

Besasbesosde mar, a dentelladas.

Las manosen mis sienesy abismadas

nuestrasmiradas.Yo sin lucha, inerme,

óoooo óooo óo

óo óoo óooo óo

o óooo óooo óo

óoo óooo óo óo

me declarovencido, si vencerme

esver en ti mis manosmaniatadas.

Besasbesosde Dios. A bocanadas

bebesmi vida. Sorbes.Sin dolerme,

00 óoo óooo óo

11 A

11(6+5)B

11 B

11(5+6)A

1,6

1,3,6

2,6

1,4,8

11(7+4)A

11 B

11(6+5)B

11(5+2+4)A

3,6

MELODICO

MELODICO

HEROICO

ENFATICO

MELODICO
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000 óo

óo óoo

óoo óo

óooo

óooo

óooo

óo

óo

óo

4,6

1,3,6

1,4,6

HEROICO

MELODICO

SAFICO

tiras de mi raíz, subesmi muerte

a flor de labio.Y luego, mimadora

la brizasy la rozascontu beso.

óoooo ó óoo óo

o óo óo óooo óo

o óooo óooo óo

11(6+5)C

11(5+6)D

11 E

1,6,7

2,4,6

2,6

ENFATICO

HEROICO

HEROICO

Oh Dios, oh Dios, oh Dios, si paraverte

bastaraun beso,un besoque se llora

después, porque,¡oh, por qué!, no basta

o óo óo óooo 6o

o óo óo óooo óo

o óooo óo óo óo

11(2+2+2+5)C

11(5+6) D

eso.

2,4,6

2,4,6

2,6,8

1 1(2+2+2+5)E

HEROICO

HEROICO

SAFICO
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POEMA II: IGUAL QUE VOSOTROS”’ (A-28):(CUARTETOSENDECASILA-

BOS)

Emilio AlarcosLlorachcomentaestepoema,en tornoal original usode adx~rhi~s

cnmwzc por partede Otero:

“Abundan en los versosde Oterolos adverbiosen -mente,palabraslargas

y macizasqueaprimeravistapareceríandar pesadeza la expresión.Y lo

quees mástípico, Oterocomienzaalgunosde suspoemasconestetipo de

vocablos...EI adverbioreaparececomo leit-motiv a lo largode susversos,

“720

contagiandoatodos de susespecialesresonancias...
Efectivamente,estetipo de adverbiosresultanespecialmentesonoros,ralentizanel

ritmo cargandolocon sus acentossecundariosy su impresión seprolongasobreel resto

del poema. En el casopresente,el adverbio: “Desesperadamente...”adelantael tono

animicode toda la composición,seráesadesesperaciónla que contribuirána aumentaro

a subrayarel restode los versoscon todos susrecursosexpresivos.

Es un poemaintensamentereiterativo,cargadode paralelismosquevan marcando

laprogresivadesmoralizacióndelpoeta,el abatimientoal no poderdescubrirlo quebusca

a pesarde los repetidosintentos.

Las reiteracionesmás significativas son, en primer lugar, la del adverbio

“desesperadamente”,queseproduceen cinco ocasiones,y, por otro lado, lo que indica

la causadeesadesesperaciónlos sintagmasinterrogativoso dedudaqueserepitende una

719

CompuestoenBilbao enagostode 1948, segúnelautógrafo;datoaportadoporSabinadela Cruz.

720 ALARCOS LLORACH. ~ Op.cit, p.84.
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maneraexasperanteen sus distintasvariaciones:

“qué séyo qué” (tres veces)

“no sé con qué”

“qué sé yo dónde”

“si supiéseiscómo”

“no sé en qué”

“sin saberpor qué”

“no séde qué”

“¡por qué, oh Dios!”

“entre quién sabe”

“qué séyo en qué, sin qué”

Estaseriede isotopías,ademásdesuconstantereiteración,resultallamativade una

maneraespecialpor tratarsede unossintagmaspropios del lenguaje“coloquial” que nos

sorprendeny alejandel ritmo poético,hundiéndoseen la realidad,de forma quesehace

másviolenta la impresiónde desesperación,real, no poéticasolamente’21.

Perolas funcionesde estetipo de fórmulascoloquialesen la poesíaoterianason

máscomplejasde lo queparece,segúnha estudiadoya la Dra. Sabinade la Cruz:

“Pero no por ello va a desaparecerla fórmula del “no sé qué” en su

poesía.. son intención existencial unas veces.. .otras es el misterio de la

721 sin embargo,estetipo de sintagmas,en la poesíaoterianade estaépocast que sonfrecuentes,

porejemplo:
-“nO sabemosdedónde,paraqué” (“Vértigo”, A-XXXI)
-“NO st qué luz dequién”(”Sumidased”, A-LlV)
-“Sin saberpor qué,mataban
¿quién?-cualquiera.Otro.
¿Quiénsabe...?“(“Canto Primero”, A-LXXXV)
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presenciafemenina...La originalidadde Blas de Oteroeshaberlautilizado

comoseñalde la intimidad, del yo intrasferible,último reductoinsalvable

pero tambiéndigno de ser salvadoen medio del caosde la vida”’22.

Perolas seriesde paralelismosno terminanahí, surgentambiénbimembraciones,

a su vez reiteradas,comopor ejemplo, el casode “busco y busco”, “sigo y sigo”, “de

nadaya y de todo”, “sombrasqueyacen,muertosque conozco”, “sombray miedo...etc

O bien casosdealiteraciónfónica que contribuyea resaltarlas reiteraciones:

“Desesperadamente,despertando”

Esteejemploes importanteporqueintensificaprecisamenteel valor del adverbio

leit-motiv del poema, al repetir aliterativamenteel comienzode aquel se producela

sensaciónde que se alargael adverbio.

En cuantoa los ritmos fónicos, la ¡¡ma asonanteen los versospares, también

contribuye a la desolacióngeneral por tratarse de vocales graves, oscuras (-oo-),

precisamentelas de la palabra“misterioso” que inicia la rima. En las estrofassegunda,

terceray cuarta, la rima ya no se producesólo en los versospares, sino en todos.

Evidentementeseproduceun cambioenel ritmo de timbres o rima.

En cuantoal ritmo de intensidado acentuallo más peculiaresla enormeprofusión

de acentos,endecasílabospoliacentuadosquecarganritmicamenteel poema,haciéndolo

másviolentoy cortado.La mayoríade los acentosse debena esossintagmasinterrogati-

vos dedudaformadospor monosílabos,todos conacento:“qué séyo qué”, quedan lugar

a endecasílabosinclusoantirritmicospor la confluenciaacentual.

722 Sabinade la CRUZ: “El “no saber” existencialen la poesíade Blas de Otero”, en

D9SLYMQS2L Bilbao, Diciembre,1990, pp. 49-53.
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Desesperadamentebusco y busco

un algo, quéséyo qué,misterioso,

capaz de comprender esta agonía

que me hiela, no séconqué, los ojos.

Desesperadamente,despertando

sombrasque yacen,muertosque conozco,

simasde sueño,buscoy buscoun algo,

qué sé yo dónde,si supieseiscómo.

11 ()

11(7+4) A

11 ()

11 A

6a,sa HEROICO

2a,4a,5a,7aANTIRRITMICO

25,6a HEROICO

3a~a~a MELODICO

11(7+4) B ~ HEROICO

11(5+6)A la,4a,6a SAFICO

11(5+6)B 1a,40,6a,8aENFATICO

11(5+6)A la,2a,4a,8aSAFICO

A veces,me figuro que ya siento,

qué sé yo qué, que lo alzoya y lo toco,

que tiene corazóny que estávivo,

no séen qué sangreo red,comoun pez

11 C

11(4+7) A

11(6+5)D

rojo. 11(6+5)

2a,6a HEROICO

15,23,4a,6aHEROICO

2a,6t9a HEROICO

4~,~a,9a HEROICO

Desesperadamente,le retengo,

cierro el puño, apretandoel aire sólo...

Desesperadamente, sigo y sigo

buscando, sin saber por qué,en

11(7+4) C 2a,60 HEROICO

11(4+7)A 1A,3ft,6~,8~ MELODICO

11(7+4)D 2~,6~,8O HEROICO

lo hondo. 11(3+5+3)A 2ft,6~,8~ HEROICO

He levantado piedrasfrías, faldas 11 <)4a,Ea,8a HEROICO

tibias, rosas,azules,deotros tonos, 11(7+4)A 1a,3a,6a,8aMELODICO

y allí no había más que sombra y miedo, 11 Q2a,4a,6a,saHEROICO

no séde qué, y un huecosilencioso. 11(4+7)A 2a,4a,6a HEROICO
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Alcé la frenteal cielo: lo miré 11(7+4)() 20,4a,8a SAFICO

y me quedé,¡por qué, oh Dios!, dudoso: 11(4+7)A 4a,6a,ga HEROICO

dudandoentrequiénsabe,si supiera. 11(7+4)()2a,5a,60 HEROICO

qué séyo qué,de nadaya y de todo. 11(4+7)A ~ SAFICO

Desesperadamente,ésaesla cosa. 11(7+4)() ~ HEROICO

Cadavez mássin causay másabsorto 11(7+4)A 4a,6a,8a HEROICO

qué séyo en qué, sin qué,ohDios,buscando11 () 1a,2a406a8aSAFICO

lo mismo, igual, oh hombres,quevosotros. 11(7+4)A ~ HEROICO

POEMA 12: “VERTIGO” (A-3fl: (ENDECASILABOS>

El título de estepoemano tiene sólo el valor denotativode la sensaciónfísica de

caida, sino que conlíevaademásuna serie de connotaciones.Así, Sabinade la Cruz

comentaqueeste título
723: “se puedeentendercomosinónimo de angu¡1ia,siguiendoa

Kierkegaard (“le vértige est angoisse”),es decir, “Expresión de la inseguridaddel

yo.””’~ Poemaque expresael problemaexistencialcomounainmensasoledad,el vértigo

723 Sabinade la Cruz tiene unahipótesissobrela procedenciadeesteinflujo:

“Opino quenoa través de Unamuno(cuyainfluencianegóreiteradamenteBlasdeOtero, y no haypor
quédudardela sinceridaddeun escritorque contantoentusiasmodeclarabasusadhesionesliterarias
e ideológicas),sino del pensamientofilosófico europeoque llenabalas conversacionesy lecturasdel
pequefiogrupodejóvenesvascosvinculadosa la revista~gg», delque formé parteel poetadurante
los afios cuarenta.
Ydesdeluegode la5¡frJ¡¡. ¿Cómono recordarel pesodelamanodeDios sobrela miseriadeJob?...”

En Binresiény reunión,Madrid, Alianza, 1988, pp. 13-14.

724 CRUZ, Sabinade la: TesisDoctoralntdi p. 612.
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de unaangustiosacafda en el vacio afectivo.

Desde el punto de vistarítmico, esinteresantela rimaasonanteen-j en los versos

pares.Estarimaaguday penetranteaumentala sensaciónde vértigo,de caídapunzante,

ecode la “é” acentuadadel título, la palabra“vértigo” tambiénlleva esta“é” aguda,y la

rima del poemase inicia con el vocablo “caer”.

Los dosprimerosversosdel poemaconstituyenuna especiede estribillo que se

repiteal comienzode variasde las estrofas:

“Desolacióny vértigo sejuntan.

Pareceque nos vamos a caer”

Cuandoseproducela repetición,sehadadocierto cambio,el estribillo aumenta

su sentido;sigueasí las normaspoéticasestudiadaspor CarlosBouso5o’~,segúnla que

un estribillo, paraque seaexpresivo,debeir añadiendoconnotacionesa su significado

inicial, no puede permanecerinvariable. En este caso, en la primera aparicióndel

estribillo, el lector no conocíael referentedel pronombre“nos”, lo lógico erapensarque

erael genéricotodos los hombres;mientrasque en la segundaestrofa,ya sesabeque se

estárefiriendo a dospersonasconcretas,porqueacabade introducir el adjetivoposesivo

desegundapersona.La historiaahorasetransformaenunarelaciónamorosafrustradaque

creael llanto y la desolación.

725 BOUSOÑO,Carlos:Teorfadela exnresiónnoética,Madrid, Gredos,1985.
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Desolacióny vértigosejuntan.

Pareceque nosvamosa caer,

quenos ahoganpor dentro. Nos sentimos

solos,y nuestrasombraen la pared

no sesnuestra,es unasobraque no sabe,

que no puedeacordarsede quiénes.

Desolacióny vértigo seagolpan

enel pecho,seescurrencomoun pez,

pareceque patinanuestrasangre,

sentimosquevacilannuestrospies.
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11 A 2068 HEROICO
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11 A 184868 SAFICO
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11 A 2060 HEROICO

El airevienelleno de recuerdos

y nos dueleen el alamasuvaivén,

divisamosazulesmares,dentro

de la nieblainfinita del ayer.

Desolacióny vértigo semeten

por los ojos y no nos dejan ver.

Un pañuelo en el viento anda perdido,

viene y va, como un trozo de papel,

y lo lavan tus manos con las lágrimas

que nuestros ojos han vertido en él.

11 do
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11 CI(

11 A 3

11 ()

11 A
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11 A

204868HEROICO
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Desolacióny vértigosejuntan.

Parece que nos vamos a caer,
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quedamos

11

1

11

1

que nos ahoganpor dentro. Nos

mirandofijamentea la pared,

no podemos llorar y se nos queda

el llanto amontonado, de través,

nos tapamos los ojos con las manos,

apretamoslos dedosen la sien,

sentimosque nos llaman desdelejos,

no sabemosde dónde, paraqué...

A
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A

1 ()

11 A

11 ()

11(7+49
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POEMA 13: “HOMBRE” (A-7): (SONETO)

Nos encontramosante uno de los sonetosmás logradosy representativosde la

poesía oteriana. Su último verso entra en conexión con el título del libro, prestamo

gongorino: “¡Angel con grandes alas de cadenas”.

Expresa el trágico enfrentamiento entre Dios y el hombre, más concretamente el

hombredebatiéndoseangustiosamenteentredos contrarios,su ansiade eternidad(angel)

y sucondición humana,que implica la muerte.

Esta oposición se expresa con una eficacia poética memorable en el primer terceto,

donde, paralelísticamente, cada uno de los endecasílabos presentauna bimembración

contrastante: en el primer hemistiquiolas ansias humanas y en el segundo el enfrentamien-

to con Dios que impide la consecución de estos deseos del hombre:

“Alzo la mano,/ y tú me la cercenas.
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Abro los ojos:/me los sajasvivos.

Sed tengo,/ y sal sevuelventus arenas”

Estos tres versosparalelísticos,ritmicamentese plasmanen tres endecasílabos

semejantesde esquemasáfico, querefuerzalas simetríassintáctico-semánticas.

En la estructurageneraldel sonetose descubreunaseparaciónen dos partesque

coincidecon los cuartetospor un lado y los tercetospor otro.

En los primeros,el poetatodavíadamaa Dios, necesitasu ayuda, la implora:

“Oh Dios. Si he de morir, quiero tenerte

despierto...”

Estaangustiadaesperadeunarespuestamarcaunadiferenciarítmica con respecto

a los tercetos,en los cuartetosdominael encabalgamiento(en cincocasos),mientrasque

despuéssecambiahacialaesticomitia.En los tercetos,comosehavisto, elemfrentamien-

to es mástajante,lo quehacequelas frasessintácticasseanmáscontundentesy coincidan

con los finalesde verso.

Además,en los cuartetospredominanlos endecasílabosfl~g¡~¡ (en seis de los

ocho versos)guardandola simetríade iniciar los tresprimerosversosdecadacuarteto.

Un ritmo reiterado,estable,que mantienesiempreel acentoen 68 sílaba. Mientras que

en los tercetosdominanlos aÁfkQs, másricos en acentos,másduros,y con acentoen 18

sílabaen todos los casos.Estaacentuacióninicial queseacercaal esquemaenfático, es

muchomás violenta, incriminativa, aumentala tensiónrítmica del soneto,revelandoel

enfrentamientocon Dios.
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De acuerdocon este tono de violencia, en el nivel morfológico del poemase

adviertela ausenciade adjetivoscasiabsoluta.Es una composiciónclaramentenominal

y verbal; lo queimplica un carácterdirecto, fuerte,que no sedetieneni ralentizacon la

presenciadescriptiva de los adjetivos, sino que lanza desnudaslas apelacionese

impresionesdel poeta.Es unalucha “cuerpoa cuerpo”,en la queseríavanodetenerseen

adjetivaciones ni embellecimientos descriptivos.

Por último, una peculiaridadfónica a la que recurre frecuentementeOtero, las

pmmng,naziaade intensaexpresividad,enestecasoponende relievedos términosen una

imagendeviolenciamuy significativa del tonogeneraldel poema:

“...los ojos /íos sajas...”

Luchando,cuerpoa cuerpo,con la muerte,

al bordedel abismo,estoyclamando

a Dios. Y su silencio, retumbando,

ahoga mi voz en el vacío inerte.
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Oh Dios. Si he de morir, quiero tenerte

despierto.Y, nochea noche,no sécuánto
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oirás mi voz. Oh Dios. Estoy hablando

solo. Arañandosombrasparaverte.
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Alzo la mano,y tú me la cercenas.

Abro los ojos: me los sajas vivos.

sed tengo, y sal sevuelventus arenas.
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Estoesserhombrehorrora manosllenas.

Ser -y no ser-eterrnos,fugitivos.

¡Angel con grandesalasde cadenas!
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POEMA 14. “VIVO Y MORTAL” (A-3): (SONETO)

Este sonetopertenecea una larga serie en la que el poeta se enfrentaa la

desesperantedicotomía “vida/muerte” o en este caso “naturaleza eterna/hombre

mortal”(comoen los poemas“La tierra”, AFH 1, “Excede”, A XIII, o “Tabla Rasa”,entre

otros muchos.)

El poeta,el hombresehacela eternapreguntasobreel sentidode la vida y “sabe”

su inutilidad, su fugacidad,por ello es este conocimientola basedel poemay así se

plasmaen el planodel significantemediantela reiteracióny la diseminaciónfónica del

verbo de conocimiento“~“ y de las angustiadasinterrogaciones:

“Sé que.../Sé que...

Pero~ quem~ mueresi ~ nace

y g nace, ¿por qué?,¿por quiénque quiso?”

El paradójicocontrastede la dicotomíaque yaapuntael título “Vivo y mortal”, se

ponede relievemediantelos opuestosy los paralelismosantitéticosdel primerterceto:

“Nadie quiso nacer.Ni nadie quiere

mgrú. ¿Porquématarlo que prefiere

vivir? ¿Porquénacerlo que se ignora?”

He subrayadolos dos términosclaveparadestacarotroprocedimientorítmico que

contribuye a aumentarsu choque antagónico,el cnGab¡]gamknIQque situa a ambos

vocablosen comienzode verso, apareadosen la mismaposiciónresaltada.
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Es interesanteel original tratamientode la rima en este soneto. Introducenada

menosque siete rimas distintas en un solo soneto, los dos cuartetospresentanrimas

diferentes:ABBA CDDC. Pero, si en vez de teneren consideraciónla rima consonante,

nosfijamos en la asonante,si queriman entresiloscuartetosconrimas invertidas:ABBA

BAAB. Acasono hayaquebuscartrascendenciasexpresivasa estetipo de recurso,sino

quemásbien opino quese trata de un deliberadointentopor partede Otero de rompery

jugar con las estrictasnormasdel sonetoclásico.

Sé que hay estrellas,luminososmares

de fuego, inhabitadosparaísos,

cadenasde planetas,cielos lisos,

montañasqueseyerguencomoaltares.
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Sé que el mundo,la Tierraque yo piso,

tiene vida, la misma que me hace.

Peroséquesemueresi se nace,

y senace,¿porqué¶?,¿porquiénquequiso?
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Nadie quiso nacer.Ni nadiequiere

morir. ¿Porquématarlo queprefiere

vivir? ¿Porquénacer lo quese ignora?

00 ó

o óo

o óo

00

óo

óo

óo óo

ó 00 0

óooo

óo

óo

óo

11(6+5)

11(2 +9)

11(2+9)

3,6,8

2,4,6

2,4,6

MELODICO

MELODICO

MELODICO

MELODICO

D

D

E

MELODICO

HEROICO

HEROICO

Solo está el hombre. El mundo, inmenso,

Sobre su gozne virginal, suspira

lo que, vivo y mortal, el hombrellora.
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POEMA 15: “ALDEA” (A-6): (SONETO)

Esteesel poemamásantiguo de Angel fieramentehumano,publicadoen el año

1942 en la revistaLuises’2’, se destacade todos los demás,compuestosentre 1947 y

1949. Aquel númerode la revistaestuvodedicadoa los muertosde la guerracivil, sin

embargo,el poemaoterianohabíasidoescritoen 1940, segúnSabinade la Cruz, y no se

dedicaa esosmuertos, sino a los antepasadosde Otero enterradosen el cementeriode

Orozco’27.

Realmentesepuedeobservaren el píanoformal, la diferenciacronológicade este

poema,ya quepresentaun tono muchomássuavizado,un ritmo menosviolento y cortado

que los otros, queson posterioresa su crisis personaly religiosa. A pesardel temadel

poema“los muertos”,el resultadoestranquiloy delicado,el léxicobello en la descripción

idílica de la pazde unaaldea.

Hayciertassimilitudesentreestadescripcióny variospoemasde las fmalQrakade

JuanRamón,como ya las ha apuntadoSabinade la Cruz’26 a cuyo estudiome remito

en estecaso.

726 Luisa(organode la Congregaciónde María Inmaculaday SanLuis Gonzaga),n0 IV, 1942. En

estaprimeraedición, bajo el título hay un epígrafe:
.sumuerteSntiene paradonuestrocorazón”

En algunaocasiónmodificóel titulo, cambiándoloporel de “Los muertos”,peroel definitivo esel de “Aldea”.
Estosdatossehan tomadode la Tesisde Sabinade la Cruz, Op.cit.

727 Una delas prosasde Historiasfln~idas y verdaderas,la titulada “El valle” nos da quizála clave

de este poema: la aldea...donde la luna derramauna luz compasiva sobre la muerte sofiada de mis

antepasadost(VéaseSabinade la Cruz: £ ¡bu i.... Op.cit.
728 Ibídem,p. 633-634.
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La sangre-nuestrasmuertos-se levanta

conel humo del pueblosilencioso;

en la sombradel río, aúnmáshermoso,

el chopoantiguo, al contemplarse,canta.
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Archivando la luz en la garganta,

vuela, libre, el insectolaborioso.

Alto cielo tallado: luminoso

cristaldondela rosasequebranta.

00 óoo óooo

óo óoo óooo

00 óoo óooo

o óooo óooo

óo

óo

óo

óo
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00 óo óo
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sobreel hermosocorazóndel hombre.

Comounavieja piedrade molino

quemueve,todavía,el caucemuerto.
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POEMA 16. “NO PUEDE”~’: (SONETO)

Parael estudiorítmico de este sonetohay quedestacarfundamentalmenteuna

diferenciaestructuralentrelos cuartetosy los tercetosqueafectatantoal planoconceptual

comoal planoformal.

Los cuartetospresentanla ascensióndelpoetahaciaun punto deseadodesdedonde

descubre“por qué la Tierra gira, tan hermosa.”En correspondenciacon estaascensión

positiva,el ritmo de estoscuartetoses fluido, ligero, facilitado porunosencabalgamientos

729 EltítulodeestepoemalocambióOteroenAporelde“Excede”,porloqueesteúltimosepuede

considerarel definitivo.
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muy suavesy, sobretodo, por endecasílabossin Dausas,cosamuy poco frecuenteen la

poesíaoterianade los dosprimeroslibros.

Sin embargo,los tercetossuponenun cambioradical, unadecepción,introducida

ya desdeel primer verso:

“Pero mortal, el hombrenuncapuede”

Y estegiro serefleja en la apariciónde endecasílabospolipausados,que rompen

la anteriorfluidez rítmica, ya seavanzalentamente,atrompicones.Y todoello serefuerza

conlascontinuasrwuk¡Qn{sque se introducen ahora: “nunca.. .nunca.. .nunca. . .jamás...”.

El juegode palabrasintroducidopor la paronomasiaamplia y cambiatotalmente

el mismo versoqueya habíaaparecidoen la primeraparte:

“Un pájarodivino va y se posa” (cuartetos)

“el pájarose posa, y pasay hiede” (tercetos)

Quererserbuenoesuna fuenterosa 11 A

quefluye entrelas ruinasdel pecado, 11 B

un celesterumor desamarrado, 11 B

latiendoentrela sombramisteriosa. 11 A

o óo óo óo óo óo 2,4,6,8 HEROICO
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Un pájarodivino vay seposa

sobre el inmóvil corazóncansado;

y entiendopor quéel mundoestA inclinado,

por qué la Tierragira, tanhermosa.
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Nunca,jamás,el hombre.Sobreel suelo,

el pájarosepasa,y pasay hiede

la fuentedel humanodesconsuelo.
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o óooo óooo óo 2,6 HEROICO

POEMA 17: “MORTAL” (A-12): (SONETO)

Este sonetoexpresala rebeldíadel hombreanteel silencio de Dios, como lo

demuestrael cambiode título quesufrió enA, “No”. Y, acordeconestarebeldía,lo que

formalmentemásdestacaes el dima~~kr.nd~de estosversos.

Veamoslos motivosde estaagilidadrítmica. En primer lugar las enumeraciones

plurimembresqueaumentanel ritmo de lecturabuscandoel fin de la enumeración:

‘Y. qué voz o qué latido/ quécorazón..!

“yo soy, me siento, me compruebo.”

“...mi luz. Mi sed, mi hondura...”

“Pero mortal, mortal, rayo partido”

Por otro lado, tambiénconformala velocidaddel ritmo unaevidenteabundancia

de formasverbales(encatorceversos,quinceverbos). Los verbosposeen,desdeluego,

un caráctermuchomás dinámicoquelas otras formasmorfológicas,esdecir los nombres

y los adjetivos.En esteapartadohabríaquedetenersea exponerel interesanteestudiode

CarlosBousoñosobreel “dinamismoexpresivo”

:

“Parececomosi esasexpresionesposeyesendinamismop~uLmi¡ma¡...el

dinamismo positivo del lenguaje(queacelera el período) ha de estar

encomendadoa las partesde la oraciónque transportannocionesnuevas

(verbosprincipalesy nombres)...al revés,el dinamismonegativo(retardan-
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te de la expresión)serácosa,por razonesopuestas,de aquellaspalabras

quesirvenúnicamenteparamatizar (adjetivos,adverbios..

Por otro lado, también acrecientanla velocidad rítmica de este poema los

cncabalgamknm¡,y concretamenteuno muy poco frecuenteentre los cuartetosy los

tercetosdel soneto,quegeneralmentesuelenquedarseparadosen estaforma poética:

.Señor: la vida eseseruido /

del rayo al crepitar...”

Se descubre en este soneto un recurso estilístico escasisimoen la poesía

contemporánea,el hinérbaton,o desorganizaciónsintácticade las frases.Estaestructura,

si bien eramuy comúnen la poesíaclásica, sobre todo en el Barroco, en el siglo XX

prácticamenteno se utiliza.

El casomásevidentees el del comienzodel segundocuarteto,quese inicia con la

conjunciónadversativa:“Pero...”, mientrasque el sujeto y el verbode la fraseprincipal

no seaclaranhastael versosiguiente:“Yo soy, me siento,me compruebo”.

Paraexplicareste tipo de construccionessepodríarecurrir, comoapuntaSabina

de la Cruz~’, a la sintaxis del euskera732,la lenguadel PaísVasco,que, si bien Otero

escribíasuspoemasen castellano,el idiomade supais tuvo que influirle profundamente

730 BOUSOÑO, Carlos: ~ Op.cit, p. 432.

731 Sabina de la CRUZ: “Ante un soneto”, en EUuI~g 1~crm~n0 77, Ed. Univ. Complutense,

Madrid, 1985,p. 32.

732 Puedeconsultarse,entre otras obras, la Mg¡fr]ggg¡.y¡¡~ de ResurrecciónMaría Azkue (Bilbao,

La gran enciclopediavasca,1969). 0 bien Lo “vizcaíno” en la Literatura castellana,de A. de Legarda ( San
Sebastian,Biblioteca vascongadade losamigos del país, 1953.)
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porquesigueinfluyendoen el españolhabladopor los bilbaínos.De hecho,en unosversos

el poetadeclaróal respecto:

“Y sigotraduciendodel euskera

cadavez quehablo, cadavez que escribo”

Pues bien, en euskeralas oracionessiempre se organizan según aparecee]

hiperbatonde estepoema,esdecir:

C.Circunstanciales+ Verboprincipal

El ejemploqueanalizamosseordenarlaen euskeraexactamenteigual quelo ha hechoBlas

de Otero; comenzandopor la adversativa:“pero” (“baina”) y terminandopor el sujetoy

el verbo: Yo soy (“ni naiz”).

Además,estautilizacióndel hiperbatonporpartede Oteroinfluye directamenteen

el ritmo, puestoquecontribuyeaacelerarla lecturaen buscade los elementosprincipales

querigen los circunstancialescolocadosen posición inicial. De hechoestaes una de las

grandesdiferenciasentrelas dos lenguasquecomentamos,no solovariantessuperficiales,

sinoestructurales,queafectana la estructuramismadel pensamientode los hablantesde

cadalengua?33

Sobreestaprobabilidadde la influenciadel euskeraen la poesíaoterianatendremos

queprofundizarmásadelante,puestoquepuedeserfundamentalparala comprensióndel

733
Comohablantenativadeespaflol,cuandome heenfrentadoalaprendizajedela lenguavascaesa

ha sidoprecisamentela mayordificultadconla quemehe encontrado;creoquelos “euskaldunes”,o hablantes
de euskera,confierenunasuperiorimportanciaalos elementoscircunstanciales,y puedenportanto dar todos
los pormenoresantesde explicarla oraciónprincipal, puedenpor ejemplodecir:

“Gorria denhemendagoenliburuarekinikastolaraegunerojoangonaiz”
(“que esrojo, queestáaquí,con el libro, todos los díasa la escuelayo iré”)

Mientrasquelos castellanoparlantesrequierendirectamentelosdatosesencialesantesdeadelantarlos
elementos“superfluos” (que quizáun hablantede laotra lenguano denominada“superfluos”): “Iré todos los
díasa la escuelacon estelibro rojo2.
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especialritmo de Blas de Otero; ya quecualquierestudiosode la poesíapuede,a primera

vista, advenirciertasconcomitanciasen la lenguade los distintos autoresvascos,por

ejemploentreOteroy Unamuno,unaespecialrudeza,violencia,un lenguajedirecto, que

elimina la adjetivación...etc

No se sabequévoz o qué latido,

quécoraronsembradode amargura,

rompeen el centrode la sombrapura

mi deseode Dios eternecido.

00 óo ó óo óo óo

óoo óo óooo óo

óoo óooo óo óo

00 óoo óooo óo

Peromortal, mortal, rayo partido

yo soy, me siento, mecompruebo.Dura

lo que el rayo mi luz. Mi sed, mi hondura

rasgo.Señor: la vida eseseruido

000 óo 6 óoo óo

o óo óooo óo óo

00 óoo óooo 6o

11 A

11 B

11 B

11 A

3,5,6,8

1,4,6

1,4,8

3,6

ANTIRRITMICO

SAFICO

SAFICO

MELODICO

11(6+5) A

1 1(2+3+4+2)B

11(6+5) B

11(4+7) A

4,6,7

2,4,8

3,6,8

ANTIRRITMICO

SAFICO

MELODICO
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óoo óo óo óo óo

del rayo al crepitar. Así, repite

el corazón,furioso, su chasquido,

se revuelveen tu sombra,te flagela

11(6+5)C

11(7+4)A

11(7+4) D

o óooo

000 óo

00 óoo

óo óo óo

óooo óo

óooo óo

2,6,8

4,6

3,6

HEROICO

HEROICO

MELODICO

tu silencio inmortal; quiereque grite

a plenanoche...,y luego, consumido,

no quedani el desastrede suestela.

00 ó

o óo

o óo

00

óo

00

ó óoo

óooo

óooo

óo

óo

óo

11(6+5)C

11(5+6)A

11 D

3,6,7

2,4,6

2,6

ANTIRRITMICO

HEROICO

HEROICO

POEMA 18: “IMPETU” (A-14): (SONETO)

Uno de los poemas más optimistas del libro, un remanso de paz y de esperanza

parael poeta.Casualmente,o, másbien, probablementepor ello, es uno de los pocosen

los que no se nombraa Dios, no seentraen conflicto con él. Esta visión positiva es

1,4,6,8 SAFICO
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deliberadapor partedel poeta,que, al tomar concienciade la desesperación,ensalzala

hermosurade la lucha por la vida:

“Mas no todo ha de ser ruinay vacío”

Ya Sabinade la Cruz7M llamó la atenciónsobreel titulo del poema“ímpetu”, que

segúnel DRA significa “movimientoaceleradoy violento” y sinembargo,el planorítmico

no respondeen absolutoa eseconceptointroducidopor título, sino quees másbien un

poemaequilibradoy estático,no “aceleradoy violento”. Es unacomposiciónde carácter

másbien nominal,conescasapresenciadeverbos,pocodinámicopor tanto. Lo quehace

suponerqueesprecisamentela desesperaciónla queconcibepoemasviolentos,veloces,

y bruscosen la poesíade Otero.

Sólolos ~ correspondena eseimpulsoimparablehaciadelanteque

suponeel “ímpetu” funcionandocomosímbolosrítmicos.Así, seproducenencabalgamien-

tos entrelas estrofas(entrelos cuartetosy entrelos tercetos)pocofrecuentesen un soneto:

‘Y .un anchorIo ¡ de entusiasmo...”

“...si no alcanzo1 con la mano...”

Además,el sentidode los vocablosqueaparecenalargadospor los encabalgamien-

tos es muy significativo de ese“avance” producidopor el ímpetu, comoen los dos ya

mencionados,o en los siguientes:

“...Peroavanzo!sin dudar...”

“...yasl,melanzo/almar...”

Op.cit., p. 654.
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Si observamoslos esquemasacentualesdel ritmo de intensidad,se verá que los

endecasílabosen los que se hace mencióna esadesesperaciónfrecuenteen los otros

poemaspresentanpatronesrítmicos másviolentos.Concretamente,nosreferimosalos tres

versosconacentuaciónantirrítmica

:

“Mas no todo a de ¡K ruina y vacio” 11 ANTIRRITMICO

“Y, entreraízmortal, frgndade anhelo, 11 ANTIRRITMICO

mi corazónenuk, rayo sombrío” 11 ANTIRRITMICO

Los tresendecasílabospresentanacentoscontiguosen las sílabas6a y ~ que,

evidentemente,los destacanrítmicamente en el conjunto de un poema en general

equilibradoy dominadopor los esquemasmelódicosy heroicos.

Mas no todo ha de ser ruinay vacio.

No todo desescombroni deshielo.

Encimade este hombrollevo el cielo,

y encimade esteotro, un anchorío

11 A

11(7+4)B

11 B

11(7+4>A

00 óoo

o óooo

o óo óo

o 60 óo

6 óoo óo

óooo óo

óo óo óo

óo óo óo

3,6,7

2,6

2,4,6,8

2,4,6,8

ANTIRRITMICO

HEROICO

HEROICO

HEROICO

de entusiasmo.Y, en medio,el cuerpomío,

árbol de luz gritandodesdeel suelo.

11(4+7)A

11 B
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Y, entreraíz mortal, frondade anhelo,

mi corazónen pie, rayo sombrío.

11(6+5) B

11(6+5)A

00 óoo

óoo óo

óoo óo

000 óo

óo óo óo

óo óo óo

6 óoo 60

6 óoo óo

3,6,8

1,4,6,8

1,4,6,7

4,6,7

MELODICO

ENFATICO

ANTIRRITMICO

ANTIRRITMICO

Sólo el ansiamevence. Peroavanzo

sin dudar,sobreabismosinfinitos,

con la manotendida:si no alcanzo

óo

00

00

óoo

óoo

óoo

óo

60

óo

óo

00

00

óo

óo

óo

11(7+4)C

11(3+8)D

11(7+4) C

1,3,6,8

3,6

3,6

con la mano, ¡ya alcanzarécon gritos!

Y sigo, siempre,enpie, y así,me lanzo

al mar, desdeuna frondade apetitos.

MELODICO

MELODICO

MELODICO

11(4+7)D

11(6+5)C

11<2+9)D

00 óoooo óo óo

o óo óo óo óo óo

o 6 óoo óooo óo

3,8

2,4,6,8

2,3,6

MELODICO

HEROICO

HEROICO
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POEMA 19: “HOMBRE EN DESGRACIA” (A-38): (ROMANCE ALEJANDRINO)

Este es el único poemaen akjaudinoade todo Anuel fieramentehumano, ale-

jandrinoscompletamentetradicionalesen cuantoala métrica,compuestossiemprepordos

hemistiquios heptasiIál~icos, que, en algunos casos, presentan adiciones o supresiones de

silabas por tratarse de palabra aguda o esdrújula; es decir, siguen las normas propias de

la cesurafuerte, queseasimilaa la pausafinal de verso. Respetantodolo tradicional en

los alejandrinos,sin incluir las novedadesintroducidasen este verso por los poetas

modernistas(enobrasposterioresde Otero ya introduceestetipo de modificaciones).

En los dos casosen quese utilizan las normasde adiciónpropiasde la cesura,las

palabrasfinales del hemistiquiosonpalabras-clavequeresultanasí puestasde relievepor

estapeculiaridadrítmica.

Al final de la terceraestrofaaparecela palabraaguda“Dios”, conceptotrascen-

dentalen estapoesíaexistencial,angustiadapor el enfrentamientoreligioso.

Por otro lado, en el último versode la quinta estrofa, la palabraesdrújulaque

obligaa sustraerunasílabaen el cómputofinal es “vértigo”; término equiparableparael

poetaa la “angustia”, tan importantequeOtero lo tomacomotítulo de unacomposición.

El esquemarítmico acentualde estepoemaes simétrico hastatal punto que he

preferidorepresentarel análisis de forma exenta,para que quedepatentela monotonía

acentual.Salvocontadasexcepciones,todos los alejandrinosdel poemaestáncompuestos

por dos heptasflabos4¡~fljgq¡, con acentossiempreen 3a y 6a sílaba. Se trata de un

esquemaespecialmentemusical, queen el caso de pertenecera versos endecasílabos,
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formarlaritmos melódicos,pero la terminologíaparalos heptasílaboses la de dactílicos,

ritmo muchomásllamativo, menosequilibradoy serenoque los trocaicos.

En cuantoa la r¡»>¡, tambiénesabsolutamenteregularen todala composición,una

rima asonanteen -oo- en los versospares, siguiendoel esquemade los tradicionales

romances.El carácterfénico de estarima favoreceel tono generalde la composición,las

vocalesgraves-oo- resultanadecuadasparael ambientelúgubrey oscurodel poema,de

muertey desesperación.

Me cogiera las manosen la puertadel ansia, 14 ()

sin remediome uniesenparasiemprea lo solo, 14 A

mesacarade dentromi corazón,yo mismo 14 ()

lo pusiese,despacio,delantede los ojos. 14 A

O si hablasea la nocheconel labio enfundado 14 ()

y detrásde la nucame tocasendepronto 14 A

unasmanosno humanas,hastahacermede nieve, 14 ()

unanieve que el aire aventase,hechapolvo... 14 A

Soy un hombresin brazos,y sincejas,y acaso 14 (>

unasábanaextiendesupalor desdeel hombro; 14 A

voy y vengoen silenciopor la haz de la tierra, 14 ()

tengomiedo de Dios, de los hombresmeescond 14 A
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Doy señalesde vida conpedazosde muerte 14 ()

que masticoen la boca,comoun hielo sonar; 14 A

voy y vengoen silenciopor las sendasdel sueño, 14 ()

mientrasbaten las aguasy dangolpeslos olmos 14 A

¿Hastacuándoestecáliz en las manoscrispadas 14 ()

y estedensosilencio que searrollaa los codos; 14 A

hastacuándoestasimay su silbode víboras 14 ()

querubricanel vertigo de serhombrehastael fondo? 14 A

¿Hastacuándola carnecabalgandoen el alma; 14 ()

hastaheñiríaen las sombras,hastacaerdel todo? 14 A

Oh, debajodel hambreDios brameay me llama, 14 ()

acasocomo un muerto-dios de cal- llamaa otro. 14 A

00 óoo óo/oo óoo óo DACT/DACT.

00 óoo óo/oo óoo óo

00 óoo óo/ooo óo óo

00 óoo óo/oo óoo óo DAC~/DACT

00 óoo óo/oo óoo óo

00 óoo óoloo óoo óo

00 óoo óo/oo óoo óo
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00 óoo óo_oóo óo óo DACT/TROC

00 óoo óo/oo

00 óoo óo/oo

00 óoo óo/oo

óo óoo ó(o)/oo

óoo

óoo

óoo

óoo

óo óoo óo/oo óoo

00 óoo óo/oo óoo

00 óoo óo/oo óoo

óo óoo óo/o L.~oo

óo

óo

óo

óo

óo

óo

óo

óo

00 óoo óo/oo óoo óo

00 óoo óo/oo óoo óo

00 óoo óo/oo óoo óo

00 óoo óo/oo óoo óo

00 óoo óo/oo óoo

00 óoo óo/ooo óo

00 óoo óo/óo óoo

o óo óo óo/oo óoo

DACT/DAcT

DACT/DACT

•1

DACT/DACT

~9

ó o DACT/DACT

óa ITROC

60 DACTIDACT

óo TROCI”
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POEMA 20: “MIENTRAS TANTO” (A-29): (VERSO LIBRE)

Poemabrevey de variadab m¡naia,susversosvandesdelasdos silabashasta

las dieciocho.Rítmicamentepresentaunapeculiaridadmuy especial, ya que, al tratarse

de una composición versolibrista, seria de esperarque se basará en el ritmo de

pensamiento,y, sin embargo,estácasi exentode repeticiones,sólo destacauna en los

últimos versos:

“y seguimos

y seguimossubiendo...”

Resultaextrañala pocatrascendenciaconcedidaal ritmo reiterativo,sobretodo si

se tomaen cuentael contextodel restode la poesíaoteriana,desdeluegolos otrosversos

libres de este libro por ejemplo,presentanun claro ritmo de pensamientobasadoen el

paralelismo(vid. “Canción”, “Crecida”, “Final”. ..etc)

Respectoa los ritmosfónicosseobservaunapredilecciónpor el metroendecasílabo

y los metros imparesen general. No existe la rima, excepto,esporádicamenteen los

últimos versos,dondedestacael único paralelismoquehemoscomentado:“seguimos”,

“seguimos” y “mismos”.

Por último,esimportanteen estecasoe] papel dela alternanciaheterométrica,que

contribuyeal movimientodel ritmo. Se trata de un recursográfico, de los que fueron

desarrolladosfundamentalmentepor la poesíavanguardista.Destacansobre todo en el

poemaalgunosversosmuy breves,en un contextoformadopor extensosversículos:

“viene”
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“y, cerrandolos ojos,”

“y seguimos”

“colocada”

Estoscontratesmétricos,no sóloponenderelievedeterminadostérminossinoque,

en general,creanuna impresiónrítmicade movimiento.

Paraun dibuio de Picasso.735

Mientras tanto subimosla escalera

(devez en cuandoseoye

a los quecaende espaldas),nosparamos

unpoco,algunavez (vacilamos,comounahoja

en el instantedearrojarseal aire), 11

viene 2

el vértigo a todo correr desdeel vacio

y, cerrandolos ojos, 7

nos asimosa nuestroser másintimo,

y seguimos 4

y seguimossubiendola trágicaescalera

colocada, 4

creada,por nosotrosmismos.

11+7 3~6~ MELODICO

11(7+4) 4~6~ HEROICO

15(3+4+4+5)

4~8~ SAFICO

13

11 3a6a8OMELODICO

14

9

735
Poemabasado en un estudio para el Q¡¡¡¡~, del 9 de mayode 1937, donde hay una escena

como la que describe en estosversos.
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POEMA 21: “CANTO PRIMERO” (A.-74): (CUARTETAS ENDECASILABICAS Y

ALEJANDRINO INICIAL>

Es muy relevanteel cambiode perspectivaque indicaestepoema,pues,saliendo

de los limites de supersonalproblemáticaexistencialOtero decidedirigirsea “los otros”

(“cantaréparael hombre”)y adelantaya el viraje temáticoque seproduciráen los libros

de lo que hemos llamadosu segundaetapa, “poesíahistóricao social”, cuandode dirige

definitivamente“a la inmensamayoría”.

Esta nueva preocupacióny el desprendimientode toda trascendenciareligiosa

obligaronal poeta,en la edición primerade AFH, a añadirun epígrafeparatranquilizar

a la censura:

“Este poemaesunallamadaa la sinceridad.No excluyela trascendencia”.

No vamosa adentramosen el estudiorítmico de estacomposición,remitimos al

concienzudotrabajo de Marina Mayoral736, que comentamagníficamenteel plano del

significante. Sólovamosa comentar una vez másla tendenciaoterianaal distingorítmico

de los versos iniciales y finales; en este caso la composiciónse inicia con un verso

heterogéneométricamente,un alejandrino, y, en cuanto a la terminación, es un

endecasílabo,pero “antirrltmico.

736 MAYORAL, Marina: “Blas de Otero. Canto primero”, en Poesíaesnaflola contemnoránea

,

Madrid, (3redos, 1973,pp. 231-142.
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Definitivamente,cantaréparael hombre.

Algún día-después-,algunanoche,

me oirán. Hoy van -vamos-sin rumbo,

sordosde sed, famélicosde oscuro.

Yo os traigo un alba,hermanos.Surto un

eternano, paradaantela casa,

Salida ver. Venid, bebed.Dejadme

queos unjadeaguay luz, bajo la carne.

de golpe, hanmuertoveintitrés millones

de cuerpos.Sobre Dios saltande golpe

-sorda,solatrincherade la muerte-

con el almaen la mano,entrelos dientes

14(7+7)

11(6+5)

11

11(4+7)

A

A 3ft608t MELODICO

B 2~4~5~ANTIRRIT.

B la4a6aSAFICO

agua,11(7+4)c 2~4~6~8~HEROICO

11(4+7)C 2~4ft6~ HEROICO

1 1(4+4+3)D2o4o6a8aHEROICO

11(6+5)D 2ft406ft HEROICO

11(3+8)A 2~4O8O SAFICO

11(3+8)A 2a4OÓa7aANTIRRIT.

11(2+9)E 1~3~6O MELODICO

11(7+4)E ~aáa MELODICO

el ansia.Sin saberpor qué, mataban; 11(3+5+3)C2~6ft8~ HEROICO

muerteson, sólo muerte.Entrealambradas 11(3+4+5)Cja3a4aSAFICO

de infinito, sin sangre.Son hermanos 11(4+3+4)F3~6~ MELODICO

nuestros.Vengadios,sin piedad,¿vengadios! 11(2+3+3+3)la4aSaSAFICO

Soloestáel hombre.¿Esestolo queos

gemir?Oh si supieseisquees bastante.

Si supieseisbastaros,ensamblaros.

hace 11(5+6)7G 3a406<>MELODICO

11(2+99 02ft60 HEROICO

11(7+4) F ~a~a MELODICO
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Si supieraisserhombres,sólohumanos. 11(7+4) F 3~6~ MELODICO

¿Osda miedo, verdad?Sé que es máscómodo 11(6+5) H 3ft6~789ft MELODICO

esperarque Otro -¿quién?-cualquiera,Otro, 11(5+1+5)H3a4a6o8aSAFICO

os ayudea ser. Soy. Luegoes bastante 11(5+1+5) G3a5a6a7aANTIRRIT.

ser, si procuroser quiensoy. ¡Quién sabe 11(8+3) G 1~4~6O8OENFATICO

hay más! En cambio, hay menos: sois sentinasll(2+3+3+4)2a4a6aSaHEROICO

de hipocresía.¿Oh, sed, salid al día!

No sigáissiendobestiasdisfradas

11(5+6)? 1 4~6~8~ HEROICO

11 C3~4~6~ MELODICO

de ansiade Dios. Con serhombresos basta. 11(5+6) C V4~6~7~ ANTIRRIT.

POEMA 22: A EUGENIO DE NORA~
7 (A-SO): (ENDECASILABOS)

Rltmicamentellama la atenciónla rupturade la isometríadominantepor un único

verso eneasilabo.EvidentementeBlas de Otero considerabacualquier irregularidad’38

Se publicó por primeravez en la revista£wadah.n0 37, finales de 1949, y está dedicado
precisamentea uno de los directoresdeestarevistaqueeraamigo de Otero, Eugeniode Nora.

738
Entrelas irregularidadesno sepuededejardecomentar,aunquenopertenezcaal campodel ritmo,

algunasotrasrupturasesporádicas,concretamentela nmturade unafrasehechaen la estrofapenúltima:
“cogidos de lamuerte”, envez de:
“cogidos de la mano”, quees lo queesperael lector.

Esteejemplohasidoya comentadoporCarlosBousofioensuTeoríadelaexuresiónucética yacitada.
Estetipo de recurso,tanfrecuenteen is poesíaseriaDa,buscafrndamentalmenrla originalidadpartiendode
la tradición, la rupturadesdelosmismosmoldesprefónnados.

Porúltimo, otranaptura,estavez no de unafrasehecha,sino simplementede lo quees lectorespera
quese vaa decira continuación,tambitnen lapenúltimaestrofa; cuandose estáhaciendounacomparación
entreel tú y el yo, un versodescribeal tú, y cuandoes lógico queel siguiente,queimita paralelísticanienteel
esquemadel anterior,cuandose esperaque descuibaal yo, se rompey se introduceun elementonuevo: “el
monte”:

un mantorojo, en pleamar,el tuyo
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aceptablesi aumentabala expresividaddel poema,los caucesherméticostradicionalesse

le quedancortos y necesitaromperlosen ocasiones.Efectivamente,este único verso

eneasílaboes muy expresivo,correspondea un versode tono exclamativoe imperativo

que corta el hilo narrativo del poema para llamar la atención sobre su referente Eugenio

de Nora:

“Apóyate. ¡Ay! Apoyémonos.”

Otrosdos versosdestacablesdesdeel puntodevistadel ritmo de intensidades el

tercerode la composición:

“y de ti mismay de mi mismo.Nada” 11 ANTIRRITMICO

“limosna: manosno, garrasinsomnes!” 11 ANTIRRITMICO

El primero essun endecasílabollamativo por la acumulaciónacentualde varios

acentosantirrítmicos,así comopor terminaren un ~n~aba]gamicntQque ponede relieve

de forma contundenteel término “Nada”. Asimismo destacanen él las reiteracionesy la

aliteraciónde la vocal “i”.

Encuantoal segundo,setratadeotrode los endecasílabosque hemosdenominado

“antirrítmicos” por la contigúldadde algunosde susacentos.En estecasola acentuación

“conflictiva” recaesobrelas silabassextay séptima(“no. garras...”),poniendode relieve

la violenciade la negacióny la metáforazoomorficaquecalifica las manoshumanas.Una

vez másel versoenterodestacapor comenzarmedianteun encabalgamientoabruptoy por

ser intensamentepolipausado,lo que rompeel usual ritmo fluido de los endecasílabos.

un mantoverde, comoel mar, el monte”
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Hay unarabiadentrode los ojos, 11 () 104060

unarabiade Dios y de los hombres, 11 A

y de ti mismo y de mí mismo. Nada 11(9+2)()

escomparablea un amarque ya se rompe. 11 A

3~ MELODICO

324~72~~ANTIRRITMICO

4a6asa HEROICO

Que ya no puede más. Pero nosotros

insistimos,entramospor la noche

no con las manos,no, tendidas,nunca:

gritandoa vocesy llamandoa golpes.

¡A fuerzade querer quesedespierten,

palios de luz, penumbrade rincones,

todo, lo desgarramos,no queremos

11(6+5)(

11(4+7)A

1l(5+6)()

11(5+6)A

11 () 2

11(4+7)A

11(7+4)()

) 2~4~6~ HEROICO

3~6~ MELODICO

426280 HEROICO

224282 SAFICO

260 HEROICO

124260 SAFICO

jada ENFATICO

limosna: manosno, garrasinsomnes! 11(3+3+5)A 22426272ANTIRRITMICO

Amigo mio, mi cansancioesbello. 11(5+6)() 224282 SAFICO

Separecea eseruido de los bosques. 11 A 3260 MELODICO

Cualquierdía sabrásqueme he callado, 1 1(6+59() 3262 MELODICO

comohiceayer, parainventarmásnombres.1 1(4+7)A 224282 SAFICO

Tú y yo, cogidosde la muerte,alegres,

vamossubiendopor las mismasflores:

l1(2+7+2)() 122~4888SAFICO

11 A í24282 SAFICO

SAFICO
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un manto rojo, en pleamar,el tuyo; 11(5+3+3)() 224080 SAFICO

un mantoverde,como el mar, el monte. 11(5+3+3)A 224282 SAFICO

Apóyate. ¡Ay! Apoyémonos. 9 ()

No te importe sermástil. Que se ahonde 11<7+4)A 3260 MELODICO

más,y que, hendiendopor el fondo, faltell(1+8+29() 1~4~8~ SAFICO

arribapocoparahenderlos soles. 11 A 124~82 SAFICO

POEMA 23: PUERTAS CERRADAS”’ (A-SI): (SILVA TRADICIONAL)

El titulo correspondea un poemaalbertiano,“Puertascerradas”,del libro que se

mencionaen el epígrafe,conel queestablecerelacionesestrechasde intertextualidadcomo

homenajeal poetaexiliadoy a su obra’S

739 EstepoemaestádedicadoaRafael Alberti, bajo el epígrafedesus incialesy deunade susobras:
Pleamar.No sedeclarael nombrecompletoen laediciónde 1950por imposiciónde lacensurafranquista.

740 Veamosalgunosfragmentosdelpoemaalbertianoencuestiónafin depoderdestacarlas relaciones

de intertextualidad:
“No son ángelesya, no sonaquellos
delos sieterelámpagosasidos
entrelas sietealbasplumadasvelas.
Sonveladosde historia,pedregosos
decorazón,sin lagrimal ni fuente
quele susurreel alade un recuerdo.
No son ángelesya, sonpobreshombres.”

<Pkam¡i, 1942-1944,BuenosAires, Losada,1944,p. 106)
Todo el temadelpoematomasubasedelmotivo albertianode los “ángelescaidos”,perono sólo son

éstaslasreferencias,tambiénsemencionanotros títulos de Alberti, comopor ejemploel poema“Carmenes
(cuartapartedeLix), en los siguientesversosde Otero, quedeotra forma no secomprenderían:

.si carmen,pescadores
de carminesponientes...

Así comoel motivo delos cuatropuntoscardinales,queapareceen un poemade MÉBCNSLÉa¡
titulado “Cnn de viento”, o la referenciaya evidenteen los versosfinales a estemismo libro de Alberti:

“Un marineroen tierra

Y un golpe, no demar, sino de guerra
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Perono essóloel temay determinadosintertextos(como puedeobservarseen la

notaanterior) lo que imita Blas~deOtero,sino que tambiénel estilo, y concretamentela

sintaxiscomplejason semejantesa las del poemade Alberti mencionado.Compruébese

la cercaníasintácticaentreel hipérbatonutilizado por Otero y el que usabaAlberti. Este

externohiperbatonqueocupala mayor partede la primeraestrofaconsigueunalograda

funcionalidad expresiva. Comienza a partir del ~ng~a1gamkn¡~paronomásico:

“desfloradas1 flores”, y desdeentoncesse expandecreandoun simulacrodel remolino

producidopor el “viento»:

“un viento vieney girandesaladas...”

Por otro lado, destacan otra serie de recursos rítmicos característicos del estilo

oterianoque vamosrevisando.En primer lugar, y aunqueen estecasono es demasiado

marcado, si que aparecenvestigios del ritmo de pensamiento,como por ejemplo la

reiteraciónparalelísticaen posiciónanafóricadel versoque inicia el poema,que vuelve

a apareceren la línea nueve:

“¿No son ángelesya...”

O bien la repeticióndel término “flores” que seestructurade forma quiásmicaen

el versocuarto, intensificadapor el encabalgamientoprecedente:

.desfloradas

flores que, abiertas,vengadorde flores”

quedestierralos ángelesmejores”
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Paraterminaspodemoscomentarun ejemplode utilización de los ritmos fónicos,

a travésde la aliteraciónde vibrantesen el poema,por ejemploen el versosiguientede

logradafuerzarítmica:

“ca¡nes,fizas del alma, flamo a¿ramo

a¡didas...”

O bien la ¡¡ma nanaque seproduceentredos términosde los versosfinales de

la silva, resaltandode nuevola tendenciaoterianaadistinguir las conclusionespoemáticas:

“Y un golpe, no de ma¡, sino de guerr.a,

quedeslkrralos ángelesmejores.”

La contundenciade esta rima interna, así como de la aliteraciónde la vibrante

múltiple, contribuyea acentuarla bruscasensacióndel “golpe de guerra” descrito.

¿No sonAngelesya, no voladores,

ni tampocorelámpagossuspensos,

son errantesespumas,desfloradas

flores que, abiertas,vengadorde flores,

un viento viene y girandesaladas,

como ayer, en la tierra que era cielo,

al vuelo y levantadas 7

a las hermanasde la luz vio en ramo;

no son ángelesya, sinoquemadas

carnes,trizas del alma, tramo a tramo

11(6+5) A 3260

11 B 3260

11(7+4) C 32~0

11(5+6) A í24~82

11 C 224260

11(3+8) B? 3262

MELODICO

MELODICO

MELODICO

SAFICO

HEROICO

MELODICO

11 A 428092 ANTIRRITMICO

11(6+5) B 3260 MELODICO

11(7+49 A 12326280MELODICO
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ardidas,consumidas,

como, siendomortales,

arde,consumeDios y quemavidas?

¿Sólosiguen,reales, 7

rabiandoy sin poderdesorientarse,

los cuatropuntosvivos cardinales,

cuatroestrellasy un mar tan marinero,

ésteo éste,dejadme,el que yo quiero

es el sur, que, si cuatro, miro iguales?

Las aguasmaternales.

Blancoy azul, si carmen,pescadores

de caminosponientesenredados.

Las manos,redes.y los peces,flores

submarinas.Los pecesde colores.

Un marineroen tierra.

Y un golpe, no de mar, sinode guerra,

que destierralos ángelesmejores.

7 C

7 D

11(2+4+5)C 1ft426282 ENFATICO

A

11 B 2262 HEROICO

11 A 224262 HEROICO

11 C 123262 MELODICO

11(4+3+4)C l~3~6” MELODICO

11(3+4+4)A 3a~aga MELODICO

7 A

11(4+7)

11 C

11(5+6)

11(4+7)

B 124262 SAFICO

3260 MELODICO

B 224280 SAFICO

B 3262 MELODICO

7 A

11(3+3+5)B 2262 HEROICO

11 C 3262 MELODICO
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POEMA 24: CANCION (A-SS): (VERSO LIBRE)

El epígrafees la claveparacomprenderel sentidode estecrípticopoema,la fecha

serefiereal bombardeode la ciudadde Amiensdurantela SegundaGuerraMundial. Blas

de Oteroacasoleyó estedato en un viejo periódico(porqueestácompuestoen 1948-49)

y le impresionótanto que dedicóel poemaa un personajeficticio, una niña de quince

años,comootras tantasquehabíaen Amiens, pero éstatuvo la suertede salir ilesa del

bombardeo?4t.

El poemaversolibristaesde unatotal heterometría,conversosentre22 y 4 sílabas.

Sin embargo,surgen algunos metros reiterados,concretamenteel heptasílaboen el

estribillo y en algúnhemistiquio.

En cuantoa su~¡~jj~¡g general,triunfa claramenteel ritmo paralelístico.Está

compuestopor cuatroestrofas,cadauna de ellas de tresversos,de los cualessólo uno

vala, el segundo,mientrasqueel primero y el tercero sonestribillos quese mantienen

idénticos(simplementeen la última estrofainvierten suordende aparición).Veamoslos

dos estribillos, con susvaloressimbólicos:

“Tú, incólume”

“alrededor,la noche”

El primero se refierea la niña quese ha salvadodel bombardeo,el segundoal

resto, a todo lo que la circunda,donde“¡a noche” esun claro símbolode “la muerte”.

La estructuraciónsimétricadel poemaseperfeccionaal invertirseel ordende los

estribillos en la últimaestrofa,de estaforma, el poemacomienzay terminaconel mismo

741 Datosqueme hansido aportadospor la Dra. Sabinade la Cnn verbalmente.
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verso, esun poemacerrado.

Los segundosversos,queson los que introducenla variación, métricamenteson

los más extensosdel poema( con 16, 22, 18, y 22 sflabas)frente a la brevedadde los

estribillos que recordan así el tono popular. Esta alternancia heterométricadestaca

gráficamentela estructurasemánticade la composiciónquese estácomentando,por lo

que, unavez más,el papeldel ritmo es trascendenteen relaciónconel planoconceptual.

En las tresprimerasestrofasesteverso hacereferenciaa la niña “incólume”, su

descripción,aunqueen la tercerase puedeconsiderarya como una transición,porque

sigue hablandode la niña pero ya relacionándolacon el resto de los afectadospor el

bombardeo:

“Escogidaentremuchas...”

Mientras queen la última estrofa,el verso quevariaya no serefierea la niñasino

aalgomuchomásamplio, al Universo,simbólicamenterelacionadoconel destinoterrible

de las guerras:

“En la ruleta del cielo ruedan,giran los astros (vertiginosamente)”

En estosversoscentralesllama la atencióntambién la simetríagráfica por la

introducciónde unparentesisen cadaunode los casos.Ya sehacomentadofrecuentemen-

te la importanciade los recursosvisualesenel ritmo oteriano,procedimientoampliamente

difundidopor la poesíavanguardistaconel quenuestropoetaenriquecesuacervotécnico.
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ParaGeor~etteBeauclair

,

de Amiens, 1943.

Tú, incólume. 4

Tus quinceaños,torre de esbeltas,ágiles a¡guilles: (4+5+6)

alrededor,la noche. 7

Tú, incólume. 4

Mecidapor unabrisa que viene del centrode tu corazón

(va y viene): (8+10+3)

alrededor,la noche. 7

Tú, incólume. 4

Escogidaentremuchas(así un cabelloen las púasde un peine): (7+11)

alrededor, la noche. 7

Alrededor,la noche. 7

En la ruletadel cielo ruedan,giran los astros (11+11)

(vertiginosamente):

Tú incólume. 4
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POEMA 25: CRECIDA70 (A-76): (VERSO LIBRE>

Este poemapertenecea los de la serie dedicadaa los horroresde la Guerra

Mundial, y esunode los másexpresivosy angustiosos,dondeel poetase ve asi mismo

avanzandodificultosamentepor entrela sangrequecubrea Europa.

En estospoemasde la segundapartede AFE se lanzaOtero acogecon mayor

frecuencialos ritmos versolibristas;hastaahorahablacompuestovariospoemasen verso

libre pero con menorarbitrariedadmétrica,siempreseacercabanal esquemade la silva

tradicional(de endecasílabosy heptasílabos).

“Crecida”, en su heterometriaoscila bruscamentedesdelos versosde dos sílabas

alos deveintidós;aunquecienosmetrosserepitanesporádicamenteen los “hemistiquios”

que hemos marcado(como los heptasílabosy los endecasílabos), o la reaparezcan

frecuentementelos brevesversosbisilabos,nopoemosdecirquela baserítmicadel poema

sea la métricaúnicamente.

Su musicalidadseorigina en un ritmo de nensamientoparalelistico,plasmadoen

el poemamediantereiteracionesde los mismostemasy subtemas,organizadasen torno

a una serie de paJ¡h¡~~¡¡y~. Fundamentalmenteel término .zangrC, que se repite

diecisietevecesen estepoemay en muchasocasionesél sólo forma un brevisimo verso

a manerade ca~¡kUk.

742 Poemaposteriora la mayoríade los sonetos,fechadoverbalmentepor el autoren 1949 (Cfr.

CRUZ, Sabinade la: BQ~E>.
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Hay otra seriede palabras-clave,que, aunqueno de unamaneratan patentecomo

“sangre”, tambiénse reiterancn el poema,así la segundaserie temática,aquellaque

expresacomoel poetatratade pasara travésde la sangrepastosa:

“avanzandolentamente

“voy”

En ocasionesestas palabras-clavetambién constituyenversos independientes,

actuandocomounaespeciede “subestribillo”, o de estribillos secundarios.

Alarcos Llorach analizaeste poemaestableciendoun largo esquemade estas

isotopías,de cómo “varían los temas,entrereiteracióny contrastede elementos”743,así

como haciéndonosobservar:

‘Y .cómono hayni unasolapausade cadenciahastacasiel final, y sólo las

inevitales pausaso silencios de suspensión,dando la impresión del

continuo,de la “crecida”; movimientocontinuoe incesante:

Asimismo, Alarcoscomparaestepoemaconla poesíade PabloNeruda,datoque

consignamos puesto que Nerudaes uno de los poetasque hemos seleccionadopara

desarrollarsuanálisisrítmico y ponerloen relaciónconel oteriano:

“El desarrollodel poemarecuerdaalgunosdelmismotipo de Neruda(como

“Barcarola”)”7M

Veremos más adelante, en un estudio comparativoque se introduce en la

La nautadeBlasde Otero, Op. ch.,p. 119.

Ibídem,p. 119.
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introduccióndel siguientecapitulo, quealgunosdelos ritmos oterianos,comoestepoema,

seasemejana los de Neruda,peroen mi opinión, no a los de “Barcarola” (versoslibres

de “Cláusulasacentuales”)sinoa los delas Oda5sIcmgjIak¡,en las queNerudaensayaba

un nuevo tipo de verso libre basadoen metros brevisimosmezcladoscon otros muy

extensos.Tal vez el chilenopudo influir en la evoluciónoterianahaciasu segundaetapa

poética, la de “poesía histórica”, en la que reduce los metros y lleva a cabo una

eliminaciónretórica.

Esasensaciónrítmica de “crecida” imparable,se refleja, tantopor la ausenciade

pausas,como por los continuos encabalgamientosque tiran hacia delantedel lector.

Además,hay queañadir unacaracterísticafónica quese sumaa los otros recursosdel

poema,la aIikr¡~i~n que aumentala sonoridad;concretamentela de los fonemasna~a1n

en sílabatrabadaquealargansu retumbar,prolongándosecomoobsesionantesgolpesde

tambor (“sangre, cintura, avanzando, lentamente, hundida, hundiendo, tragando,

desmantelado,mirando,hombres,corazón,ensangrentadas’,etc.)

Conla sangrehastala cintura,algunasveces 14(9+5)

con la sangrehastael bordede la boca, 11 M.

voy 2

avanzando 4

lentamente,con la sangrehastael bordede los labios 15(4+11)

algunasveces 5

voy 2
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avanzandosobreesteviejo suelo,sobre 13(11+2)

la tierrahundidaen sangre, 7

voy 2

avanzandolentamente,hundiendolos brazos 14(8+6)

en sangre 3

algunas 3

vecestragandosangre, 7

voy sobreEuropa 5

comoen la proade un barcodesmantelado 13

que hacesangre, 4

voy 2

mirando,algunasveces, 8(3+5)

al cielo 3

bajo, 2

que refleja 4

la luz de la sangreroja derramada, 12

avanzo 3

muy 2

penosamente,hundidoslos brazosen espesa 14(5+9>

sangre, 2

es 2

comounaespermaroja represada, 11 H.

mis pies 3

pisansangrede hombresvivos 8
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muertos

cortadosde repente,heridossúbitos,

niños

con el pequeñocorazónvolcado, voy

sumidoen sangre

salida,

algunasveces

subehastalos ojos y no me deja ver,

no

veomás quesangre,

siempre

sangre,

sobreEuropano hay másque

sangre.

Traigo unarosa

ensangrentadas.

quesangre,

y unahorrorosased

dandogritos en medio de la sangre.

en sangreentrelas manos

Porquees que no hay más

2

11(7+5)A.

2

13(11+2)

5

3

5

13

2

6

2

2

7

2

líE.

11H.

3

7

hM.
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POEMA 26: “ESTOS SONETOS” (A-4): (SONETO)

Estesonetoconstituyela llamadadelpoetaa un Dios “sordo”,cuyo silenciointenta

sustituirpor el grito desualma, sucanto poético.Estecaráctervocativo, de llamada,que

toma el soneto, se plasmarítmicamenteen los acentosde intensidaddel poema,donde

predominan los más llamativos con acentuaciónen primera sílaba. De los catorce

endecasílabosnueve llevanestaacentuación,y la mayoríasonenfáticos,lo que aumenta

el choquerítmico de estos versosy los convierteen más expresivospara su finalidad

vocativa de gritar a Dios745. Hay que teneren cuentaque semejanteacumulaciónde

esquemasacentualesenfáticos, cuatro en este soneto, no es frecuenteni siquiera en la

poesíaoteriana.Asimismodestacaencuantoal ritmo de intensidadel versopenúltimopor

su acentuaciónantirritmica

:

“del ansia,ciegai»z. Qnkro tenerte,” 11(6+5) ANTIRRITMICO

Endecasílabode intensaviolenciarítmica, no sólopor los acentoscontiguosen las

sílabas62 y 72 sino tambiénpor otra seriede recursosespecialesque se reúnenen él,

como esel inicio por medio de un encabalgamientoabrupto, las múltiples pausasque

quiebransu fluidez y finalmentela paradójicaantítesis“ciega luz”, queesprecisamente

la que quedasubrayadamedianteel choqueacentualque seacabade explicar.

Tambiénestápresenteen el sonetoel ritmo paralelistico,en estecasoa travésde

los paralelismosentrediversossintagmasconla mismafunción semántica:definir amodo

su Uno de los poetasquemAs ha luchadoconDios ha sido, sinlugaradudas, deOterobasta
quele bizavolversehacialo social. Su va que

conDios, adelantodel temageneraldel libro.” (EJPEÑAS BERMEJO:Poesíaexistencialesnafloladel siclo
XX. Op.cit., p. 108.)
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de apóstrofe“estos sonetos”.Todosestosapóstrofesestablecenunaserieenumerativade

metáforasa lo largo de todo el poema:

“plumas de luz...”

“Cárcelesde mi sueño...”

“...ardienterío”

“Lenguasde Dios,...”

.preguntasson de fuego”

“Vacío 1 silencio”

“Yerto mar. Sonetomío”

“Manos de Dios...”

“Carneson dondeel alma..,”

Esta llamativa acumulaciónde metáforascreadasen torno al mismo referente,

estossonetos»,recuerdaa uno de los tipos versolibristasestudiadospor Isabel Paraíso

de Leal que tendremosocasiónde reencontraren composicionesposterioresoterianas,el

verso libre de imáuenes’t

Estossonetossonlas queyo entrego 11 A 4a6a H.

plumasde luz al aire en desvarío; 11 B ia~a~a E.

cárce]esde mi suefio; ardienterio 11(4+7)B 12628ft E.

dondela angustiade ser hombreanego. 11 A 124282 5.

746
.su ritmo no radicaenla forma versal,ni en la estructurasintáctico-semántica,sinoen la red

de imhenesafectivamenteecuivalentes,quetraducenun especialestadomímico del poeta” (fl.x~mgJibrn
biulnka•... Op.cit.,p. 400.)



APÉNDICES 659

Lenguasde Dios,preguntassonde fuego

quenadiesupo responder.Vacío

silencio. Yerto mar. Sonetomio,

que así acompañasmi palparde ciego.

11(4+7)

11(8+3)B

11(6+5) B

11 A

A 124&82 5.

ía4asa 5.

2~4ft6~8 5.

2~4~8~ 5.

Manosde Dios hundidasen mi muerte.

Carnesondondeel alma se hacellanto.

Verte un momento,oh Dios, despuésno

11 c 1a4a6a E.

11 D 123262 M.

verte.11(6+5)C P4
26280 E.

Llambríay cantil de soledad.Quebranto 11(8+3)D i24282 5.

del ansia,ciegaluz Quiero tenerte,

y no sédóndeestás.Por esocanto..

11(6+5)C 22426272ANT1RR1T.

11(6+5)D 32426~8ftS

POEMA 27: “PODEROSO SILENCIO” (A-lS): SONETO

Estesonetoseorganizaen torno a unao~gak¡Ln semántica,entreel silencio de

Dios, al quecomienzaimplorandoel poetaque se calle:

“Oh, callate, Señor,calla tu boca”

Y el deseo,la necesidad,de escuchara esemismo Dios, que lleva a Otero en el

mismo cuartetoinicial a rogar exactamentelo contrario:

“...oh Señor,tu voz seabra,

estallecomoun mar, comounaroca”
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Esta oposición se plasmaa nivel del significante en el valor fónico de las

vocales’47,un contrasteentrela y~ LÉinCa” y la y~aL~rra~aÁn., que ademásse

resaltaprecisamenteen las ¡¡masdel soneto:

“o”: “boca, roca, loca, toca, poderoso,silencioso”

aa”: ~palabra,abra,abra, ¡abra,ahogarnos,arrancarnos

Estoscontrastesseproducenencadaunadelas estrofas,donde,en todoslos casos,

tantoen los cuartetoscomoen los tercetos,unade las rimasesconla vocal abiertay otra

con la vocal cenada.

Remitimos a

Cingano’48, en el que

estepoema.Además,

la presenciade rimas

un análisis del plano del significante que lleva a cabo Macola

comentalas homofonías,homometrías,y sinonimiasqueorganizan

poneen relacióne] presentesonetoconla poesíadel sigloXVII, por

gramaticalesen los tercetos,frecuentesen aquella lírica.

Es interesantedestacartambiénel encabalÉamientosirremáticoque se produce

entrelos dos cuartetos:“...como unaroca 1 gigante.”, dadala extrañezade este recurso

entre las diferentesestrofasde un sonetoque generalmentesuelenterminar de modo

esticomítico; sin embargo, reforzando una vez más la larga lista de innovaciones

rupturistasoterianas,seha encontradocon ciertafrecuenciaestetipo deencabalgamientos

“estróficos” enAEU. Además,esteencabalgamientono sepresentaaisladoen el poema,

sino que prácticamentetoda la composiciónestá marcadapor este violento recurso.

Encabalgamientossirremáticos,siguiendola terminologíade Antonio Quilis, aparecenen

Estefenómenoha sido advertidoen estesonetopor Sabinade la Cruz, en su fl.~iiDgsmaL..,

Op.cit.,p. 705.

MACOLA CINGANO: “Segni in gabbia’,Op.cit., p.364.
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este sonetonada menosque seis: ‘boca 1 cerrada”, “palabra ¡ de silencio”, “roca ¡

gigante”, “el abra1 abierta”, “poderoso1 silencio”, y “lucho / a voz en grito”; a los que

seunenotroscuatroencabalgamientosoracionales:“vuelve loca Ial alma”, “se labra/una

espuma”,“ahogarnos1 en su”, y “arrancarnos1 la lengua”. Resultandoun total de diez

versosencabalgados,que, enel conjuntode 14 versosdel soneto,suponenunaproporción

evidentementeimportante.

Sonllamativaslas reiteraciones,sobretododel sintagmaqueconformael titulo del

poema, “Poderoso silencio”, que se repite tres veces en los tercetos. Expresión

evidentementemuy significativaparael poeta,puestoquelo utiliza paradar titulo a toda

estatercerapartede AFH

.

Oh, cáilate, Señor,calla tu boca

cenada,no medigastu ‘palabra

de silencio; oh Señor, tu voz seabra,

estallecomoun mar, comounaroca

gigante.Ay, tu silenciovuelve loca

al alma: ellave el mar, masnuncael

abierta;ve el cantil, y allí se labra

unaespumade fe queno se toca.

¡ Poderososilencio, poderoso

11(6+5)A

11(3+8)B

11(4+7)B

11(6+5)

226272

2262

3262/72

A 2262

H.

H.

M.

H.

11(3+8)A 2262 H.

abra11(6+5)B 2a3a6a8oH.

11(3+8)B226280 H.

11 A 3í62 M.

11(7+4)C 3262 M.

silencio! Subeel mar hastaya ahogarnos 11(3+8)D 224262 H.
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en tu terrible estruendosilencioso. 11 C 4260 H.

¡Poderososilenciocon quien lucho 11 E 3862 M.

a voz en grito:¿gritahastaarrancarnos 11(5+6)D 2a4a6o H.

la lengua,mudo Dios al que yo escucho! 11(3+8)E 224262 H.

POEMA 28: “TU, QUE HIERES”~NA-8): (SONETO)

El sonetogira en torno a la fuerza expresivay sonoradel adverbio en -mente

“arrebatadamente”,que se repite anafóricamentecuatro veces, dos en los dos versos

iniciales, otra en el segundocuartetoy la última en el verso final. Así esteadverbioabre

y cierrael sonetoy creael tonodel poema,la angustiadesesperadaconque sedesarrollan

todas sus acciones, la persecuciónarrebatadaque lleva a cabo el poeta, pudiéndose

suponerunapersecuciónde Dios, aunquecomono se mencionasu nombre,subsistela

ambiguedad.

El ritmo contribuyea la expresiónde unaaltadosisde violencia,conendecasílabos

polipausados,rotos, quebrados.Estabruscapartición representagraficamente,mediante

los signosde puntuación,el sentidode unode los sintagmasquesereiteranen el poema:

“a golpesde silencio”

Un interesanteestudiosobreel dono y otros aspectosde estepoemasepuedeencontraren el
articulo deRANGEL GUERRA,Mfonso: “La poesíadeBlas deOtero” enHumanitas.Anudodelcentrode
EstudiosHumanísticos.UniversidaddeNuevoLeón, II, Monterrey, agostode 1960,p. 276 y ss.
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a golpesde agonía”

Golpesquesereflejanen eseritmo entrecortado,comoa trompicones,quees tan

característicode la poesíaoterianade estaépoca.

Ese tono tenaz y persistentedel sonetose plasmaasimismo en la morrltmia

acentuaide este poema. Todos los endecasílabosmantienenel esquemarítmico de

intensidadb~gjg~, exceptoun sólo verso melódicoque da inicio al segundocuarteto.

Como se va observandoa través del presenteestudio de la poesía oteriana, esta

monorrítmiano es en absolutocorriente en los endecasílabosde AEH y RC sino, todo

lo contrario, lo que predominaen ellos como regla general es una clara tendencia

polirritmica, queya ha sido apuntadapor Sabinade la Cruz”0.

Siguiendocon lo referenteal ritmo de intensidad,aparecendos versosque dan

lugar a ciertaambigfledadinterpretativaen la colocaciónde susacentos:

“Y sigo, muerto, enpk. Perote llamo” 2,4,6,7 HEROICO

“Y sigo, muerto,en2k. ftro te amo” 2,4,6,7 HEROICO

Podríanhaberseconsideradocomoendecasílabosantirrltmicospor la presenciade

un acento prosódico en la séptima sílaba “Enro”, sin embargo, se ha optado por

interpretarlascomoheroicosapesardeestaacentuación,yaque, rftmicamente,esteacento

no tiene la relevanciaquepresentael de sextasílaba“u¡C, y, además,teniendoen cuenta

750 “Estudiandoel endecasílaboenlos sonetosdeBlasde Otero,podemossefialarunatendenciamuy

acusadaa la polirritinia, queseintensificaapartir, sobretodo, de (1964).En susprimeros
librospredominanlasdiversasvariedadesdelritmo trocaico,con apoyoprincipalensexta(enftticos,melódicos
y heroicos).También los stficos (en cuartay octava,y los italianos sin acemoen octava).Desde 1964 se
observaunautilizacióncadavezmayor del dactílicoque, en los sonetosúltimos, da unainquietudespecialal
ritmo. Estoy la aparicióndeendecasílabosnonormativosnosdanla visión de unpoetaqueejercela libérrima
voluntadde hacerdel sonetono unanormade sujección, sino un instrumentode laexpresividad.”(Sabinade
laCRUZ: “Los sonetosde Blas de Otero”, en Alsh&g, Op.cit, p. 15.)
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la tendenciamonorrítmicaheroica de la composición.A pesarde esta decisión, no se

puededejarde comentarel efectoviolentode esteacento,queponede relievedosversos

de intensafuerzapoéticay que, tambiéndestacanmedianteel paralelismocasi absoluto.

En estareiteraciónsólosemodifica la última palabradecadaendecasílabo:“te llamo” en

el primercasoy “te amo” enel segundo;lo que,evidentementesubrayael valor semántico

de la segundaapariciónmediantela sorpresadel lector que esperabaotra palabra.

Arrebatadamentete persigo.

Arrebatadamente,desgarrando

mi soledadmortal, te voy llamando

a golpesde silencio. Ven, te digo

11 A 426& H.

11(7+4)B 42~2 H.

11(7+4)A 2a6a8aH.

comoun muertofurioso. Ven. Conmigo

hasde morir. Contigoestoycreando

mi eternidad.(De qué. De quién.)De

arrebatadamenteestécontigo.

11(7+4)A

11(4+7)B

cuando 11(4+7)B

11

3~ 8~ M.

~a~a H.

4ft628~ H.

A 48628~ H.

Y sigo,muerto, en pie. Perote llamo

a golpesde agonía.Ven. No quieres.

Y sigo,muerto, en pie. Perote amo

a besosde ansiedady de agonía.

No quieres.Tú, quevives. Tú, quehieres

arrebatadamenteel ansiamia.

11(6+5)

11(7+4)

11(6+5)

C 2a4a6a7a H.

D 2ft6282 H.

C 2a4a6a7a FI.

11 E2
262 H.

11(3+4+4)D
2a4a6a8aH.

11 E 4a6a8aH.
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POEMA 29: “MORTALES”7~: (SONETO)

En el estudioya mencionadode Macola Cingano752,se lleva a caboun análisis

del significanteen el quese observanlas oposicionesentredos seriesde endecasílabos,

los enfáticosy los heroicos.

Siguiendolas indicacionesde NavarroTomás,nosotrosno consideramosenfáticos

los endecasflabosconacentuaciónen ~ 4~ y 82, sinosáficos,pero,aúnasí,sepueden

seguirdefendiendolas hipótesisde Macola Cingano,ya que todos los endecasílaboscon

acentuaciónen 12 sílabadestacanfrente al resto.

En

manifiesto

Dios y el

siguientes

este soneto destacansobre todo una serie de oposicionesque ponen de

el enfrentamientoo la diferenciaciónentre los dos protagonistasdel poema,

yo poético; el ejemplomás evidentees el del paralelismoquiásmicoentrelas

metaforasquedanfin a los versosprimero y tercero:

“llama oscura”

“oscurallama”

La desesperacióny confusiónen la que sehalla el poetaseplasmaespecialmente

enel último terceto.Estrofadegranviolenciarítmicapor susendecasílabospolipausados,

rotosy complejos:

751
El título se translbrma en “Soledad” en la ediciónde ~j¡ de 1958.

Op.cit, pp. 367-370.
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“Mira, Señor,quésolos.Quémortales.

Mfra que, dentro;desdeahora, luego,

somos,no somos_soledad-iguales”

Es tambiénllamativala enumeraciónreferentea la relaciónentreDios y el hambre

en el segundocuarteto:

“...mortal, eterna,dama,

reclama,sueña,eternidady altura”

Y, por último, destacarla presenciade los llamativos endecasílabosenfáticosal

comienzode todasy cadaunade las estrofasdel soneto,la tendenciaoterianaa conceder

relevanciarítmicaa los inicios y finalesparallamar la atencióndel lector.

Cuerpode Dios ardido en llamaoscura

por los espaciassolossederrama,

y yo también,oh Dios, oscurallama

soy, en el árbol de tu sombrapura.

Arbol de Dios, oh si, arboladura

hundidaal fondo dondeel hombreama;

y, desdeallí, mortal, eterna,dama,

reclama,sueña,eternidady altura. 11

11 A i~426282 E.

11 B 4~6~ H.

11(4+7)B 4&6282

11(4+7)A 124262

11 B ~

11(4+7)B 426282

A 224282 5.

H.

5.

E.

FI.

H.

Mira, Señor, si puedes comprendernos, 11(4+7)C 124262 E.
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estaangustiade sery de sabernos 11 C 3~6~ M.

a un tiempo sombra,soledady fuego. 11(5+6)D 224ft8~ 5.

Mira, Señor,quésolos.Qué mortales. 11(4+3+4)E 1a4a5a6a8a E.

Mira que,dentro, desdeahora,luego, 11(5+6)D 1í4~6282 E.

somos,no somos-soledad-iguales. l1(2+3+3+3)E1~4~8~ 5.

POEMA 30: “LA TIERRA” (A-2).

Ritmicamente essobretodo remarcableen estesonetoel endecasílaboinicial, esta

vez no por su esquema acentual, sino por la enumeración naralelística, que conforma en

primer lugar unabimembración,cuyasdospartessedividena su vez en otrasdos. Todas

estassubdivisionessonsemejantesa nivel semántico,comoelementosbásicosconstitutivos

delplanetatierra, introduciendounamodificaciónpoéticaen el último, cuandoseesperaba

el cuarto elementoque faltaba, el agua, el poeta nos sorprendecon uno inventado:

“sombrapura
t, sintagmaqueya introducevisionespesimistassobreel destinodel poema

y del hombre,la muerte:

“De tierray mar, 1 de fuego y sombrapura”

Advertimosquetambiénel iflnaa~cnn¡aIponede relieveesteprimerendecasílabo,

no se trata de un llamativo enfáticocomo en otros poemasy, sin embargo,presenta

diferenciasrespectoal restode los versos.Se tratade un endecasílabosáfico, conunagran

profusiónde acentos(en2a,42,62,y
8~) lo quele confiereintensidadrítmica; frentea los
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versos que le siguen, que son melódicos o heroicos, con sólo das acentos cada uno (3ay

62, o 42y 62), muchomás suavesque el primero. De una forma u otra, Otero siempre

consiguedestacarlos verso iniciales o finales medianteel ritmo.

En el primer cuartetoexisteotro recursoformal rítmico que estáactuandocomo

símbolode lo expresadoa nivel semánticoen esosversos. Nos referimosa los versos

segundoy tercero:

“~a1arQa¡QiidA,reclinada

en el espacio, ¡~i&.x~IIcidi”

La reiteracióndel término “rosas junto a un adjetivo, forma en este caso un

paralelismoinvertido; inversiónque imita gráficamentela “rosavolteada”quesemenciona

en los versos.

Por última, hacer referenciaa Gregario Salvador753que ha llevado a cabo un

grandioso estudio de este soneto desde la pespectiva estructuralista, analizando tanto el

planoformal comoel conceptualdel poema.Es sobretodo interesanteel seguimientoque

hace de la transformación de la metáfora manriqueña: “nuestras vidas son los rios/ que van

a dar a la mal que es el morir”, en este soneto oteriano.

De Tierra y mar, de fuego y sombra pura, 11(4+7) A 22426282 S.

esta rosa redonda, reclinada 11(7+4) B 3260 M.

en el espacio, rosa volteada 11(5+6) B 4260 H.

SALVADOR, Gregorio: “Cuarto tiempo de una metáfora (En torno a un soneto de Blas de
Otero)”, en Homenaje al nrofrsor Marcos, II, Univ. de Valladolid, 1966, pp. 431-442.
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por las manosde Dios, ¡cómo procura

sostenemosenpiey en hermosura

de cielo abierto, oh,inmortalizada

luz de la muertehiriendo nuestranada!

La Tierra: girasol; pomamadura.

Perovieneun mal viento, un golpefrío

de las manosde Dios, y nos derriba.

Y el hombre,queeraun árbol, ya es

Un río echado,sin rumor, vacío,

mientrasla Tierra siguea la deriva,

oh Capitán,oh Capitán7M,Dios mio!

11(6+5) A 3262

11 A 3262 M.

11(5+6) B 224262

11 B í24~6282 E.

11(3+3+5)A 226272

M.

H.

A.

11(6+5) C 326282 M.

11(6+5) D 3262 M.

un río. 11(3+4+4)C2242628.

11(5+6) C 224282

11 D 124260 5.

11(4+4+3)C 4282

5.

s.

POEMA 31: “SALMO POR EL HOMBRE DE HOY”7M: (SONETO)

Hemosplasmadoseparadamenteel gráficoacentualde esteúltimo soneto,con el

fin de destacaren él unaseriede característicasdel estilo rítmicooteriano,ya que,según

Sabinade la Cruz, esunode los sonetosmás tempranosdeAtil, de 1947, y por ello, es

754 Verso deWalt Whitmandela “ElegíaaLincoln” <enHolasdeHierba:Memoriasde Lincoln, en
Qba&~ngida Madrid, Aguilar, 1946,p. 507.

Blas de Otero eliminé estesonetode la recopilación de ~j¡, de hecho, fue el único queno
reprodujo.
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de los mástradicionales”6.

El recursomásdestacableessu tendenciaaresaltarlos versosinicialeso los finales

de las estrofas,valiéndoseparaello de los diferentesritmos fónicos acumulados.

En primer lugar, si observamosel ritmo de intensidado acentual,nos llama la

atenciónel primerversodecadauno de los cuartetosy de los tercetos.Todosestosversos

iniciales presentanacentode intensidaden la primerasílaba(tres esquemasenfáticos,y

unomelódico),acentuaciónmuy pocofrecuentequeresultaenormementeenfatizadoraal

iniciarse el versoconungolpeparadespertarla atenciónde los lectores.Estos inicios no

son propios de unapoesíatranquila,de tono narrativoo descriptivo,sino de unapoesía

exaltadacomola de Blas de Oteroen estaetapade suproducción.

Las estrofasde estepoemacomienzancon imperativosvehementes,apelaciones

todasellas al Señorparaquesalveal hombre.Y estetono imperativosecorrespondecon

los esquemas rítmicos enfáticos que acabamos de descubrir en los versos iniciales; mientra

que la mayoríade los versosfinalesdecadaestrofaseapartande los demásritmicamente,

al ser sáficoscon acentoen cuartay octava,sonendecasílabossáficos,y destacansobre

todo porqueel poemacompletomantienela acentuaciónen sexta.Estosfinalesestróficos

producenasí una impresióncasi antirrltmica.

En cuantoal ritmo de cantidadamétrica,estesoneto,comocasi todala poesíade

Otero, presentasus versostroceadospor continuaspausasmedialesy encabalgamientos

Sabinade la CRUZ, itD~gr¡I..., Op.cit, p. 723.
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abruptos,de modo quenos obliga a recitarloa trompicones, con brusquedad, creando un

clima inarmónico, muy apropiado para expresar el estado de ánimo desesperado e

insatisfecho de Otero en esta etapa de su poesía espejo de una crisis existencial.

Solamente se encuentran dos endecasílabos sin pausas internas, que, de acuerdo con

el perfeccionismo formal oteriano, no están situados arbitrariamente, sino que destacan una

vez más dos finales de estrofa, de forma que el impacto inicial de la siguienteseamás

fuerte.

Salvaal hombre,Señor,en esta hora 11(6+5) A

horrorosa,de trágico destino; 11(4+7) B

no sabeadóndeva, de dóndevino 11(6+5) B

tantodolor, que en sauceroto llora. 11(4+7) A

Panlode pie, Señor,clava tu aurora 11(6+5) A

en sucostado,y sepaque es divino 11(5+6) B

despojo,polvo erranteen el camino: 11(3+8) B

masqueTu luz lo inmortalizay dora. 11 A

Mira, Señor,que tanto]lanto, arriba, 11(4+7) C

en pleamar,oleandoa la deriva, 11(4+7) C

aniinazacubrirnoscon la Nada. 11 D

¡Ponnos,Señor,encimade la muerte! 11(4+7) E
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¡Agiganta, sosténnuestramirada

paraqueaprenda,desdeahora,.a verte!

óo óoo óooo

00 óoo óooo

o óo óo óo óo

óoa óo óo óo

óoo óo
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o óo óo

000 óoo
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óo óo óo

óo óooo

óoa óooo

do óooo

óoo óooo

óooa óo
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l~3~6~ M.

3262 M.

22426282H.

124262 5.

12426272A.

42~2 H.

224262 H.

4282 5.

12426282E.

4260 H.

3262 M.
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óo

do

do

óo

óo

óo

do

óo

124262

3262
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11(5+6)

D

E

óoo

000

00

óoo

00

000
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POEMA 32: “SERENA VERDAD”757 (A-32): (SERIES ENDECASILABICAS)

La interpretacióndel presentepoemaes muy compleja.Relataun movimientode

vaivénentrediferentessituaciones:primeraunaascensióncuasimísticahaciaDios, después

“todo fue en vano: Te evadiste”, y , en la última estrofa,parecequeserestablecela fe,

“gozanla paz,pareceque te miran,!oh serenaVerdad,conmis dosojos”. SegúnSabina

de la Cruz’58, aunqueafirmándolocon reservas,se trata de un poemaautobiográfico

,

en el queOtero narrasupropiaevolución íntima, religiosay amorosa.Si seconcibecomo

autobioráfico la interpretación, en mi opinión, más plausible sería que Otero llega a una

nuevapaz, queconsiste,no en la creenciaen Dios, sino en aceptarqueésteno existe,en

el conocimientode la “serenaVerdad” (quepor ello enotra de las versionesseescribecon

minúsculas,que no llevena relacionarestaverdadcon la trascendencia).

En cuantoal ritmo, es interesantela alternanciadeesquemasacentualesdiferentes,

que,enocasiones,tieneunafunciónexpresiva,y representalas evolucionescontradictorias

del sentimientodel poeta.Tenemosalgunosejemplosen la estrofacuarta, en la que se

pasade un sáfico,a un heroico,a un enfático,y a un melódico, resultandoel verso más

exhacerbadoprecisamenteel terceroquesigueel esquemaenfático:

“nace el amor, irrumpe, nos levanta” ENFATICO

Las versionesdeAaI (1950)y deAai¡ (1958)aparecieronfuertementecensuradas,de hecho,
sesuprimíaunaestrofrentera,la sexta:

“Ah, ya el cuerpo,la alcobarosay cálida,
cuerpo de la mujer, almade orn,
enevidenciaponeaDios:le veo
encarnado,hechodulce criatura.”

I~i&D~iga1, Op.cit.,pp. 730 y siguientes.
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O bien en la estrofa terceracomenzandopor el final, en la que se suceden

melódico, heroico,enfáticoy sáfico, en los queel odio haciaDios va aumentando,y en

el momentoen quese hace“mayor”, se utiliza un endecasílaboenfático:

“se hizo mayar. Mi sedardíasola.” ENFATICO

Destacanasimismoalgunoscasosesporádicasdejuegosfónicas,comoporejemplo

la rima.inlcrna,comola rima en “-ola” de estaestrofa:

“...Miseardia~g]j

ComounagI¡...”

O bien, en la estrofapenúltima, la rima internaen “-or”, en los finales de los

hemistiquios,rimaaguday por tanto más llamativa, que de maneraesporádicase puede

rastrearpor todala composición: “amor, horror, dolor, mayor, Dios...”:

“Y fui llama en furQ¡...

viento de amQ¡...”

Asimismomúltiplesejemplosdealiteracionesy naronomasias,comolos siguientes:

... Llama quey¡n

yibr¡do, en el y¡iy§yj de un yj~nto inmenso;

xiento quesube...”

“es comotú, dolor deDios: león

del h~mhmz.harnkr~inmortal; ¡edjiempreen vilo”

Recursosquedanmuestraunavez másde la riquezade elementossonorasqueBlas

de Otero empleaya desdesuprimer libro SF11.
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El último endecasílaboque acabamosde apuntarincluye tambiénotra de las

peculiaridadesrítmicas más freéuentes,la acentuaciónantirrítmica,en estecasono sólo

en las silabas sexta y séptimasino también en la segunday la tercera, reforzando

acentualmentela paronomasia.

Hayun momento,un rayo en rabiaviva,

entreabismosdel serquesedesgarran,

en que Dios sehaceamor,y el cuerposiente

su delicadamanocomoun peso.

Hemossufrido ya tantosilencio,

hemosbuscado,a tientas, tanto; estamos

tancubiertosde horrory de vacio,

que,entre la sombra,Supresenciaquema.

11(5+6) 426282 HEROICO

11 3262 MELODICO

11(6+5) 3262 MELODICO

11 426282 HEROICO

11 12426272ANTIRRIT.

11(7+2+2)10426282ENFATICO

11 3262 MELODICO

11(5+6) 4282 SAFICO

Grandesdolores,con su hambreinmensa,

nos comieranlas ansias;mas ninguno

escomotú, dolor de Dios: león

del hambre;hambreinmortal; sed

siempreen vilo.

Pero,de pronto, en un desmayoIntimo,

en un instanteinterno,eternizado,

naceel amor, irrumpe, nos levanta,

nos arrojaen el cielo, comoun mar.

11(5+6) 124282 SAFICO

11(7+4) 326282 MELODICO

11(4+5+2)426282 HEROICO

11(6+5) 2232627282ANTIRRIT.

11(5+6)?124282 SAFICO

11(7+4) 4260 HEROICO

11(4+3+4)124262 SAFICO

11(7+4) 3262 MELODICO
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Somospastode luz. Llama quevan

vibrando, en el vaivén de un viento inmenso;

viento quesube,arrebatadamente,

entrefrondasde amorquesedesgarran.

Ah, ya el cuerpo,la alcobarosay cálida,

cuerpode la mujer, almade oro,

en evidenciaponea Dios: le veo

encarnado,hechodulce criatura.

Y esterío quepasasiemprey nunca,

y estaselvaignoradaquemeacoge,

son sobre abismos milagrosos, sueños

de Dios: eternidadque fluye y queda.

Busquéy busqué.Mis manos sangran niebla,

tropezaronen llambriasy galayos,

seme abrieron, llagaronde infinito,

pero todo fue en vano:Te evadiste.

Llegué a odiar tu presencia.Odiemos,dije,

al inasible. ¡Ah,si! Peroel suplicio

se hizo mayor. Mi sedardíasola.

Comouna ola, meanegasteTú.

11(6+5) 12326272ANTIRRIT.

11 2~6~8~ HEROICO

11(5+6) 124282 SAFICO

11 3262 MELODICO

11(4+7)

11(6+5)

11(8+3)

11(4+7)

326282

126272

4a~a~a

324260

MELODICO

ANTIRRIT.

HEROICO

*

11 326280 MELODICO

11 3~6~ MELODICO

11(8+3) 224282 SAFICO

11(2+9) 226282 HEROICO

11(4+7) 22426282 HEROICO

11 3262 MELODICO

11(4+7) 3262 MELODICO

11(7+4) 3260 MELODICO

11(7+4)?22326282MELODICO

11(5+6) 4262 HEROICO

11(5+6) 12426282 ENFATICO

11(5+6) 4282 SAFICO
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Y fui llama en furor. Pastode luz,

viento deamorque,arrebatadamente,

arrancabalas frondasy las iba

subiendo,si, subiendohastatu cielo.

Allí, mecidas,en vaivénde céfiro,

en finísima luz, y aguasde oro,

gozanla paz,pareceque te miran,

oh serenaVerdad,con mis dos ojos...

11(6+5) 22326272 ANTIRRITMICO

11(5+6) í2428~ SAFICO

11 32~2 MELODICO

11(4+7) 22426282HEROICO

11(5+6)

11(6+5)

11(4+7)

11(6+5)

224282

326270

124262

3262

SAFICO

ANTIRRIT.

ENFATICO

MELODICO

POEMA 33: “FINAL”759 (A-42): (VERSO LIBRE)

Este poemasufre un cambio de título importanteen Ancia, al convertirse en

“¿Termina?Nace”, modificacióntrascendentalqueindicael virajede mentalidadoteriano.

Antes,el título “Final” implicabael fin, la imposibilidadde encontrarunasolución,algo

en lo quecreer. El nuevotítulo aseguraunaesperanzadespuésde la duda. Lo que“rj~e”

esunanueva fe, la confianzaen los otros, en “la inmensamayoría” que sedesarrollará

en susobrasposteriores,sobretodo apartirde £L?E.

Es claramenteheterométrico,aunquesurgenalgunosendecasílabosy heptasílabos

esporádicos,sepuedeafirmarquesebasaen lo quehemosllamado“ritmo decensamien-ET
1 w
389 154 m
513 154 l
S
BT


¡aL. Las repeticionesy paralelismosllegan a crearun clima obsesivo,balbuceosque

Como la mayoríade los poemasen versolibre de estelibro esbastantetardío, segibiSabinade
la Cruz, de eneroo febrerode 1949.
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representanel mar de dudasen el quese halla inmersael poeta7W. Uno de los sintagmas

másreiteradoses precisamenteel que expresaesaduda:

“Puedeserqueestemosva al cabode la calle”

que en sus diferentesvariantes se reproducesiete vecesa lo largo de estosversos,

resaltándoseasí, medianteprocedimientosrítmicos uno de los sentimientoscentralesde

la composición.

Otro de los sintagmasmás reiteradosy significativos puestoque expresaotro de

los temasclaveses: ‘Y .al cabode la calle”, que solamenteen esaprimeraestrofade cinco

versosserepite tresveces. Misteriososignificado, que requiereuna interpretación,esa

búsquedadel saber,del estar“al cabode la calle”, inicia el poemadotándolode unagran

fuerza poética. Este final simbolizado se representagráficamente,mediante recursos

rítmicos, en el quinto verso,dondevisualmenteseacabael cabo,al dejaren suspensoel

verso:

“se acabeel cabo

de la calle”

Utiliza Otero lo queFranciscoLópez Estradaha definido como “IÁn~aLp94±a~

diseminadaso escalonadas”,tipo de escrituraque se desarrollócon las vanguardiasy

alcanzó su punto más álgido con el caligramay las audaciasultraistas, y, para este

estudioso “estos casos son una clara prueba de la doble condición de esta poesía, en que

760 La “Duda” esprecisamenteunade las piezasclavesdel existencialismo:“En el existencialismo,

uno delos términosusadoscon mayorasiduidadesel de “angustia Jean-PaulSartreasociala “angustia” con
la tomade responsabilidadantela libertada la que el serhumanoestácondenadocomop¡gyg~g.. .También
PedroSalinas,en supoema“Hombre en la orilla”:... “Elegir esuna muerte” (Véasela obrade FranciscoJ.
PEÑAS BERMEJO: Poesíaexistencialesnafloladelsiglo XX, Op.cit.,pp. 56-57.
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“762

el ritmo de la lenguay el visual (de sentidopictórico se reúnen

Tambiénse debentener~encuentalas resonanciasde ciertos términos,puestasen

relieve por la presenciade unailma esporádica,sobretodo la del vocablo“Nadie”, que

se convierte en “palabra-clave” del poema, destacadaen una especie de estribillos

compuestospor unasolapalabra:

“Nadie

alguien?

aire

castillos en el aire,”

Puedeser que estemosya al

Que esto precisamente fuese

o el cabode la calle.

Puedesucederque aquí precisamente

seacabeel cabo

de la calle.

cabode la calle.

el fin

14 A

11 HEROICO

7 A

12

5

4 A

Puedeser queestemosahorallegando,

quehayamosestadoaquí antes,

y todo puedeser,

y puedeser queno seaestacalle.

11

9

7

DACTILICO

11 D.

761 FranciscoLOPEZ ESTRADA: Métrica esnafloladel piulo XX, Op.cit., pp. 140-141.
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Nadie.

¿Esque no haynadie,es queaquí no ha quedado

alguien?

Puedeser que estoseaunasombra,

esounosárboles,

y todo lo demás

y todo lo demáspuedeser

aire,

castillosen el aire.

Alcanzadmela mano, ay, alcanzádmela

la mano.

Madre.

Puedeserquemi calle estémásarriba,

más

adelante.

2 B

12

2 B

10

5

7

10

2 B

7 B

11 A.

3

2

12

2

4
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POEMA 34: ‘TL SER” (A-45): (VERSO LIBRE)

Este poemaes una muestrade la atracción que sentía Blas de Otero por los

prestamosliterarios762,al elegir para cerrarsu libro precisamenteuna ulosa. Los siete

primerosversossonla trascripciónde un texto de los Upsn¡z¡d’63.traducidadirectamen-

te del sánscritopor un amigo del poeta, FedericoKrutwig, a quien dedicael poema,

mientrasquela últimaestrofaes la glosaelaboradapor Otero.El epígrafe,tomadode San

Juande la Cruz1M, resulta importantepara la estructurageneraldel poemario, puesto

que el libro seabríacon otra cita del místico:

“...pensandoque los ha dejadaDios”

Y expresala evolucióndel propio poeta,desdela desesperacióndel abandonode Dios,

hasta la calma que se alcanzaráplenamenteen su siguiente etapa poética, con la

identificación con la “inmensamayoría”.

Rítmicamenteel poemaestábasadoen los pmrakii¡moa, tanto el texto transcrito

del sanscritocomo la glosa oteriana,ambosiniciados anafóricamentecon la pregunta:

“¿Cómopodríamos...“,introduciendouna ligeravarianteantitéticaen la terminacióndel

verso: “...respirary vivir” 1 “...reposary morir”.

Ambos versos son idénticos métricamente, tridecaslíaboscon los acentos

762 Se dedicaráun apartadoal estudiode la intertextuaiidadenel capituloIV delpresentetrabajo.

Vid. Sabinade la Cruz: BQACgC, p. 821, nota383.

764 De la Subidaal Monte Carmelo”de SanJuande la Cruz:
“En unanocheoscura
con ansiasen amoresinflamada,
¡Oh dichosaVentura!
sail sin sernotada
estandova mi casasosegada

”
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exactamenteen las mismasposiciones:12,42, 92 y 12a• Estaidentidadseaprovechapara

destacarla paradójicarelaciónentreel contenidoque expresael poemaoriginal y el que

alladela glosaoteriana.En el primerose tratade “vida, alegríay amor”, mientrasqueen

los versos oterianos se introducen precisamentetérminos antagónicos,ya desde el

comienzoresaltala oposiciónmanteniendola bimembraciónoriginal pero variando los

conceptos(“...respirary vivir” 1 “...reposary morir”).

Sin embargo,a continuaciónse descubreque no se trata de unaantítesis“vida 1

muerte”, sinoqueel poetaconcibela segunda,la muerte,como “otro modo deamor y de

alegría”.Concepciónqueya seencontrabaapuntadaen el final del poemadebase:“Y con

alegríadesaparecen!cuandonosabandonan”,peroqueOteroha intensificadomedianteel

uso de paralelismosy bimembraciones.

.estandova mi casasosegada

.

SAN JUAN DE LA CRUZ

“¿Cómo podríamos respirar y vivir, 13

si el espaciono estuviese 8

lleno de alegríay amor? 9

De la alegríanacentodos los seres, 12

a travésde la alegríason mantenidos, 13

y conalegríadesaparecen 11

cuandonosabandonan.” 7

¿Cómopodríamosreposary morir, 13

si la muerteno fuese 7

otromodo de amor y de alegría? 10
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REDOBLE DE CONCIENCIA

POEMA 2: “VOZ DE LO NEGRO” (446): (SONETO)

Esteestremecedorsonetopresentala angustiadel hombreque sesiente,desdesu

mismo nacimiento, irrevocablementelanzadohaciala muerte:

“muertovivo”

“muertoprematuro”

La obsesivapresenciade la muerte,estableceunarelacióntemáticacon la poesía

del Barroco765(concretamentecon los sonetosde Quevedo766).

Paraanalizarrítmicamenteestesonetocomencemospor destacarla expresividad

fónicade los sonidos,esdecir, la trascendenciadel fonosimbolismo.Enestepoemadonde

casi todos los componentesconnotanla muerte767, es significativo que los sonidos

765
Hemoscomentadoya en estetrabajoalgunasotrasconcomitanciasconlapoesíabarroca.Véase,

por ejemplo, el análisis de la primencomposiciónde RC en el capítulo III, en el que destacábamosla
trascendenciadel bipérbatone, incluso,laposiblerelacióndirectaconun versogongorino.

Estarelaciónconla poesíade Quevedohasido comentadapor la mayor partede la crítica. Vid.
por ejemplo:
FERNÁNDEZALONSO,R: Unavisióndelamuerteenla lírica esnaflola,Madrid, Gredos,1971,p. 351-52.

767 Resultainteresanteobservarla concomitanciade estepoemacon unade las £ima~ de Becquer:

“Porqueno brotasangrede la herida
¡Porqueel muertoestáen pie!”

SellaladaporSabinade la CruzenBQ.C~ (Op.cit., p. 831).
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predominantese intensificadospor los acentosseanlas vocalesgraves,o y u. Sobretodo

en la primera estrofa: “Vez, ahgga,hQmbre, contra, mgro, sQrdo, sún, oscgro,oye,

coraz~n,...muerto”.

Hay que detenerseen un dato concretoanalizadopor Sabinade la Cruz en la

preparaciónde la edición crítica de las Obras Completas768,el acento gráfico no

normativo “són”, defendidopor el poeta,frenteal usoregular,paraapoyarla expresividad

del golperítmico (queprecisamentecoincideen unavocal grave).

Otrosdetallescontribuyena la musicalidad,comopor ejemplo, la rima internaen

el segundocuarteto,entre“apuñalado”y “apuntalado”o bien el acentoantirrítinicodel

versodécimo:

“dentro del corazónc¡vasu nido”

Estarima interna cumple una finalidad expresivamuy similar a la que hemos

señaladoen el sonetoanterior, destacandoen estecaso el estridentedolor del corazón

horadado.

“Voz de lo negroen ámbito cerrado 11 A

ahogaal hombrepor dentrocontraun muro 11 B

de soledad,y el sordosónoscuro 11(4+7) B

seoye del corazóncasiparado. 11 A

CRUZ, Sabinade la: 5Q¿~~,Op.cit. p.828.
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óo

óo

000

óoo

o óo

óoo

óo

¿PO

do

do

óo

óo

00 óo

do óo

do óo

00 do

1,4,6

1,3,6

4,6,8

1,4,6

Doblael silencioa muertovivo, airado,

furioso de ser muertoprematuro,

en pie en lo negroapuñalado,puro

cadáverinterior apuntalado.

óoo do óo óo óo

o óooo óa óo do

o do óooo do óo

o óo ¿Po óooo óo

11

11

11

11

1,4,6,

2,6,8

2,4,8

2,4,6

SAFICO

MELODICO

HEROICO

SAFICO

A

B

B

A

8 ENFATICO

HEROICO

SAFICO

HEROICO

Voz de la

dentrodel

de siempre

óoo óo

óoo ¿Po

o do ¿Po

muerteen llanto estremecido

corazóncavasu nido

silenciosa,resbalada.

óooo do

~oo do

óaoo óo

11 C

11 C

11<7+4) D

1,4,6 SAFICO

1,6,7 ANTIRRIT

2,4,6 HEROICO

En pie en lo negroapuñalado,hendido.

Y el muertosigueen él, comasi nada

másque nacerhubiesesucedido.

11

11

11

C

D

C
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o do óooo do do 2,4,8 SAFICO

o óo do óooo do . 2,4,6 HEROICO

óoo do óooo do 1,4,6 SAFICO

POEMA 3. “BASTA” (A-li): (SONETO)

La expresividadde estesonetoviene dadafundamentalmentepor la fuerzapoética

de sus imágenes,como la identificación de “la muerte” con “el hueco sin luz de una

escalera”.

Sin embargo,tambiéna nivel rítmicopresentainteresantesrecursos.En el cuarto

verso,por ejemplo, destacauna intensapluralidadenumerativa:

“en tierra, en agua,en fuego,en sombra,en viento.

Enumeraciónascendenteque va de los elementosmaterialesa los más etéreos

recordandootros versosfamososde la poesíabarroca,de Quevedo,de Góngorao bien

aquel sonetode Sor JuanaInés de la Cruz que terminade maneracasi idéntica al de

Otero:

“es cadáver,espolvo, es sombra,es

También la aliterad6ncontribuyea la expresividadde algunosfragmentosdel

769 Sor JuanaInés de la Cruz, en Antoloala del sonetoclásicoesnafiol(siglosXV-XVII), Madrid,

Aguilar, 1963,p.l25.
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soneto.Destacaespecialmentea esterespectoel segundocuartetoenel que seproduceuna

acumulaciónde fonemaslateralesy terminaen un insólito adjetivo:

“un colosalvacio...

en un silenciodesolado,liento”

Comoen los sonetosanteriormenteanalizados,rompentambiénla normaalgunos

acentosantirrftmicosque resaltan momentosintensosy violentosdel poema:

“Y todo lo demás?Bgsta la muerte”

“sobreTj - rgnco río que revierte.”

Resultan especialmente significativos los acentos del último terceto, que se

concentranen las silabasinicialesde cadaverso,dejando inacentuadaslas partesfinales:

“O si no, déjanosprecipitarnos 11 E

sobreTi- ronco río quereviene. 11 D

00 ~ooo 00 óo 3,4 ANTIRRflMICO

óo ~ óooo óo 3,4,6 ANflRRflTvIICO

En estosdosversosfinales los acentosseaglutinanen las primerassilabas,incluso

en posicionescontiguasy por lo tantoantirrltmicas,mientrasquela segundapartedecada

versono presentaprácticamenteningunaacentuacióny el resultadoesqueseacelerao se

“precipita” el ritmo. De estaforma la representaciónrítmicasecorrespondecon el plano

conceptualexpresadoen estefragmento(“déjanosprecipitarnos”).

Destaca,por último, en estesonetoel encabalgamientodel primer terceto, que
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contribuyea la ruptura de una frasehecha <recursocaracterísticode Otero,que ha

sido analizadopor Alarcos Llorach). En estecaso<“oh hijos 1 de madre”) el cliché que

seha rotoeraunapalabramalsonanteque seevitaperoque quedaclaramentesugerida.

Imaginemi horror por un momento

queDios, el solovivo, no existiera

o que, existiendo,sóloconsistiera

en tierra, en agua,en fuego,en sombraen viento.

00 óoo óo ¿Po da

o óo óo óo óo óo

000 óo óo ¿PO óo

o do óo do óo óo

Y que la muerte,ah estremecimiento,

fuese el huecosin luz de unaescalera,

un colosalvacio quesehundiera

en un silenciodesolado,liento.

000 óo do óo óo

do éoa

ooo do

o ¿Po óo

óooo da

óo ¿Po do

¿Po do ¿Po

11

11(7+4)

11(5+6)

11

3,6,8

2,4,6

4,6,8

2,4,6,8

11

11

11

11

4,6,8

1,3,6

4,6,8

2,4,6,8

A

B

B

A

MELODICO

SAFICO

HEROICO

SAFICO

A

B

B

A

SAFICO

MELODICO

HEROICO

SAFICO

Entonces¿paraquévivir, oh hijos 11 C
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de madre;a qué vidrieras,crucifijos

y todo lo demás?Bastala muerte.

o óooo do óo óo

o do do da ¿Po do

o óooo ~oo óo

11

11<6+5)

2,6,8

2,4,6,8

2,6,7

Basta.Termina,oh Dios, de malmatarnos.

O si no, déjanosprecipitarnos

sobreTi- ronco río que revierte.

óoo óo óooo do

00 ~Á0O0 06 óo

óo L~o óooo óo

11

11

11

1,4,6

3,4

3,4

C

D

HEROICO

SAFICO

ANTIRR1TMl~O

E

E

D

SAFICO

ANTIRRJfl~O

ANTIRRJTMICO

POEMA 4. “MAR ADENTRO” (A-!>): (SONETO)”0

La reiteraciónde idénticos esquemasrítmico-acentuales,desdeel verso tercero

hastael noveno,introduceunamonorritmiainfrecuenteen la poesíaoteriana.Estesoneto

mantienelos endecasílabossáficos duranteesassieteversos<con acentossimétricosen

2a,4a,6a, y 8~) creandoun equilibradoy obsesivoritmo trocaico.

770 CarlosBlanco Aguinagaha desarrolladoun estudioextensode estepoemaen “El mundo entre

cejay ceja: releyendoa Blasde Otero”, en Panelesde SonAxmadans,Op.cit,pp. 147-151.En 61 se analizan
lasmetaforas,asícomolas relacionesintertextualesdeestepoemaconlas CoplasdeJorgeManrique(el motivo
de “el río queva a dar a lamar’), con Fray Luis de León (“a remoy vela” en laOda XVIII), etc.
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Surgenesporádicamentealgunasrimas internas(como “frío”-”río”), junto a los

habitualesacentosantfrrítmico~en 6a y 7a sílaba:

“corazgn, cargas”

“mort¡l, rio”

En cuanta al ritmo reiterativo, cabe destacaruna serie de paralelismosmuy

especialesbasadosen el contraste,que dominantodo el primer terceto: “ardientemente

helado”, “llama fría”, “nieve quemante”,y “frilsimo fuego”. Estasoposiciones,dadosu

elementosorpresa,producenunaevidenteintensificaciónde las complejassensacionesque

se intenta transmitir.

Interesantees el entramadode citas intertextualesque Otero intercalaen este

soneto.Comocomentábamosen la notainicial, CarlosBlancoAguinagaya hadesarrolla-

do unaaproximacióna estaredde interrelacionesliterarias,centrándosesobretodo en la

afinidadconlas Coplasde JorgeManriqueen cuantoal motivo de “el río queva a dara

la mar”). Es tambiénfundamentalpara la comprensióndel poemaoteriano la relación

temáticacon la poesíabarroca, y concretamentecon los sonetossobre la muerte de

Quevedo.

Oh, montonesde frío acumulado 11 A

dentrodel corazón,cargasde nieve 11(6+5) B

en vez de río, sangrequese mueve, 11(5+6) B

me llevana la muerteyaenterrado. 11 A

óo óoo óooo óo 1,3,6 MELODICO

do ¿Poo ~ do 1,6,7 AWrffiRfl1~4K1O

o óo óo óo ¿Po óo 2,4,6,8 SAFICO
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o óo óo óo Óo óo

A remoy velavoy, tanladeado

que Dios se anublacuantoel mar seatreve;

orzadoel car, le dejo queme lleve...

Oh ]lainbrias: recibid a un descarriado.

o 60 óo 6o óo óo

o óo 6o Óo do do

o do do do óo do

o óo óo do óo do

Ardientementeheladoen llama fría,

unanieve quemanteme desvela

y un frilsimo fuego sedesvía...

o 60 éo do do do

00 doo óooo do

00 doo dooo do

Ob, témpanomortal, río que vuela,

méstil, bauprés,arboladuramía

halandohaciala muertea remoy vela.

o dooa CÉoo do

doo dooo do do

o dooo da do do

11

11

11

2,4,6,8

3,6

3,6

11(6+5)

11(4+7)

11

2,6,7

1,4,8

2,6,8

C

D

C

SÁFICO

MELODICO

MELODICO

D

C

D

ANTIRR~IMICO

SÁFICO

HEROICO

2,4,6,8

11(6+5)

11

11(4+7)

11(3+ 8)

2,4,6,8

2,4,6,8

2,4,6,8

2,4,6,8

SÁFICO

A

B

B

A

SÁFICO

SÁFICO

SÁFICO

SÁFICO
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POEMA 6: «TIERRA1’ (A-39):(CUARTETOSENDECASILABICOS)

El efectorftmico másllamativoes la reiteraciónanafóricahastacincoveceseneste

sonetodel adverbio “humanamente”.Alarcos Llorachestudióya la trascendenciade los

adverbiosen -mentedentrode la obra oteriana,por la capacidadmusicaly ralentizadora

de estoselementos:

“Estos adverbiostan largos, que parecenllevar un pesomuertode nula

significaciónen -mente,son, sin embargo,muyexpresivosdel sentimiento

del poeta.En unapoesíatan condensaday comprimidacomola de Otero,

un vocablotanlargohaceque la significación-poética,claro- de su radical

seprolongueresonandoa travésde la materiacasivacíadel -mente,y que

en conjuntoel sentimientosugeridoocupe másespacioy sea,por tanto,

máseficiente.””’

Asimismo, destacanalgunosjuegosde palabrasbasadosen la uawixwnasia:

“en m~i~ de los dos, el n¡fr4g crece”

Resultasorprendenteencontrarestos cuatrocuartetoscon rima asonanteentrela

seriede sonetosqueformanla primerapartedeEQ “Tierra” y “Tabla ras?son las dos

únicasseriesendecasilábicasen cuartetosde estepoemario(frente al pesoque tenfaeste

771 ALARCOS LLORACH, Emilio: ¡~jj~, Op.cit.,p. 86.
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tipo de estrofaen AEW.

Quia non conlusitostiaventris

Job III, 10’”

Humanamentehablando,esun suplicio

ser hombrey soportarlobastalas heces,

saberquesomosluz, y sufrir frío,

humanamenteesclavosde la muerte.

o do do dooo do

o dooo dooo do

o do do do

o do do do

o

00 do

11(7+4)

11

11(6+5)

11

2,4,6

2,6

2,4,6,9

2,4,6

11

1](4+ 7)

11(4+7)

11(6+5)

2,4,6,8

3,6,7

2,6,9

Detrásdel hombreviene dandogritos

el abismo,delanteabresushélices

el vértigo, y ahogándoseen sí mismo,

en medio de los das,el miedocrece.

o do do do do do

00 óoo Lioo do(o)

o dooo doo 6 do

A

B

A

B

SAFICO

HEROICO

HEROICO

SAFICO

A

B

A

B

SAFICO

MELODICO

HEROICO

772
Esteepígrafedel Libro de Job, formapartedeun texto de estesupuesto“santode la paciencia”

enel queJobsedesesperay denunciaaun Dios injusto quele permitiónacerenestemundocruel. Influye en
Otero, que lo retornaen los últimos versos:

no habernacido
humanamentenuncaen ningúnvientre”.
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o dooo do do do

Humanamentehablando,eslo quedigo,

no hay forma de morir que no se hiele.

La sombraesbravay vivo esel cuchillo.

Qué hacer,hombrede Dios, sinocaerte.

o do do do do do

o dooo do do do

o do do dooo do

o L..s~oo óaoo do

2,6,8

11(7+4)

11

11(5+6)

11(6+5)

2,4,6

2,6

2,4,6

2.3,6

Humanamenteen tierra, es lo que elijo.

Caermehorriblemente,parasiempre.

Caerme,revertir, nohabernacido

humanamentenuncaen ningúnvientre

o do do do do do

o do do do do do

o dooo do do do

o do do doo L..Éo

11(7+4)

11(7+4)

11(6+5)

11

2,4,6

2,6,8

2,6,8

4,6,9

HEROICO

A

B

A

B

SAFICO

HEROICO

SAFICO

HEROICO

A

B

A

fi

SAFICO

HEROICO

HEROICO

HEROICO
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POEMA 9: “POSTRERRUIDO” (A-21).(SONETO)

No sepuedecomentarestepoemasinhacerreferenciaa los in1§m¡a que incluye,

empezandopor la presenciadeQuevedo,queyasereconoceexplícitamenteenel epígrafe;

es importantela cercaníaconceptualde Otero y el poetabarrocoen su sentir dramático

de la existencia.Pero, además,se retomael “viento hombrón” del romance“Preciosay

el aire” de Lorcatm; así como los pensamientosde Hamlety de Ly¡4gs¡.¡~~flg”t

Este poemapresentamenosrecursosrítmicos llamativos que la generalidad,sus

musicalidades más suave, menos violenta, hecho que quizá se deba al contenido

profundamenteconceptistay elucubrativa,menasemotiva. Se trata de un procesode

eliminaciónde la figura de Dios773, esapresenciasuperioren la que el hombresesentía

atrapadoo “sepultado”:

“A toda luz, el cielo sederrumba”

No desaparecen,aún así, muchosjuegos de palabrasque toman su basede la

pamnomnrny en la aliteración:

rn GARCIA LORCA: , Madrid, Mianz.a, 1981, p. 52

774
SHAKESPEARE:liuist, Escena1, Acto III:

“¡Morir...Dormir,,,! ¡Nadamás!”
CALDERON DE LA BARCA: ¡~jjj~j~~jg, EscenaXIX:

“La experienciame ensefia
que el hombreque vive, suefla
lo que es,bastadespertar”

775
Tematratadoenprofundidaden el articulode:

FERNANDEZALONSO, M’ del Rosario:“La poesíadeBlasdeOtero o el sentindencodela muerteencarne
viva” en Una visión de la muerteenla lírica esnaflola,Madrid, Gredos,1971, pp. 348-358.
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“...ftgQIQ/ -no Sé, fl¡Q-”

“Tramo a tranio,tremando,sedeshace”

Métricamente,llama la atencióncomoen algúnverso,paraqueel computototal

seael de un endecasílaboenvez de un decasílabo,no hayquerealizarla naturalsinalefa,

comopor ejemploen el verso 11.

Homenajea Franciscode Ouevedo

Ya escuchoa solas,el derrumbamiento

de mundos interioresespantosos;

batemi vida el viento hombrón,borroso

el claustroensimismaldel pensamiento.

o óo óooo óo óo

o óooo óooo óo

óoo óo óo óo óo

o óooo óooo óo

11(5+6)

11

11(8+3)

11

2,4

2,6

1,4,6,8

2,6

Morir, soñar...Un desvanecimiento

verdaderodesvaeel alma: acoso

-no sé, acaso-de un sertan misterioso

comoestehombrequeyo soy y siento.

o óo óooo Óo óo

00 óoo óo óo óo

A

B

B

A

SAFICO

HEROICO

ENFATICO

HEROICO

11(4+7) A

11 B

11(4+7) B

11 A

2,4 SAFICO

3,6,8 MELODICO
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o L..koo óooo

o do óooo do

do

do

2,3,6

2,4,8

A todala luz, el cielo sederrumba,

arriadode raíz, sobrela tumba

dondemi/ alma vive sepultada.

o do do dooo do

o óooo ~..joo do

óoo do óooo do

Tramoa tramo, tremando,se deshace

e] cerco de lo eterno.A son de azada

llama Dios en mi alma. Y, aquf yace.

do doo óo óo do

do óoo do do do

do óoooo do do

MELODICO

SAFICO

11(4+7) C

11(6+5) C

IDLIID

2,4,6 SAFICO

2,6,7 HEROICO

1,4.6 ENFATICO

11(4+7)

11(7+4)

11

1,3,6,8

1,3,6

1,3,8

E

D

E

MELODICO

MELODICO

MELODICO
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POEMA 10: “GRITANDO NO MORIR””’ (A-23).(SONETO)

Un aceleradoy cortanteritmo, completamenteopuestoa la “serenidad”del soneto

anterior; los versospolipausadosy los §n~¡kaIgmmknI2s aceleranvertiginosamentela

cadencia,perono en un fluir continuado,sinobrusco,roto. Sobretodo al comienzo,la

profundaansiedadseplasmaen esavelocidady en las repeticiones:“¡Quiero vivir, vivir,

vivir!”.

Las reiteracionessupresentansobretodo en formade bimembración,quetambién

contribuyea la aceleración:“furiosa y obstinada”, “de mar o de enramada”,“tierra de

Dios, sombrafatal ardida”, “un abismoy otro’...etc

Es logradisimala aliteración,casiparonomásica,del segundocuarteto,(entre los

vocablossubrayadospor mf):

“la sangre,y por las venasseJ~inm¡

comoun viento de ma¡ o de cnrarnad¡

tras tu llam¡J¡se haceUmnauda”

Variasseriesaliterativas,primero la “r” múltiple, junto con la vocal abierta “a”, y en el

último verso la “II” y continúala vocal “a”, introduciendoademásrimas interiores en

“ada”.

776
Poemacomentadoespecíficamenteen el planoformal por David 1.. Stixmde en£ak&dU~a

madam, Op.cit..p. 279.Así comoenel articulode E. MacolaCinganoqueestudialasrimasdel sonetoen
“Segni lix gabbia(Blas de Otero, Todosmis soxrtosv’ en ~ 394) Turln octubrede 1979,
p.283.
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En estosversossepuedeobservarademásel peculiarefectode unencabalgamien-

to, suvalor imitativodel conceptosemánticoque expresa(comolas onomatopeyasa nivel

fónico): “se derrama...”,esteverboquedacortadopor el final de verso,y por tantotiene

que alargar o “derramar” su significado hasta el verso siguiente; se representaasí,

visualmenteel derramamientode la sangre.

¡Quierovivir, vivir,vivir! La llama

de mi cuerpo,furiosay obstinada,

salte,Yavé, contratu cielo, airada

plumade luz. En el costado,brama

doo do do do do

00 óoo óooo do

doo ~ do do

óoo óooo do do

11(8+3) A

11(4+7) B

11(4+5+2) B

11(4+5+2) A

1,4,6,8 ENFATICO

3,6 MELODICO

1,4,5,8 SAFICO

1,4,8 SAFICO

la sangre,y por las venassederrama

como un viento de maro de enramada:

tras tu llamadasehacellamarada,

oh Dios, y el pecho,desolado,dama.

o óooo óooo do

00 óoo óooo do

ooo do óooo do

o óo do óo do do

11(3+ 8)

11(6+5)

11(5+6)

11(2+7+2))

2,6

3,6

4,6

2,4,6,8

A

B

B

A

HEROICO

MELODICO

HEROICO

SAFICO
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Vivir. Saberquesoy piedraencendida,

tierrade Dios, sombrafatal ardida,

cantil, conun abismoy otro, en medio:

o óo óo ~ óo

óoo ~ 60 óo

o óooo óo óo óo

11(2+9> C

11(4+7) C

11(2+7+2) D

2,4,6,7 ANTIRRIT

1,4,5,8 SAFICO

2,6,8 HEROICO

y yo de pie, tenaz,brazosabiertos,

gritandono morir. Porquelos muertos

semueren,seacabó,ya no hay remedio.

o óo óo L...~oo óo

o óo óo ~~0O 00

o óooo óooo óo

11(4+7) E

11(6+5)

11(3+3+5)

2,4,6,7

2,4,6,7

2,6

E

D

ANTIRRIT

ANTIRRIT

HEROICO

POEMA 11: “A PUNTO DE CAER” (A—33»(VERSOLIBRE)

Verso libre intensamenterítmico, su musicalidadse debea los ritmos fénicos,

porque entro de la heterometríade sus versos, se divide en hemistiquiosde metros

regularesy tradicionales.

Predominanclaramentelos heptasílabos,sumándosecatorceen un poemade sólo

quince versos. Pero además estos hemistiquios semejantesse combinan también

simétricamente,dandolugara sonorosalejandrinos,o bien, a un metromuy original pero

que no escasual,sinoque serepite insistentementeen el poema:16(9+7).

700
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No es únicamenteeste ritmo de cantidadel que mantieneel poema,sino que,

además,el ritmo de intensidad es también claramentereiterativo, como podemos

comprobaren el análisis,con un absolutodominio de las clausulastrocáicas.

Nadaes tan necesarioal hombre!comoun trozo de mar

y un margende esperanza!másallá de la muerte,

es todo lo quenecesito,!y acasoun parde alas

abiertasen el capítulo! primerode la carne.

o óo óo óo óo/óo óoo 6(o)

o óo óo óo/ óo óoo óo

o óo óo óo óo/o óo óo óo

o óo Óoo óoo/ o óo óo óo

16(9+7)

14(7+7)

16(9 +7)

16(9+7)

TROCAICO! DACTILO

TROCAICO/ DACTILO

TROCAICO! TROCAICO

DACTILO! TROCAICO

No sécómodecirlo,! con quécara

cambiarmepor un ángel! de los de antesde la tierra,

seme hanroto los brazos!de tanto darlescuerda,

decidmequéharéahora,!decidmequéhoraes y

si aúnhay tiempo,

esprecisoquesubaa cambiarme,!que me arrepientasin

perderunalágrima,

unasólo,! una lágrimahuérfana, 11(4+7)

por favor,! decidmequéhoraes la de las lágrimas, 14(3+ 11)

sobretodo la de las lágrimas!sin más ni más que llanto 17(10+7)

y llanto todavfay parasiempre 11 SAFICO

11(7+4) ANTIRRIT

16(7+9)

14(7+7)

18(7+11)

(10+11)



APÉNDICES 702

Nadaes tan necesarioal hombre!comoun parde lágrimas

a puntode caeren la desesperación.

15(9+6)

14

POEMA 12: “EL CLAUSTRO DE LAS SOMBRAS” (A-36):(VERSOLIBRE)

Verso libre basadoen el “ritmo de nensamiento”,esdecir, fundamentalmenteen

las reiteraciones,queexpresanlas obsesivasideasy sensacionesqueva sintiendoel poeta.

Sin embargo,hay fragmentosque presentanunaprofundamusicalidada nivel

fónico, intuitivamentedescubroeselogradísimoritmo en los últimos versosde la primera

estrofa,y trato de analizarsu ritmo de intensidado acentual:

“He preguntadoa mis hermanas¡ si sabenquiénes este

hombre

o óo óo óo óo/ o

que viene, entremi hombroy

o óoo óo óo óoo

y vuelve

o óo

ci rostro si yo lo torno...”

o óoo óo óo

óo óo óo óo

mi hombro,adondeyo vengo,

óo

Efectivamente,el ¡jzmg.i~nflza1 de este fragmentoes bastanteorganizado,se

mantiene,a pesarde la fuerte heterometría,un recurrenteritmo ~
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Perocreo quela impresiónmusicalqueproducenestosversosno puedelimitarse

sólo a eso,sino queva másallí. Por ejemplo, debeninfluir tambiénlas repeticionesy

sobre todo la aliteraciónde la “o” acentuadaen las siguientesparejasde vocablos: “mi

hQmbrQy mi hQmbrg”, y “el rQ5trQ Si yg IQ tgrnQ”.

Sin embargo,no puedodejarde reconocerquesiemprehay algoque senosescapa

en esemisterio de la poesía,misterio que reside,precisamente,en esasimperceptibles

imbricacionesentreel contenidoy la forma de los poemas.

Como ya adelantábamos,el ritmo general de este verso libre se basaen las

repeticiones,así la segundaestrofa, está constituida en su totalidad por un extenso

naralelismo,cuatro sintagmassemejantes,en función de subordinadasde complemento

directo, dependiendotodas ellas de la principal: “Siento frío, y no séqué...”:

- “qué ponermepor dentro! de la muerte”

- “qué trozode tierraes el mío”

- “qué nochees la nochede echrmea morir”

- “qué látigo verdemeheñirábajo el mar”

Se trata de un sistemaparair haciéndosecomprenderpor el lector, por medio de

la acumulaciónde sensaciones,cadauna reitera la anterior y a su vez añadeun dato

nuevo.

La estrofa siguiente, tambiénpresentauna enumeración,en este caso de tres

miembrosunidospor yuxtaposición:“y quisieraser...servirles el silencio...y meditaren

un rincón”.

Es precisamenteen estaterceraestroftdondela relación intertextualcon Francis
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Thompsonsehacemáspatente,Oterotraduceidénticoel epígrafeque ha escogido:

“...en la ordenantiguade los muertos”

El versolibre basadoen el ritmo de pensamientotienehondasraícesen la poesía

inglesa,quesehavisto influidaaesterespectopor losparalelismoshebráicosde la Biblia.

DámasoAlonso lo ha estudiadoen Hopkins, relacionándoloa su vez con Otero.

...to the antiqueorderof the dead

.

FRANCIS THOMPSON’~

En estemomento,tengotreintay

mesadel despacho

y un pequeñoresiduode mesessobreel

Hepreguntadoa mis hermanassi saben

hombre

queviene, entremi hombroy mi

y vuelve

el rostro si yo lo torno...

tresañosencimade la

cenicerode plata.

quiénes este

hombro,adondeyo vengo,

Siento filo, y no séquéponermepor dentro

777 Epfgrafetomadodel poetavictorianoensuhimno “Aa Anthemof Hearth”. SabinadelaCruznos
informa de que el poetano leía inglés, y opino queconocerlaestapoesíaen la antologíaIaS~~¡Itinik~&

Barcelona,Lauro, 1945,pp. 426427. (Tesis.Docto~¿,Op.cit.,p. 890.
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de la muerte,qué trozode tierra es el mio,

quénocheesla nochede echarmea morir,

qué látigo verdemeheñirábajoel mar.

A vecesmeacometeun largo vértigo

y quisierasernadamásun humoso legoen la ordenantigua

de los muertos,

servirlesel silencioconmis propias manos

y meditaren un rincón del claustrode las sombras...

Del claustrode las sombras,allí

dondelos sueñosexaltansus lucescándidas,humosas”8

POEMA 13: “CUERPO TUYO””’ (A-49).(SONETO>

Este poema presenta una serie de naralelismos rítmicos a nivel acentual,

endecasílaboscontiguoscon acentoscolocadossimétricamente:los versos60 y 70, por

ejemplo,sonheroicosconacentosen2,6,8; los versos90 y 10<’, asícomotodo el último

terceto,son melódicos,con acentosen 1,3,6,8.

778 En esteúltimo versoelegimosla versióndadaen ~j~j¡: “humosas”,por ajustarsea la última

voluntaddel autor,másque la lecturaanteriorde SC: “a pálidas”.

Estetitulo sufrió modificaciones,y la variantedefinitivaparael poetafue “BRISA SUMIDA”.
Segúnhepodidocomprobaren la Ink~gx¡L., de Sabinade la Cnn, Op.c¡t.
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A estasimetríaacentualseuneel paralelismoa nivel morfosintáctico,conanáfora

y unadistribuciónidéntica:

“Ahora, brisaen la brisa. Sedasuave.

Ahorapuertaplegada,frágil llave”

Porúkhno,hayqueañadir,la diferenciaciónrítmicade los versosinicial y final

,

pues son los únicosde todo el sonetoque no presentanpausas,sino una fluidez sin

precedentes,frente al ritmo cortantede los endecasílabospausados;sobretodo contrasta

el último conel penúltimo,queesel másentrecortadode todo el poema:“Ahora. Luego.

Por tanto. Sí, por eso”, paraterminar despuésel sonetoconsuavidad.

Esatierra con

Alba de Dios,

subirápor mi

de llama, me

óo óoo

óoo óoo

00 óoo

o óooo

luz escielo mio.

estremecidamente

sangre.Y un relente

darátu escalofrío.

óo óo óo

o óo óo

óooo óo

óooo óo

11

11(4+7)

11(7+4)

11(3+8)

1,3,6,8

1,4,8 SAFICO

3,6

2,6

A

B

B

A

MELODICO

MELODICO

HEROICO

Puentede dos columnas,y yo río.

Tú, rio derrumbado,y yo supuente

abrazando,cercandosucorriente

de luz, de amor,de sangreen desvarío.

11(7+4) A

11(7+4)

11(4+7) B

11(4+7) A

B
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ENFATICO

HEROICO

HEROICO

SAFICO

Ahora,brisaen la brisa. Sedasuave.

Ahora,puertaplagada,frágil llave.

Muro de luz. Leve,sellado,ileso.

do doo do do do

do doo do do do

óoo L....~oo «o 60

11(7+4)

11(7 + 4)

11(4 + 7)

1,3,6,8

1,3,6,8

1,4,5,8

C

C

D

MELODICO

MELODICO

SAFICO

Luego, frondade Dios y sima mía.

Ahora. Luego. Por tanto. Si, por eso

deseaday sin sombratodavía.

do doo do do do

do óoo do do do

00 óoo dooo do

11(2 + 9)

11(2 + 2 +3 + 4)

11

1,3,6,8

1,3,6,8

3,6

E

D

E

MELODICO

MELODICO

MELODICO

doo

o do

o do

o do

do

00

00

do

óooo

do do

do do

óooo

do

do

do

do

1,4,6

2,6,8

2,6,8

2,4,6
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POEMA 14: “SOMBRASLE AVISARON“~ (A-SS). (SONETO)

Este soneto,quetoma su tftulo definitivo del temadel Caballerode Olmedoen

Lopede Vega,esun bellísimoejemplodel modoen queOterofundíael amorhumanocon

su ansiadeamordivino, “hambrede Dios”.

A pesarde que excedenuestrotemade atención,no se puededejarde comentar

anteeste sonetola fuerzade sus imágenesy

metáforas,“besoscomozarpazos”, “senoslas olasson”...etc

En cuantoal ritmo, sólo vamosa destacarla presenciade acentosantirrítmicos

,

nadamenosquetresen estecaso,rupturasde la normaqueponenderelievedeterminadas

palabrastrascendentes,haciendoque el lector “tropiece” con ellas:

“hambrede DiQs, s~d abrasada”

“trago trozosde mar y aguarosada”

“senoslas olas sgn, suaveel bandazo”

Cadabesoquedoy, comoun zarpazo 11(6+5) A

en el vacio, escarneolfateada 11(5+7) B

de Dios, hambrede Dios, sedabrasada 11(2+4+5) B

en la trenzadahoguerade un abrazo. 11 A

780 Sonetoanalizadopornumerososestudiosos:
- JoseLuis Canoen 2~ú ua~la..~~n~mwxInn.Madrid, Guadarrama,1974, p. 27.
- DámasoAlonsoen E~mnu~k¡s~mcmuU~¡.Op.cit. p. 18.
- ReSCotrait en “L’evolution idbologiquede Blas deotero” en Les Lanmues Neo-Latines, ParIs,181, 1967,
pfll.
- Victor Garcíadela Concha,Op.cit, p. 453.
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do óoo

000 óo

o é~~óoo

ooo do

L..áoo do

óooo óo

~úoo do

dooo do

1,3,6,7

4,6

2,3,6,7

4,6

MELODICO

HEROICO

ANTIRRIT

HEROICO

Me pegoa ti, me tiendoen tu regazo

comoun náufragoatrozque gime y nada,

trago trozosde mary aguarosada:

senoslas olas son, suaveel bandazo.

o do do óooo do

00 óoo do do do

do óoo L~oo do

doo do L...úoo do

11(4+7) A

11 B

11(6+5) B

11(6+5) A

2,4,6 SAFICO

3,6,8 MELODICO

1,3,6,7 ANTIRRIT

1,4,6,7 ANTIRRIT

Se te quiebranlos ojos y la vida.

Lloras sangrede Dios por unaherida

quehacenacer,parael amor, la muerte.

00 óoo óooo do

do doo dooo do

000 óooo óo do

11

11

11(4+7)

3,6

1,3,6

1,4,8

C

C

D

MELODICO

MELODICO

SAFICO

Y es inútil soñarquenos unimos.

Es locuracreerquepuedesverte,

oh Dios, abriendo,entrela sombra,limos.

11

11

11(5+6)

E

D

E
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do doo do do do 3,6,8 MELODICO

do doo do do do 3,6,8 MELODICO

o do óooo do do 2,4,8 SAFICO

POEMA 15: “NI EL NI TU” (A-56). (SONETO)

Nos encontramosde nuevoanteun desesperanzadosoneto,que segúnSabinade

la Cruz constituyeel primer poemade amor, despuésde los angustiadosde la segunda

quincenade agostode 1950~~’. Se trata de un poemaque muestraun estadode ánimo

hundidoen el miedoy en la desesperación.

Sin embargo,mantieneleveschispazoshumorísticos,que son másbienproducto

del escepticismoquelleva al poetaa reirsede si mismo:

“...A ver qué pasa.¡Quéva a pasar”

Rítmicamente,volvemos a encontrar el recurso de la compensaciónrítmica

,

terminandoen palabraagudalos hemistiquiosbreves; peculiaridadque, como en otras

ocasiones,secombinacon unaseriede rimaaÁmnrnaA agudasen “á”: “cristal”, “mar”,

“cambiar”, “pasar” y “mar”.

En el primer caso, esta rima aguda, sonoray estridente,secompenetracon el

sentidodel hemistiquio,imitando el golpeproducidopor el martillo:

“A martillazosdecristal...”

781 CRUZ, Sabinade la: I~i¡ ~uuaL~,Op.cit.,p. 863.
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A martillazosde cristal, el pecho

esperaque el dolor le alumbreun llanto

de músicaesperanza.Y mientrastanto,

silbo en silencio, contemplandoel techo.

000 óooo do do

o óooo óo do do

o óooo do do do

óoo óooo do do

11(8+3)

11 B

11(7+4)

11(5+6) A

4,8

2,6,8

2,6,8

1,4,8

A

B

SAFICO

HEROICO

HEROICO

SAFICO

11(6+5)

11

11(6+5)

11

Sábanassonel mar, navíoel lecho,

sedashinchadasa favor de espanto,

y para qué cambiar:si me levanto

surco la mismasedque si meecho.

doo do do do do

óoo óooo do do

ooo do

doo do

Silbo

silbo

a ver

doo

doo

o do

en silencio. Sin salir de casa,

a los cuatrosvientosdel olvido,

si vuelveDios. A ver qué pasa.

dooo do do

do do óo do

do do do do

00

do

óo

do

do

do

1,4,6,8

1,4,8

4,8

1,4,6,8

A

B

B

A

TICOENFA

SAFICO

SAFICO

ENFATICO

11(5+6) C

11 D

11(6+5) C

1,4,8 SAFICO

1,4,6,8 ENFATICO

2,4,6,8 SAFICO
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Qué va a pasar. Silencio a martillazos. 11(4+7) E

Un navíoen el mar, yotro perdido 11(6+5) D

queiba y veníaal puertode mis brazos. 11 E

óoo óo óooo do 1,4,6 SAFICO

00 óoo ~É.oo do 3,6,7 ANTIRRIT

óoo do dooo óo 1,4,6 SAFICO

POEMA 16: “TABLA RASA~~tIm (A-U). (CUARTETOSENDECASILABICOS)

Esta composición inicia en Redoble de conciencia la preocupación por el tema de

Europa destruida por la guerra; este nuevo apanado temático abarca toda la tercera parte

del libro. Y se retomará en poemas muy tardíos, como en algunos de Todos mis sonetos

,

dondesecita a sí mismo:

“Aquí no cantanadie lo perdido

desvanecido,ido.. .I¡kI&ra~a~

Métricamenteesun poemaisométricoen endecasílabosque, en cuantoal ritmo de

intensidad,presentaunaevidentesaturaciónacentuaLSusversospolipausadosdancabida

a todos los acentosposibles,recortandoviolentamenteun ritmo a trompicones:

“Aquí. JamAs. El Cuervo.Aquí. La Nada.

Damela mano. Mira al cielo. Suelta”

SegúnSabinade la Cruz(Op.cit. p. 865), en las copiasmecanografiadaspara~j¡, se dedica

este poema a lxenka N.K., que era unajoven polaca refugiada en Bilbao a causa de la Segunda Guerra Mundial.

783 ¡g j njqn~g¡, p. 103. El subrayadoesmío.
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000

doo

doo

do óooo

dooo do

do óooo

do

do

do

4,6

1,4,8

1,4,6

¿Oyes,Irenka?Trance de abanico.

Destino como pluma apenas blanca.

Miles de estrellas por el suelo. Pico

de senos,sin piedadel Cuervoarranca.

doo do dooo do

o dooo do do

doo dooo do

do

do

o dooo do do do

HEROICO

SAFICO

ENFATICO

11(5+6) E

11

11(9+2) E

11(3+8) F

1,4,6 ENFATICO

2,6,8 HEROICO

1,4,8 SAFICO

2,6,8 HEROICO

Aquí. Jamás.El Cuervo. Aquí. La Nada.

Damela mano. Mira al cielo. Suelta

esalágrimareciéndesenterrada.

Remosdel sueño.Río azul, sin delta.

o do do do do óo

doo do do do do

00 dooo dooo do

doo do do do do

11(4+4+3)

11(5+4+2)

12

11(5+6)

2,4,6,8

1,4,6,8

3,7

1,4,6,8

A

B

A

B

SAFICO

ENFATICO

DACTILO

ENFATICO

F

Pon fin, finge la muerte un alba hermosa. 11(2 +9) C



APÉNDICES 715

Yo sé. Silencio. Sopla.Se termina.

(Aquí el poetase volvió a la rosa:

masno la miréis más,sedifumina7M.)

o «.~oo do do do

o do do dooo do

o do dooo do do

0000 ~ ooo do

11

(2+3+2+4) D

C

11(6+5)

2,3,6,8

2,4,6

2,4,8

5,6

D

ANTIRRIT

SAFICO

SAFICO

ANTIRRIT

Posteriormente.Irenka,

es grave. Vamos, sopla

de la muerte,estehilo

esa alga, esa nada, esa

ooo do do do

o do do óooo

00 óoo óooo

o óooo do oo do

Irenka.El caso

esta pelusa

del fracaso;

medusa...

do

do

do

11(5+6) E

11(3+8) F

11(4+7) E

11(3+8) F

4,6,8 HEROICO

2,4,6 SAFICO

3,6 MELODICO

2,6 HEROICO

¿Sientes?La sangresale al sol. Lagarto

rojo. Divina juventud.Tesoro7M

vivo. ¿Teapartas?Oh Rubén. Me aparto.

11(2 +6+3) A

11(2+6+3) B

11(2+6+3) A

La “ros” comosímbolodela fugacidaddela vida,enun intertextotomado,con modificaciones,

del conocido díptico de JuanRamónJiménez: ‘¡No le toquesya más,/queasí esla rosa!“(Pied¡¡i ciel<=).

785
Las refrrencias intertextuales son frecuentes en este poema, en estecaso a RubénDarlo lo

mencionaexplícitamentedespuésde tomarsusversos.
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Besas

doo

doo

óoo

doo

y lloras.

do ó

do d

do 6

do d

¿Ves?Yo beso,lloro.

o do do

o do do

o do do

o do do

Es el final, el fin. La apocalipsis.

“Al principio creó Dios cielo y tierra.”

Posteriormente... Construiré una elipsis:

omitiré “dolor” y “muerte” y “guerra”.

ooo do óooo do

00 óoo ~L~o do

000 dooo do do

000 do do do do

Aquí, la sangreabel corrió a montones.

Aquí, Jesúscayóde caraal suelo.

¿Sangre,decís?¡Oh, sangrea borbotones,

a todo trance, hasta tocar el cielo!

o do óo do do do

o do do do do do

doo do do do do

doo dooo do do

11(5 +6)

1,4,6,8

1,4,6,8

1,4,6,8

1,4,6,8

B

ENFATICO

ENFATICO

ENFATICO

ENFATICO

11(6+5) C

11 D

11(5+6) C

11

4,6

3,6,7,8

4,8 SAFICO

4,6,8 HEROICO

D

HEROICO

11(2+9) E

11(2+9) F

11(4+7) E

11(5+6) F

2,4,6,8 SAFICO

2,4,6,8 SAFICO

1,4,6,8 ENFATICO

1,4,8 SAFICO
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Pasa.La sangre,pasa.Boca arriba.

Comolos muertos.Comotodo..Pasa.

(Aquí el poeta,blanco,sin saliva,

sevio perdido.Muerto. Y tabla rasa.)

doo do do do do

óoo do do do do

o do do do do do

o do do do do do

(2+5+4) A

(5+4+2)

(5+2+4) A

(5+2+4)

1,4,6,8

1,4,6,8

2,4,6,8

2,4,6,8

B

B

ENFATICO

ENFATICO

SAFICO

SAFICO

POEMA 17: “QUE CADA UNO APORTELO QUE SEPA”(A-75) (VERSOLIBRE)

Comienzanen Redoblede conciencialas referenciasa las circunstanciassociales

que caracterizaránsu “poesíahistdrica” posterior,en este casola preocupaciónante la

SegundaGuerraMundial.

Enesteheterométricopoemasurgenesporádicamenteendecasílabosy alejandrinos,

sobretodo en el inicio, quees más regular, prácticamenteendecasilábico;despuésla

métricase va liberando y , quizá arrastradopor las impresionesde la guerra,el poeta

rompecon la regularidadinicial.

Es destacableel léxico del poemapor su aparente£QIoguuallzmQ. un lenguaje

coloquial pero dotado de gran habilidad transfiguradora,mediante la utilización de

logradas rupturas de frases hechas: “hendido a quemarropa”(por “herido”), “como (se
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sueledecir) si tal cosa” (él mismocomentala frasehecha),“lo he visto conmis propios

medios” (por “ojos”), “hubo fuegosjaponesesenla bahía” (por “fuegosartificiales”)...etc

Acontecequereraunapersona,

a un sapito, por livor, no lo piséis,

también a un continente como Europa,

continuamente

hendido,herido a quemarropa’TM,

y, simultáneamente,a voz en grito,

otraspalabrasnosestorban,

talescomo”armisticio”, “teatro”,

“suspensiónde hostilidades”,

“Todo eraunabroma”, y otras.

Pero la gente

lo creeasí, y cuelgacolgaduras

y echapor la ventanabanderasy unaalfombra,

comosi fueraverdad,

como(se sueledecir) si tal cosa...

11

11!12

11

5

9

11

9

10

MELODICO

SAFICO

SAFICO

16(8+8)

5

11 SAFICO

14(7+7)

8

11 DACTILO

Ocurre,lo he visto conmis propios medios. 12(3+9)

786 Paraesteversoseha escogidola versióndefinitivadeA~ja: “hendido,heridoa quemarropa”,

envez de la que figurabaenel primer~Q~”berido,muerto,hendidoa quemarropa”.
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Durante veinte afios la brisa iba viento en papa, 14

y sevolvieron a ver sombrerosdeprimavera 15

y parecíaqueiba avolar la rosa. 12

En 1939 llamarona misaa los pobreshombres. 21

Se desinflaronunascuantasbombas 11 SAFICO

y por la nochehubo/fuegosjaponesesen la bahía. 18(7+11)

Estábamos -otra vez- en otra. 10

Despuésoi hablaren la habitaciónde al lado. 14

(Una mujer desgañitAda,loca.) 11 SAFICO

Lo demás,lo aprendisteisdirectamente. 12

Sabíamosde sobra. 7

POEMA 21: “AREN EN PAZ” (A-.87). (“VERSO SEMILIBR.E”)

Estepoemase inicia comoversolibre, la primeraestrofaesheterométrica(versos

de 13, 16, 14 y 12 silabas),y, sin embargo,másadelanteseestabilizay seconvierteen

un poemaisométricode ~n~c~aa1frhga.De hecho,ya la primeraestrofaversolibristase

ateníaa ciertosparámetrosde los ritmos fónicos, se basaprimordialmenteen cláusulas

fl~~gg, comoquedapatenteen el análisis.

Despuéscontinuan los paralelismosacentuales,predominan los endecasílabos

sáficos, tambiénde basetrocaica,y, por ejemplo, en la última estrofa,todos los versos
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repitenel mismoesquemaacentuadoen 2a,4a,6a y ga•

El dramatismodel poema se pone de manifiesto rftmicamente a través de

numerososrecursos:encabalgamientos,reiteraciones,y, por ejemplo, dos expresivos

acentosantirritmicos

:

“el hambrede Digs vjvo”

“-ellos, en son de sgl; RIlas de blanco”

Los contrastes bimembres de este último verso, resultan también profundamente

rftmicos; destacados además por la paronomasiaentre “son” y “sol”.

Penséponermi corazón,con unacinta

morada,encimade la montañamásalta del mundo,

para que, al levantar la frente al cielo, los hombres

viesen su dolor hecho carne, humanado.

o do 6o do do do do

o do

000

óoo

do

do

od

do

do

do

o óoo óoo do

do doo do

óoo do

Pensémutilarmeambasmanos,desmantelarme

yo mismomis dos manos,y asentarlas

sobrela losade unacasaenminas:

asf oraríanpor los desolados.

o doo doo óoo do do

13

16

14

12

TROCAICO

MIXTO

TROCAICO

MIXTO

14

11

11

11 A
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o do óo do do do

000 dooo do do

o do óo do do do

Después,comouna

de guerra,clamaría

la pazdel hombre,

la represadased de

o óooo do

o óo do do

o do do do

o do do do

cadáverpuestoenpie

por los campos

el hambrede Dios vivo,

libertad.

do do

oo do

O L...~Q

oo do

11

11 A

11

11

2,6,8 HEROICO

2,4,6 SAFICO

2,4,6,9SAFICO

2,4,6 SAFICO

Nochesy díassubena mis labios

-ellos, en son de sol; ellas, de blanco-,

detrásacudela esperanzacon

unacintaamarillaentrelas manos.

óoo do dooo do

doo do L~oo do

o do do do do do

00 doo dooo do

1,4,6

1,4,6,7

2,4,6,8

3,6

Miradme bien, y ved que estoy dispuesto

parala muerte. Quedenestoshombres.

1]

11 A

11

11 A

SAFICO

SAFICO

MELODICO

11

11

2,4,6,8

4,8

2,4,6,8

SAFICO

SAFICO

SANCO
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Asomeel

la noche.

o do

000

o do

sol.Desnazcasobreel mundo

Echadme tierra. Ara&en paz.

do do do do

do do do do

do do do do

o do do do

11

11

2,4,6,8

4,6,8

2,4,6,8

2,4,6,8do do

SAFICO

HEROICO

SAFICO

SAFICo

Concluimosasí el análisis de la totalidad de los poemasde Angel fieramente

humanoy Redoblede conciencia,esteapéndicees útil paraconsultarel texto completo

de las composicionesa las que se hace referenciaen el corpus de la tesis y para

comprobarlas revisionesestadísticasde los diferentestipos de ritmos de identidadque

hemosllevadoa cabo.
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APENDICE III:

LISTADO y DESCRIPCIONRíTMICA DE TODOS LOS POEMAS787

ANGEL FIERAMENTE HUMANO (1950)

1- “Lo eterno”! “La tierra” (A-27)
1. DESAMOR:

2- “Desamor” (Excluido en A)
3- “MademoiselleIsabel” (A-46)
4- “Música tuya” (A-SO)
5- “Cuerpode la mujer...” (A-Sl)
6- “Un relámpagoapenas’(A-52)
7- “Ciegamente”(A-53)
8- “Luego” ¡“Sumidased” (A-54)
9- “En un charco” (A-61)

II. HOMBRE:

10- “Entoncesy además”(A-30)

11- “Igual quevosotros” (A-28)

12- “Vértigo” (A-31)

13- “Hombre” (A-7)
14- “Vivo y mortal” (A-3)

“Los muertos” /“Aldea” (A—6)
“No puede”¡ “Excede” (A-31)
“Mortal” ¡ “No” (A—12)
“ímpetu” (A-14)
“Hombre en desgracia”(A-38)

20- “Mientras tanto” (A-29)

15-
16-
17-
18-
19-

- Serieendecasílabasin rima, conheterometrías

- Silva, conrima consonante.
- Soneto
- Soneto
- Soneto
- Soneto
- Soneto
- Soneto
- Verso libreparalelístico(con estribillos).

- Endecasílabosencuartetosconrima asonante:
()AOA (A)BOB (B)COC...
- Endecasílabosen cuartetoscon
OAOA (B)A(B)A (C)A(D)A...
- Serie endecasílabacon rima asonanteen los
pares: OAOA...
- Soneto
- Soneto (Rupturista rima en
ARBA CDDC/BAAB)
- Soneto
- Soneto
- Soneto
- Soneto
- Alejandrinosen cuartetosconrimaasonanteen
los pares
- Versolibre(de2 a 18 sílabas),contendenciaal
endecasílabo.

rimaasonante:

los cuartetos:

787 Se incluye a continuaciónel título de todos los poemasde Blas de Otero que hemospodido

encontrareditadosen revistas,antologíaso libros a partir de AEH; acompafladode una brevedescripción
rítmicade cadauno de ellos en la columnade la derecha.
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21- “Canto primero” (A-74)

22- “A Eugeniode Nora” (A-80)

23- “Puertascerradas”(A-Sl)
24- “Canción” (A- 85)

25- “Crecida” (A-76)

III. PODEROSOSILENCIO:
26- “Estossonetos” (A-4)
27- “Poderososilencio” (A-ls)
28- “Tú, quehieres” (A-8)
29- “Mortales” ¡“Soledad” (A-5)
30- “La tierra” (A-2)
31- “Salmo por el hombrede hoy”

(Excluido en A)
32- “Serenaverdad” (A-32)

FINAL:
33- “Final” ¡ “¿Termina?
34- “El ser (A-45)

Nace” (A-42)

- Endecasílabosen cuartetosde
(AABB). Alejandrino inicial.
- Endecasílabosen cuartetosde
OAOA. Exceptoun eneasílabo.
- Silva, con rimasconsonantes.
- Verso libre paralelístico (con
(Heterometrla: 3-21)
- Verso libre paralelístico

rima asonante

rima asonante

estribillos)

(Heterometría:2-14)

- Soneto
- Soneto
- Soneto
- Soneto
- Soneto
- Soneto

- Endecasílabosen estrofasde cuatro versos,
conectadasconrima asonantesólo entreel final
y el inicio de cadacuarteto.

- Versolibreparalelístico (Heterometría:2-14)
- Verso libreparalelístico(7-13)

REDOBLE DE CONCIENCIA (1951)

1—
2-
3-
4-
5-
6-
7-
8-
9-
10-
11—
12-
13-
14-

“Es a la inmensamayoría...” (A-1)
“Voz de lo negro” (A-16)
“Basta” (A-li)
“Mar adentro” (A-9)
Muerte en el mar” (A-lo)
“Tierra” (A-39)
“Lástima” 1 “Déjame” (A-20)
“Mudos” (A-lS)
“Postrerruido” (A-21)
“Gritando no morir (A-23)
“A puntode caer” (A-33)
“El claustrode las sombras” (A-36)
“Cuerpotuyo” I”Brisa sumida”(A-49)
“Sombrasle avisaron” (A-SS)

Cuartetosendecasílabos

- Soneto
- Soneto
- Soneto
- Soneto
- Soneto
- Cuatro
- Soneto
- Soneto
- Soneto
- Soneto
- Versolibreparalelísticoextenso(endecasílabos)
- Verso libreparalelísticoextenso
- Soneto
- Soneto
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“Ni él ni tú” (A-56)
“Tabla rasa” (A-84)
“Que cadaunoaporte

lo que sepa” (A-75)
“Plañid así” (A-79)
“Mundo” (A-75)
“Hijos de la tierra” (A-77)
“Aren en paz” (A-57)
“Digo vivir” (A-89)

- Soneto
- Seriede Cuartetosendecasílabos(ABAB)
- Silva libre

- Verso libre
- Verso libre paralelísticoextenso
- Cuartetosheterométricos(15/14) (ABAB)
- Silva libre con final regularen endecasílabos
- Soneto

ANCIA (1955) (Sólo los 35 poemasnuevos):

1
“Caraa cara”
“¡Eternidad,horaensanchada”
“Epitasis”
“Pido vivir”
“Ecce horno”
“Tierra firme”
“Encuesta”
“Cap. 10 Lib. II”
“Cantil”
“Hoja nueva”

“Seguro”
“Cita al margen”
“Relato”

- Soneto
- Soneto
- Soneto
- Soneto
- Soneto
- Soneto
- Verso libre (Extensosy endecasílabos)
- Verso libre extensoo versículo
- Verso “semilibre” heptasilábico
- Verso “semilibre” (Endecasílabos con
heterometrlas
- Silva libre
- Endecasílaboscon heterometrías
- Silva libre

II
“Mira”
“Venus”
“Otra historia de niños

parahombres”
“La Monse”
“Láminas”
Sin título

“Venid a ver las rosas...
“(Un momentoestoycontigo”)
“Tu reino es de este mundo”
“Dije”
“Tarde es, amor”

- Soneto
- Soneto

- Prosa
- Prosa
- Silva libre
- Silva libre

- Silva libre
- CuatroCuartetosendecasílabosOAOA
- Cinco CuartetosendecasílabosOAOA
- Verso libre de pie quebrado(11,7,9 sílabas)

15-
16-
17-

18-
19-
20-
21-
22-

17-
19-
22-
24-
25-
26-
34-
35-
37-
40-

41-
43-
44..

47-
48-
57-

58-
59-
60-

62-
63-
64-
65-
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III
66- “Parábolasy dezires”

14 poemasbreves

67- “Ya es tarde”
68- “Ese susurrorápido”
69- “Atestado”
70- “Lo feo”
71/72- “Y el versose

IV
hizo hombre”

73- “Prefacio”
82- “Aquel”
83- “15 de diciembre 1950”

86- “Pasoa paso”
88- “Virante”

- 14 poemasbrevesen Verso libre:
V.L en metro breve
V.L en metro breve
Heptasílabos
V.L de pie quebrado(5,11 sílabas)
Endecasílabosconheterometrías
Un endecasílabo
Tres endecasílabos
Silva libre breve
Silva (Un heptasílabo
Silva libre breve
Silva libre breve
V.L en metro breve
V.L en metro breve
Silva libre breve

- Silva libre
- Silva libre con metrosextensos
- Silva libre conmetrosextensos
- CuartetosAlejandrinos (ABAB)
- 2 sonetos

y un endecasílabo)

- Tres CuartetosendecasílabosOAOA
- Sonetotruncado
- Verso libre métrico (Alejandrinos y
endecasílabos)
- Endecasílaboscon heterometrias(ABAB)
- Endecasílaboscon heterometríasOAOA
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PIDO LA PAZ Y LA PALABRA (1955)

1- “A la inmensamayoría”
2- “En el principio”

3— (“Mis ojos hablarían...“>788

4- “Sobre estapiedraedificaré”
5- “Hija de Yago”
6- “Espejo de España”
7- “Aceñas”
8- “Muy lejos”
9- “Gallarta”

“En el corazóny en los ojos”
“Con nosotros”
“Posición”
“León de noche”
“Yo soy aquel queayer no

másdecía”
“Juicio Final”
“Ahora”
“Juntos”
(“Me llamarán...)
“Proal”
“Ellos”
“Vencer juntos”
“Biotz-Begietan”
“Un vasoen la brisa”
“En nombrede muchos”

25- (“Pido la pazy la palabra...”

)

26- (“Ni unapalabra...”)

27- (“Puesque en estatierra...”)

28- (“Arboles abolidos...”)

10-
11—
12-
13-
14-

15-
16-
17-
18-
19-
20-
21-
22-
23-
24-

- CuartetosendecasílabosABAB
- De “pie quebrado” (Endecasílabos
heptasílabos)
- De “pie quebrado”(Endec.y
- Silva libre ()AOA
- CuartetosalejandrinosABAB
- V.L189 en metrobreve OAOA
- Silva libre OAOA
- CuartetosendecasílabosOAOA
- Soneto modificado / De “pie
(Endec. y trisílabos)
- V.L (Endec.y metrobreve)(Sinrima)
- V.L en metrobreve
- CuartetosendecasílabosABAB
- Silva libre OAOA (Aliteraciones)
- Soneto

(Con Alejandrinos)

y

heptas.ARBA)

quebrado”

- CuartetosendecasílabosABAB
- V.L en metrobreveOAOA
- Silva libre (sin rima)
- Silva libre (Rimasesporádicas)
- De “pie quebrado”(11/11/7/11) ()AOA
- Silva libre ()AOA
- Silva libre (Rimas: OA
- Silva semilibre
- Verso libre OAOA
- De “pie quebrado”
(R.consonante:ABAB)
- V.L en metrobreve OAOA
fragmentado)
- V.L en metro breve
- V.L enmetrobreveOAOA
del Endecas.)
- V.L mixto: Silva, con metrosbreves()AOA

(Endec. y trisílabos)

(Estribillo

(6/5/6/5) (Ruptura

788 Colocamosentreparéntesislos poemasqueno tienentítulo y se indicanpor suprimerverso.

789 La abreviatura“V.L” seutilizará en sustitucióndel término “Verso libre”.
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29- (“Infatigable látigo famoso...”)
30- (“En el nombrede España,paz...”)

“Silben los vertices”
“Lo traigo andado”
“Fidelidad”

34- “En la inmensamayoría”

31-
32-
33-

- V.L mixto: Silva, con metrobreve
- V.L en metro breve (Paralelo: Estribillo
fragmentado)
- Cuartetosendecasílabos()AOA
- Silva libre (Rimas) (Coplapopular)
- Silva semilibre(Ritmo paralelístico)(ABABA
AAABA ABABAA)
- V.L en metro breve (Ritmo paralelistico)

EN CASTELLANO (1950)

1—
2-
3-
4-
5-
6-
7-
8-
9-
10-
11—
12-
13-
14-
15-
16-
17-
18-

19-
20-
21-
22-
23-

24-
25-
26-

la palabra”

(“Aquí tenéismi voz...”)
“Papelesinéditos”
“Por-para”
“Poética”
“Propiedadde
“Poética”
“Dicen digo”
“15 de abril”
(“Quisierair a China...”)
“Parábolade doble filo”
“Parábolaen forma de rúbrica”
“Esta villa se lleva la flor”
“Teruel- Yonne”
‘‘Fuera’’
“La va buscando”
“Tañer”
“Puentede la Segoviana”
(“Anda...”)

“MCMLV”
“Nómina”
“Logroño”
“Copla del río”
“Letra”

“Don Quijote y san...Ignacio”
“Oros son triunfos”
“No salgas,paloma,al campo”

heptasílabosOAOA

breve
breve
breve

(Endecasílabofinal)
(Dos endecas.finales)
(Endecasílabofinal)

- Alejandrinosy
- Prosapoética
- V.L en metro
- V.L en metro
- V.L en metro
- Dos trisílabos
- Dos endecasílabos
- Pareadode “pie quebrado”(SA ¡ 4A)
- Dos heptasílabos
- Dos endecasílabos
- V.L en metro breve(11/ 2/11)
- V.L en metro breve(7/ 7/ 3/11)
- De “pie quebrado” OAOA (7/ 11/ 7/11)
- Pareado“quebrado” (7/ 11)
- OctosílabosOAOA (Dos tetrasílabos)
- V.L en metro breve (Rupturadel endecas.)
- V.L en metro breve (Octosílabos)OAOA
- V.L en metro breve (Ruptura octosílabosy
(Paralelismos)
- V.L en metro breve(Octosílabosfinales)
- V.L (7/6/12)/(121 12)(Rupturadodecasílabo)
- De “pie quebrado” OAOA (8/ 6/ 8/ 6)
- Silva semilibreABAB
- V.L en metrobreve(Paralelístico:dosestrofas
simétricas)
- Dos endecasílabosAA
— V.L en metro breve
- V.L en metro breve (Endecasílaboinicial, y
octosílabos)OAOA
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27- “Sol dejusticia”
28- “Libertad suponeo significa

igualdadde condicionespara
el desarrollode todo hombre”

29- “Soledadtengode ti”
30- “Patria aprendida”
31- “Condal entredicha”

(32- “Bilbao”) (De Hojas de MadridV~
33- “Aire libre”
34- “Anchassílabas”
35- “Pluma que cante”
36- “Por caridad”
37- “Ruando”
38- (“Noches...”)
39- “No espantéisel ruiseñor”

40-
41-
42-

“Pato”
“En estatierra”
“Entendámonos”

43- (“Quiero...”)
44- “Cartasy poemasa Nazim Hikmet”
45- “Palabrasreunidaspara

Antonio Machado”
46- “Elegíaa un compañero”
47- “Segundavez conGabriel Celaya”
48- “Censoria”
49- “Ultimas noticias”
50- “Poemasin palabras”
51- “Un versorojo alrededor

de tu muñeca~~
52- “Litografía de la corneta”
53- “Guernica”
54- “Abramosjuntos”
55- “Zurbarán1957”
56- “Yotro”
57- (“La soledadseabre

hambrientamente...”)
58- “Cantar de amigo”
xx- “Lección de castellano”

- OctosílabosABABAB
- V.L en metro breve

- V.L en metro
- V.L en metro
- V.L “mixto”:
libre (Endecasílabos)

breve, (Endecasílabos)ABAB
breve (Endecasílabos)Rimas

1~- en metro breve 2a Silva

- Silva libre OAOA
- De “pie quebrado” (11/11/11/7...) OAOA
- V.L extensoy breve(Aliteración)
- V.L en metro breve(Rimas irregulares)
- V.L en metro breve(Rupturadel endecas.)
- V.L en metro breve(Endecasílabofinal)
- V.L “mixto”: metros brevesy endecasílabos
(Tercetos:AOA)
- V.L “mixto” (Rimas)(Endec.y
- V.L en metro breve
- V.L en metro breve (Pareados:
(Endecasílabofinal)
- V.L en metro breve(Endecasílabos)
- V.L extenso(Endecasílabofinal)

- V.L “mixto”: Silva libre y metrosbreves.
- V.L en metro breve(Endecasílabos)(Rimas)
- V.L “mixto”
- Verso libre extenso(Endecasílaboinicial)
- Prosapoética
- V.L en metro breve (Endec.inicialy final

- V.L “mixto”: metrosbrevesy endecasílabos
- V.L “mixto”: metrosbrevesy endecasílabos
- V.L “mixto”
- V.L en metro breve
- V.L en metro breve
- Sonetomodificado
- Soneto

- V.L en metrobreve(Popular:Estribillo)

metrobreve)

AABBCC...)

790
Este poemaapareceen la edición de EC (Barcelona, Lúmen, 1982), pero no pertenecía

originalmentea EC esde kvi~i~.
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OUE TRATA DE ESPANA <1964>

1- (“España/patriade”
2- (“Este es el libro”
3- (“Libro, perdóname...”)

- V.L en metro breve
- Sonetomodificado
- Soneto

Capitulo 1. El Forzado

(“El mar...”)
“Perdurando”
“Por venir”
“Heroicay sombría”
“Lejos”
“Orozco”

“1923”
(“Madrid...”)
(“Canto el Cantábrico...‘9
(“(Amo el Nervión...”)
“Biografía”
“Impreso prisionero”
“Españaahogándose”

- V.L en metro breve
- V.L en metro breve
- Silva libre
- De “pie quebrado”
- Soneto
- V.L en metrobreve
- Soneto
- Silva libre
- V.L mixto (metrobrevey endecasílabo)
- V.L mixto
- V.L en metro
- V.L mixto
- V.L mixto

breve (Endecasílabofinal)

CapítuloII. La palabra

17- (“Patria/perdida...”)
18- “La vida”
19- “Entre papelesy realidades”
20- “Evidentemente”
21- “Copla”
22- “Cartilla (poética)”
23- “Belleza queyo he visto”
24- “Palabraviva y de repente”
25- (“Hablamosde las cosas...”)
26- “No quiero que le tapen la

caraconpañuelos”
27- “Nadandoy escribiendo

en diagonal”
28- “¿Yo entreálamosy ríos?”
29- “Noticias de todo el mundo”

breve
breve

- V.L en metro
- V.L en metro
- Soneto
- V.L en metro breve
- Silva libre
- Silva libre
- Cuartetosendecasílabos
- Silva libre
- Silva libre

- Endecasílabosy octosílabos

- V.L extenso
- V.L extenso
- V.L extenso

4-
5-
6-
7-
8-
9-
10-
11—
12-
13-
14-
15-
16-
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30- “E.L.I.M.”
31- “Escrito con lluvia”
32- “Dadmeuna cintaparaatar

el tiempo”
33- “Plumas y flores”

“Cuandodigo”
“Mientras viva”
“C.L.I.M.”
(“ Figúrateuna fuente...”)
(“Viene de la página1936”)
“Voz del mar, voz del libro”
“El mar suelta un párrafo

sobre la inmensamayoría”

34-
35-
36-
37-
38-
39-
40-

- Endecasílabos
- V.L extenso

- Sonetomodificado
- Cuartetos endecasílabos con alguna
heterometría
- Soneto
- Soneto
- Dodecasílabos
- V.L en metrobrevey octosílabos
- Sonetocon rima asonanteOAOA
- Endecasílaboscon heterometrías

- V.L extenso

CapítuloIII. Cantares

(“Cuandovoy por la calle...”)
“Cantes.La velade mi barca”
“Hermanos,camaradas,amigos”
“Que no quieroyo ser famoso”
“Yo no digo que seala mejor

del puerto”
“Y dijo de estamanera”
“Del árbol quecrecióen un espejo”
(“Ah mi bellaamante...”)
“Folía popular”
“Estribillo tradicional”
“Avanzando,cayendoy avanzando”
“No riñades”
“Pasoel río pasoel puente”
“Cantanmultiplicando”
“Pero los ramossonalegres”
“Aquí hay verbenaolorosa”
“Campo de amor”

- V.L en metro breve
- De “pie quebrado”
- V.L en metro breve
- Octosílabos

- V.L en metrobreve
- Sonetomodificado
- Sonetomodificado
- HexasílabosOaOa
- Hexasílabosy octosílabos
- Octosílaboscon heterometrías
- Endecasílabosy octosílabos
- De “pie quebrado”
- V.L en metrobreve
- V.L extenso
- V.L extenso
- V.L mixto
- De “pie quebrado”

CapítuloIV. Geografíae historia

(“Patria, con quién limitas...”)
“Canción primera”
(“Noche de Castilla...”)
“Delante de los ojos”
(“Tierra/deCampos...”)
“Canción cinco
“No te aduermas
“Todavía”

- V.L en metro breve
- Heptasílabos
- V.L en metro
- V.L en metro
- V.L en metro
- Octosílabos
- V.L en metro breve
- V.L en metro breve

breve(Endecasílabofinal)
breve
breve

41-
42-
43-
44-
45-

46-
47-
48-
49-
50-
51-
52-
53-
54-
55-
56-
57-

58-
59-
60-
61-
62-
63-
64-
65-
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“Canción siete”
(“Alegría, parece...”)
“Con un cuchillo brillante”
(“Toledo...”)
(“León...”)
“Colorolor”
(“Zamora erade oro...”)
“Canción once”
“Canción diecisiete”
“Ruando”
“Canción nueve”
“Fotografías”
(“Hace frío. El pico...”)
(“Atardece. El cielo...”)
“Narraciónen el mar”
(“Otra vez, alegría...”)
(“CuándoseráqueEspaña...”)
(“Dormir, paraolvidar...”)
“Descamisadamenteibérico”
“MCMLXII”
“Un minero”
“A MarcosAna”
“España”
(“Rectifico mi verso...”)
“No quiero acordarme”
“De turbio en turbio”
“Hablo de la feria”
“Canción diecinueve”
“Vámonosal campo”
(“Me llamarán,nos llamarán

a todos...”)
“Letra”
“Un lugar”
“La muertede Don Quijote”
“No lo toquesya más”
“Diego Velázquez”
“In memoriam”
“1939-1942”
“Calle Miguel de Unamuno”
“Alberto Sánchez”
“Avanzando”
“Libertad real”
“Doble llave”
“Una carta”
“Un cruceroen el verano”
“Inestablelluvia”

con heterometrías

breve
breve

- Heptasílabos
- Heptasílabos
- V.L en metro breve
- V.L en metro breve
- V.L en metro breve
- V.L en metro breve
- V.L en metrebreve
- Heptasílaboscon heterometrias
- Octosílabos
- Heptasílabos
- Heptasílabos
- V.L en metro
- V.L en metro
- V.L en metro breve
- V.L extenso
- V.L en metro breve
- Heptasílaboscon heterometrías
- De “pie quebrado”
- Heptasílabosconheterometrías
- V.L mixto
- V.L extenso
- Octosílabos
- Sonetomodificado
- Silva tradicional(7 1 11)
- Sonetoconrima asonante
- Endecasílabosy dos octosílabos
- Octosílabos
- Octosílabos
- Soneto

- V.L mixto
- V.L en metrobreve(Ritmo paralelístico)
- V.L en metrobreve
- V.L extenso
- V.L mixto
- Silva libre
- Sonetomodificado
- Soneto
- Octosílabos
- De “pie quebrado”
- V.L en metro breve
- V.L en metrobreve
- V.L extenso

V.L en metro breve
V.L extenso
V.L extenso

66-
67-
68-
69-
70-
71-
72-
73-
74-
75-
76-
77-
78-
79-
80-
81-
82-
83-
84-
85-
86-
87-
88-
89-
90-
91-
92-
93-
94-
95-

96-
97-
98-
99-
loo-
101-
102-
103-
104-
105-
106-
107-
108-
109-
110-
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“Epístola moral a mi mismo”
“Campañasantiespañolas”
“1 Tierra”
“y II Inerme”
“Crónica de unajuventud”
“Historia de la reconquista”
“Juventudimbatida”

- Endecasílabos
- Endecasílaboscon heterometrías
- Soneto
- Soneto
- Sonetomodificado
- Soneto
- V.L extenso

CapítuloV. La verdadcomún

(“El olvido...”)
“Advertenciasa España”
“Oigo, patria”
“Viene haciaél”
“El temor y el valor de
vivir y demorir

“Colliure 1959”
“Antedía”
“De playa a playa”
“En la inmensamayoría”
(“Birmania...”)
“Un 21 de mayo”
“El ballet”
“Canción quince”
“En la primeraascensión”
“Una casaparatoda la vida”
“Torno”
“CuandovengaFidel sedice
mucho”

“Poetacolonial (1964)”
“Año muertoañonuevo”
“Otoño”
“Canciónveinte”
(“Españaesde...”)

- Silva libre
- Soneto
- Heptasílabos
- V.L mixto y un endecasílabofinal

- V.L mixto con endecasílabos
- Prosapoética
- Soneto
- Prosapoética
- V.L extenso
- V.L en metro
- Silva libre
- V.L en metro breve
- Heptasílabos
- V.L extenso
- Silva libre
- Heptasílabosy

breve(Endecasílabofinal)

un bisílabo inicial

- V.L extenso
- V.L extenso
- Soneto
- V.L en metro breve(Endecasílabofinal)
- Heptasílabos
- V.L en metro breve(Endecasílabofinal)

111—
112-
113-
114-
115-
116-
117-

118-
119-
120-
121-
122-

123-
124-
125-
126-
127-
128-
129-
130-
131-
132-
133-
134-

135-
136-
137-
138-
139-
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HISTORIAS FINGIDAS Y VERDADERAS (1970)

(Estácompuestoíntegramentepor brevesprosas,en cadaunade las cualessevana
especificarlos recursosrítmicos más llamativos)

1- “La apuesta”

2- “Realidad”
3- “La nieve ha variado”
4- “El verso”
internas!Bimembraciones
5- “Prosa”
6- “Los días y los temas”
7- “Del peligrosomando”
8- “Un momento”
Bimembraciones
9- “Poesíay palabra”
10- “La plegadera”
11- “Cartade las naciones”
12- “Reglasy consejosde investigación
13- “Creemoslos nombres”
14- “El demonioy suscómplices”
15- “Como de mirada, comode reproche”
16- “Formasconvenientesy necesarias
17- “Ocurrencias”
18- “La compaña”
19- “Góngora y Lérmontov”
20- “Años, libros, vida”
21- “Collioure”
22- “Zortziko”
23- “En terr’allea”
24- “Un poetade hoy (1968)”
25- “Realizarseno esun juego

- Metricismos!Endecasílaboinicial y alejandrino
final! Bimembraciones

- Enumeracionesparalelísticas!Rimasesporédicas
- Alejandrino inicial y endecasílabofinal
- Metricismos!Alejandrino inicial/ Rimas

- Alejandrinosinicial y final! Bimembraciones
- Enumeracionesparalelisticas
- Rimas internas/Paronomasia/Enumeraciones
- Endecasílaboinicial! Ritmo paralelistico:

- Endecasílabosinicial y final! Enumeraciones
- Endecasílabofinal! Enumeraciones
- Endecasílabofinal! Metricismos!Enumeraciones

científica” - Ritmo paralelístico:Trimembraciones
- Metricismos!Enumeracionesparalelísticas
- Endecasílaboinicial! Rimasesporádicas
- Ritmo paralelistico!Enumeraciones
- Endecasílabofinal
- Endecasílabofinal! Bimembraciones
- Endecasílaboinicial! Bimembraciones
- Endecasílabofinal! Bimembracionesesporédicas
- Alejandrino final
- Endecasílaboinicial y alejandrinofinal
- Metricismos!Alejandrinofinal! Rimasinternas
- Intertextosen verso! Endecasílaboinicial
- Endecasílabofinal! Reiteraciones

- Alejandrino inicial! Enumeraciónde palabras”

26- “El pesode la revolución”
27- “La Rosa”

28-
29-
30-

“El montey la historia”
“Escrutinio”
“Qué seráde la poesía”

II
31- “El mar”
32- “Ciudades”

paralelística
- Endecasílaboinicial! Bimembraciones
- Endecasílaboinicial y alejandrinofinal! Rimas

internas!Ritmo paralelistico
- Rimas internas!Ritmo paralelístico
- Endecasílabofinal! Ritmo reiterativo
- Rimas internas!Enumeracionesparalelisticas

- Alejandrino inicial! Rimas internas
- Endecasílabosinicial y fina]! Ritmoparalelístico!
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33- “Con acentoen la í”
34- “La lluvia”
35- “Continúa la lluvia”
36- “Nordeste”
37- “Manuel Granero”
final! Rimas internas
38- “El incendiodel Novedades”
39- “El valle”
40- “Seguir siguiendo”
41- “Mediobiografía5-21”
42- “Indescifrable16”
43- “La mina”

44-
45-
46-

47-
48-
49-

“Está lloviendo de memoria
“Tan callando”
“La niña fingida”

“La lejanía”
“Mira”
“Vivir paraver”

50- “Otrasvecesvoy al cine”

51- “Secuencia”

52- “Finito”

53- “r.m.r.”

54-
55-
56-

“Rotura”
“La salud”
“Medio siglo”

Rimas internas
- Aliteración!Alejandrino inicial
- Aliteración!Dodecasílaboinicial y final
- Aliteración!Endecasílabofinal
- Endecasílaboinicial! Paralelismos!Rimas
- Intertextosen verso! Endecasílabosinicial y

- Alejandrinofinal (sin sinalefa)
- Aliteración!Endecasílaboinicial
- Metricismos!Endecasílabofinal! Rimasinternas
- Metricismos!Octosílaboinicial! Paralelismos
- Prosasin recursosversales
- Alejandrinosinicial y final! Metricismos!

Enumeracionesparalelísticas!Aliteración
- Metricismos!Alejandrinofinal! Paralelismos
- Alejandrino inicial
- Alejandrino inicial y endecasílabofinal!
Reiteraciones
- Endecasílabofinal! Bimembraciones!Rimas
- Endecasílabofinal! Reiteraciones“ anafóricas”
- Ritmo paralelísticomuy marcadoy poético:

Estribillo anafórico(octosilábico)!Metricismos
- Intertextoen verso(tambiéndiseminadopor la

prosa)!Aliteraciónmuy expresiva!Paralelismos
- Intertextosen verso! Endecasílabofinal!
Aliteración
- Ritmo paralelísticomuy marcadoy poético:

Estribillo anafórico(,pentasilábico)!Metricismos!
Rimas internas

- Ritmo paralelísticomarcado!Intertextosen
verso (estribillo endecasilábico)!Alejandrino
inicial y endecasílabofinal
- Endecasílabofinal (sinsinalefa)!Rimasinternas
- Endecasílaboinicial ( “ ) ! Paralelismos
- Alejandrinofinal! Metricismosendecasilábicos

SEGUNDAPARTE:

III
57- “aunqueamay estimasupatria”

58- “L’Espagne es trésdifficile pero
in diferente”

59- “A estohemosllegado(1966)”
60- “Zaguán”

- Intertextosen
endecasílabo
bimembraciones

verso!Alejandrino inicial y
final! Enumeraciones y

- Endecasílabosinicial y final
- Bimembraciones
- Endecasílabofinal! Metricismosalejandrinos
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61- “Museo del Prado”

“Reforma agraria
“Desterrados”
“Reidora”
“La calor”
“El aire”

62-
63-
64-
65-
66-

Iv
67- “Solidaria Isla”

“De playa a playa”
“Al azar”
“La vidrieradel consignatario”
“Vida-Isla”

72- “El Capital”

“La pluma en el aire”
“Adiós Cuba”
“This is to certify that”

76- “Hacia las Azores”

68-
69-
70-
71-

73-
74-
75-

- Endecasílabo inicial y octosílabo final!
Metricismosendecasilábicos!Paralelismos
- Metricismosendecasilábicos!Paralelismos
- Intertextosen verso! Trimembraciones
- Alejandrino inicial y endecasílabofinal! Rimas
- Alejandrino inicial(sin sinalefa)! Paralelismos
- Ritmo paralelístico: Inicios anafóricos

- Ritmoparalelisticomarcado:Iniciosanafóricos!
Metricismos
- Dodecasílabosinicial y final! Paralelismos
- Metricismosendecasilábicos!Paralelismos
- Paralelismos
- Disposicióngráfica sangrada(semejantea los
versículos)!Alejandrino final! Tono narrativo
- Disposicióngráficasangrada(comoversículos)/
Alejandrino final! Enumeración
- Rimas internas!Trimembraciones
- Alejandrino inicial
- Intertextos en verso! Alejandrino final!
Trimembraciones
- Disposicióngráficasangrada(comoversículos)!
Endecasílaboinicial! Rimas internas

77-
78-
79-
80-
81-

TERCERA PARTE:
V “El hombre”

“Tiempo de mirar”
“Manifiesto”
“El segundolibro”
“Vía cuarta”
“Diario”

82- “Y nadie”
83- “Pasar”

84- “Andar”
85- “Vivir”

“Papel”
“El espejo”
“Libertad”
“Con un poco mas

VI (“El Vagamundo”)
90- “Las nubes”

86-
87-
88-
89-

- Endecasílaboinicial! Paralelismos
- Ritmo paralelístico
- Alejandrino inicial
- Enumeracionesparalelísticas
- Endecasílabosinicial y final! Pluralidades
trimembres,bimembresy cuatrimembres
- Alejandrino final! Trimembraciones
- Intertextos en verso (no sangrados)!
Endecasílabofinal! Rimas internas
- Bimembraciones
- Ritmo paralelísticomuy marcadoy poético!
Endecasílabofinal/ Metricismos
- Endecasílabofinal! Trimembracióncromática
- Alejandrinosinicial y final! Paralelismos
- Trimembracionesy bimembraciones
- Endecasílaboinicial

- Aliteracióny Parómenon!Trimembraciones
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“Brotes nuevos”
“El vagamundo”
“Mira telescópica”
“El mundo”
“Tres”

“Labor”
“Colgadadestaespetera”
“Lejana Europa”
“Todo”

TODOS M15

- Intertextosen verso!Octosílabosinicial y final
- Intertextosenverso!Pluralidadesparalelísticas
- “Collage” vanguardista!Endecasílabosfinales
- Alejandrino inicial! Rimas internas
- Ritmo paralelístico! Alejandrino inicial y
endecasílabofinal! Metricismos!Ritmo tonal
- Verso libre! Ritmo paralelístico:Anáforas
- Bimembraciones!Intertextoen prosa
-Alejandrinoinicial(sinsinalefa)/Trimembración
- Verso libre! Ritmo paralelístico:Anáforas

SONETOS(1977)

(Voy a incluir la totalidad de los sonetosque aparecenen este libro, aunquela
mayoría,concretamentelos 68 primeros,yahansidopublicadosenedicionesanteriores;pero
asídisponemosde un listadounitario de las composicionesescritasen estaforma métrica.
Sin embargo,sólo comentarélos que no habíanaparecidoanteriormente)

(1.- “Cántico espiritual”
2.- “Amiga de la luz”
3.- “Cántico”
4.- “La tierra”
5.- “Vivo y mortal”
6.- “Estossonetos”
7.- “Soledad”
8.- “Aldea”
9.- “Hombre”
10.- “Tú, que hieres”
11.- “Mar adentro”
12.- “Muerte en el mar”
13.- “Basta”
14.- “No”
15.- “Excede”
16.- “ímpetu”
17.- “Poderososilencio”
18.- “Voz de lo negro”
19.- “Cara a cara”
20- “Mudos”
21- “Lástima”
22- “Postrerruido”
23- “Epitasis”

91-
92-
93-
94-
95-

96-
97-
98-
99-
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24- “Gritando no morir
25- “Pido vivir”
26- “Ecce Homo”
27- “Tierra firme”
28- “MademoiselleIsabel”
29- “Miran
30- “Venus”
31- “Brisa sumida”
32- “Música tuya”
33- “Un relámpagoapenas”
33- “Ciegamente”
34- “Sumida sed”
35- “Sombrasle avisaron”
36- “Ni él ni tú”
37- “Y el versose hizo hombre”
38- “Yo soy aquel queayer no másdecía”
39- “Digo vivir”
40- “Y otro”
41- “Que trata”
42- “Lejos”
43- “1923”
44- “No quiero que le tapen la bocaconpañuelos”
45- “Dadmeunacintaparaatarel tiempo”
46- “(Viene de la página1936)
47- “Y dijo de estamanera”
48- “Del árbol quecrecióen el espejo”
49- “Cuando digo”
50- “Mientras viva”
51- “España”
52- “Vamonosal campo”
53- “In memoriam”
54- “1939-1942”
55- “Alberto sánchez”(No esun soneto,apareceen estelibro por error)
56- “1. Tierra”
57- “lI. Inerme”
58- “Crónica de unajuventud”
59- “Historia de la Reconquista”
60- “Advertenciaa España(coral)”
61- “Antedía”
62- “En la primeraascensiónrealizadapor unamujer”
63- “Año muerto. añonuevo”
64- “La urdimbre”
65- “Vieja historia”
66- Historiasfingidas y verdaderas”
67- “Grandesalmacenes”
68- “Ultima nocheen Cuba”



APÉNDICES 739

Poemasnuevosdefljffi (28 sonetostradicionalesy 13 modificados)

69-
70-
71-
72-
73-
74-
75-
76-

77-
78-
79-
80-
81-
82-
83-
84-
85-
86-
87-
88-
89-
90-
91-
92-
93-
94-
95-
96-
97-
98-
99-
100-
101-
102-
103-
104-
105-
106-
107-
108-
109-

“Libro”
“Fonseca”
“Todo lo humano”
“El bolero”
“Historia de mi vida”
“Mar”
“Por ahí pasala muerte”
“A la resurrecciónde Cristo”

Soneto

modificado
modificado
modificado

- Soneto
- Soneto
- Soneto
- Soneto
- Sonetomodificado
referenciasbíblicas)!
- Soneto“Palabrassin sentido”

“Porqueestoyun poco triste” -

“Libro de memorias
‘‘Plano de la ciudad
“Mujer”
“Esta verdadvertida”
“Tercer movimiento”
“El aire”
“Provincia de Segovia”
“¿Quéocurre?”
“El aeroplanode papel”
“El grito”
“Secuencia”
“Por sabiamanogobernada”
“El huerto”
“Su íntimo secreto”
“Cardo amarillo”
“Con la espada”
Ayer mañana”
“Al volver la ola”
“1970”

Estepueblofinal en esteraro
“Compre o le mato”

“Contesten”
“El labio conqueescribo” - Soneto
“Invasión”
“Caminos
“De juventud,dejuventudes” -

“Que es el morir”
“Egloga”
“No me expliquennada”
“El hombrequeeraun árbol ya es un río” -

“Hagamosque el sonetose extienda”

modificado
modificado

(un versoeneasilabo)
(Alejandrinofinal)
(un verso tridecasílabo)

(Versosmás extensospor incluir
Encabalgamientosléxicos

(un versododecasílabo)
(un verso tridecasílabo)

modificado(un verso tridecasílabo)

modificado(un versoeneasílabo)

modificado(un verso dodecasílabo)
modificado(Rupturadel endecasílabo)

hoy” - Sonetomodificado(un versododecasílabo)
Soneto
Sonetomodificado(un dodecasílaboy un decasílabo)

- Sonetomuy modificado(Versículos)

Soneto
Soneto
Soneto

Soneto
Soneto
Soneto
Soneto

Soneto
Soneto
Soneto
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HOJASDE MADRID Y/CONLA GALERNM” (proyectode libro)

Blas de Oterodeclaróexplícitamenteenvarias ocasiones(comohemosexplicado)que
con la mayor partede los poemasque estabaescribiendoen los últimos años iba a formar
unaobra titulada “Hojas de Madrid”, pero fue publicandoalgunasde estascomposiciones
endistintoslibros, antologíasy revistas.Hemosseleccionadolos poemasnuevosdecadauna
de esasfuentesy los anotamosa continuaciónpor ordencronológicoeliminandolos que se
repitenvarias veces.Tratamosde ofrecerasí un panoramasimplificado y adecuadode los
poemasconocidosde esteúltimo proyectode libro.

De Expresióny reunión(1969)

1—
2-
3-
4-
5-
7-
8-
9-
10-
11—
12-
13-

“Túmulo de gasoil”
“Bilbao”
“Cantar de amigo”
‘‘Invierno
“La urdimbre”
“Vieja historia”
“Imberbe mago”
“Me complacemás
“Siete”
“Spim”
“Medialba”
“Verbo clandestino”

que el mar”

- V.L extenso
- V.L extenso
- V.L paralelístico
- De “pie quebrado”
- Soneto
- Soneto
- V.L extenso
- V.L extenso
- Silva libre
- V.L extenso
- V.L extenso
- V.L extenso

791 Los poemasquepertenecíanaesteproyectode libro, cuyotítulo fue indicadopor elpropio poeta,
sehanido publicandoparcialmenteen variasobras,antologíasy revistas,apartede un gran númerode ellos
quepermanecentodavíainéditos. Serealizaráacontinuaciónel listado de todaslas composicionespublicadas,
eliminandolos que se repitenenvanasfuentes,paratratarde desenmarañarla complejidadtextual querodea
a estospoemaspóstumos.
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De Mientras (1970)7fl

NO LA ESTUDIEN

1- “Liberación”
2- “Guerrillas”
3- “5 iemprevivos”
4- “Jimaguas”
5- “Serenen”
6- “Oigan la historia”:

1, (“LA POESíASENORES”)
2, (“Lo mejor parala guerra...”)
3, (“La poesíaseñores”

Y BARAJAR -DIJO SANCHO
7- “Circo de los ferrocarriles”
8- “Que nadie meveía”
9- “Historias fingidasy verdaderas”
10— “El castillo”

HISTORIAS Y CUENTOS
11- “Una luz anaranjada”
12- “Cuento”
13- “Ergo sum”
14- “El obúsde 1937”
15- “0 nos salvamostodos,o que

sehundanellos”
16- “Indemne”
17- “Morir en Bilbao”
18- “Y yo me iré”
19- “Penúltimapalabra”

20-
21-
22-

MUERTYVIDA
“Materia”
“Una especiede”
“En par”

- Endecasílaboscon heterometrías
- V.L en metro breve
- V.L extenso(endecasílaboinicial)
- V.L extenso
- Silva libre

- Silva libre
- V.L extenso
- Silva libre breve

- Silva libre
- Soneto
- Soneto
- Sonetomodificado

-V.L
-Vi
-Vi
-Vi

mixto (extensosy breves)
extenso
extenso
extenso

- V.L extenso
- V.L mixto (extensosy breves)
- V.L extenso
- Octosílaboscon heterometrias
- Endecasílabosy eneasílabos

-Vi
-Vi
-Vi

extenso
extenso
extenso

792
En este libro los poemasnuevosaparecenintroducidos por fragmentos de las prosas de HFvV

.
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De Pais.Antología (1955-1970),(1971)

(En Pais sepublican 10 poemaspertenecientesa HMcIG, de los cualessólo dos no
habíanaparecidoen libros enteriores):

2- “Franciscode Quevedo”

3- “Palabrapermanente”

- Sextetos ABAbCC endecasílabicos
quebrado.
- Silva libre

De Escritopara en la revistaPapelesde SonArmadans793

1- “Palabraen piedra”
3- “Historia de unapalabra”
4- “Ante la pared el lienzoel aire”
7- “José Menese”

- V.L en metro breve
- V.L mixto (Extensoy endecasílabos)
- V.L en metro extenso(algunosbreves)
- V.L de “pie quebrado”(13 ! 5)

(Los poemasqueaparecensolamenteen Escritooarason los siguientes:)

2- “Lo indeleble”
5- “Trozos de patria”
6- “Danzas”
8- “León Felipe”

- V.L extensoparalelistico
- V.L extenso
- V.L mixto (Extensosy breves)
- V.L mixto (Brevesy extensos)

De Poesíaconnombres(1977)

(Sólo dos poemasdel proyectoHMclG que no aparecenen otros libros)

1- “En la muerte de mi granamigo
el poetaeúskaroGabrielAresti”

2- “(Recuerdoque en Bilbao)”
- Silva libre
- Silva libre y octosílabos

793
Panelesde SonArmadans, Madrid-Palma de Mallorca, no CCXVI, marzo de 1974,Pp. 252-263.

El propio poetaotorgóa estegrupo de poemasel título de Escrito cara,no sesabesi pensabaendarles carácter
de libro independienteo no.

de pie
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De la revistaEl Uro~allo794

(Algunos de estospoemasse incluirán en PdA, pero
estarevista)

hay sieteque sólo aparecenen

1- “Paratoda unavida”
2- “Aproximándoseal borde”

3- “El ordenantetodo”
4- “Falta de información”
5- “Se anunciala edaddel hierro”
6- “Pareceque llueve”
7- “Como hiceyo”

- V.L extenso
- V.L extenso(con endecasílabos)(recursos
gráficosvanguardistas)
- V.L extenso(recursos
- V.L extenso
- V.L extenso
- V.L extenso
- V.L extensoparalelístico

gráficosvanguardistas)

Del periódicoDiario ~

1- “Tu senoizquierdo”
2- “Terminal”

(de otra fecha:)
3- “Nadie”

- V.L extenso
- V.L extenso

De Poemasdeamor (1987)

(En PdA se publican 30 poemasdel proyecto de libro HMcIG: 9 que ya hemos
mencionadoporque habíanaparecidoen libros anterioresy los siguientes:)

“Ponte unasajorcas”
“Navegando”
“Las fachadasde Río Piedras”
“Vestida de osadía”
“Calle de Amparo”
“Que ya Mel isendraseha olvidado”
“Soliloquio”

- V.L extenso
- V.L extenso
- V.L extenso
- V.L extenso
- V.L extensoy breve
- V.L extensoy breve
- Tridecasílaboscon heterometrías

El Urogallo,Madrid, abril de 1987, Pp. 10-18.

10-
11—
12-
13-
14-
15-
16-

794

Diario 16, ‘7 de noviembrede 1987.
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“Juncos”
“Reciénsalida del baño”
“Un trébol de cuatrohojas”
“En voz baja”
“Invisibles”
“En unavida única”
“Mi silencio”
“Vivir”
“Potestades”
“Ritmo de ola”
“El aire el huertoolea”
“No esun traidor”
“Siesta”
“The end”

- V.L extenso
- V.L extenso
- Octosílabos
- V.L extensoparalelístico
- V.L métrico: Heptasílabos,decasílabosy...
- De “pie quebrado”
- V.L métrico: Heptasílabos...
- De “pie quebrado”
- V.L semi-métrico
- V.L extenso
- Silva libre

V.L semi-métrico
V.L semi-métrico
V.L extenso

En el catálogode Dionisio Blanco796

(Aparecensólo dos poemas.Uno

para,y el otro es el siguiente:)

1- “Sobre la acera”

de ellos es “Lo indeleble”, ya citadoen Escrito

- V.L extenso

De la revistaZursaF~

(Aparecendos poemasno publicadosen libro)

1- “Jamásmerecieron” (manuscrito)
2- “El antillano”

- V.L extenso
- V.L mixto

Dionisio Blanco. Oleos. (1981-1988\Bilbao, Museode BellasArtes de Bilbao, 1988,pp. 9 y 10.

17-
18-
19-
20-
21-
22-
23-
24-
25-
26-
27-
28-
29-
30-

Zurei, (n0 especialdedicadoa Blas de Otero), Bilbao, noviembrede 1988, Pp. 60 y 61.
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VIII.- B IBLIO GR A FíA

1.- OBRAS DE BLAS DE OTERO80

’

Obras iniciales:

1) - “Cuatro poemas”,en Albor (Cuadernode poesía),n0 6, Pamplona,marzo 1941.

- “Rosario de Villancicos”, Vértice, n0 extraordinario,diciembrede 1941.

- “Mi frailecico” y “Ruptura”, Albor, n0 14, Pamplona,1942, s.p.

- “El recuerdodel mar”, Cisneros,1942.

- “Poesíasen Burgos”, Escorial, n0 34, 1943, Pp. 221-224.

2) - Cánticoespiritual(Cuadernosdel GrupoAIea), SanSebastián,Gráfico-Editora,n02,

1942.

- “A VicenteAleixandre”, Corcel, n0 5-6, 1943.

3) - “Poemasparael Hombre”, E~an, n0 1, SanSebastián,1948, pp. 3-9.

801 Se citaránlas primerasediciones,afiadiendoalgunareedicióncon cambiossignificativos.
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Primeraetapapoética: “Poesíaexistencial”:

- Angel fieramentehumano,Madrid, ínsula, 1950.

- Redoblede conciencia,Barcelona,Instituto de EstudiosHispánicos,1951.

- Ancia, Barcelona,Alberto Puig, Editor (segundaediciónde Angel fieramentehumano

y Redoblede conciencia,ampliados),1958.

(- Angel fieramentehumanoy Redoblede conciencia,BuenosAires, Losada,1960. Con

cambiosde títulos y variantesen algunospoemas)

Segundaetapapoética: Poesíasocialo histórica:

- Pido la paz y la nalabra,Torrelavega(Santander),ColecciónCantalapiedra,5, 1955.

- Parlerclair (En castellano~,París,ediciónde PierreSeghers(bilingúe),versiónfrancesa
de ClaudeCouffon, 1959.

- Con la inmensamavoria, Buenos Aires, Losada (Pido la paz y la palabra y En
castellano),1960.

- Haciala inmensamayoría,BuenosAires, Losada(Angel fieramentehumano. Redoble
de conciencia.Pidola paz y la palabray En castellano),1962.

- Estono es un libro, Río Piedras,Universidadde PuertoRico, 1963.

- Oue trata de Esnaña,Paris, RuedoIbérico, 1964.

Terceraetapapoética:Poesíafinal:

- Historiasfingidasy verdaderas,Madrid, Alfaguara, 1970.
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- Todos mis sonetos,Madrid, Ed.Turner, 1977.

Antologías:

- ExDresióny reunión, (1941-1969),Madrid, Alfaguara, 1970.

- ftj¡ (1955-1970),Barcelona,Plazay Janés,1971.

- Verso y prosa,Madrid, EdicionesCátedra,1974.

- Poesíacon nombres,Madrid, Alianza Editorial, 1977.

- E maaÁ mor, Barcelona,Lumen, 1987.

Hojas de Madrid conLa palerna.Inédito, con variospoemaspublicadosen revistas.
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2.- ESTUDIOSEN TORNO AL CAMPO DEL RITMO

ALARCOS LLORACH; Emilio:
Fonologíaespañola,Madrid, Gredos,1986.

La poesíade Blas de Otero, Salamanca,Anaya, 1977.

ALFARO ARRIAGA, Alejandro:
Rubén Darío. precursor de la prosodia castellana autónoma

,

Tegucigalpa,1964.

ALMELA PÉREZ, Ramón:
“Formas de encabalgamientoen Pedro Salinas”, en Revista de
Literatura,n0 43, 1981, pp. 155-165.

ALONSO, Amado: Materia y forma en poesía,Madrid, Gredos,1960 (2” ed.)

Poesíay estilo de PabloNeruda,BuenosAires, Edhasa,1979.

ALONSO, Dámaso:
Poetasespañolescontemporáneos,Madrid, Gredos, 1968 (3” cd.
aumentada)

Poesíaespañola.Ensayode métodosy límites estilísticos,Madrid,
Gredos,1966 (5” ed.)

“Elogio del endecasílabo”,en Ensayosdepoesíaespañola,Madrid,
Revistade Occidente,1944. (En ObrasCompletasII, Pp.539-542.)

Estudiosy ensayos~on~orinos,Madrid, Gredos,1982 (3” cd.)

y BOUSONO,Carlos:Seiscalasen la expresiónliterariaespañola

,

madrid, Gredos,1963, (3” ed.)

ALONSO, Martín Métrica y teoría literaria, Madrid, Compañía Bibliográfica

Española,1960. (didáctico)

ALONSO SCHÓEKEL, JoséLuis:
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Estéticay estilísticadel ritmo poético,Barcelona,J. Flors, 1959.

ALSINA CLOTA, José:
Problemasy métodosde la literatura,Madrid, Espasa-Calpe,1984.
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