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EREAMBULO

El objeto de este estudio es 1la cobra narrativa de Vicente
Risco, autor en galleéo y <castellano de novelas, cuentos, Y
cierto tipo de narracidén-ensavo o relato discursivo.

Vicente Risco tuvo una participacidén esencial en la politica
doctrinal y activa del nacionalismo gallego durante los afios 20 y
30, y se c&nvirtié en una figura muy controvertida por su repudio
del galleguismo tras 1la guerra de Espafia. Estas especiales
circunstancias -gue aun hoy suscitan la perplejidad de cuantos se
acercan a la figura de Vicente Risco- hacian gque un estudio de
su obra narrativa tuviera que pasar por el andlisis de su
ideologia, gque ha ocupado una extensa introduccién en este
trabajo.En cuanto al resto de su produccidén literaria -ensayo, VY
en mencor medida, teatro y poesia- ,ha sido sélo tenida en cuenta
de modo circunstancial vy en la medida en gque pudiera arrojar
alguna luz sobre el préposito central de esta investigacién.

En el momento de abordar este trabajo, el estado de 1la
cuestidén era el siguiente: Vicente Risco, desde su muerte,
habia recibido la atencidn, por un lado, de los discipulos de su
tultima opcidn conservadora formados a través de su actividad
periodistica y de su trato personal. Por otro lado, de 1los
nacionalistas gallegos o estudiosos de la literatura en este
idioma, que no pudieron ni quisieron prescindir de Risco al
ocuparse de la cultura y la historia de Galicia. En ambos <c¢asos
se trataba de estudios de aparicidn esporddica, que tenian como
punto de discordia la polémica sobre 1las causas de la 1(ltima
eleccién vital de Vicente Risco. Estos trabajos se centraban en
su mayor parte en la etapa galleguista de Vicente Risco.

En 1981, ajfio en que se dedica el "Dia das Letras Galegas" a

Vicente Risco, comienza la edicidén , por la editorial Akal, de su
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Obra completa, que actualmente estad varada tras los dos primeros
tomos. Al mismo tiempo publican varios libros importantes sobre
el tema C. Casares Yy f. Bobillo. Estos autores recenstruyen la
etapa ideoldégica e intelectual de V. Risco anterior "a su fase
nacionalista gallega, aclarando algunos puntos oscuros de 1la
evolucidén de nuestro autor. Posteriormente se editan algunas
incursiones sobre las ideas Yy el trabajo de Risco durante 1la
Posguerra, qgue tratan de aclarar su supuesto
"nacionalcatolicismo® (Torres Queiruga y V. Pérez Prieto). La
antigua polémica parece reavivarse por la publicacidén de un
escrito en un periédico independentista, Espiral (1986).

Antonio Risco publica, en 1987, un ensayo sobre 1la obra
narrativa de su padre, «ue después de comentarios sueltos en
revistas o historias generales de la 1literatura gallega, es el
acercamiento mas completo con el que se puede contar. Aparece,
por ultimeo, un texto de Risco de su primera etapa, que se habia
dado por perdido, Las Tinieblas de Qccidente (1990).

Aungue sélo se ha pretendido exhaustividad en lo c¢oncerniente
al estudio de 1la obra narrativa de V. Risco, este trabajo
responde a una serie de necesidades que se han intentado cubrir
en los apartados resefiados en el Indice:

- Se ha hecho un seguimiento bastante profunde del trabaijo de
Vicente Risco como periodista. Escribié varias colaboracioneé
diarias a lo large de su vida, lo gque ha hecho imposible 1la
revisién de todos los diarios y revistas en gue publicéd,
Centramos por ello la atencidén en los que trabajé con mas
asiduidad, vy en los gque contenian c¢olaboraciones que habian
quedado més olvidadas. Se van mencionando sus trabajos a lo largo

de diferentes capitulos por razones que ya se explicardn y que
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creemos justifican esta dispersiédn.

-En el estudio ideoldgico se hace un repaso de lo gque 1la
critica ya habia dejado'analizado, con nuevos documentos y puntos
de vista a veces diferentes. Se ha ahondado en el ideario
estético de Risco a lo largo de estas etapas y en la opinién que
le merecié 1la literatura gallega y el idioma en que dejdé de
expresarse literariamente en un determinado momento. Se ha hecho
un mayor hincapié en la tercera etapa, por ser la mads desconocida
del autor.

- En la parte central del trabajo, la narrativa de Risco, se
han dado los siguientes pasos:

Ccomo introduccidén, se ha hecho un estudio de la 1literatura
gallega primando para ello el enfogque de la prosa narrativa. Se
enmarca también la figura de Risco en la literatura espaficla. vy
se hace la bibliografia completa de su obra narrativa.

El estudio critico de cada obra se ha enfocado con criterios
uniformes, adaptandolos a cada obra en particular. Los andlisis
mids extensos son los de 1las dos novelas de Risco de mayor
envergadura, Q Porco de pé vy La Puerta de Paja. Se ha hecho un
acercamiento critico de caracter ecléctico, manejando varios
enfoques , desde el méds alejado y siempre vigente de la
estilistica de Déamaso Alonso, a la "Gramltica del Texto" |,
pasando por la aportacidn estructuralista para el estudio de 1la
composicién de las narraciones, asi como de la relacidén entre los
personajes, y la aplicacién del ya <c¢lésico andlisis del cuento
maravilloso de V. Propp. La terminologia empleada es la usual en
estos estudios: pertenecientes a la retérica 1literaria, (o}
utilizados en "narratologia" -sobre todo en lo que se refiere a
la novela- procedentes de la graméatica textual, o¢ creados por

especialistas en la materia, COmo G. Genette.
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CAPITULO I. VIDA Y ACTIVIDAD INTELECTUAL DE VICENTE RISCO (1)

Nace Vicente Risco el 35 de septiembre de 1884 en Orense, en la
calle de la Paz. Son sus padres Antonio Martinez Risco, hatural de
Castro Caldelas, Yy Antonia Agiliero Alvarez, malaguefia hija de
orensana y francés. Es bautizado con el nombre de Vicente Maria
Agustin Gerénimo. |

Tras cursar estudios primarios en el colegio "San Luis Gonzaga"
comienza el Bachillerato a los 10 afios y finaliza en 1889 (segin el
plan de estudios de Claudioc Moyanc). Como alumno libre, obtiene en
1906 la Licenciatura en Derecho por la Universidad de Santiago -
aungue se anunciaria como abogado afios mas tarde desde la revista
Nés, no sabemos si llegd a ejercer esta profesidn de manera efecti-
va-. Esgse mismo afio, 1906, ingresa enh el cuerpo de funcionarios de
Hacienda, c¢on destinoe en Orense, gracias & la mediacién de Julio
Alonso Cuevillas, tic de Florentino L. Cuevillas{2). Permanece en
ese trabajo hasta 1910. En esta época forma parte de la Comisidn de
Monumentos, presidida por Marcelo Macias. Sera fundamental para su
formacidén histédrica.

En 1909 publica su primera colaboracién en E1 Mifie (3), de cuya
redaccién pasarda a formar parte después (1910-1911). Conoce a
Castelaco: habla de él1 en El _Mific v El Parbero Municipal, comentando
una conferencia que el artista pronuncia en el Liceo de Orense
sobre el arte de la caricatura (febrerc de 1912). Con Primitivo R.
Sanjurjo y algunos més, entre 1los que se encuentran Ramdén Otero
Pedrayo que estudia fuera de Orense, se re(ine en un "cenaculo®
modernista. Entre 1912 y 1918 redacta Las Tinieblas de 0Occidente,
libro cuya existencia se considerd hipotética hasta el hallazgo del

manuscrito, recientemente publicado (5}). Mientras la obra



permanecié inédita, tan sdélo se contaba con dos referencias del
propic Vicente Risco a este ensayo: en una famosa carta enviada a
Manoel Antonio en noviembré de 1919, ¥ en su trabajo de 1933, "Nés,
os inadaptados™. A ellas pudimos afiadir el hallazgo casual del
testimonio escrito por alguien gque no era Vicente Risco: Eugenio
Montes mencionaba esta obra desde 1a revista gervantes en mayo de
1919.

Entre 1913 y 1916 tiene lugar su primera estancia en Madrid. Se
instala en la pensién de Dofia Amalia Lozano, ocupada en su practica
totalidad por estudiantes y opositores orensanos(6), y estudia en
la Escuela de Magisterio. En este centro ocupa el cargo de
vicedirector =-entre los afios 1911 y 1914~ el gue serd su maestro
admirado en la investigacién etnografica, Luis de Hoyos Sainz. Lo
que es va dificil es que acudiera a las clases de José Ortega Yy
Gasset , tal como afirma Carlos Casares en la biografia dedicada a
Risco, va que el fildsofc habia dejado de ejercer en 1911 como
profesor numerario de "Psicologia, Légica y Etica" en la Escuela
Superior de Magisterio de Madrid para viajar a Marburge con una
pensién de 1la Junta de Ampliacidén de Estudios, vy ocupar, a su
regreso,la cdtedra de Metafisica de 1la Universidad Central, en
enero de 1912. ¢©Qtra c¢osa es que Vicente Risco acudiera como
"oyente" a las c¢lases de Ortega y Gasset en esta Universidad.(7)

En Madrid acude a la tertulia de "Pombo" y se relaciona con 1los
vanguardistas. Con motivo de la concesién del Premio Nobel de
Literatura en 1913 a Rabindranath Tagore, pronuncia scobre €l una
conferencia en el Ateneo de Madrid (serd reproducida por la revista
La Palabra, publicada gracias a los taquigrafos del mismo Ateneo).

En 1917 regresa a QOrense. Trabkaja en la Escuela Normal y celebra

tertulia en el café "Royvalty", inaugurado en 1918 {8). Pronuncia



varias conferencias sobre literatura moderna en el "Ateneo" de
Orense (o "Ateneo de Antonio Gaite" come lo 1llamard Risco (9}),
fundado durante su ausencia, vy cuya cdtedra serd pronto ocupada por
Risco y los primeros vanguardistas. Ambas instituciones 'aparecerén
recreadas en sus novelas satiricas.

El mismo afio 17 crea La Centurja con sus antiguos amigos como
colaboradores. Escribe en 1la revista un manifiesto ‘'neoséfico"
novecentista. Colabora en la revista Grecia y hace algan viaje a
Madrid, donde visita a sus correligionarios ultraistas. También ese
afio se funda 1la "Irmandade" orensana, de cuya importancia en el
nacionalismo gallego se tratara en otro capitulo. Vicente Risco, al
margen en un primer momento, se incorpoera a finales de aflo. E1 15
de diciembre acude a recibir a Francesc Cambdé, en su viaje de
propaganda politica ¥ el 18 de ese mes pronuncia su primer discurso
pablico en gallego.

En 1918 participa va en los mitines para las elecciones de
febrerco. Desde la marcha de Antdén Losada Diéguez a Pontevedra,
preside la "Irmandade da Fala" de Orense. El 20 de julio publica en
A Nosa Terra su primera colaboracién galleguista. En 1920 da a
conocer su obra clave de doctrina nacionalista, oria
Nacionalismo Galego.

Risco publica desde 1919 en 1las colecciones de novela corta en
gallego. En 1920 funda junto a otros galleguistas N&és, boletin de
la cultura gallega, gue aparecera periddicamente hasta 1936. En &1
dard a conocer la mayor parte de su obra ensayistica, critica vy
literaria.

En abril de 1921 se <c¢rea el “Consello Permanente" de las
"Irmandades", del que formard parte Vicente Risco. En 1922 se

empezaran a manifestar las primeras disensiones en el seno de las



Irmandades. Ese mismo afio Vicente Risco contrae matrimonio con
Maria del cCarmen Fern&ndez Gémez. Al afioc siguiente se funda el
"Seminario de Estudos Galégos", y Risco se encarga de dirigir 1la
seccidén de "Etnografia y Floklore'.

En 1924 1la dictadura de Primc de Rivera hace desaparecer la
Irmandade Nacionalista Galega. Vicente Risco junto con Antdn Losada
Diéguez, acepta formar parte de la Diputacidén de Orense , dentro
del proyvecto de Mancomunidades que el dictador promete. Pero nada
se lleva a cabo ¥ Risco dimite en marzo.

Antes de 1925, participa en 1la elaboracién de 1la Geografis

eral de]l Reino de Galicjiag (dirigida por F, Carreras Candi), con
el tomo dedicado a la provincia de Orense. En un principio el autor
iba a ser Benitc Fernandez Alonso, pero fallecidé en 1922, Marcelo
Macias propuso el nombre de Vicente Risco al editor, Ccomo
continuador del trabajo va iniciado por el erudito orensano (10).

En 1926 muere su primera hija, nacida tres alios antes. Nace su
hijo Antonio.

Su drama Q@ bufén d-E1l Rey (que se publicard en 1928) resulta

premiade en la "Festa da Lingua Galega" celebrada en Santiago en
1926. En 1927 dedica una moncgrafia a su tierra de origen:"0 Castro
de Caldelas", vy escribe el prdlogo a la Historia siptética de Ramén
Villar Ponte.

En marzo de 1928, en A Nosa Terra, aparece su "Politeca do noso
tempo". Se edita también su mejor novela en gallego, Q_nggg_gg__pﬁ
Y el manual mentos de metodologia de la historia.

En 1929 ingresa en la Real Academia de la Lengua Gallega con su
discurso "Un caso de lycantropia (o home lobo)", que es respondido
por Ramdén Cabanillas {23 de febrero). Es autor del préloge y las

ilustraciones del libro de Ramén Otero, Pelerinaxes (Nés, XXVIII,A



Crufia), subtitulado "Itinerario d'Ourense ao San Andrés de
Teixido".

Dos afios después de hﬁber reanudado, como hemos - visto, sus
escritos politicos en el contexto del declive de 1la -Dictadura,
preside la nueva asamblea de la asociacidén (abril de 1930), pero no
logra la reunificacién tras las antiguas disensiones.

De mayo a septiembre de 1930 viaja por Alemania y Centroeuropa
con una pensidn del Estado para realizar investigaciones en museos
etnograficos. Fruto de este viaje serad el diario publicado en Nés
con los titulos de "Da Alemafia" vy "Mitteleuropa", dque quedara
inconcluso en 1935 {(11). Vuelve de Europa con una mentalidad mas
reaccionaria y conservadora gque nunca, y pronto se encuentra con 1la
proclamacién de la Repiblica. Participa el 28 de junioc en 1las
elecciones a Cortes Constituyentes, perc no 1logra acta de
diputado, como 1lo hacen Castelao y Ramdn Otero Pedrayo. En
noviembre suscribe un texto de afirmacién <catdlica con otros
galleguistas. En diciembre de 1931 se funda el Partido Galleguista.
Es miembro de su Consejo Ejecutivo, pero su poder e influencia se
hallan ya muy menguados. En 1933 el partido, que se presenta solo a
las elecciocones, tal y como queria Risco, fracasa rotundamente.

En 1933 dedica un estudio a Manuel Murguia, gque se edita en
"Arquivos do Seminario de Estudos Galegos" (Compostela,VI). Publica
"Estudo etnografico da Terra de Melide", en Galicia. Terra de
Melide del Seminario de Estudos Galegos (pp. 323-434). En el mismo
libro, en colaboraciédn con Amader Rodriguez Martinez,presenta el
capitulo "Folklore de Melide".

Entre los afios 1933 y 1936 llevard a cabo una campafia a favor de
la derecha del galleguismo en el Heraldo de Galicja (le responden,

entre otros, Ricardo Carballo Calerco). En 1936 el Partido



Galleguista se integra definitivamente en el Frente Popular. Risco
entonces lo abandona y funda la Dereita Galeguista de Orense (la de
Pontevedra existe desde méyo de 1934). Trabaja en lé, elaboracidn
del Estatuto para Galicia y habla por radio (el 24 de junio de
1936) acerca del galleguismo tradicionalista y catdlico sobre el
que lleva escribiendo algin tiempo en las revistas Spes v Logos.

Estalla la guerra civil el 18 de julio, sin que el Estatuto haya
podide entrar en vigor. Mueren asesinados Arturo Noguerol, Anxel
Casal, Alexandre Bdveda... Castelaco marcha al exilio americano.
Vicente Risco, en los primeros dias de 1la guerra participa, como
director de la Escuela Normal de Orense, en un actc de reposiciédn
del crucifijo en ese centro de ensefianza. En otros puntos de 1la
zona golpista se realiza la misma ceremonia, animada por la prensa
que apoya al general Franco. Vicente Risco es denunciado, sin
embargo, ante el gobernador recién impuesto, Manuel Quiroga. Le
envia por ello un '"pliego de descargos” en el que explica su
actuacién politica derechista vy catdlica en Galicia, y se propone,
en favor de la Gnica Galicia que debe salvarse -la tradicional-,
olvidar para siempre su antiguc "pleito".

En febrerc de 1937 funda, junto a Ramén Otero Pedrayo y otpos
catélicos relacionados con 1la docencia, la revista Misidp. La
sostiene la "Editorial Catélica, S.A." y tiene como director a
Ricardo Outerific. Desde ella escribe algunos trabajos destinades a
crearse un "curriculum® franquista. Ademas, va comentande la marcha
de la guerra en "Cosas y Dias", seccidén recién iniciada por é1 en
La Regién. cCuando Migsidén se traslada a Pamplona, Risco pasa a
residir alli una temporada para ayudar al nuevo director Manuel

Cerezales, ¥ colaborard en El Pensamiento Navarro (1939-1941).
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En 1944 se edita su primer libro después de la guerra, Historia
ios cci e lo (12). Obtiene en
concurso la catedra de “Paidologia Yy organizacién escolar" en
Madrid, y se instala en esta ciudad a finales de 1945. La
"Asociacidén Catdlica Nacional de Propagandistas" le prepara en
Orense un homenaje de despedida (13). Colabora en varias
publicaciones madrilefias v trabaja en el "Centro de estudios de
Etnologia Peninsular". A partir de este momento dedicara la mayor
parte de su tiempo a su trabajo como etndgrafo. Empieza a preparar
el manual La cultura popular de Galicia que queda sin publicarse.
Pronuncia conferencias en el Ateneo de Madrid y otros centros, como
la gue, invitado por la "Asoclacidén de Amigoes de Bécguer" dictéd
acerca del Romanticismo el 4 de abril de 1947. Acude a las
tertulias mas conocidas -en especial al "Gijén" y al cenéaculo de
Eugenio D'Ors~. Alli se le conoce como bidégrafc de Satands, prueba
de que por esos aflos anda en la redaccidén de este libro.

En 1947 cierra Misidn por carencia de medios econdémicos. Se
edita Satands, biografia del Diablo. A finales de afio Pueblo
presenta su libro sobre Satands con una entrevista en la que Risco
habla de tres cobras terminadas: Arquetipos ("estilizacién de 'tipos
histéricos™)(14), Orden y Caos Yy Metodologia de la Historia.

El 1 de enero de 1948 aparece su 0ltima colaboracién en el
diario Pueblo. Empieza a escribir para La Noche de Santiago, donde
Francisco Fernandez del Riego 1le elogia como intelectual gallego.
En diciembre c¢oincide c¢on Camilo José Cela en un cicle de
conferencias en gque ambos participan, en el Centro Gallego.

Vicente Risco regresa definitivamente a Orense en 1949, tras
esta azarosa segunda "“estancia madrilefia®. Mientras mantiene

algunas de sus colaboraciones en la prensa de la capital, abre su
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seccidén "Horas" en [a Regidpn de Orense. Inicia su tertulia en el
café "Roma" a la que acuden sus amigos José Luis Lépez Cid, Manuel

Prego, R. Outerifio, etc...

En 1950 publica en La Regidpn un fragmento del libro orden vy
Caos," proximo a publicarse"(15), y una muestra de Los Ardquetipos

(16). En otros articulos deja entrever pistas sobre las novelag en
que anda trabajando. Por ejemplo, a finales de 1951 y principios de
1952 aparecen motivos tematicos en la seccién "Horas" relacionados
con su novela Gamalandalfa, cuya redaccidn esta muy préxima a la

traduccidn al gallego de La Famjlia de Pascual Duarte realizada por

Risco antes de 1962. En abril encontramos también posibles
referencias a La Puerta de Paja, que esta redactando en ese
momento,: la "sublime puerta", el secreto de las puertas cerradas,
la saudade -recordando el libro de Ramén Pifieiro- de lo gue nunca
se tuveo, etc...

En verano de 1952 viaja a Salamanca como conferenciante. &alli
coincide de nuevo con Camilo J. Cela. Visita después Madrid y se
dedica a recorrer salas de arte. La editorial Galaxia publica su
Historia de Galicja en castellano. A finales de afio presenta La
Puerta de Paja al Premio Nadal. Queda finalista. Estd a punto de
obtener, pero tampoco lo 1logra, el Premio Ciudad de Barcelona un
afio después. La novela se publica en la editorial Planeta en mayo
de 1953 y conocera otra edicidén en 1960.

En 1954 se jubila como catedrédtico de la Normal de Orense (17).
En 1955 viaja a Barcelona vy pronuncia varias conferencias en el
Ateneoc sobre las ideas filcséficas de Eugenio D'Ors. Le reciben con
entusiasmo los gallegos residentes en aguella ciudad, cuyo Centro
Gallego estd presidido desde hace poco por su amigo Manuel Casado

Nieto. La Vanguardia habla de Vicente Risco y en una entrevista
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logra saber qué libros le ocupan entonces. Ha terminado una novela

con el titulo La Tjiara de Sajtaphernes cuyo argumento cuenta por

encima. Ahora estda inmerso en otra, de titulo todavia no decidido,

sobre un caso "teratoldgico" (sin duda se trata del proyécto de La

eridica historja del pifio de dos cabezas de Promonta) (18). Ese
afio publica La historia de Qriente contada con sencillez

{Escelicer, Cadiz).

En 1956 se publica una segunda edicidén, aumentada, de Satanas
biografia del Diablo {(tendra una tercera edicidén en 1985).

Colabora en el Homenaje a Florentino L. Cuevillas en 1957 con ™0
sursumcecrda™, publicado por 1la editorial Galaxia. A su muerte le
dedica "letras de duelo en memoria de Florentino Lépez Cuevillas"
{(Boletin de la R.A.G., tomo XXIX), en 1959,

Desde La Regién escribe sobre 1libros gallegos. Y al alimdn con
Ramdén Oter¢o Pedrayo inicia una serie dedicada al viejo OQOrense en el
mismo diario. Poco después, en 1960, comentara semanalmente 1los
dibujos sobre los rincones orensanos de José Conde Corbal. De esa
c¢olaboracidén saldrd un precioso libro publicado en 1961.

Graclias a la iniciativa de sus compaileros orensanes, se edita un
volumen que receoge gran parte de sus articulos de la serie durante
tanto tiempo publicada sin firma en La Regqidén, Horas, con dibujos
del autor. Con este motivo se le organiza un homenaje en noviembre
de 1961. En ese afio Galaxia publica Leria. Es una recopilacidn
ideada por Francisco Ferndndez del Riego, de prosas gallegas
escritas entre 1920 vy 1955. Algunas de ellas son traducidas del
castellano para esta ocasidn.

En gallego aparece, por fin, en 1962, la edicién de A Familia de

Pascual Duarte, con prélogo firmado por COtero Pedravo en diciembre
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de 1952 (19). En gallego también, escribe "Etnografia: cultura
espiritual®, para la Historia de Gajlicia (tomo 1I), dirigida por
Ramén Otero y publicada eﬁ'Buenos Aires,

Enferma en el veranoc de 1962 y deja de acudir a la redaccién de
La Reqgidén. Estd a punto de serle concedido este afioc el "Premio
Galicia" de la fundacidén Juan March, pero recae finalmente en Ramén
Otero Pedraya. A finales de ese afioc es el Centro Gallego de Madrid
gquien le otorga un galardén , el también llamade "Premio Galicia™.
El acto de entrega tiene lugar en enero del siguiente afio.

Sus amigos han prublicado en diciembre unas cuantas "Horas" que
el libro reciente no recogia, como obsequic por haber obtenido el
"Premio Galicia" del Centro Gallegc de Madrid, "y porgue su larga
enfermedad nos tiene privados desde el mes de agosto de su
constante colaboracidén y de su visita casi diaria a esta sala donde
nos reunimos para hacer el periddico" (20). Por otro lado, el 15 de
febrero de 1963, el Ministeric decide galardonarle con la Medalla
de Alfonso X.

Muere Vicente Risco, pocos meses después de ser intervenido

guirGdrgicamente, el 30 de abril de 1963. De entre las necroldgicas

que en La Regién le dedican sus amigos, J. Ferro Couselo, J.L.
Varela, Joaquin Lorenzo, Alvaro Cungueiro, etc... destaca la de

Ramén Otero Pedrayo, dirigiéndose en gallego a su viejo compaiiero.
Péstumamente, y hasta la fecha, se editaron las siguientes obras
inéditas:

1963, Mitologia Cristiana, Editora Nacional,
Madrid, 23 de mayo.

1968, Orden slexéqesi e los mitos),con
prélogo y notas de Luis Cencillo, que reviséd
el original, escrito entre 1958 y 1959, segin
los editores.

1970, "Pra recoller Contos Galegos™ {(Guia disposta
no Museo sobre a adaptacidn galega da "Verze
inchnis der Mdar hentypen" de Anti Aarne, que
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preparaba o mestre...®), Museo de Pontevedra

1981, La Puerta de Paja, en su versién sin censu-

rar; Gamalandalfa v La veridica historia del
ifi c Zas onta.En Cbra

completa de Vicente Risco, tomo II, Akal.

1990, nieb Dccident E e una va-
loracidén de la cjivilizacidn europea}, edic.
de M. Outeirifio, Sotelo Blanco, Santiago de
Compostela

Seguidamente daremos cuenta de las actividades periodisticas de
Vicente Risco. No serd, claroc es, de forma exhaustiva, porgque el
objetivo de este trabajo es otro muy distinto. Ademds, el.acceso a
la documentacién no ha sido siempre facil, ¥ ha habideo
publicaciones, como es el caso de Galicja, de Vigo o El_Mifio de
Orense, que no han podido consultarse sino indirectamente, como se
iréd indicando en su momento. Mencionamos los diarios y revistas més
importantes en que colaboré Risco a 1lo largo de su vida.
Exceptuamos aqui las publicaciones de la primera etapa (juvenil},
asi como el boletin Nos, de Orense, gue seran estudiados en otros
capitulos. En funcién, pues, de 1la divisidédn en etapas ideoldgicas
planteada en el capitulo III, el material gque sigue responde a 1las
fases segunda y tercera. Advertimos igualmente de la inevitable
alusién a circunstancias y temas que sefén ampliados en 1los
apartados correspondientes de dicho capitulo III:

-Etana Galleguista

A _NOSA TERRA, La Corufia(1918-1936} (21)

Vicente Risco colabora en esta publicacidon desde julio de 1918
hasta 1922, en ¢gue la abandona por su ruptura con los galleguistas
corufieses. Volvera el 1 de mayo de 1924, en plena época de censura
militar dictada por Miguel Primo de Rivera.

Junto a numerosos articulos sueltos, abre la serie "Prosas
Galeguistas". No sélo habla de galleguismo cultural y politico.

También publica poemas, su novela Meixelas de rosa, un fragmento de
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Mitteleuropa,... Ofrece asimismo alguna muestra de "Leria", su
seccidén publicada en el diario Galicia de Vigo. (22)

La Zarpa, Orense (1921-1923) (23)

Dirige la publicacién el agrarista Basilio Alvarez. La desercién
de Risco de A _Nosa Terra determiné su colaboracidén en esta revista.

Céltiga, Buenos Aires (1923-1929).

Risco, como los restantes integrantes de la I.N.G. cecolabora en
esta publicacidén cuando la censura de prensa de M, Primo de Rivera
se hace mids férrea.

Rexurdimento, La Coruifia, (1923-1924). (24)

Cuando Risco abandona A Nosa Terra, escribe en esta
publicacién,dérganc de la "Irmandade Nazonalista Galega",que va
habia tenido wuna primera fase como boletin de la Irmandade de
Betanzos (1922).

Terra, Idearium da I.N.G. n'América do Sul, Buenos Aires (1%23}.

Eduardo Blanco Amor fue uno de sus creadores. E1 25 de junio de
ese aflo Risco explica a través de la revista el nacionalismo

gallego a los emigrades de América.
RONSEL, Lugo, 1924

GALJICTA, de Vigo. Escribe su seccidén "Leria"

HERALDO DE GALICIA, "Semanario de 1los lunes cultural e

informativo", Orense.
Risco escribe la serie "Leria Nova" hacia 1932. Entre 1930 vy
1936 despliega una campafla derechista vy publica el manifiesto de la

"Dereita Galeguista" en Orense.
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LOGOS, (25) Revista de Cultura Religiosa (1932-35)

Pontevedra.

ALENTQ, Boletin de Estudos Politicos, Santiago de

compostela {1934-35).

SPES , revista mensual. Organo de la juventud catd-

lica de Pontevedra (1934-1936}.

~Eta itraconservadora

MISION, Orense (1937-1947)

Fundada en Orense por un grupo de catdlicos entre 1los que se
cuenta Vicente Risco. La Editorial cCatdlica S.A. se hace cargo de
la publicacidén. Tiene las siguientes etapas, en las gque va
cambiande su tipo de periodicidad:

1} Orense, 1937-1938. Se interrumpe entre diciembre de 1938 vy
septiembre de 1939. El director es Ricardo OQuteirifio.

2) Pamplona, 1939-1941. Manuel Cerezales se hace cargo de 1la
direccidn. (26)

3) Madrid, 1941 a 15 de noviembre de 1947. José Luis Pefla
Ibé&fiez sustituye a Manuel Cerezales en la direccién en 1943.

El primer trabajo de Vicente Risc¢o aparece el 1 de abril de
1937. Es autor de numerosos articulos y suplementos. Realiza
trabajos de encargce destinados a hacerse c¢on un "curriculum®
fascista, como las "Glosas al Fuero del Trabajo"(27) y la "Reforma

del Bachillerato) (28).
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Hay un lapso entre noviembre de 1939 y marzo de 1940,
relacionado con su traslado a Pamplona, en gue su nombre no
aparece,

En 1947 comienza 1la seccién "Palabras e ideas"”, de estilo
d'orsiano, normalmente con dos apartados. Lleva su firma completa.
La alterna en la revista con otras colaboraciones firmadas V.R.,
V.R.M.A., Vicente Risco ¢ sin firma (muy raramente). Con el
seuddtnimo "Jerdénimo de Castro" (su cuarto nombre de bautismo,
seguido peor una referencia a Castro Caldelas) habla de la Falange y
otros temas relacionados con el régimen de Franco. En estos
articulos es donde con mas c¢laridad expone sus ideas politicas de
ese momento. Con el seuddnimo "H. Von Hinterburg" escribe con un
estilo agresivo sobre cuestiones filonazis (por ejemplo, '"La
Literatura del III Reich", Misidn, n¢ 59, Pamplona, 18 gquincena de

noviembre de 1939, p.2).

LA REGION, Orense (1938-1962)

El 10 de febrero de 1938 inicia en La_ Regjdén de Orense la
seccidén andénima y en principio diaria, titulada "Cosas y Dias”
(tipo glosa). Con tono airado comenta la marcha de la Guerra Civil,
Yy mads tarde, de 1la Segunda Guerra Mundial. En julio de 1939,
coincidiendo con su traslado a Pamplona, hay una interrupcidén de
sus colaboraciones, vy a partir de septiembre de ese aflo, apareceran
sélo una o dos al mes (después de la guerra, las comunicaciones
debian de ser muy dificiles). Desde 1943 la seccidén se hace mas
esporadica y se ocupa de temas mds ligeros. E1 30 de diciembre de
1945 desaparece.

En 1943 comienza la pagina "Indice de Lecturas" (1 de enero),

dirigida por vVicente Risco. Su tamafio se reduce en junio, y termina



-18=-

convirtiéndose en unas cuantas reseflas cortas de lecturas.

Colabora con articulos religiosos durante ese afio, en la pagina
"Nuestra Fe" (algunos no llevan firma).

El seuddénimo "Jerdénimo de Castro" aparece a lo largo de octubre
de 1943 parafraseando discurscos de Franco. Sigue en 1944 con otros
articulos sobre los fundamentos del régimen, especialmente 1los
imbuidos por Falange Espafiola.

Durante 1546-15%47 (segunda estancia en Madrid) deja de
colaborar: tan sélo una resefla del "Indice de Lecturas™ y un
articulo religioso (el 4 de abril de 1948) en esos deos afios. En
septiembre de 1948 reaparece con "Cartas de Madrid", colaboracién
semanal de corta duracidén sobre su vida cotidiana en esta ciudad
{en el café "Gijén", la pensién en la que vive,etc...).

En 1949, desde enero, comienza "Horas", sin firma, también con
dos gpartados normalmente. Continuarad hasta marzo de 1955. Ya no
hay agresividad, ni temas politicos. Se ocupa de arte, letras,
humor, viajes, anécdotas, etc... Algunes adguieren rasgos de prosa
lirica.

En verano de 1949 escribe, desdé Fuenterrabia, donde imparte
junto con José Luis Varela un curso a norteamericanos, la serie "De
Oondarribi”.

En 1850 nace 1la pdgina dominical (en un c¢omienzo) "Arte vy
Literatura". Risco, desde enero, escribe 1los fondos a modo de
editoriales.

En verano va recorriendo distintas 1localidades gallegas
("visitando museos") desde donde envia sus "Horas".

En 1951 va se puede leer a discipulos de Risco, que imitan su
estilo: "Margenes" {Outeirific) ¥y "Nétulas™ de A. Paradela.

En octubre de 1955 aparece la seccidén "En medic de la Semana.
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Suplemento al Indice de Lecturas", donde Risco hace resefia de
publicaciones de todo tipo, con especial atencidén a las
relacionadas con Galicié, Portugal vy la novela espaficla
contemporinea. Aparece semanalmente 1o0s Jjueves © los viernes.
Alguna que otra vez reaparece también su firma en "Indice de
Lecturas”, reducida a cortas resefias y alternandose con firmas de
otros autores.

En 1958 surge una nueva seccidn, "En busca del Orense perdido”.
Continuara hasta 1959. Se propone el autor hurgar en la reciente
historia intima de 1la ciudad. A poco de empezar, se alterna con
ella otra seccién de Otero Pedrayo, muy similar: "Del Orense
antiguo”. Personajes, lugares, instituciones y viejas historias de
QOrence,

En 1960 vuelve a esc¢ribir en 1la pdgina religieosa del diario
"Nuestra Fe", a partir de febrero , con las iniciales V.R. El 13 de
marzo comienza 1la pAagina "Arte vy Letras" con Otero Pedrayo
escribiendo su "Del Orense antiguo", con ilustraciones de José
Conde Corbal. Risco empieza a colaborar el 27 de marzo hablando
sobre arte.

El 3 de abril aparece, en portada, la colaboracién dominical "El
Orense perdido" (29), con dibujos de Conde Corbal. Mas adelante J.
Ferro Couselo sustituird a Risco como autor del texto, hasta 1la
desaparicidn de la serie. Tampoco serd Conde Corbal gquien, a partir
de ese momento, dibuje la seccidn de Otero Pedfayo.

En septiembre de 1962 desaparecen sus colaboraciones y 1la
redaccidén de La Reqgidén comenta su enfermedad. Le dedica un nimero
extraordinario:  "Don Vicente Risco y las Horas", el 16 de
diciembre.

A principios de 1963 se da noticia de su operacién. En mayo La
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Reqidén da la noticia de la muerte de Vicente Risco y le dedica una
padgina de homenaje. El1 5 y B8 de mayo aparecen articulos de José
Luis Varela y Ma C. Encin&s sobre Risco. E1 29 de septiembre se
habla del hocomenaje que le preparan los artistas orensanos. Mas
tarde se informard sobre él: Acisclo Manzano, José Luis de Dios,
Jaime Quesada vy Manoloc Prego decoran con motivos risquianos el
centro de tertulia "Casa Tucho'",o, come 1lo habia rebautizado
Vicente Risco, "O Volter" (porque le recordaba el cabaret '"volter®

de Zurich, sede del movimiento "Dada").

EL_PENSAMIENTO NAVARRO, Pamplona, mayo-octubre, 1939

Cuando Misidén se traslada a Pamplona, viaja alli Vicente Risco.
Antes de que logre salir la revista, colabora en El Pensamiento ...
(Dios-Patria-Rey}, con una nueva seccidn,"Nétulas"”, firmada con el
seudénimo "F. Von Hintenburg", dentro de la pagina dominical "Arte

y Literatura"”. Se ocupa del pensamiento catdlico, los judios, 1la
guerra, el elogic del carlismoc, Nietzsche, Bergson... Compone en
"divagaciones liricas" auténticos poemas en prosa. Junto a él

aparece también el nombre de Alvaroc Cunqueiro.
PUEBLQ, de Madrid (4 de abril de 1946, 1 de enero de 1948)

Vicente Risco firma articulos (normalmente salen los miércoles)
sobre temas variados. En algunos (por ejemplo,"Mi pueblo", ng¢ 1991,

10 de agosto), podemos ver auténtica prosa poética.

EL ESP L Semanario de la Politica vy El Espiritu,

Madrid. (1946)
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Desde el 6 de 3julio aparece una colaborac¢idn de Risco en esta
revista de los sébados. En la pégina "agqui estd 1la Estafeta
Literaria" escribe sobre el Ateneo, el T"hombre salvaje", el
progresco, el barde,... Junto a la suya hay otras firmas: Luis
Trabazo, Alvaro Cunqueiro, Carlos Edmundo D'Ory, Victoriano Garcia
Marti, Manuel Cerezales, M. Blanco Tobio, José Luis Varela, Rafael

Morales, Rafael Montesinos, etc.

LA ESTAFETA LITERARIA, Madrid, 1946 (30}
POSIO, Orense, revista de poesia.

LA NOCHE, De Santiago de Compostela (1949 en adelante}.

INFORMACIONES, Madrid (1953)

Manuel Cerezales recibe dos colaboraciones mensuales para su
seccidén "Literatura". Colaboran también Alvarc Cungueiro, Camilo

José Cela, Vicente Marrero, M. Delibes y Carmen Laforet.
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NOTAS
ARITULO 1 _
{1) A partir de la biografia de CASARES, Carlos, Vicente Risco, Galaxzia, Vigo,1981. Y de la §rac Enciclopedia
Galleqa, dirigida por OTERO PEDRAYO, Rawdn, Silverio Cafiada ed., Samtiago, 1974, vel.27, pp.13~20; asi codo de
la informacién autobiografica extraida de los articules periodisticos de Vicente RISCO. {2) vid. RISCO,
Vicente, "En busca del Orense perdide. La Oficina", L3 Reajdn, 1¢ 13,546, sabado, 6 de febrero de 1960,p.1.

{3) E1 25 de junio: “Oracidn a Madonna Frivolidad®,

{4) vid, CASARES, Carlos, Yicente Risco, op. cit., pp. 40-41,

{5) RISCO, Vicente, jas Tinieblas de Occidepte {Emsayo de una valoraciém de 1a civilizacidn europea}, edic,
de Manuel Duteirifio, Sotelo Blanco, Santiago de Compostela, 190,

(6) RISCO, Vicente, *En busca del Oremse perdide, Una Casa de la Troya en Madrid", La Regién,np 13.522,
Orense, sdbado, 9 de enero de 1960, p.1.

(Tila afirmacidn de CASARES puede verse en CASARES, Carles, Vicente Rigeo, op. cit,, p.42. lLos datos que
1nv&11dan tal af1rnac1on estaa tonadaa de NOLERD PINTADC, Antonlo Y DEL POIO AHDRES (Eds ). 0o grgcgdentg

{1009-1937). Universidad de Alcald de Henares, Departamento de Bducaclon 1989, pp.21%-221 y p.228,

{8) /RISCO, Vicente/, "Cosas y Dias®("Café Royalty, 19207}, La Reqidn, n0 9.324, Orense, miércoles, 5 de julio
de 1944, p.1,

(9} RISCO, Vicente, ™Er busca del Orense perdide. E1 Ateneo de Orense”, Ly Regide, Regide, no 15,167,
Orense, sdbado, 15 de noviembre de 1858, p.l.
RISCO, Vicente, *Zn busca del Orense perdldo La crisis del Ateneo",la Remidn, n0 15,169,
Orense, martes, 18 de novieabre de 1958, p.1.

(10) RISCO, Vicente, Provincis de Orense en Geografia General del Reimo de Galicia, dirigida
por F. CARRERAS Y CANDI, Casa Editorial Alberto Nartin, Barcelona, s.a. Ep 1z imtroduccidn se

aclara qué pertenece a Benito FERNANDEI ALON30 y qué arregld ¢ escribié originalmente Vicente
RISCO.

(11} La serie "Da hlemafia" se edita como 1libro con ei titulo de Mitteleuropa (Impresids dunba
yiagel, Nos, vol.IXXIX, Santiago de Compostela, abril, 1934, En Jés sigue apareciando

"Nitteleuropa {(Prosequimento de *Da Alemaiia®} *, néms. 122 al 137-138 {de febreiro 1934 a maic,
zunio 1935}, Queda interruapido porque Xés deja de publicarse. Las citas del 1ibro se tomardn
de RISCO, Vicente, Mjtteleuropa, Galaxia, Vige, 1984,

{12} RISCO, Vicente, Higtoria de los fudios desde la destruccidn del Templo, Gloria, Barceloma,
1944, La segunda edicién es de 1945, Hay una tercera edicidnm en 1a editorial Surco,serie
"Historia®, vol.VIII, de 1955,

{13) "Homenaje a Vicente Risco", [a Reciénm, 109,730, Orense, sébado, 22 de diciembre de 1945,

{14} Habria que averiguar si este 1ibro no publicado nunca proporcioné material a la obra

postuaa Mitologia Cristiana, Editora Nacional, Madrid, 1353,

{13} RISCO, Vicente, *Del hombre salvaje® {Del libro proxime & publicarse, Drden ¥ Caos), la
Reqién, n¢ 10,126, Orense, domingo, 29 de enero de 1950,p.7.

(16) RISCO, Vicente, ©"El Patriarca en 1la noche de Jos tiempog® {Del libro imédito Los
Arguetivos), La Regifm, no 10.138, Orense, domingo, 1% de febrero de 1850, pp. 77 8.



{17) GAMALLO FIERROS, Diomnisio, "Una jﬁbilacién gimbélica. La de don Vicente Risco”, La _Noche,
Santiago de Compostela, 17 de enero de 1955. '

(18) *Trabajos del escritor Vicemte Risco" La Regién, n040.07%, Orense, viernes, 29 de abril de
1855,p.3. Se reproduce la entrevista publicada por L3 Vapguardia de Barcelona, el 11 de abril.

{19) VARRLRA, José Luis, *Cartas de Risco sobre Galicia®, Parc de Vigo, 21-X-1964,p.13. J.L.
VARELA afirma que la traduccidn se hizo dos afos antes de su publicacién. Se basa para elle e
una carta del autor, sin fecha, en la que éste dice que el préloge que Ramén OTERQ PEDRAYO
escribid para la edicién de A_Familia de Pagcual Dusrte es anterior & la traduccidn. Aunque
estamos conformes con 1a anterioridad del prélogo, creemos -juntc a Antén Risco- que Vicente
Risco tradujo la novela de Camilo José {ela poco después de 1952, y por emcargo personal de
éste. vid. TUDELA, Olivia, "Pascugl Duarte er Galicia®, La Coryfa, La Corula, 1930,

{20) "Don Vicente Risco y las Horas™, La Regidn, Orepse, 16 de diciembre de 1967, pp.17y 2,

(21} A Nosa Terrs tuvo tres épocas, antes de 1936:
1) Organc de "Solidaridad Gallega" (1907-1917}.
2) Organo de las "Irmandades® (1917-13832).
3) Organc de]l *Partido Gallegquista™ (1932-1936).
Existe una edicidn facsimil, por la edit. Rdivar, Oleires, La Corufia, 1989-1990.

(22) Como deciamos mds arriba, mo se ka podido consultar este diaric, inexistente en las
hederotecas de Madrid y en algunas bibliotecas de Galicia,

123) Prosas de Risce en "L Zarpa® (1921-1323), Imstituto de Estudios Oremsanos *Padre Feijdo®,
Edit. *La Region®, Oremse, 1982.

(24) RISCO, Vicente, "Rexurdimento”, La Zarpa, Oremse, & de enero de 1923,
L3 saipd,

{25} Logos, B&ic. Facsimil, Limiar de Iosé FILGUEIRA VALVERDE, Edic, Sotelo Blance, Barceloma,
1983,

(26) CEREZALES, Manuel, "Vicente Risco em Pamplona®, Razon Espafiols, septiembre-octubre, 1983,
pp.220-224. Manuel CEREIALES cuenta los detalles del traslade de la revista a Pamploma, Alli
viajard vicente RISCO para ayudar al! nueve director em ia puesta a punto de Nisifn. Se
incorporard Bugeric D'ORS, dirigiendo 1la pdgina titulada "E] comercie de las ideas" vy
escribiendo sobre politica internacional con el seudénimo "El diplomdtico descomecido”.

{27) V/icente/ R/isco/, "E1 Fuero del Trabajo® (giosado espacialmente para Nigién por...},
guples. no 148, Nisign, n® 30, Oremse, 1 de mayo de 1938,

{28) V/icente/ R/isco/, "Sobre la Reforma del Bachillerato", suplem. n021l, Nigidn, no 43,
Orense, 15 de noviembre de 1938.

{29) La serie serd editada en libro con el titulo de E] Orense Perdurahble (42 dibujos de CONDE
Corbal comentados por Vicente Risce). Prolego de Rawén OTERO PEDRATO, Wotas de Jesis FERRO
COUSELO, Talleres de Gréficas Tanco, Ovense, 1961 (22 edic., Diputacidn de Orense, "La Regifn”,
1581).

{30} Es diffcil encontrar coapleta esta época de La Bstafeta Literaria,
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CAPITULO II. IDEOLOGIA DE VICENTE RISCOQ

ITI.1. ETAPA JUVERNIL

ntro ién. -

La personalidad e ideologia de Vicente Risco se forma en el
contexto de finales del sigle XIX vy principicos del XX. La fecha
tope que delimita este periodo es la de 1918, fin de la Primera
Guerra Mundial. Estos afics configuran el llamade “Fin de Siglo®,
algunas de cuyas caracteristicas se quieren ver repetidas ahora, en
el transito hacia el nuevo milenio. La Gran Guerra puso fin a 1la
vieja Europa y a la cultura dominada por el Positivismo Cientifico.
Coincidiendo con ella tuvo lugar la Revolucidn de 1917, que para la
confusa burguesia dirigente supuso el aviso definitivo de una
urgente reestructuracién del "orden social". El1 arte en Europa, con
Paris como centro difusor incluso hacia el nuevo continente, supo
reflejar como ninguna otra manifestacidédn humana los acontecimientos
vividos entonces.

Es el periodo de lo que se c¢onoce como "crisis de la conciencia
burguesa"™ vy que se venia preparando, también en Esgpafia, desde
bastantes afios atras. La clase dominante desde el siglo XVIII vwve
tambalearse sus propios cimientos y c¢émo de su propio seno surgen
los més agudos criticos y opositores al sistema imperante. Con 1los
revisionistas burgueses, la burguesia no hace mds gue tratar de
sobrevivir con bien al mundo que se estd creando. El1 caso espaifiol
experimenta, con caracteristicas peculiares, el mismo acontecer
histérico.

La generacién de nuevos intelectuales, conocida como generacién

histérica modernista, lucha contra su propio tiempo de dos modos:
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evadiéndose o tratando de regenerarlo. Se evaden de él1 los
decadentistas, los antisociales gue prefieren refugiarse en el
Arte. Tratan de regeneraflo todos los intelectuales c¢on ideas
politicas que daran como frutoc el Grupo del 98.

Los intelectuales de este momento wvan dejando de ser
autodidactas y comienzan a formarse en las Universidades,a pesar de
que la actividad individual de busqueda vy curiosidad intelectual
sigue teniendo un valor irrenunciable.

Cunde la desconfianza ante 1los avances Yy 1las promesas de
bienestar humano gue ofrecian las ciencias del siglo XIX. El método
positivista, gue habia invadide hasta las ciencias sociales vy
humanas, empieza a ser rechazado.

Se extienden todo tipo de corrientes ideoldgicas irracionalistas
a partir de este rechazo del cientificismo del sigle anterior.
Esas corrientes participan también del naciente odio a la maguina y
a la ecconomia industrial del segundo capitalismo. Hay una vuelta a
lo irracional que coincide con la avanzada de las vanguardias en el
arte. Se proclama el valor de lo¢o espiritual humano por encima de un
mundo de materialismo decadente. El arte se guiere alejar de 1la
comprensidén del vulgo burgués y guedar en manos de iniciados.

El componente ideoldgico del Risco de estos primeros afios, y sus
actividades intelectuales publicas, son los mismos de tantos otros
intelectuales de principios de siglo, avidos de contacto c¢on las
culturas europeas dominantes. La caracteristica més importante de
Risco en este momento, explicabkle por leos condicionamientos de su
vida en el Orense de primeros aflios de siglo, es el afan de mostrar
como propias de su ser extravagante todas agquellas ideas, opiniones
y corrientes de pensamiento gue va tomando de agui y de alld entre

sus copiosas lecturas, facilitadas por las bibliotecas de sus
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amigos Ramén Otero Pedraye y Primitivo R. Sanjurjo, asi como de las
que podia obtener del Archivo Histérico de su ciudad, en el gue
celebraba tertulia. |

Su interés se dirige primerc hacia 1la nueva iiteratura,
rehuyvendo la literatura tradicional castellana, y desde ahi deriva
a los problémas de estética general. Trata igualmente de definirse
como individuo ante la "cuestidn social" tan debatida en su época,
a partir de lo aprendido de sus lecturas 1literarias, es decir,
desde una actitud libresca, propia del dandy o del decadente, dque

Vicente Risco desea poner en préactica.

Documentos ~

Los documentos de que disponemos para conocer la ideologia de
Vicente Risco en este periodo son los siguientes:

1) Articulos en la revista de Orense El Mifio (1909-1910).
2) Colaboraciones en 1la revista Mi_ Tierrs, también orensana
(1911).
3) Conferencia sobre Rabindranaht Tagore pronunciada en el
Ateneo de Madrid, y publicada en ese misme afic, 1913, en 1la
revista La Palapra. Serd reproducida casi integramente en A

Nosa Terra, de La Corufia, afios después.

4) La Centuria, 1917 (Edicién facsimil: Sotelo Blanco,
Barcelona-1981).

5) El1 ensayo retrospective "Nés, os inadaptados", publicadoc en
la revista Hos en 1933.

6) Los manuscritos del 1libro lLas Tinieblas de oOccidente,

publicados en 1990. (1)
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La critica se atuvo en un primer momento (2) al ensayo "Nés, os
inadaptados”" para estudiar la ideclogia de Vicente Risco, dando por
bueno todc lo gque éste decia acerca de su posicidén intelectual en
los afios mozos, sin preocuparse de dilucidar 1la realidad de 1lo
gquintaesenciado en este andlisis posterior. Carlos Casares vy
Francisco Bobillo, en c¢ambio {3), intentan sistematizar la
ideologia pregalleguista de Vicente Risco partiendo de sus primeros
trabajos periodisticos, que datan de los afios 1909-1910, Yy
continuando con su labor en La Centuria, hasta la fecha de 1la
crénica de La Reqgidén de Orense de su primer discurse en gallego,
con motivo de la recepcidén de Francesc Cambd, exactamente el 21 de
diciembre de 1917.

Si antes de la obra de estos dos especialistas no se habia
prestado atencidén a lo que no fuera el ensayo de 1933, se debe en
parte a hegligencia critica, pero especialmente a gque la figura de
Vicente Risco se estaba enfocando (nicamente desde la ideclogia
galleguista, y se explicaba la etapa anterior como preparacidén para
la siguiente. Este enfoque parece ser gue procedia de la obra de
Ramén Lugris, Vicente Risco pa cultyra galega (1961),durante mucho
tiempo la tnica referencia posible.

Veamos en qué consistieron 1las primeras colaboraciones
pericdisticas antes apuntadas:

-El Mifio, Orense (1909-1910) (4)

Risco publica su primer articulec en este diario el 26 de enero
de 1909.

El periddico habia sido fundado en 1898 por Vicente Pérez,
diputado liberal por Orense , y tio de Florentino L. Cuevillas. En
1910 lo dirige Francisco Alvarez de Nobvoa, y més tarde Eugenio

Lépez Aydillo. Se deja de publicar en 1913.
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Los colaboradores, apunta C. Casares (5), son un grupo de
intelectuales orensanos de ideologia 1iberal, en su mayor parte
integrantes de "Accldén Gallega". Era éste un movimiento agrario
regionalista anterior al nacionalismo de 1la "Xeracién .do 16", vy
mucho mas moderado gue su sucesor.

C. Casares analiza las colaboraciones de Risco en Ei_Mifio:
aparecen bajo tres firmas diferentes: Vicente Risco, "Rujd Sahib" y
"Polichinela". lLos seuddnimos son representativos, respectivamente,
de dos series de articulos de diferente caracter. Con el primero,
Risco firma articulos de temas filosdficos; y con el segundo, temas
de actualidad con una perspectiva frivola. Se pueden considerar
como los Pprimeros articuleos influidos por las glosas de Eugeni
D'Ors, gue Risco seguird cultivande toda su vida. Una de las
series, ademéas, lleva un titulo d'orsianc: "Filosofia arbitraria".

-Mi Tierra , Orense, 1911.

Esta revista estuvo dirigida por Eugenio Lépez Aydille, el misme
nombre gue veiamos al frente de El1 Mifilo, Se empezd a publicar en
julic de 1911, v no pasd de los cinco numeros guincenales.

Otros colaboradores, todos de ideclogia regicnalista, son
Alfredo Vicenti, Luis Antdén del Olmet, Manuel Murguia, Antonio Rey
Soto, Ramén Fernandez Mato, A. Noriega Varela, Javier Valcéarcel vy
Alfonso R. Castelao. Casi todos los colaboradores de Mi__Tierra
participaréan, tras la firma del "Manifiesto de Orense", en agosto
de 1912, en 1la liga agraria de "Accidén Gallega", c¢on Basilio
Alvarez a la cabeza.

El que aparezca Jjunto a Risco el nombre de Castelao en esta
revista es un hecho anecdético para C. Casares, pero importante
para J.A. Durédn. cCastelac participa en 1la publicacién como

ilustrader, v a partir de esta colaboracidén, comienzan sus
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relaciones con 1los intelectuales orensanos. Estas relaciones se

estrechan, seqgin J.A. Duran, el 15 de febrero de 1912, cuando se
inaugura una exposicidén de dibujos de Castelao, con una conferencia

que luego seréd comentada por Vicente Risco desde E] ﬁiﬂg y _El
arbero icipal (6)

Risco escribe dos articulos sobre literatura gallega, “"De 1los
Precursores a los Contemporaneos" y "Los Contemporaneos". Y ofrece
un relato en castellanc: "El Enviado".

-Con motivo de la concesién del Premio Nobel de literatura, en
1913, al escritor hindi Rabindranath Tagore, Risco, durante su
primera estancia en Madrid, pronuncia sobre él una conferencia en
el Ateneo. La conferencia se publica en L3 Palabra, nuams. 17 y 18,
de septiembre de 1913 (7). Risco la reproducird, con algunos
cambics, alos después en A_Nosa Terra.

-La Centuria, Orense,-1917.

Vicente Risco dirige esta revista mensual durante 1los seis
nimeros de su existencia. El1 primero de ellos aparece en junio de
1917, en plena Guerra Europea. El aspectc externoc cbhedecia al tinte
orientalista que queria darsele a la publicacién, con un dibujo en
la tapa, firmado por V.R., de antiguas reminiscencias egipcias.El
nombre nace por alusién al nuevo siglo todavia no asimilado del
todo, y muestra la vocacidn "novecentista® de la que Risco alardea
siempre que tiene ocasidén. La Centuria, como indica el subtitulo
"revista neoséfica"™ (8) guiere ser portadora de la nueva sabiduria
de los hombres del siglo, que intentan por todos los medios acabar
con lo viejo y caduco heredado del siglo anterior.

Los colaboradores son, entre otros, R. Otero Pedrayo, A.

Noguerol Bujan, F. Cuevillas, Primitivo R. Sanjurjo, X. Béveda, M.
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Roso de Luna, E. Correa Calderén, R. Cansinos Asséns, etc...
Destacan los intelectuales orensanos con los que Risco ha trabajado
en anteriores publicaciones, ¥y de los gue saldra el grupisculo

fundador de la revista Nos. Junto a ellos leemos alguncos nombres

del vanguardismo, c¢on los que Risc¢o ha contactado en Madrid, como
Rafael Cansinos Asséns, o del ocultismo, como Mario Roso de Luna.

F. Bobillo destaca cuatro factores en 1la ideologia de 1la
revista: ausencia del nacicnalismo, vinculacidn no politica,
indefinicidén ideoldgica y orientalismo (9). Se ha hablado de
"irracionalismo gnoseoldgico" a propdsito del pensamiento destilado
en La Centuria (10).

En lo que se refiere al trabajo de Vicente Risco en esta
revista, aparecen en ella, bajo el épigrafe de "Letras
Contemporaneas™ algunos articulos sin firmar, dedicados a las
figuras de Chesterteon, los simbolistas &. Kahn y 8. Mallarmé,
Méredith, Péladan, Rimbaud y Tagore. A 1o largo de todos sus
numeros, publica Risco el ensayo "Preludio a toda estética futura",
a modo de manifiesto personal c¢opn el dgue da a conocer en
dificultosa sintesis, sus conocimientos y preferencias estéticas.

Es autor de resefias de 1libros y revistas. En el primer caso
comenta obras de sus paisanos Loépez de Haro, el marqueés de
Figueroa, Xavier Bdéveda y Francisco Alvarez de Névoa. En cuanto a
las revistas, trata de divulgar Hermes, del Pais vasco; [s]
Instituto, de Portugal; La Luz del Porvenir,de Valencia y La Raza,
de santiago de Compostela, en claro rechazo de la preponderancia
castellano~-andaluza en el panorama de las publicaciones peridédicas
espaficlas.

-"Nés, os inadaptados'" (1933) (11),
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Antes de los estudios de Francisco Bobillo y Carlos Casares, los
eriticos prestaban mayor atencién, como dijimos mas arriba, al
ensayo retrospectivo de Risco, "Ndés os inadaptados?

Francisco Fernandez del Riego (12) comenta el ﬁaralelismo
ideocldégico entre este ensayo de Risco, escrito desde la perspectiva
de sus ﬁltimqs afios de galleguismo y las obras de "autoconfesién"
de Ramon Otero Pedrayo y Florentino Cuevillas, es decir, la novela
Arredor de si (1933) y el articulo "Dos noseos tempos" (1920),

respectivamente. Lo cierto es que Risco, en el apartado X de "Nés,

os inadaptades”, va citaba Arredor de si en el mismo sentido:
"Arredor —de—si", mais gu'unha novela, & a
autobiografia non d'un soilo home, sendén d'un
agrupamento, case d'unha geracidn. E a

autobiografia do cenéaculo do autor ao gu'en
pertencin tamén."

C. Casares advierte sobre la base idecldgica comin de los tres
orensanos, cuyas actividades conjuntas por aquellos afiecs fueron
decisivas para que pueda hablarse con rigor del “grupo orensano”,
mads tarde parte integrante de 1la "Generacidén Nas". Estas
actividades fundamentales fuercn la fundacidén del Ateneo de Orense
en 1914, y la revista La Centuria, en 1917.

"Nés, os inadaptados" es un anédlisis de 1las condiciones
histérico-culturales en que se desarrolld la actividad intelectual
juvenil de Risco y que se hacen extensivas a toda una generacién.
Esta reflexidn retrospectiva de principios de siglo puede ofrecer
alguna similitud, v en ello ha reparado F. Bobillo, con el tomo de
las memorias de Pio Baroja, escrito en 1945 y dedicado a esta misma
época (13}, en que se fragud la Generacidn del 98. A Risco se le
reproché el haber hablado de caracteristicas individuales como si

se tratase de rasgos generacionales. El asumid el posible error de
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esta apologia "referida a min mesmo, d'un grupc de galegos do meu
tempo"(14).

El ensavo vuelve a pubiicarse en_Leria, aifio 1961, con ligeras
variantes realizadas por el propio Risco, gque pueden servir de
muestra de los cambios operados en su ideologia, © de la matizaciédn
gque el paso del tiempo aporta a esta visidn siempre retrospectiva.
Ricardo carballo Calero anotd estas diferencias (15), gue él achaca
a miedo a la censura franguista, puestc que mitiga hasta casi
anular el tinte nacionalista de ciertas expresiones; o al repudio
de su radicalismo antiguec, sin dejar de considerar probable la
eliminacidn de algunos parrafos por motivos de estilo.

No debe desdefiarse la exégesis gue constituye "Nés, 0S
inadaptados", a pesar de su redaccién tardia y de su intencidn
rpedagdgica -fue dirigida a la juventud galleguista de los afios 30-
porque en ella encontramos alge gue ne hay en otros textos:
aclaracidén con referencias culturales concretas, localizacidn
contextual y sistematizacidén ideolégica.

-Las Tinieblas de Occidente(<19187). Editado en 1990.

En 1933 aparecia mencionado en "Nés, os inadaptados” un 1libro
que estaba escrito en 1912 y que, a no ser por la publicacidén de la
obra de ©Oswald Spengler, dgue determinaria su. inutilizacidén, se
habria titulado Tinieblag de Occidente. La obra de 0. Spengler, La
Decadencia de Occidente, subtitulada "Bosquejo de una morfologia
de la Historia Universal", fue publicada en alemdn entre 1918 vy
1922. La traduccion al espafiol, realizada por Manuel Garcia Morente
para la editorial "Revista de Occidente" data de 1923. Es probable
gue entonces la conociera Vicente Risco, y que viera en el libro
expresadas ideas de las que él habria participado. Antes de dque

apareciera el libro Las Tinieblas de Occidente no habia en Vicente
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Risco ninguna mencidén de la decadencia de nuestro mundo civilizado
hasta la Teoria do Nac¢ionalismo Galeqo, de 1920. Pero 1la 1idea
estaba presente con fuerza-en el ambiente literario y artistico de
la época vy se desprende igualmente de 1las opinicnes vertidas por
Risco en sus escritos de principicos de siglo. A este respecto hay
una frase muy significativa, gue tomamos del prélogc gue J. Ortega
y Gasset dedicd a la versidn espaficla de esta obra de Spengler

(16):

{...) una de las graves faltas del estilo de Spengler es
presentar como exclusivas y propias suyas ideas que, con
mas 0 menos mesura, habian sido expresadas antes por
otros.

Parecian corroborar 1la existencia del manuscrito de vicente
Risco sobre el tema de la decadencia de Europa dos referencias del
afio 1919:

a) En el numerc de mayo de la revista Cervantes, difusora de las
vanguardias en Espaiia, pudimos encontrar a Eudenio Montes
presentando la primera novela de Risco y mencionando como libro va
escrito el inédito ensayo Tinieblas de Occidente, en el que el
autor proponia una "reversidn al asiatismo".(17)

b) En noviembre de ese mismo afio, Vicente Risco envia una carta
a Mancel-antonio y Rafael Dieste, en la que dice tener escrito ese
libro ya en 1912. (18)

De manera totalmente inesperada, Manuel Outeirifio {de la saga de
los Outeirifio, familia amiga de Risco, vinculada, entre otras
empresas, a La Regjién vy Misidén. de Orense), comunica el hallazgo
del manuscriteo perdido de este primer ensayo de Vicente Risco, y 1lo
publica en 1990 (19). Esta edicidén recoge y ordena cuatro

manuscritos en total: dos breves redacciones con el titulo
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primigenio de "Los sintomas forzosos de la seriedad" (unoc de cuyos
apartados lleva el epigrafe de “ei Occidente tenebroso") y otros
dos manuscritos mas extensos con el nombre de 5 Tinieplas e
Occidente. La versién definitiva de este ensayo estuvo a punto de
llevarse a imprenta, tal y como muestran ciertas anotaciones de la
mano del autor sobre el tamaho de la caja , el tipc de papel y su
precio en la primera hoja del manuscrito definitive. Es opinidén de
Manuel Outeirifio que lo que imposibilitdé su publicacién no fue 1la
obra de Oswald Spengler, sinoc la entrega de Vicente Risco al
galleguismo gque le obligd a postergar otras tareas.

Manuel Outeirifio apunta la fecha .de 1918 para la versidn
definitiva de Las Tinieblas de Occidepte, basandose en los
siguientes datos:

-En la "lista de obras" publicadas y en preparacidén gue V. Risco
se proponia indicar en la sclapa de su libro, aparece mencionada en
primer lugar Yy como obra acabada el "Preludio a toda estética
futura™ (cuya ultima entrega enLa Centuria data de julio de 1918).
En segundo lugar, y como obra en preparacidén, una novela titulada
"La aventura extraordinaria del Dr. Mufioz", gue podria ser el
germen de su primera novela en gallego, publicada en abril de 1919.

-En una serie de referencias intertextuales, M.Outeiriifio
encuentra ecos parecidos en trabajos que Risco publica en los mesges
de transicidén entre sus etapas juvenil y galleguista:el "Preludio a
toda estética futura” y 1la nota "Neosofia" del ne3 de La
Centuria(l1917); el discurso a Francesc Cambé, de finales de 1917,
resefiade en un articulo de La Regidh gque recoge Carlos Casares en
la pagina 51 de su biografia; el primer articulo galleguista de A
Nosa Terra (julio de 1918), el capitule VvV de su Tegoria do

Nacionalismo Galego (1920) vy algunos articulos aparecidos en La
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Zarpa poco tiempo después. Estos ecos son repeticiones, no de ideas
de fondo -algunas de las cuales rebrotaran en la posguerra- sino
mas bien de expresiones yvfrases hechas muy del gusto del Vicente
Risco de la primera época.

En lo que se refiere a la fechacidén de 1los manuscritos
anteriores, "Los Sintomas forzosos de la seriedad", en los gue se
puede ver el dgermen, todavia muy incipiente, de 1la redaccidén de
"Las Tinieblas de Occidente”, Manuel Outeirifio los relacicna con la
estancia en Madrid de Vicente Risco (1913-1916): no porgue el
ocrigen de estos escritos esté en una réplica de Risco a cilertas
afirmaciones de Ortega y Gasset, s5in® porgue tienen due ver con Ssu
vuelta al catolicismo tradiciomal, que Outeiriiio cree se empieza a
producir entonces.

-E1 tema de lo gue iba a constituir el libro Lag Tinieblas de
Qccidente es el andlisis de los valores culturales europeos. Los
propdsitos expuestos por el autor son indicar el origen de estos
valores y demostrar que en realidad se trata de no-valores gque han
causado la corrupcidn fisica, psigquica vy espiritual del hombre
europeo.

El encabezamiento de los distintos capitulos sigue referencias
de libros sagrados de 1la India y del judaismo cristiano. Hay una
huella profunda, igualmente, de las 1lecturas nietzscheanas del
joven Risco, en especial en lo que toca a la cuestidén de 1la
perversidén o subversidén de los valores de la civilizacidén europea.
Es F. Nietzsche de gquien parte, en realidad, el desarrollo del
trabajo, como indica Risco la primera vez gue lo cita:

"Nietzsche halldé, vy no ha habido ni puede haber
quien 1lo rectifigue, el diagnéstico de la
enfermedad europea: degeneracidén del caréacter,

atrofia de la personalidad individual,
debilitamiento de la voluntad." (p.35).
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Junto a F. Nietzsche, Henri Bergson y Miguel de Unamunc son
corroborados por Risco en claro rechazo del grupc neokantiano
espafiol presidido por Joséﬂortega Yy Gsset. Este, a pesar de todo,
es continuamente citado por nuestro autor v, recordemos,.el primer
ensayo risquianc sobre la decadencia de Europa nace como réplica a
una critica de Ortega y gasset sobre William James, a quien acusd

de “haber perdido los sintomas forzosos de la seriedad™.

Ideas expresadas en sus primeros escrites.-

Practicamente todas estas ideas se repiten, condensadas, en

"Nés, os inadaptados". En este ensayo las sitia en el contexto de
la época y trata de precisar cudl era el tipo de intelectual al gque
creia responder. A algunas opiniones les da nombre por primera vez,
despues de matizarlas, y las relaciona con autores o libros cuyo

magisteric siempre reconocid:

1)La decadencia de Occidente.

Como hemos dicho antes, la idea de la decadencia de Occidente
estaba generalizada en el pensamiento de su época, Y mas
concretamente, Vicente Risco 1la toma de Friedrich Nietzsche para
desarrollarla en su recién recuperado ensayo. Pero en su reflexién
no hay nada todavia de 0Oswald Spengler, a dquien si seguira
fielmente en escritos posteriores a la lectura de su chra. Hasta
entonces, la idea de una Europa gue se desmorona cobra sentido
total en el contexto de 1la Gran Guerra, donde el '"instinto
gregario" del europec se ha dado a conocer en toda su crudeza:

"s6lo asi pueden ser arrastrados tantos millones de hombres a
una carniceria tan horrible, tan vergonzosa, c¢omo esa dran

guerra del siglo XX, magnifica fiesta de sangre ofrecida al
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nueve Dios, al monstruo superorgénico...® {20)

8§6lo la sumisién del individuo al Estade v el mercantilisme han
originado esta guerra. Risco niega como fantasias otras
explicaciones dadas por sus contemporaneos, como fue la de la lucha
del latinismo con la barbarie germanica (21}). EI1 estallido de la
Guerra parece, finalmente, en la visidén de la decadencia gue ofrece
Risco, anunciar la llegada del Apocalipsis futuro:

"Acaso la guerra es la primera convulsion del
cataclismo futuro, del diluvio humano, méas
espantable que el diluvio de las cosas, el diluvio
de la ignorancia y de la barbarie que se anuncia
para el afiec 200Q" (22).

Esta idea estaba siendo repetida también por autores del Fin de
Siglo: el propio Risco cita a Mallarmé, Péladan, Maeterlinck. No

podemos olvidar tampoco agqui a Ortega y Gasset, cuva tesis docteral

versd sobre los terrcres del afio 1000.

2}JEl odic a su tiempo.

Vicente Risco considera la época que vive en su juventud
"indigna, grosera e indecente", Hay varias consecuencias
importantes de ese odioc a su propio tiempo, sobre el cual en 1933
("N6s, os inadaptados") dira gue no fue algo instintivo, sino
aprendido de los autores del Fin de Siglo:

a)La extensién del odio al "filisteo", arquetipo humanc del
medio social en gue se vive.

b)La elaboracién de la teoria del "Futurismo".

¢)La concepcidén del arte como gvasidén de ese medio social, pero
no del medio natural.

Veremos ahora los dos primeros puntos, y dejaremos el tercero

para ocuparnos de él1 al analizar el ideario estético de Risco en
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esta primera etapa:

3) El enemigo es el filisteo (23)

Risco ataca al arguetipo humano de ese medi¢ social en gue se ve
obligado a vivir: el "filisteo". En E1 Mifio (1910), “Pdlichinela"
lo define como el hombre de sentido comin, que ama el orden y 1la
seguridad, valora 1la utilidad vy condena 1la extravagancia. Es
conservador y ecléctico, porgue asume todas las ortodoxias. Tiene,
en suma, subordinada la vida espiritual a la vida préactica.

Vicente Risco participa asi de la teoria de Miguel de Unamuno
sobre el "filisteismo" o la "barbarie". Como denominacién del "buen
burgués", el término "filisteo" llegd a convertirse en un tdépico de
la literatura de la época, como ocurria también en Alemania, donde
Nietzsche lo habia inventado.

En "Nos, os inadaptados", Risco amplia 1la denominacion de
"filisteo"” a todo aquél que se preocupa "da cousa plbrica e dos
seus graves asuntos". Y a la definicidén de caricter general afiade
el retrato:

{...) o sefior grave, notario, maxistrado, interventor

da Facenda, con bimba e leontina de ouro; mais tamén o
obreiro de blusa ou mahén era o filisteu”. (24)

En Las Tinieblas de Occidente el "filisteo" o "burgués" eran los

nombres familiares de un tipo humano, el '"homo urbanus", creado por
la ciudad de raiz helénica y llegado a su culminacidén en el estado
actual de la civilizacién europea:

"{...) el hombre adaptade a la vida de la c¢iudad,
fisiolégicamente desequilibrado, castrado en sus
instintos, domado por la civilizacién, socialmente
esclavo, plegado a las exigencias colectivas, nutrido
de convencionalismos, de perjuicios {(sic) y guardando
en el fondo de su corazdén leos vicios de Cain:la
avaricia, 1la irreligiosidad Y la envidia. Lo
definiriamos como el hombre degenerado en la
domesticidad". (25)
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Es, pues,el producto de 1la degeneracidén de los caracteres
individuales, a la que han llevado el Estado y el magquinismo, 1los
dos pilares de la civiliza&ién enfrentada a la naturaleza -como nos
recuerda Rabindranath Tagore-.

Frente al filisteismo se mantiene sin embargo en la Europa
civilizada el "homo rusticus"™, que vive no sélc en un medio no
corrompido como es el campo, sino también en las ciudades méas
artificiales. En ellas se revela como un antisocial, un inadaptado,

un auténtico némada, ..

4)El "futurismo'.

La teoria futurista de Vicente Risco no debe confundirse con 1la
de T. Marinetti v sus seguidores. El1l canto al progresoc vy a 1la
magquina del siglo XX de estos artistas italiancs, cuyo manifiesto
de 1909 fue dado a conocer poco tiempo después en Espafla por Ramén
Gémez de la Serna desde la revista Prometeo, es contraria al odio
que siente Risco por su tiempo. Ni hay por qué pensar en una deuda
hacia el artista italiano en lo que se refiere al nombre de esta
doctrina: en 1904 el mallorgquin Gabriel Alomar, en una conferencia
celebrada en el Ateneo de Barcelona, hahia wutilizado el término
"futurisme"” para redefinir el "modernisme" catalan (26).

En El Mific, "Rujt Sahib" habia definido el Futurismo como una
teoria de origen teosdéfico en la gque eran fundamentales la idea del
hombre superior y la construccién de una sociedad a partir de esa
idea (27). J.G. Beramendi resume asi esta teoria:

"{...}) A loita de todos coa Natureza eisixe o mutuo
apoyvo, do que o desenvolvimento integral é a meta do
futurismo humanista e sintético. Tal proceso levard a
unién das arelas de todos os homes, & creacidédn dun tipo
humédn superior e perfecto, base antropoléxica da futura

sociedade fraternal, na gque o Espirito trunfarid sobre
da ignorancia e a rotina.(...) (28).
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En el ensayc "Nés, os inadaptados", el Futurismo no se menciona por
ninguna parte. La omisidén de una téoria que en su momento le habia
parecido a Risco de vitai importancia se explica porque en el
transcurso de los afios, hasta 1llegar a la remodelacidén que supone
este largo articulo de 1933, el Futurismo ha gquedado superado. Lo
comprobamcs al leer su trabajo de 1926, "Do futurismo e mais do
karma"™ (29). Trata en é1 de despojarse tanto de 1la idea del
"pasatismo” como del "futurismo". Y lo hace a través de la teoria
del "karma" -la examinaremos a proposito de la Teosofia- o Dbien,
en versidén occidental,a través de una "concepcidn bergsoniana do

tempo coma duranza'".

5)Toma de bpostura ante los temag de la "Generacién del 98",
retomados a su vez por la "Generacidén del 14".

Es Carlos Casares , en su biografia de Risco ya citada, gquien
enfoca los articulos de éste en E1 Mifio desde el punto de vista de
las preocupacones noventayochistas. Seguiremos aprovechando este
enfoque de €. Casares, recogiendoc agqui el hilo de 1lo que se
constituyd como corriente tematica del pensamiente espafiol durante
el primer tercio de este siglo, para comprobar cémo Vicente Risco,
igual que sus coetdneos los novecentistas, mantiene vivas esas
preocupaciones. Revisaremos las mas importantes:

a) E1 tema del casticismo.

Vicente Risco es contrarico al casticismo imperante por obra de
la Generacidén del 98, y al mismo tiempo rechaza el afan cosmopolita
del modernismo exotista. Como explica en "Nés, os inadaptados”,
Risco ¥y su grupo se evaden en busca de lo exdtico, como 1los
modernistas, pero se sienten anticasticistas y anticosmopolitas.

Con respecto a Espafia se declaran eurcopeistas; y con respecto a
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Europa, orientalistas; todo ellc movidos por un desec de ir "a
contracorriente".

b) La accién politica.

En su articule "Politigquerias"™ de E1 Mifio (1910), sitta 1la
accidén politica en el lugar que se merece a su entender:

"Detesto la politica vy la scociclogia y estoy dispuesto
a cerrarles las puertas de mi c¢iudad interior(...)"
(30).

No deja de ser un tema noventayochista respecto del gque 1la
postura de M. de Unamunc cobra més relevancia que ninguna otra. A
ella remite Risco cuando analiza la relacidén entre el arte vy 1la
politica vy mencicna el articulo de Unamunco "Politica y cultura",
Expresa también su méas enérgico rechazo de la dependencia de la
cultura con relacidén al Estado, teoria defendida por Ramiro de
Maeztu. Y su alejamiento de la pelitica "més o menos democratica y
liberal" de 1los gue, desenterrande a Xant, ocupan un lugar
preeminente en la cultura oficial, es decir, del grupoc presidido
por José Ortega y Gasset.

Risco no quiere luchar contra la peolitica, pero si c¢lvidarla,
separar de ella el cultivo del arte, poniéndose en contra del
"espiritu del siglo" gque condena al derribo de las torres de
marfil.

Carlos Casares cree que otros articulos de El1 Mifio (como "De mi
retablo", "La visidén de la tragedia", "Una jacquerie en china",
"Lerroux y Mella", etc.) obligan a matizar las opiniones vertidas
en "pPolitiquerias", puesto gue reflejan un interés nada superficial
de Risco hacia temas peliticos de su tiempo. A esto cree C. Casares
que se debe afiadir su participacidén en una manifestacidén en Orense
a favor de 1la separacién Iglesia-Estado, apovando l¢ preconizado

por el gobierno de Canalejas. La analizaremos mas tarde, a
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propdsito de sus sentimientos religiosos.

En Las Tinieblas de Occidente surgen sus opiniones sobre el
Estado y la accién politicé en el mismo sentido que en el articulo
"politiquerias", y de modo mas explicito. Al repasar la historia de
la civilizacidén europea Yy llegar al Renacimiento, menciona 1la
creacién del Estado, el "gran monstruo moderno", durante ese
periodo. Tiempo después ese monstruo es consagrado por la
Revolucidén del siglo XVIII, creandose "la indigna farsa del régimen
parlamentario y del sufragio", que deja el camino preparade para la
"canallocracia" futura: Europa se dirige de hecho hacia el
socialismo. El1 europeo moderno o "filisteo" esté sometido
ciegamente al Estado y arrastrade por elle a monstruosidades comeo
la Gran Guerra, que es

"una demostracidn bien clara, una demostracidn
experimental de las aberraciones a gque conducen el
mercantilismo, los inventos vy la sumisién del individuo
at Estado".(31)

c)Sobre el "tema de Espaifia".

En "Espafla y los espafioles”" y "El alma de castilla", Vicente Risco
expone sus opiniones acerca de este tema politico-literaric en el
dque la historia tiene un papel esclarecedor. La historia de Espaiia
es la historia de 1la resistencia ante la cultura que venia de
fuera. La Generacién del 98 parecidé en sus comienzos querer acabar,
mediante una revisidn profunda del ser espaficl, con esta
resistencia. Pero V. Risco cree que los del 98 fracasaron,y para
entonces, afic 1910, como muy bien apunta Casares, se siente
desencantado ante la exaltacidén que estos 1intelectuales llevan a
cabo de Castilla. Para €1, Castilla s6lo ha producido héroes vy

santos. La idea parece inspirada en el Unamunc de_Epn  tornc al

Cagticismo (véase el capitulo "De mistica y v humanismo"). Pero las
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consecuencias no son admirables, sino frustrantes para Risco:los
hérces e han hecho a si mismos aplastando todo intento
civilizador, o conquistando América; y los santos han sembrado 1la
intransigencia vy el misticismo. Aungque es este Ultimo elemento, el
misticismo de buena ley, lo Gnico que se puede salvar del caracter
castellano, lo qgue puede acercar Catilla al "futurismo".

De todas formas, Risco habla de este tema como si se sintiera
ajeno a €l. En 1la practica, desde su primera juventud, se rebeld
ante la cultura espafiocla dominante, empezando por rechazar la
literatura castellana oficial de esos afios, para terminar deseando
desembarazarse de la tradicién clasica de esa cultura. De hecho, en
Las Tinieblas de Occidente, su precocupacidén es Eurcopa, no Espaiia.
Asi, le vemcs emplear la célebre distincién orteguiana para
referirse al continente entero:“(...) 1la Europa ideal depende vy
procede de la actual, real & histdrica" (32)

6)Religiosidad.

Ademas del ensayo Las Tinieblas..., recién descubierto, algunos
de sus articulos ofrecen datos sobre la actitud religiosa de
Vicente Risco en este periodo. El mas significativo nos lo seflala
Francisco Bobillo -el publicado en E)l Mific el 20 de marzo de 1910~
gue, segin él1, "con suma radicalidad expresa un gran fervor
religiosc vy una profunda conviccidn catélica".({33)

El hecho de haber participado en una manifestacién a favor de la
secularizacidn del Estado -lo menciconadbamos mas arriba- parece a
simple vista contradecir esta actitud expresada por Risco. Perc si
se examina con detenimiento, veremos gue estd de acuerdo con el
deseo de Risco de separar "la vida del espiritu™ a la gque pertenece
el sentimiento religioso, de la otra vida, la practica, la que no

tiene importancia. El Estado no debe controlar la religidén, y por
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eso Risco apoya la politica religiosa del gobierno entonces en el
poder. Ademds, la divisién entre Estade e 1Iglesia debe ser
necesaria, como explica eﬂ Las Tinieblas..., porgque el Estado laico
entra en contradiccidén con la catolicidad cosmopolita; y la
Iglesia, para responder fielmente a su tradicidén, debe mantenerse
hostil vy en conflicto permanente con el Estado.

En otra ocasién, como también sefialamos, alude a la religiosidad
del alma castellana, al tipo de santo que ésta ha producido,
ejercitado en la intransigencia v 1la intolerancia. Ahora bien, el
misticismo esta mads en consonancia con las preferencias de Risco
-es, va vimos, lo Unico que merece la pena del cardcter castellano-
va que concibe el arte como una mistica:"E]l arte es amor y entrega,
nos dice en el "Preludio...", el arte es una"obra eucaristica”
(34).

En Las Tinieblas de Occidente dedica a la Iglesia parrafos
importantes al relatar los pasos decisivos de la histoeoria
europea.Importantes, ademds de otras razones, porgue serdn muy
parecidos a los que dedicard a la "Cristiandad™ en 1los afios de
posguerra espaficla. Leos componentes de la ideologia cristiana son
l1a rusticidad (en el sentido gque 1le otorga Risco, como lo opuesto
al civismo), el ascetismo y la doctrina de la salvacidn individual.
La Iglesia cristiana es una sociedad perfecta, porgque en ella 1la
autoridad viene de Dios. Fue ella 1la creadora de toda 1la Edad
Media, la mejor época de la historia europea. Su misidn entonces
fue imbuir de religiosidad al europeo laico y embarcarle en su
empresa caballeresca y romantica. Pero pronto quedé infectada por
el clasicismo y cometidé dos grandes errores: extirpar el paganismo
Y perseguir las herejias. El Risco de Las Tinieblas.,.. anatematiza

a la Compafiia de Jesis, preoducida por aquella infeccidn clasica, v
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se declara a favor de los gnésticos y sus sucescres los templarios,
Encontramos también, concretamente en uno de los manuscritos
sobre "los sintomas forzosos de la seriedad” la primera alusidon al

demonio como el hacedor del Progreso:

"Asi tiene servidores inconscientes, come Edison,
persuadidos de que son bienhechores de la humanidad. Asi
la Ciencia hace técnica (sic); de la Tradicidn, rutina;,
de la Poesia, Retdérica; de 1la asociacidén natural,
sociedad politica. Todo lo confunde y transtorna, y es
pencso luchar con él. Asi es el Duefio de Mundo.'"(35)

Por (tltimo, todo este ensayo tiene un intencionade acento
biblico-proféticeo, imitado de Nietzsche, del cual los epigrafes de
algunos capitulos v su colofén son la manifestacidédn mas clara. Hay
también una constante referencia a la Biblia como fuente preescrita
de la Historia Europea. El1 fratricidio de <¢ain, 1ligado a la
fundacidén de la primera ciudad, la ereccidén de la Torre de Babel vy
el Apocalipsis anunciado, son los hitos basicos de esta
preescritura. La lectura histdérica de la Biblia, de 1la gque
participa Vicente Risco (36} serda ampliada con definitive sentido
en la tercera fase ideoldgica de nuestro autor, como podremos ver
llegado el momento.

Parafraseando a Keyserling, y coincidiendo otra vez con las
preocupaciones unamunianas, Vicente Risco sostendrda en "Nés, os
inadaptados", gue al Cristianismo se le debe la salvaguarda de 1la
individualidad del ser humano a través de 1la historia. En Las
Tinjeblas,.. se expresaba la misma idea: en contra de la c¢reencia
generalizada de que la Revolucién 1llevd adelante 1la defensa del
individualismo v la libertad en Europa, lo cierto es que, al

contrario, favorecidé al Estado en detrimento de la libertad
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individual, logrando gue la gran maquina social se hiciera ain mas
conservadora y tradicional que en el Antiguo Régimen. Hay, pues,
gque dar con un mecanism6 de defensa, como parece .ser que ha
encontrado Risco.

En fin, hay cristianismo en el Risco de estos afios, y hay
catolicismo, aunque no ortodoxo. La heterocdoxia porocede del
contacto con el misticismo artistico de los simbolistas "fin de
siglo", vy de la mistura con elementos orientales, especialmente
budistas. Esta mezcolanza heterodoxa es la base de la Teosofia, vy
nuestro autor le da expresidén literaria en uno de sus primeros
relatos, publicado en la revista Ml Tierra.

7} El1 _individualismo la "doctrina del ande hombre"

La "doctrina del grande hombre"™, llegada tardiamente a
Occidente, nos habla de aquellos hombres, muy pocos, que han
logrado vivir verdaderamente la vida interior. Los demds apenas
llegan &8 ser sus discipulos. Risco se considera entre estes
altimos, pero trasluce su deseo de llegar él1 también a vivir esa
vida a través del arte. Es asi como el arte no es concebido tan
sélo como evasidn, sino también como acceso a la verdadera vida.

El requisite indispensable para alcanzar esa vida, tal como
leemos en "Nés, os inadaptados", es refugiarse en la libertad
interior, salvar lo personal e individual de cada uno, ser siempre
diferentes. Es preciso cultivar la "moral del culto al vyo"
preconizada por Maurice Barrés, y que para Risco es sblc aplicable
al verdadero artista.

8) Qué tipo de intelectual encarnaba Risco.

Esté& perfilado del todo en "Nés, os inadaptados", y hasta cierto
punto puede servirnos de patrédn ideal al que nuestro autor se

acercaba. Responde al tipo de intelectual méas comin de la
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generacién modernista, heredero de sUs maestros decadentes
simbolistas, gque optd por huir del compromisce noventayochista
espafiol, aunque desembocé en otro compromiso casticista, como fue
el del nacionalismo gallego. La aceptacidén del compromise coincide
con el auge del "Noucentisme" catalan y la configuracién del nuevo
artista cosmopelita, urbanc y mediterraneista, del gue Risco trata
de diferenciarse también, a pesar de reconccer su deuda hacia
Eugeni D'Ors. Para entonces sus miras esta puestas en distintos
fendmenos culturales, venidos de otras tierras vy centrados en el
ambito atlantico.

Si seguimos las directrices del ensavo retrospectivo es porgue
en él esta realizada la sitematizacién que sus primeros trabajos
regueririan. Asi, nos encontramos con un autorretrato de Risco como
artista -que artista quiso ser antes que intelectual- y una
referencia clara a autores gue determinaron 1las actitudes
fundamentales de Risco en esos afios.

S6lo apuntamos una idea expresada en Las Tinieblas de Occidente,
que sirve de claro arranque para este autorretrate y acentta su
nitidez, puesto que lo sitdla en un contexto social determinado, el
de principios de siglo. En el senoc de 1las ciudades hay elementos
ndmadas -va nos hemos referido a ellos- , artistas, vagabundos,
criminales, que son representantes de ese "homo rusticus" opuesto
al civilizado filiesteo. Las ciudades luchan contra esos elementos
antisociales, aungue paraddéjicamente sean ellos los que las hagan
evolucionar. Vicente Risco pertenece a esa clase de individuos.

Risco se ve a si mismo como un "inadaptado" (37), un "vencido de
la vida" (38), envejecido prematuramente a través de sus lecturas.
Es J.-K. Huysmans quien le presta el modelo de Deg Esseintesg, vy

Risco lo guiere reflejar fielmente, yendo "a contracorriente" de la
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cultura oficial. Es elitista, individualista acérrimo, pues no
guiere hacer de su "moral del culto al yo" una moral universal,
sino todo lo contrario. Eé pesimista porgue sabe de lo irremediable
de los defectos de su tiempo. Es, en fin, un dandy peffectamente
consciente de la decadencia gque le rodea.

Risco trataba de vivir 1la "verdadera vida" a través del arte,
pero lo cierto es que cotidianamente adoptaba una actitud practica
convencional. Es cierta la afirmacién de F. Bobillo sobre la falta
de adecuacidén entre su radicalismo estético ¥y su actitud vital
(39). Hay un momento en el ensgayo "No6és, os..." en gque Risco parece
gque intenta justificar esta discordancia:

"Pra nés, a profesidén, o emprego, a angueira, non era

nen debia ser mais que a maneira de tirar unha scldada
pra vivir..." (40).

9) La _eleccidn del compromiso social.,

Desde estos supuestos, Risco explica en "Nés..." la paradcja de
la eleccidn galleguista por parte de este tipo de intelectual que
€l personificaba. Lo que llama "entrega a Galicia" se produce como
una "conversidén", manifestando una vez més que sigue viviendo como
experiencias misticas sus elecciones intelectuales.

La eleccidn entre dos opciones le obligd a cambiar la torre de
marfil por el compromiso social. Risco explica la transformacién
como una exteriorizacidén de su mundo interior, en c¢omunidén con el
medic gque le rodeaba.

10) El ideario estético

Para introducirnos en 1los c¢omponentes del ideario estético de
Vicente Risco diremos gue éstos se cimentan en el Simbolismo
francés, tifiendo todas las tendencias de su peculiar doctrina

astética. El simbolismo poético, cuyas figuras mé&s representativas
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en Francia son Baudelaire vy Malla:mé, cree que el arte posee una
funcién primordial del conocimiento. Pero no de conocimiento
superficial, como el procufado por el arte llamado realista, sino
entendiendo por tal el descubrimientc de una verdad m&s honda que
la apariencial, escondida en el fondo de las cosas. El artista, vy
asi nos lo muestra Baudelaire en su famoso poema "Correspondencias"
{IV de Las__flg;gg_ggl__mgl) es el demiurgo gue ha de ensefiar a
interpretar esa verdad. Los simbolos que nos presenta la naturaleza
se ordenan en una unidad mistica en cuyo desentrafiamiento esta
inmersa la labor del artista.

Risco recoge también 1la maxima parnasiana de T. Gautier, "el
arte por el arte", idea que ya estaba en los romanticos alemanes, ¥y
que Victor Hugo lanza en la consigna: "Es mil veces preferible el
arte por el arte a 1la sumisién a 1las ideas politicas". De esta
manera combina habilmente 1la funcién puramente estética del arte
con la funcién de conocimiento. Esta mistura habia tenido lugar vya
en el Modernismo de factura americana. Risco admira, de hecho, a
Rubén Dario y a su discipulo valle Inclan, e incluso produce algan
gue otro poema dentro de la escuela. Pero la abandona pronto ante
la orientacién tomada por el Post-modernismo espafiol en la primera
década del siglo XX, que mezcla las nuevas formas métricas con un
contenido ideolégico del mas rancio tradicionalismo
castellano-espafiocl: es el Posmodernismo de los seguidores de
Salvador Rueda Yy Francisco Villaespesa, aquellos que al propio
Valle 1Inclan pretenden "hacerle entrar en 1la ya innumerable
cofradia que canta las insustanciales vejeces de Castilla"™ (41).

Los principios tedricos del Simbolismo aparecen en los primeros
articulos periodisticos de Vicente Risco. Dejando a un lado las

colaboraciones de _El Mific de Orense, de cuyo dificil acceso vya
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hemos hablado, nos fijaremos en uno de los mejores documentos
directos de que disgponemos: el articulc gue comenta la exposicidn

de Castelao en Orense, en 1912, donde leemos lo sigulente:

"El arte debe expresar la verdad de 1las cosas.
verdad que no reside en el exterior de ellas, sino, de
lo que yo llamaria su evidencia interna, su ser falseado
por la apariencia, muchas veces, en los seres
conscientes, falseado a voluntad. Y Castelac demostrd
irrefutablemente, definitivamente, gue la caricatura es
el arte que realiza hoy dia esta verdad, este realismo
internc y espiritual.”™ (42).

Quedan claramente expuestos estos principios en su célebre
"Preludio a toda estética futura", de 1917. Ese afio es crucial para
la historia de Europa, pues los intelectuales sienten la necesidad
de prever, en lo que se advierte como un auténtico cambio de siglo,
lo gue ocurrira después de la guerra eurcopea. De ahi gue se titule
"Preludio”, v gque se hable, imitando a F. Nietzsche, de una
estética "Futura", aunque se trate de una estética de raices en el
pasado mas inmediato, desde luego.

El manifiesto cultural que constituye este "Preludio...", Jjunto
con la reflexién, casi veinte afios después, que "Nés, os
inadaptados" supone acerca del "Fin de Siglo", son los mejores
documentos para conocer las 1deas estéticas de Risco durante 1los
primeros ailos. Ambos trabajos se complementan : en "Nés, os
inadaptados" hay un meticuloso examen del ambiente espiritual de 1la
generacién de Risco, ambiente gue hizo posible el "Preludio a toda

estética futura". El ensayo pretendia ser mas que una definicién,

una apologia

"referida a min mesme, dun grupo de galegos do
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meu tempo™(43).

V. Risco habla a los jévenes intelectuales gallegos que se hacen
llamar "os novos" Yy trata de diferenciar ese ambiente de Fin de
Siglo del que se ha gestado en los afios 30. Antes de comenzar
advierte que a pesar de las diferencias hay algo en comin: el de la
decadencia de Occidente.

Veamos un extracto de la doctrina estética, mejor dicho, del
conélomerado de principios estéticos defendidos por Risco,
comenzando poe sus definiciones en esta materia:

La Estética es una ciencia "hiperempirica” de contemplacidén: una
rama de la filosofia mistica, que no podréd reducir nunca el arte a
conceptos, como hacen las cienclas empiricas.

El Arte "es ante todo la reaccidén carcateristica de un espiritu

ante el espectaculo de la vida" (44).

La funcion del Arte es "revelarnos lo que hay detrés del parecer

de las cosas, el mas adentro de su apariencia convencional"(45).
Risco quiere la evasidon del medio social a través del arte. Si
esta evasién no se pretende realizar con respecto al medio natural,
es porgue se defiende el folklore como auténtico "arte del pueblo™.
Ya veremos como ese respeto por las manifestaciones folkléricas
puede llegar a constituirse, como observé Carlos Casares, en un
elemento "pre-galleguista". La primera y esencial diferencia que
Risco establece entre su generacidén vy la de los gallegulstas mozos
de los aflos 30 es ésta: mientras ellos rechazan el medio social vy
se evaden de é1 sin ninguna intencién de reforma por su parte,los
jévenes de los 30 se muestran como "utopistas".
" ", El siglo XX estad exigiendo la necesidad

de realizar el 1lamado "arte social®". Este tipo de arte, que
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supedita la estética a 1la moral, no es nuevo: supone,pues, un
retroceso frente al arte exquisito, individual, que se preconiza en
la actualidad.

El "arte social™ no es el arte del pueblo. Esté gera el
folklore, radicado en 1la tradicién "mas arcaica y mas sagrada"“.
Tampoco es el "arte para el pueblo", que defendia el inglés Ruskin.
Risco nos da su propia versién del "arte social":

"Los tedéricos del arte social dicen que éste
debe expresar las inquietudes de la época{...)
El arte social pues, viene a ser algo asi como
la Marsellesa. En el fondec se trata de cantar
el socialismo y las maquinas. Un arte de
demagogia y de mitin. Francamente, habia
derecho a esperar en el siglo XX un poco mas
de formalidad." (46).

No guiere decir esto que niegue la eficacia social del arte, al
contrario. Por ello precisamente la combate, y se opone a toda
pretensién diddctica que el arte pueda encerrar. El Gnico valor que
admite es el valor estético, identificando la Dbelleza con 1la
emotividad pura:

"Nunca faltarédn almas plebeyas para practicar el
arte social." (47).

Con estas palabras condena todo arte de creacidén que no tenga a

gala el ser un arte individual:

"El arte de creacién no se propone otra c¢osa que el
olvide del mundo“(48).

"El arte es hoy y siempre un medio para dar la

espalda a la sociedad y al mundo."(49).

Y es que el artista nace predestinado, elegido, ¥ ha de cultivar
Gnicamente su mundo interior. Como espiritu delicado, por fuerza ha

de ser antisocial.
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Sobre el artista El poeta adopta una actitud mistica, revelada
en la inspiracidén, que se opone a la actitud analitica del
filésofo. La actitud mistica estd "fundada en la fe, la actitud
simpatica y no defensiva del que ama las cosas sin intérrogarlas"
(50} .

El artista es un "elegido":

"Esos hombres gque llegan a vivir 1la verdadera vida
interior son muy pocos. Los demds somos en mayor o menor
grado, discipulos, y toda la luz de nuestras intuiciones
viene de agquellos "(51).

El artista desea desvelar 1lo intimo del hombre. Desea superar la

eterna incomunicacién entre los seres humanos. Desea entregarse en

un acto de eucaristia, porque:

*"Todo el arte es amor, aungue el misme artista no 1o
sepa"(52).

" "

La primera "verdad" estética es que el mundo es sdlo apariencia.
Frente a la Ciencia, el Arte "es por el contraric el reino de 1la
"Arbitrariedad" (53).
Consecuencia de ello es la "superioridad de la fantasmagoria sobre
el llamado arte realista" (54). A partir de esta premisa, 1los
conceptos VERDAD-MENTIRA adquieren estéticamente un significado
distinto del que poseen ©para la ciencia: "Hay siempre una verdad
estética independiente de la otra"™ (55).

El arte extrae de la naturaleza "la emocidén pura" y revela "lo

que son las cosas mismas en su verdadera "intimidad”(56).
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La Ciencia, como el supuesto "Realismo"”, nos da una visidn
imperfecta, inexacta, de la naturaleza. En ello estriba el error de
E. Zola, en interponer conceptos cientificos entre el temperamento

vy la naturaleza.

sobre la originalidad.

"gser diferente es ser existente™ (57). En esta méxima radica el
concepto de originalidad. <&éQué medios posee el artista para ser
original?. Las almas son distintas, si, pero 1los medios de
expresién a 1los que hay que atenerse son sgilempre los mismos,
aungue, como el asunto, son accidentales.La originalidad no estriba
en el "asunto" ni en el ‘'procedimiento", sino en la "emocidén", es
decir, en el punto de wvista o interpretaciéh de un temperamento
particular:

"Hay que dar una emocidn nueva a los asuntos de siempre" (58).

De ahi que distinga entre el artifice, sometido al
procedimiento, y el verdadero artista.

El_sSimbolismo.

Vicente Risco comenta el arte llamado "simbolista" Y
"decadente", explicando el concepto de "correspondencia de Ch.
Baudelaire y de "recreacidén" de S. Mallarmé. El arte ha de buscar
"las relaciones espirituales, las correspondencias secretas que
existen entre el alma y las cosas" (59):

"las cosas son vueltas a c¢rear, son transportadas del
mundce real al mundo estético, del mundo de la
naturaleza al mundo del arte. En este sentide dice

Mallarmé cque el mundo debe ser 'creado de nuevo'por la
virtud, por la magia del arte." (60).

El Cubismo, el Futurismo de Marinetti.
Al analizar el Futurismo comenta de pasada el movimiento

pictérico cubista:
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"Sucede con el futurismo lo contrario que el cubismo
en la pintura; en el cubismo la teoria es inatacable,
la practica es un disparate. En el futurismo 1lo
disparatado es- la doctrina." (61).

De esta manera, Risco, que siempre se declard partidaric a
ultranza de toda tendencia artistica futurista, descalifica como
tal el movimiento iniciado en Italia por T. Marinetti: No es que
discuta la calidad artistica de las producciones de este artista,
como las de é. Severini o F. Balilla "pratella". Pero la teoria si,
por dos razones:

1) Mas que futurismo, deberia llamarse "actualismo", dado gue no
anticipa el futuro, sino que proyecta hacia é1 la actualidad. Es lo
de ahora lo que ensalza. S6lo arremete contra el pasado.

2) Al ensalzar el progreso y la maquina, los futuristas
seguidores de Marinetti se sitian en la linea estética fijada por
Zola, con lo cual carecen de originalidad y terminan cayende en 1lo
plebeyo, feo y vulgar.

La doctrina es, por tanto, desechable. Lo Gnico dgue gueda de

este "pseudo-futurismo” es una serie de innovaciones técnicas que

si{i son dignas de ser aprovechadas.

contra la actualidad.

Una estética futura habré de rehuir 1la época actual, grosera,
vulgar y anartistica. Habréd que ir no sélo contra os T"pasatistas",
sino también contra los "actualistas". Lo actual es aborrecible por
varias razones:

La época actual pide un arte "social", un arte plebevo, due
trabaja para un publico sin individualidad. Crea més artifices que
artistas:desorientados al buscar la originalidad, creen que todo

reside en el procedimiento, y a é1 se someten.
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L.a época actual se pronuncia a favor de un arte "cientificista”
de dos modos: cantando a la técnica y a 1la clencia, y basando el
arte en principios cientificos, como hace el cubismo. Ambos modos

los resume el "futurismo".

contra el clasicismo.

Ccomo consecuencia del postulado d'orsiano de la Arbitrariedad
del Arte, Vicente Risco se declara {(en contra de E. D'0Ors)
anticlasicista:

"moda la vasta maguinaria de preceptos que atenazaban
el arte clésico es una funesta ingerencia de conceptos
clentificos en un campo gue debiera serles siempre
vedado.™ (62).

Anuncia "la muerte de los dloses", y se propone "desarralgar de
nuestros espiritus la necia supersticidén del helenismo"” (63). Todo

ello no es mas gue un ansia de renovacién del arte europeo, dgue "se

estd repitiendo desde el Renacimiento de un modo lamentable" (64).

Acerca del pesimismo
Otro de los componentes de la teoria estética del "Fin de Siglo”

es la actitud pesimista en que se sumerge la expresidén artistica.

Schopenhauer logrd dotar a ese pesimismo de entidad filoséfica.
"(...) s6lo en una concepcidn pesimista del mundo puede
fundarse una doctrina estética." (65).

El pesimismo nace de la conciencia del "dolor de 1la vidaT®,
originado en el "“delito de nacer", segin expresién calderoniana. Y
e8 el arte lirico, en esencia, el que mejor manifiesta ese dolor.
Un poeta capaz de resumir en sgu obra todoc ese dolor de vivir seria
el "gran poeta de la humanidad”:

"Ese gran Poeta-Mesias cantard en el dltimo dia del

Mundo, y sera como el canto del cisne en la agonia de
la Humanidad."{66).
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Al primer gran dolor se afiade el gque se desprende de 1la
incomunicacidén entre los seres humanos. El poeta tratard de indagar
en el hombre y darse desvelado a los demds, Yy con su entrega
deshari esa incomunicacién.

Porgque el arte nace, en suma, de la insuficiencla de la vida.

Corrientes ideoldgicas v avutores gue influven en Vicente Risco
durante sy primera etapa.-

Se hace realmente costoso desbrozar el campo de citas Yy
alusiones <culturalistas de Vicente Risco en estos primeros
trabajos, especialmente en el "Preludio a toda estética futura®,
donde se llega a un alarde realmente empachoso. Tradicionalmente la
critica se ha limitado a repetir la enumeracidén de referencias que
el mismo Risco hacia en su obra. Una vez més, "Nés, os inadaptados"”
ofrecia clerta orientacién sistematizadora de esa aglomeracidn de
referencias (67). Por esa razdén acudian a ella los estudiosos, sin
pensar si acaso en el proceso de selecciédn llevado a cabo en la
confeccidn de este ensayo, Risco habia dejado algo por el camino,
comoc ya vimos que ocurridé con el llamado "Futurismo".

Estos criticos y 1los que siguieron después -partidarics éstos
dltimos de indagar en 1la labor del primer Risco, y de no confiar
del todo en el ensayo de 1933~ resaltaron entre 1la abundante
ascendencia intelectual 1la influencia de Nietzsche, Yy mds tarde
Spengler. También sefialaron la de los decadentistas franceses e
ingleses, entre los cuales cabia destacar al holandés J.K.Huysmans;
la de los vanguardistas europecs; y por encima de todo, y partiendo

también de estos antecedentes, el gusto e interés por las



sabjidurias orientales y su reflejo e imitacidén en Occidente., tal
como podian considerarse el Ocultismo y la Teosofia.

Comencemos por la inflﬁencia de Nietzsche, fildésofo conocido en
Espafia a través de traducciones francesas no muy fiables, y al que
rindieron admiracidén intelectuales autodidactas como Pio Baroja ¥
sus compafieros de generacidén (68).

En un articulo de EL Mifio de 1910, Risco habla de la etapa,
entonces ya superada, en que estuvo dominado por 1las teorias de
este auténtico "corruptor de la juventud” (9). Carlos Casares, c¢on
todo, sigue observando "reminiscencias nietzscheanas" en la serie
de articulos que 1llevan el nombre de "Filosofia arbitraria". Con
las reminiscencias se conjugan ecos de Shopenhauer y el
espiritualismo de las filosofias orientales.

F. Bobilleo, por sau parte, afirma encontrar "ideas y expresiones
nietzscheanas” en la obra de Risco. De esta admiracién juvenil,
afiade este autor, le quedard 1la aficién al budismo y a 1las
"filosofias esotéricas" (70).

Habria que rastrear esas reminiscencias y esas expresiones e
ideas que no concretan estos autores. Seguramente dejé huella en
Risco un estilo (71), un modo de expresarse a la usanza religiosa
oriental a base de méximas vy breves reflexiones, y una manera
tajante de escandalizar que los decadentes siguieron en general,
aunque fuera de forma muy superficial en el caso de V. Risco,

Y de lo gque no cabe duda, después de leer 1los manuscritos
recuperados de Las Tinieblas de Occidente es de gue Friedrich
Nietzsche provoca y origina la redaccidén de este ensayo dirigido
contra los neokantianos espaiicles -Ramiro de Maeztu, José Ortega
Y Gasset, los antiguos krausistas, ... - en defensa del

irracicnalismo.
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De Oswald Spengler, como hemos visto, nc hay nada en esta época.
En "Nés, os inadaptados" hablar& de él para referirse a su divisién
de los hombres en variasg categorias.

Ya en esta etapa va a dejarse notar en Vicente Risco la
influencia de Eugenio D'Ors, de cuyoc "Arte Arbitrario" se hace eco
la serie de articulos de_ E]l Mificya mencionada. Dentro del mismo
&mbito cataldn, Joan Maragall le c¢onmueve con su teorfa de 1la
"paraula viva". Entre los portugueses, Ec¢a de Queiroz y 1los
renacentistas (el grupo "Os vencidos da vida"); y entre los

espafioles, Angel Ganivet y el Ramén del valle Inclén de La lAampara
maravillesa.

Para esclarecer la influencia de la lectura de los decadentistas
franceses, los mAs seguidos por V. Risco y sus compafieros de
generacién si hemos de fiarnos de 1o que se nos dice en "Nés, os
inadaptados" (72), podemos acudir al estudio de Nicole Dulin, que
constituye una feliz excepcidén en el acercamiento critico al primer
Risco (73).

Nicole Dulin se propone establecer las coordenadas del
decadentismo francés: Esta actitud decadente se propaga entre 1los
artistas franceses de finales del siglo XIX. El dandv quiere
distinguirse del resto de la sociedad a la que repudia, a través de
una conducta extravagante.

V. Risco rindié culto a la mds exacta expresidén literaria del
dandy inadaptado: el dugue Jean Floresses Des Esseintes, personaje
de la novela de J.-K. Huysmans, A rébours 1884) (74). Esta obra,
gegin F. Calvo Serraller, "constituye 1la radiograffia moral del
esteta decadente fin de sjglo.su desesperada confesién intima”

{75). La novela, en efecto, se centra en el agotador intento del
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personaje de sustituir por el artificio 1la naturaleza aburrida,
desordenada pero siempre igual a si misma. Al final, lo Gnico que
se resiste a ser mecanizado por él es su propia naturaleza fisica,
que sucumbe ante la irreconciliacién de la vida y el arte.

Pues bien, Des Esseintes , como Risco, admiraba a autores como
Baudelaire, Mallarmé, P. Verlaine -los dos primeros, seguidores del
americanc Edgar Allan Poe~. Otros nombres del circulo francés
citados por Risco en su ensayo de 1933 estédn vinculados entre si,
dice Nicole Dulin, por razones de género o ideologia . Junto a
Huysmansg, Péladan, Jean Lorrain, Rachilde, el critico valedor del
~ Simbolismo, Rémy de Gourmont y los tedricos del "egotismo", Ledn
Bloy v Maurice Barrés. Todos elleos coinciden en su decadentismo, en
la perversidad a 1lo Guy de Maupassant, en la profesidn del
Simbolismo vy en su odio al burgués. Cultivaron varios g¢géneros,
desde la poesia al ensayo, y militaron a £favor de causas comc el
movimiento felibre de Frederic Mistral (tal fue el caso de Mallarmé
y Péladan) y un wagnerismo gue les impulsaba a la blsqueda del
"Arte Absoluto™.

El autor que destaca por encima de todos ellos, el gue mas
nidiamente aparece parafraseado en su obra juvenil, y lo volvera a
ser en "Nos, os inadaptados", es Maurice Barrés. Este autor francés
ofrece la clave de 1la transformacién de Vicente Risco en autor
comprometido socialmente desde los supuestos decadentistas.

Un afan de estudio de literatura comparada motiva el trabajo de
Nicocle Dulin. A nosotros lo gque sin embargo nos interesa es la
bisqueda de razones que llevaron a Vicente Risco al nacionalismo
gallego, ?_en este sentido, 1la influencia de Maurice Barrés nos
parece decilsiva.

M. Barrés puso en circulacién la "moral del culto al yo", que
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tan buena acogida tuvo en la mentalidad risquiana. Estos son 1los
elementos mas destacados de su personalidad:
"1862-1923. En Maurice Barrés concurren muchas
tendencias. Romantico por las fuentes de las que se
nutre y cierto estilo melancélico que recuerda a
Chateaubriand, simbolista por su idealismo, es

decadentista por su concepto refinado de la vida, y 1la
morbidez de algunos de sus estados de animo." (76}.

La trilogia cgulte de moj (1881-1891), en su primer volumen,
titulado Sous l'oeil des barbares, expone la negacién de un mundo
exterior ajeno al yo y dominade por los "barbaros armados con las
armas de la cultura". yUn homme libre, el segundo volumen, ofrece
bajo un argumento muy similar al de A _rébours de Huysmans, el
descubrimiento personal de Barrés, en medio del hastio que 1le
produce la falta de referencia vital. N. Dulin lo resume en dos

puntos esenciales:

“"Primero, el autor descubre su regién natal, la Lorena,
toma conciencia de la trascendencia del vincule que le
une con esta tierra en la que ha visto la luz y que le
ha imprimido precisamente su yo (...) Segundo, descubre
también la importancia de su pasado."(77}.

Maurice Barrés siguid publicando otras trilogias esta vez
dedicadas al tema del nacionalismo. No hay duda para Nicole Dulin
de que la trayectoria de ambos autores es muy semejante. por eso
subraya:

"De la contemplacién pasa a la accién, siendo el

nacionalismo la mds profunda consecuencia del egotismo."
(78).

No séloc Barrés a través de su produccidén literaria puede ofrecer
luz a la trayectoria ideoldgica de vicente Risco. Hemos dejado

rara este momento el recorrido por otro c¢amino fundamental en su



-2~

actitud juvenil: la teosofia y los saberes ocultos eﬂ general. Este
componente extravagante de la ideologia risquiana, tan extendido
por otra parte en aquella época, nos ofrece nuevos datos que ayudan
a encajar el mosaico. Lo analizaremos con detenimiento,
justificados en la falta de atencidén de estos temas por la critica
anterior.

Para empezar, ¢de dénde procede el inetrés de Risco por estas
sabidurias esotéricas?.

Mientras cCarlos cCasares (79) sostiene que, mas que los
romanticos alemanes, fueron los decadentistas franceses e 1ingleses
los que le pusieron en contacto con los saberes ocultos, Francisco
Bobillo (80) asegura que la aficidén 1le llega de sus lecturas
juveniles de F. Nietzsche y del contacto con la escuela teoséfica
de Mario Roso de Luna.

X. F. Ogando, autor de la presentacidén de la edicidén facsimil de
La cCenturia (81}, cree fundamental en este sentido su paso por
Madrid, y especialmente por la tertulia de "Pombo", aunque F.
Bobililo insite en gque esta costumbre se hallaba generalizada por
todas las tertulias y casinos de las provincias espafiolas.

Como documentos que nos muestran las lecturas Yy opilniones de
Risco en este campc concreto, volvemos a contar con los manuscritos
de "Las Tinieblas de Qccidente, 1los articulos de E1 Miflo, Mi
Tierra, La Centuria y el ensayo "N&s, os inadaptados”. Podriamos
afiadir sus dos primeros relatos, "el tesoro de Kolirdn" y "El
enviado™, asi como su novela Do caso gue lle acontecey ao Dr.
aAlveiros. No olvidaremos tampoco su conferencia en el Ateneo de
Madrid sobre Rabindranath Tagore, autor al que habia parafraseado

repetidas veces en Las Tinieblags de Occidente, vy algunos de sus

trabajos posteriores sobre el tema del saber oculto,
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Primero tratatremos de hacer una distincidén entre el
Orientalismo en general y la Teosoffia en particular. Esta Gltima
fue el vehiculo difusor que el Orientalismo tuvo, tiempo después de
que los romdnticos alemanes iniciaran el interés en Occidente por
estos saberes. El1 gran introductor de la sabiduria oriental en 1la
filosofia alemana fue sin duda Schopenhauer. Hubo otro filésofo, a
quien Risco dice adeudar su conocimiento del tema oriental, Henri
Bergson. Sobre su filosofia leemos en "Preludic a toda estética
futuran:

(Es) "la Gltima traduccidn occidental de la sabiduria de

Oriente, la filosofia del porvenir"(82).
El origen de estos estudios se encuentra, pues, en el Romanticismo
aleman, con W.Goethe como precursor. El orientalismo se constituyd
en una moda no sélo filoséfica, sino también artistico-literaria. A
ello contribuiria en no desdeflable medida el avance de las
exploraciones arqueclégicas durante el Gltimo cuarto del siglo XIX,
junto con el furor por 1los estudios lingliisticos comparativos gque
buscaban en Oriente la primera palabra de la humanidad.

Por entonces eran tedsofos declarados, no sdlo personajes
cercanos a Risco, como Mario Roso de Luna y Primitivo R. Sanjurijo,
gque actudé de guia en estos saberes; sino tamblén gran parte de sus
autores admirados, el sar Péladan, Eugeni D'Ors y R. Del Valle
Incléan.

Este saber esotérico que es la Tecosofia se nutre del Oriente b'4
al mismo tiempo toma de 1la religién cristiana conceptos
fundamentales. Conté con famosos divulgadores en adquella época,
entre los cuales destacarian Helena Blavatsky y Rudolph Steiner. A

este Ultimo Risco dedicd en 1825 un estudio en la revista N6ég. Era
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un hombre de reconocida cultura, autor, entre otros libros, de una
biografia de F. Nietzsche. Casi todas sus publicaciones entre
finales del siglo pasado ¥ el primer tercio del presente versan
sobre Teosofia, Ciencia Oculta, simbolos miticos como la Atlandida,
y meditaciones en torno al “"Cristianismo como hecho mistico", tal y
como reza uno de sus titulos. El1 éxito de R.Steiner comenzd a
producirse en un pequefio circulo de adeptos, pero fue creciendo
desde el final de la Gran Guerra, momento en el que este visionario
dio a conocer un manifiesto en 1la prensa de Alemania, Austria y
Suiza en el gque instaba al pueblo alemdn y a "todo el mundo
clivilizado'" a seguir las pautas de 1la Teosofia para detener la
decadencia de la civilizacidén y su hundimiento final. A Steiner sus
seguidores le deben el mérito de dotar a esta sabiduria oculta de
seriedad y rigor, elementos inexistentes en otros divulgadores.
Muchos fueron los que, como él, se dedicaron a la propagacién de
estas doctrinas. Las ramificaciones tedricas fueron diversas, y sus
cosecuencias 1llegan a relacionar a algunos tedsofos con 1los
tedricos del Nazismo aleman. Los antecedentes estdn en el propilo
Steiner: una contemporanea y correligionaria suya, menos refinada,
menos "cientifica", entendiendo por ello mds irracional, tajante vy
disparatada fue A. Besant (83). En 1910 publicdé su Introduccidén a
la Teogsofia con una dedicatoria expresa a la raza aria, "salvadoras
de la catéstrofe mundial". Annie Besant, en el fondo, no hacia mas
gque exXplicitar 1lo gque en Steiner estaba sugerido. Mas adelante

veremos algunos ejemplos de las sugerencias de Steiner.

iCémo definen estos autores el término "Teosofia"? Apoyandose en
nombres de la tradicidn cultural gerména, como Fichte y Goethe

-autores gue ya apuntaron el camino-, dice Steiner gque la Teosofia



-65~

es, segin su etimologia, 1la "Sabiduria Divina”, es decir, 1la
sablduria que revela al hombre su propio ser y destino.

Steiner propone esta sabiduria a todos los que estén dispuestos
a sequir una especle de camino iniciAtico de purificacidén, que €1
denomina "sendero del conocimiento”. En todo momento reivindica
algo que podriamos 1llamar "racionalizacidén mistica”, que tiene
mucho que ver con las filosofias-religiones orientales.

Annie Besant, mencionada antes, concreta méas el origen de la
Teosofia: en su actual modalidad aparecid en 1875, aunque “es tan
antigua como la humanidad". Resurgidé en Europa y en Estados Unidos
énte el avance materialista en Oriente y en Occidente. Los
"Guardianes de 1la Humanidad" -santones de este conglomerado de
teorias teos6ficas- proclamaron las antiguas verdades que forman
parte de todas las religiones, en una época en que la ciencia no
admitia nada que no pudiera expeirmentarse por los sentidos.

Responde, pues, la Teosofia a una corriente irracionalista,
anticientifista, gue reacciona ante el Positivismo cientifico del
siglo XIX. E1 término habia aparecido va en 1los neoplatédnicos vy
tiene las palabras "brahmavidgd" y "Paravidyd" su correspondencia
en sanscrito. La Teosofia recurre a la "mitologia comparada™ para
sostenerse en aquello que hay de comin en todas las religiones, vy
lleva a cabe un sincretismo cristiano-budista apto para su
comprensién ante las mentes occidentales.

Antes de hacer un recorrido sucinto por las ideas de la Teosofia
que han influide en Vicente Risco, advertiremos primero que hay
elementos ideoldégicos expuestos en estas obras divulgadoras de los
tedsofos gque se reconocen a simple vista como ideas y opiniones
generalizadas en la época. Lo que si es cierto es que no hubo una

sintesis tan clara y detallada comc en estos saberes ocultos vy
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propagados a la vez, del ambiente espiritual catastrofista de
principios de siglo.

Otro asunto es la seleccidén que Risco realiza de este conjunto
ideoldégico: hay temas que siguid con una conviceioén profunda, y que
echan por tierra la minusvaloracidén de esta influencia en el Risco
juvenil, considerada como algo insustancial y meramente exdtico por
la critica anterior. Otras ideas no fueron tomadas del todo en
serio por Vicente Risco. Distinguiremos, por tanto, entre agquello
gue pasa a formar parte de su ideologia y 1lo que se convierte en
materia literaria tan sélo, es decir gque pasa a ser puroc elemento
de ficcidén. Porque, conviene decirlo, el propésito de la Teosofia
no es sino un lavado moral del mundo decadente.

Paraddjicamente fue en este mundo de artistas decadentes donde
se encontraba la flor y nata de sus adeptos, ¥ Risco fue uno de
ellos. éQué efectos causd este intento moralista en Risco?. Lo
veremos a su tiempo.

Los tedsofos intentan ofrecer una concepcién teosdfica del
mundo. Asi, Rudolph Steiner explica la triple constituciédn del ser
humano vy la relacién entre éste y los tres mundos a que pertenece:
el mundo sensorial, percibido mediante el cuerpo; el mundo que es
propio de su alma; y el mundo superior a los otros dos, el del
espiritu. E1 hombre gqueda constituido por tres cuerpos gue
conforman su figura. Tras la muerte, mientras el cuerpo fisico se
disuelve en el mundo mineral, y el cuerpo etérico hace lo mismo en
el mundo vital, sélo pervive el espiritu individual, que habrid de
purificarse hasta su regreso al mundo a través de la reencarnacién.

Este éeré el punto de partida de 1los teésofos para la
elaboracién de su peculiar doctrina. Tomando como referencia

algunos de los conceptos vistos por Risco, expondremos las ideas
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teoséficas que nos resultan més interesantes:

a) La Decadencia de la Civilizacidn

La idea de 1la decadencia de 1la civilizacién es de dgran
importancia en la teoria teoséfica. Hemos lefido mas arriba que 1la
Teosofia se remonta al origen del hombre y que resurge en épocas de
decadencla, como la coincidente con el £fin del siglo XIX. La
afirmacién pertenecia al libro de divulgacién de A. Besant. La
autora aiflade que en épocas de decadencia, como ésta que nos atafle,
estin dominadas por el materialismo impulsado por el cientificismo,
escepticismo, incredulidad y bajeza en arte y literatura. Las
naciones, nos explica, progresan hasta un limite y entran después
en decadencia. El 1influjo de almas inferiores ( ver mas adelante la
jerarquizacidén de lo seres humanos) determina esa decadencia, y 1la
nacién afectada va degradadndose hasta desaparecer de la Historia.
Pero también en época de decadencia surge el embridén de una nueva
civilizaclidn, gracias a que de "los mundos superiores" desciende
una nueva influencia que se manifestarid en una poderosa reacciédn
religiosa y en nuevas tendencias artisticas.

Todo esto se presenta en apariencia como un proceso 1inevitable,
pero lo clerto es que la Teosofia asegura que se pueden controlar y
combatir esas é&pocas de decadencia., Es decir: en manos de cada
nacién esta su destino.

Segin Annie Besant es precisamente a la raza aria a quien le
estd destinada la salvacidén de Occidente ante su decadencia.

Rudolph,steiner no se muestra tan seguro como Annie Besant,
aungue de su exposicidén sobre la teoria de "los espiritus elevados"®

se puedan derivar lecclones semejantes.
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b) El _Futurismo

Exponiendo esta teoria en El Mifio, V. Risco escribia:

"(,..}) & unha forma de humanismo idealista basado na
primacia do Espiritu, encamifiado & creacién dun ser
superior e perfecto e dunha <c¢idade ideal, Filadelfia,
lugar de encontre entre tédolos homes. Este obxectivo
encoméndallo so altruismo dos fildsofos, dos apébstolos
relixiosos e dos caudillos politicos" (84).

La teoria encilerra varias ideas teoséficas:

El mundo del espiritu es superior a los otros dos mundos, aungue
se hallan interrelacionados 1los tres. Hay "almas", es decir,
"individuos" superiores en el proceso de evolucidén, con mayor "aura
espiritual” gque otros. Esos individuos privilegiados son los dque
deben conducir al resto de 1la humanidad por el ‘"sendero del
conocimiento” para su elevacién espiritual y su 1lucha contra 1la
decadencia degradadora.

En el futuro se prepara una sociedad nueva, basada en la idea de
este hombre superior. La teoria de Risco estad apoyada,pues, en la
creencia en ciertas &lites espirituales y, cosa que nos choca en
esta primera época, 1la posibilidad -quizads por ahora tan sélo
poética- de una sociedad ideal en el futuro.

Mas adelante veremos cémo Rudolph Steiner ofreceria un sistema

soclal, ése si elaborado, con el firme propésito de que la nacién

alemana pudiera ponerlo en préactica.

c) El desprecio del medlo social conduce al deseo de evasion.

La Teosofia distingue entre el medioc natural y el medio social.
El primeré pone en relacidén el mundo fisico con los otros dog, es
decir, el animico y el espiritual del ser humano.Y es del medio

natural del gue se nutre el individuo. Por su parte, el medio
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soclal, producto de las acciones humanas, servird para desarrollar
las capacldades de cada individuo. S1 este medic social estd
degradado , su decadencia puede contagiarse al individuo.

La reaccidén mas cominmente extendida entre los dedicados al
saber oculto es la evasién de ese medio social degradado. Rudelph
Steiner, sin embargo, terminard proponiendo la participacidén de 1a
"ciencia espiritual" en 1a sociedad humana. Es mas, reivindicaré
esa ciencia espiritual como la inica qué posibilita la
reconstruccién o salvacidén en caso de decadencia.

Hay dos conceptos relativos al medio natural y al medio social
que la Teosofia recoge y que encuentran eco en Risco, como en otros
intelectuales del momento. El origen se encuentra en el Idealismo
aleman: hablamos del T"espiritu nacional o de los pueblos”" y del
"espiritu de la época". Esas entidades existen incluso en el mundo
fisico, vy son seres de género diferente a 1los que pueblan 1los

cuatro reinos de la Naturaleza =-mineral, vegetal, animal y humano-.

En "Nés, os inadaptados"™, V. Risco recordari la creencia de su
grupo en las distinciones sociales:
"cando eles tifian unha orixe superior ao consensus,

como é no caso da nobreza de sangue e nas difrenzas de
educacién.” (85).

Esa creencia se hacia més firme al tratarse de diferencias de
"espiritu". Partiendo de la idea de que no todos los hombres
poseen espiritu, acaba clasificandolocs en tres tipos, coincidiendo
con la divisién de los gnésticos que O,.Spengler recogid y que se ha
puesto taﬁbién en relacién con los priscilianistas.

Los teésofos se basaban en la misma creencia:los hombres no son

iguales, Airda A. Besant. Las diferencias se explican por los
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distintos grados de evolucidn de sus espiritus. La desigualdad
tiene un doble reflejo, social y fisico, puesto que el tipo £isico
estd relacionado con el momento de la evolucidén del espiritu. De
hecho nos encontramos con razas superiores c¢ome la aria y razas
inferiores como la negra.

Dado que las formas fisicas estdan determinadas por la herencia,
se puede hablar de semejanza entre ellas. Las formas espirituales
son, en cambio, diferentes, hasta el punto de poder afirmar que
"cada uno es su propia especie", subrayando palabras de Steiner. Ya
hemos hablado de aquellos seres privilegiados, dotados de mayor
aura espiritual, cuya labor es conducir a los seres inferiores por
el camino de la verdad. Sobre ellos dice Steiner:

"LLos hombres en los gque esta aura esté bien
desarrollada, son las antorchas, las luces mediante las
cuales 1la Divinildad ilumina este mundo. Ellos
evidencian por medio de esta parte humana, hasta qué
puntc han aprendide a vivir, no para si mismos, sino
para lo que es eternamente VERDADERO, BELLO y BUENO, Y
que mediante &dsperas luchas han llegado a obtener que

su yo inferior se sacrifigque ante el altar de la Gran
Obra Universal." (8S5).

En el extremo opuesto se hallan los seres inferiores, como el
"proletariado": para Steiner esta c¢lase social siente sin embargo
el anhelo de la "conciencia de 1la dignidad humana". La scolucién a
sus problemas vendria dada por su incorporacién a la vida
espiritual, puesto gque por ahora se encuentra al margen de ella. La

vida espiritual estd en manos exclusivamente de las clases

dirigentes.
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Ya hemos menciconado la afirmacidén de Steiner de que "cada uno es
su propia especie" Recordemos ahora la méxima de Risco, "ser
diferente é ser eixistente",

La fuerza centrifuga del medio social materialista y corrupto
tiende a borrar estas diferencias, anulando el espiritu del hombre.
Pero hay dentro de cada uno la c¢lave de la “verdadera vida"™. seria
la vida del espiritu, a cuya ©Orbita pertenecen la religién y el
arte, concebida la vivencia de este Ultimo como una mistica. Para
iniciarse en la "verdadera vida" primero hay que ejercitarse en el
Sendero del Conocimiento. Hay todo un manual de Steiner dedicado a
ensefiar esta iniciacién.

Lo gque interesa aqui son las dos opciones gue se le presentan al
que se ha empeflado en seguir el camino hacia esta "verdadera vida":
Una, refugiarse en ella, haciendo caso omiso a todo lo demds. Otra,
proyectarla fuera, propagarla vy tratar de influir en el medio

social. Esta ultima opcidn es la gque acabard prefiriendo Steiner.

£)E)L ordigen teosdfico del compromiso social.

Junto con el proceso descrilto en 1la obra de Maurice Barreés,
donde el compromiso social especificamente nacionalista aparece
bajo la forma de una conversidén o un descubrimiento, es igualmente
vdlido acudir a 1la teoria teosdfica sobre la misién social para
entender mejor la eleccidén final de Risco.

Rudolph Steiner empieza exponiende su teoria scbre el orden
social en la primera década de siglo, pero no seréd hasta la Primera
Guerra Muhdial cuando la aplicacién de esta teoria se convierta a
sus ojos en una necesidad acucianté para 1la "salvacién®™ de

Occidente.
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En los escritos de esta é&poca son constantes expresiones tales
como “miseria social", “penuria social" y "miseria material"®.
Steiner declide entonces hacer piblica 1a Misidén, la Gran Cbra que
corresponde a los hombres de espiritu elevado, y gue en sus
publicaciones y conferencias anteriores ha quedado velada por un
prurito de misterio sin el que la Teosofia no habria despertado
tanto interés. Esa "misidén" o "deber para la vida terrestre" es la
recuperacién de la humanidad en todos los sentidos, y en especial a
través de la organizacién social. Steiner se decide a desvelar mas
cosas, como nos comunica en Elpueveo ordep socjal (86): Ya existen,
aungque la ciencia espiritual considera que no se debe hablar
publicamente de tal asunte", comunidades "con cuya ayuda sera
posible que 1la humanidad 1llegue a dar un primer pasoc en el
desarrollo social.™®

iDesde cuando ese interés de la "Ciencia Espiritual®" por el
problema social? Es, desde 1luego, un imperativo de 1la época de
decadencia que R. Steiner vive, en la gue por todas partes se oye
hablar de la "cuestién social". Es un error en gque incluso muchos
seguidores de 1la Teosofia han caido el pensar que 1la ciencia
espiritual no debe tener ninguna relacién con lo social. La
Teosofia, sin embargo, pretende introducirse en todos los Aambitos
de la vida, y lc préctico o lo cotidiano no escapa a esta
pretensidn,

Steiner alardea de un conocimiento vivo de 1los problemas
sociales de su época. La solucién que propone se puede resumir muy
brevemente asi: la ordenacidén ternaria de 1la socledad, en contra
del modelb_de Estado unitario. A la constitucién ternaria del ser
humano, a la relacidn entre éste y los tres mundos a que pertenece

(fisico, animico y espiritual), corresponde ahora el esquema
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ternario de la sociedad humana. La vida econdémica, 1la esfera
politica, y 1la cultura han de mantener entre ellas un perfecto
equilibrio, sin supeditarse nunca la una a la otra.

Nos centraremos ahora en dos puntos interesantes de esta teoria
social: el papel de las élites vy la funcién del "karma" en toda
cuestidén social.

Nos hemos referido ya a la jerarquizacién humana segin el grado
de evolucidén espiritual, y hemos vistc a quién corresponde el
titulo de "conductor de 1la Humanidad". Los conductores o gquias
formaran parte en el proyecto social teoséfico de una "Corporacidn
espiritual auténoma”", con atribuciones de vital importancia como,
entre otras que no especifica Steiner, educar, elegir a los jueces,
repartir las propiedades en el nuevo sistema econdmico, etc.

No hay una mencién clara, perc no cabe duda de que son las
élites las encargadas de formar esa Corporacidén Espiritual. La
importancia de tal corporacién reside en el valor vy la
independencia de la tercera esfera social:

"Todas las ideas y fuerzas organizadoras que fecundan

la vida econdmica y 1la organizacién estatal provienen,
por su naturaleza, de la esfera espiritual."” (87).

De este modo, todo lo concerniente a la vida espiritual, como el
arte, las clencias, la filosofia y la religidén necesitan para su
desarrollo una posicidén independiente dentro de la sociedad.

Es curioso, ¥y nos trae al recuerdo la protesta de Risco en
contra de la politica religiosa del gobierno, la consideracidén que
Steiner  hace del tratamiento de la religién por la
social-deﬁocracia alemana, aun que el caso quede tan alejado de la
politica espaficla de principios de siglo. Steiner celebra la

decisién de la social-democracia de tomar la religidén como "asunto
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persocnal™, pero no sus consecuencias, pues la decisidn trae consigo

la marginacién de la cuestidén religlosa con respecto al organismo
social:

"Pero de este modeo, unilateralmente apartada de 1la

vida piblica, no es posible gue una rama especifica de

la vida espiritual prospere, si todo el resto de 1lo

espiritual se halla encadenado. La vida religiosa de 1la

humanidad moderna desarrollara, aunada con toda la vida

espiritual auténoma, 1la fuerza animica gque 1le es
inmanente, para el bien de dicha humanidad." (88).

Desde este punto de vista, el gestc de Ris¢co adgquiere otro
sentido: la vida religiosa, perteneciente al &mbito espiritual, ha
de quedar libre con repecto al Estado que nunca podrd someter a su
poder un bien espiritual. Su protesta iba dirigida a favor de la
religién, no del Estado.

Veamos ahora la teoria del karma ¥ su posible relacién con el
compromiso social de Vicente Risco.

El Karma es la ley fundamental de la concepcidén teosdfica de la
vida humana en la tierra. A. Besant menciona el origen induista vy
budista de la palabra "karma", con la que se designa a esta ley "de
accién y reaccién. Parte esta ley de la creencia en la
reencarnacién del espiritu humano. Después de la muerte, disuelto
el cuerpo fisico en 1la nada, vy purificado el espiritu en otra
esfera ultraterrena, vuelve el alma a la tierra reencarnada en un
cuerpo nuevo. Bl espiritu serd el mismo que fue la vez anterior,
pero con el afiadido impreso de la experiencia acumulada. Durante la
estancia en la tierra, medliante sus acciones, prepara su préximo
destino. ¥ a su vez, encuentra las secuelas de sus acciones
pasadas. .

Podemos seguir lo esencial de esta 'ley kdrmica en 1la obra de

Steiner, donde leemos:
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"En cada vida el espiritu humano comparece como
repeticién de si mismo, con 1los frutos de las
experiencias habidas en el curso de las existencias
precedentes."(89).

De este modo, los efectos del karma para el alma humana son
semejantes a los de la memoria: asi como vuelven al hombre
determinados recuerdos respondiendo a la presencia de un estimulo

externo, también acudirédn en el futuro las consecuencias de una
accién realizada en el presente:

"Mediante la memoria el alma conserva 1lo que era
ayer, mediante la accidén prepara lo gue sera mafiana."
(90).

La ley karmica tiene una importante derivacidén en el planc del
compromiso social, pues hace consciente al individuo del deber de
asumir su destino histérico., Las coordenadas en gque se sitda ese
destino hacen gue el campo de accidén de su misidn pertenezca a 1la
vida terrena. Una vaga y misteriosa misién gue Steiner va
configurando a medida que avanza el siglo XX como una participacién
activa en el reordenamiento soclal. Creemos justificada la
extensidén de la siguiente cita por su importancia en este sentido:

"Ella {la Ciencla Espiritual) nos hace saber gue no es
por casualidad por lo que una persona haya nacido en
un determinado lugar y en su tiempo, sino que esto ha
sido por necesidad resultante de la ley de causalidad
espiritual {el karma). Tal perscna comprendera gue un
bien fundado destino le ha colocado dentro de 1la
comunidad humana en que 1le incumbe obrar. Asimismo
podrad percatarse de que sus facultades. no las posee
debido a circunstancias casuales, sino que esto
también estd4 en concordancia con dicha ley. Lo
comprenderd no simplemente como concepto 1é6gico sino
de tal manera que este entendimiento llega a adquirir
intima vida del alma: el hombre comenzarid a sentir que
estd cumpliendo un designio superior si &1 trabaja de
acuerdo con su posicidén en el mundo vy en el sentido de
sus proplas facultades. - De su entendimiento no
resultard un vago idealismo, sino un fuerte impulso de
todas sus fuerzas; y €l actuar de tal manera le sera
tan natural c¢omo lo es, en otrc sentido, el
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alimentarse. Ademds, comprenderd el porgqué de la
existencia de la comunidad humana a que €1 pertenece,
y cémo ésta se relaciona con otras comunidades. Las
individualidades de 1las distintas c¢omunidades en su
conjunto representaran la bien definida imagen
espiritual de la misién comin a todo el género humano,
e incluso 1llegard a comprender el sentido de 1la
evolucién de toda la existencia terrenal. S$68lo podrian
dudar de lo eficiente de la referida concepcién del
mundo quienes se resistan a tomarla en consideracién.
Es cierto gue actualmente son pocos 1los gque se
inclinan hacia ella. No obstante, llegard el tiempo en
que la genuina concepcidén cientifico-espiritual se
extenderd ampliamente." (91).

La ley del karma influyé seriamente en Risco, tanto como la ley
de la memoria, eje, como veremos posteriormente, de 1la cultura
atlantica. Cuando decimos gserjamente nos referimos al lugar que
Risco adjudicé a esta ley de la naturaleza en sus meditaciones, muy
distinto al lugar en la ficcidn o en el humor que asigndé a otros
temas teosdficos. Hay que aclarar, sin embargo, que Risco rechazaba
un aspecto muy importante en la teoria del karma, comc era 1la
reencarnacién. Sustituia entonces las acciones de vidas pasadas por
el concepto judeo-cristiano de las acciones de nuestros
antepasados, y la mas simple de nuestras propias acciones en un
pasado cercano. Distingue, ademds, entre "karma individual" vy
"karma social o c¢ésmico". E1l primero puede anularse, dentro del
Cristianismo, mediante la penitencia. Risco, de hecho, c¢ristianiza
esta ley de origen oriental e identifica el karma individual con el
proceso pecado-castigo de los cristianos.

iQué puede ocurrir sl ese karma social de que se ocupd Steiner
deja de cumplirse?. Para Steiner el incumplimiento constituye un
pecado -el término es ahora suyo, o por 1lo menos del traductor-.
Sobre la falta de cumplimiento de la misidén histdérica por parte de
una comunidad, dentro del contexto ceﬁtroeuropeo post-bélico de

1919, Steiner dictamina:
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"por la participacién de numerosos pueblos en formar
el Estado austro-hiingaro, a éste, ante todo, le hubiera
correspondido la misidén histérica de crear el sano
organismo social; sin embargo, no logrdé descubrirla.
Este pecado contra el espiritu del devenir
histérico-universal llevé al Imperio austro-hiingaro a
la guerra.™ (92).

IT.2. ETAPA GALLEGUISTA.-

Vicente Risco ingresé en el galleguismo activo de las Irmandades
hacia el mes de diciembre del afio 1917, poco después de que lo
hiciera Otero Pedrayo.

Se ha hablado mucho de la influencia ejercida por el profesor
Antdén Losada Diéguez, que ensefid filosofia en el 1instituto de
Oorense hasta 1919. De gran cultura y acendrada religosidad, entrd
en relaciones con el grupo de Risco con motive de la fundacién del
Ateneo de Orense, en 1914 (93). Sus preocupaciones nacionalistas se
hallaban ligadas a un catolicismo progresista, como seguidor
de la docfrina social del papa Ledn XIII. De ello es muestra una de
sus colaboraciones en el diario Lg_gggién de Orense, de enero de

1918, en que bajo el epigrafe "Los catdlicos y los regionalistas®
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niega la oposicién entre ambas ideologias, tal y como sostenian los
catélicos a ultranza de Galicia. Tanto la decisién de Otero Pedrayo
como la de Risco queda vinculada, pues, a la amistad con Losada
Diéguez, a pesar de que J.G. Beramendi no la considere en este
sentido tan decisiva.

El primer acto galleguista en que participa Vicente Risco es la-
recepcién del politico catalanista F. Cambd, el dia 15 de ese mismo
mes de diciembre. Cinco dfas méds tarde, durante el banquete
ofrecido a los politicos catalanes a su paso por Orense, pronuncia
por primera vez un discurso piblico en lengua gallega (94).

En febrero del afio siguiente tiene su primera experiencia
electoral. Los '"regionalistas" se presentan a las elecciones
coaligados con los mauristas. Risco participa en diversos mitines a
favor de 1la candidatura de Lois Porteiro, catedratico de 1la
Universidad de santiago , y uno de 1los fundadores de las
Irmandades. En octubre de 1918 muere Lolis Porteiro:sera consagrado
como héroe nacionalista gallego y su recuerdo perdurard en aflos
sucesivos como se puede comprobar en los trabajos conmemorativos
que le dedica la revista A Nosa Terra. A juicio de muchos la muerte
de Lois Porteiro facilitaria 1la rapida ascensién de Risco en las
filas nacionalistas.

Risco da a conocer su teoria sobre el nacionalismo gallego en
julio de 1918 en A _Nosa Terra. Su fama ird creciendec hasta el punto
de erigirse en autoridad méxima del galleguismo.

En noviembre de 1918 se celebra en Lugo 1la I Asamblea
Nacionalista, y Risco tiene ya en ella una participacién muy
activa. Con la marcha de Losada Diéguez a Pontevedra, Risco pasa a
presidir en 1919 la "Irmandade da Fa1a5 de Orense, y por tanto, a

formar parte del Directorio del Partide Nacionalista Gallego. Desde
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ese momento empiezan a chocar sus 1deas apolicistas con 1lo
preconizado por este Directorio, tal y como se expone en la II
Asamblea, que tendrd lugar en noviembre de 1919.

En la IIX Asamblea, convocada en Vigo en abril de 1921, <c¢uando
se decide sustituir el Directoric por un 6rgano ejecutive mas
reducido, el "Consello Permanente", Risco es elegido para
integrarlo. El Consello estard formado sdélo por cuatre miembros:
ademds de Risco, estaran Antdén Vilar Ponte, Manuel Banet Fontela vy
el "conselleiro" primero de la Irmandade de La Coruiia.

Risco sigue empefiado en el apoliticisme del naclonalismo
gallego, entendiendo por ello la no intervencidn en las elecciones
Y el rechazo de cualquier pacto con otras formaciones politicas.
Esta serad la causa determinante de la escisién dentro del partido,
declarada en la IV Asamblea de Monforte, del afio 1922. El detonante
es la imposicién por parte de Risco del voto corporative. Con ello
intentaba mermar fuerzas a 1la Irmandade corufiesa, su principal
opositora y la més nutrida de afiliados c¢on voto propic. El
enfrentamiento se persconaliza en las figuras de Vicente Risco y el
corufiés Luis Pefia Novo.

A partir de 1la IV Asamblea, el nacionalismo gallego gueda
escindido en dos: por un lado, la "Irmandade Nazonalista Galega”,
formada con la mayoria de las Irmandades da Fala, que han quedado a
la sombra de Risce. Por otro lado, la Irmandade da Fala de La
Corufia, y nucleos satélites como el de Sada.

El nuevo grupo mayoritarioc contéd <c¢on una estructura también
nueva, mayoritaria y centralizada. La presidié Risco, elegido
Conselleiro Supremo hasta la desaparicidén de la I.N.G. en 1924. Su
orientacién fue nacionalista radical y - abstencionista. Buscd una

amplia base social en el campesinado, tratando de contactar con el
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agrarismo de Basilio Alvarez, para quien colabora entonces en la
revista La Zarpa.

La Dictadura de Miguel Primo de Rivera pone fin al estado de 1la
cuestién. En un principio Risco deja convencerse por las promesas
del dictador sobre la cuestién regional:éste prometia, tras la
disolucién de ayuntamientos y diputaciones, 1la formacién de
"mancomunidades™. Risco, como Losada, se presenta como concejal por
Orense. Juntos elaboran un proyecto de Mancomunidad Gallega y 1lo
presentan a la asamblea de representantes de las cuatro antiguas
diputaciones, que se celebra en Santiago en marzo de 1924. Meses
después comprueban que todo es una ficcidén y dimiten, explicando
piblicamente las causas.

Risco abandona toda actividad politica y se dedica a 1la
teorizacién nacionalista: en 1928 vuelve a escribir en A Nosga
Terra, cuando ya se avista la descomposicidén de la Dictadura. Segun
C. Casares, se muestra mads sereno, lacido vy "sin interferencias
espiritualistas". Incluso, aflade este autor, "se vuelve
parlamentarista" (95).

En 1929 se inicia un movimiento para reunir 1las Irmandades.
Risco también participa, y en la VI Asamblea, celebrada en
La Corufia el aflo siguiente, pide 1la unién de todos en un solo
partido politico. Pero son ahora los coruflesistas quienes pretenden
que las actividades de la Irmandade da Fala se restrinjan al campo
cultural. La explicacidén es que desde septiembre de 1929 estéan
trabajando en la Organizacidén Republicana Gallega (O.R.G.A.). No se
lleva a cabo, por tanto, la deseada reunificacién,

Hay un paréntesis entre mayo Yy septiembre de 1930 en el gue
Risco viaja a Centroeuropa. El ﬁiaje tendra importantes

repercusiones en la ideologia risquiana, pero se iré&n fraguando con
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el curso de los acontecimientos.

A su vuelta, se dedica por entero al grupo de Orense. En ese
momento Otero Pedrayo ve alzarse su estrella politica. E1l grupo se
ha reconstituido en mayo bajo el nombre de Irmandade Galeguilsta:
gracias a esa labor, cuando se proclama la Repiblica en 1931, el
nacionalismo orensano, asi com¢ el de Vigo-Pontevedra, se halla
organizado para presentarse a las elecciones cConstituyentes. Lo
hace con el nombre de Partido Republicanc de Orense ¥y con un
programa a favor de 1la republica federal, en coalicién <con la
Federacidén Republicana Gallega y el Partido Radical-Socialista.

Risco y Otero Pedrayo , presentados en candidatura conjunta, se
lanzan a mitines por 1la regidén. Otero conseguirid un escafio, pero
Risco, aunque logra un gran nimero de votos, queda fuera.

En otofio de 1931, Risco empieza enfrentadndose con la Republica
por motivos religiosos. Firma, con otros nacionalistas catdlicos
( Otero Pedrayo, R. Cabanillas, X. Filgueira Valverde, etc.), un
importante texto de afirmacidén religiosa gque se publica en 1la
revista Logos, en octubre de 1931. Por otro lado, trabaja en pro de
la unificacién de los nacionalistas gallegos.

En diciembre se funda por fin el Partido Galleguista en
Pontevedra. Risco esti ausente, pero manda su adhesién y es elegido
para el "Consello Executivo".

Por dos razones Risco se aparta de la actividad politica, en 1la

que ya no sera el mismo de antes:

~Por su evolucidén idecldgica. Ha pasado de un nacionalismo
idealista, al que todo subordinaba, a colocar como valor miads alto
el religioso, dentro de un catolicismo integrista que absorbe

incluso sus sentimientos nacionalistas.
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-Ha accedido a 1la vida plblica una nueva dgeneracién de
galleguistas, con un estlilo diferente al suyo. A ellos, la "mocedad
galleguista” irad dedicado su ensayoc "Nés, os inadaptados™, que por
esta razén adopta una intencién apologética evidente. Estos nuevos
galleguistas son Ricardo Carballo Calero, Francisco Ferndndez del
Riego, Alexandre Bdéveda, Ramdn Sudrez Picallo, Antonio Gomez Romén,

Alvaro das Casas,etc.

Desde el Partido Galeguista, Risco lucha por sus nuevas i1deas,
tratando de gque el nacilonalismo gallego se acoja a 1la derecha
politica y huya de pactos y alianzas. 8Si antes su abstencionismo se
justificaba por el repudio del juego politico de la Restauracién vy
la espera de la maduracidén de la conciencia nacionalista en el
pueblo gallego, ahora la razén para rechazar el pacto politico es
muy distinta: el deseo de alejamiento de los partidos republicanos
de izquierdas, que revoloteaban en tornc al nacionalismo gallego.

En 1932 los obispos espafiocles publican una pastoral sobre 1la
necesidad de acatar el nuevo poder constituido, pero de reprobar la
Constitucién por el laicismo. Risco la sigue al pie de la letra. Su
desconfianza politica y su individualismo se agudizan adn més.

En las elecciones de 1933 Risco rechaza ir en la candidatura
galleguista por Orense. Ademds, logra que el Partido se presente
solo, porque, en su opinién, una alianza con partidos de izquierda
no sélo obligarf{a a abandonar a numerosos militantes como él, sino

gue tampocc habria garantias al pactar c¢on partidos gque son

basicamente anti~nacionalistas.
El Partido £fracasa rotundamente. El triunfo de 1la derecha
detiene el proceso autonomista cuando se estaba tratando de sacar

adelante un Estatuto para Galicia.
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En enero de 1934 se celebra la TIII Asamblea del Partido
Galeguista, en la que se definen finalmente dos tendencias: R.
Suadrez Picallo y el grupo de Pontevedra, que desean la alianza con
la izquierda; Risco y 1las "Mocedades Galeguistas", que rechazan
dicha alianza.

Risco acaba proponiendo una solucidén intermedia que pasa por una
"colaboracién circunstancial" con los partidos de izquierdas, en un
intento de evitar escisiones en el partido.

Pero la Iglesia espaficla se revuelve més. Risco no se siente
tranquilo. En enero de 1935 publica un articulec sobre Galicia y 1la
religién catdélica. Sus palabras son suscritas por Otero Pedrayo. Ya
antes de la IV Asamblea se siente la escisidén en el ambiente.

En la IV Asamblea, en abril de 1935, Risco ya no asiste. Sus
tesis son defendidas por Otero Pedrayo y Filgueira Valverde. En
mayo, un grupo de Pontevedra crea la "Dereita Galeguista". Risco,
en un primer momento, no decide sumarse a ella, pero 1les da 1la
razén a los escindidos, aunque con reticencias, desde sus escritos
en la prensa del momento.

Cuando meses después, en la Asamblea Extraordinaria celebrada en
Santiago, el Partide Galeguista decide 1la alianza con el Frente
Popular, Vicente Risco, gque no habia abandonado el partido a pesar
de todo, ve su paciencia colmada. Una semana después, en febrero de
1936, se escinde con algunos mas, entre 1los que no figuran sus
antiguos compafieros R. Otero Otero y Florentino Cuevillas. Se erige
entonces en presidente de la "Dereita" de Orense, dando a conocer
un manifiesto. A partir de ahora tratarid de extender su partido,
junto al grupo de Pontevedra, por tocda Galicia.

Después del triunfo del Frente Popuiar, Risco escribe sobre su

nostalgia de tiempos mas heroices del Galleguismo, cuando, a8 su
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parecer, la cultura tenia mas peso que la politica.

La Gltima contribucidén al galleguismo de Vicente Risco serd la
participacién en 1la campafia para el plebiscito del Estatuto de
Galicia, que queda aprobadeo el 28 de junio pero no llega a ser

ratificado por el golpe de estado del 18 de julio.

Como explica Vicente risco en 1934 (96), su teoria del

Nacionalismo Gallego se sustenta desde el principio de su
elaboracién en un concepto orgadnico de 1la nacionalidad, segiin el
cual la nacidén es un hecho natural, biolégico, independiente de 1la
voluntad de los hombres. Desea Risco coincidir, de este modo, con
la Escuela Histdérica Alemana, especialmente en lo tocante a la idea
del "volkgeist” o M"alma del pueblo”™, de F.C. Savigny. Esta
concepcidn se opone a la de los nacionalismos de los tratadistas
franceses del siglo XIX, como Renan, forjados de acuerdo con 1la
teoria de la ‘"voluntad", derivada de la Ilustracién. Segin esta
"Escuela Filloséfica™, la nacidn existe solamente por la voluntad de
los hombres que quieren formar parte del mismo Estado. Para Risco,
pues, una nacién es una "comunidad de intereses espirituales vy
materiales determinada por la naturaleza"™ (TNG, III, 1) {(97).

Como aclara J.G. Beramendi, cuando’ se emplea el pasado, 1la

historia concreta, para cimentar la existencilia y los derechos de la
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nacién por encima de otros argumentos -como hace el mencionado
Savigny- la ideologia nacionalista adopta un caracter
organico-historicista opuesto al cardcter liberal de los
nacionalismos que manejan el concepto de "derecho natural"™ como
base de la soberania de una comunidad de individuos. Mientras el
nacionalismo 1liberal se desarrolla comoc oposicién al Antiguo
Régimen, a partir de 1la Revolucién Francesa, el nacionalismo
orgadnico-historicista nace en Alemania para defenderse de la
Revolucién y preservar una sociedad feudalizante.

Es J.G. Herder, dentro de 1la corriente alemana, guien
sistematiza este tipoc de ideologia nacionalista que cuenta con el
concepto de "Volkgeist" como elemento constituyente de la
nac¢ionalidad. Con todo, el nacionalismo orgénico no adquiriréd carta
de naturaleza politica hasta que Fichte comienza a publicar en 1807
los Piscurses a la nacién alemana. Hasta entonces ha sido algo
meramente cultural, al amparo del movimiento del "Sturm und Drang".

A pesar de su oposicidén a Renan y a su sucesor Hauriou, también
dard cabida Rilsco en su doctrina a la "voluntad"” nacionalista,
aunque subordinada a la existencia de 1l1la nacién como hecho
biolégico, por supuesto. Risco quiere dejar claro que no se trata
de seguir exactamente a Renan, sino de otra afiliacién doctrinal de
caricter bien distinto: la romantica y catédlica desarrollada por el
"mesianismo polaco", que enarbola la cuestidén de la voluntad en 1la
lucha nacionalista c¢ome algo posterior a 1la existencia de una
nacién.

De hecho, Risco se preguntaba en 1920 si en Galicia existia 1la
voluntad de ser nacidén. La respuesta era que esa voluntad se

hallaba por desgracia dormida (TNG, III,1l).
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2.- Necegidad de hacer una distincion terminoldgica.

Desde sus primeros trabajos doctrinarios, Risco quiso fijar 1la
distincidén entre los términos "nacionalismo" y "regionalismo™ Ahora
bien, segin las necesidades que las circunstancias imponian, esa
distincién tenia un valor estratégico unas veces, Yy otras gquedaba
casi por completo invalidada. Para entendernos: en sus primeras
colahoraciones galleguistas en A _Nosa Terra se referfia a que eran
cada vez mas los gallegos conscientes que empleaban la palabra
"nacionalismo”. Recordemos que es en la Asamblea de Lugo de 1918
cuando el término pasa a sustituir oficialmente al menos
comprometido desde un punto de vista politico, de "regionalismo".

Siguiendo el programa asambleario, en TNG (I,1 y I,2), insiste en
la importancia de no confundir los términos.

Junto a esta actitud, ofrece en otros momentos la contraria.
Asi, leemos en "Nacionalismo Galego" (1934) (98) que los
Precursores entendian por 1'regionalismo” 1o mismo gue ellos, 1las
Irmandades, por "nacionalismo". En este caso, parece que la
distincidén obedece péra €l a circunstancias puramente histéricas.
También obvia la discusidén cuando se trata de dar a conocer la
doctrina galleguista fuera del Aambito usual, a receptores nuevos.
De este modo, escribe en El Problema Politico de Galicia(1930),
libro dirigido al mercado castellano, lo siguiente:

"Si no gueréis poner nacién, poned regién, minoria nacional,

etc., como querdis; el resultado, sustancialmente es el mismo:un
pueblo." (99).

Por otro lado, existe un sinénimo de "nacioconalismo gallego™: el
término "galleguismo", quizas un tanto degradado, en opinién de
Risco, por el uso en boca de aquellos gue alardean del

pintoresquismo falsamente folklérice de Galicia (TNG,I,1 v I,2).
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Conviene redignificar su empleo para dejar bien c¢laro que el
nacionalismo gallego no debe ser c¢onfundido con ningdn otro tipo
de nacionalismo del dgue no quiere ser sombra, especialmente con
ninguno peninsular, como el catalanismo o el euskarismo, de cuyas
doctrinas Risco aparenta prescindir ex-profeso en su teoria

nacionalista.

3.-La naturaleza de la tarea nacjonalista.

Risco considera la naturaleza de la lucha nacionalista dentro de
la tradicién romé&ntica, tal y como hemos visto en el apartado
anterior. Entendia esta tradicidén como la opuesta a la liberal. El
liberalismo, a lo largo del siglo XIX, habia utilizado la 1lucha
nacionalista como pretexto para derribar 1los estados implantades
por el Antiguo Régimen, pero los principlos que defendia para nada
tenian que ver c¢on las reivindicaciones de las naciones histéricas
(100).

Una vez tomado el hilo de la tradicidn roméntica, se ocupa de
fijar la tarea galleguista en el contexto europeo contemporaneo,
volviendo la vista a 1los mas destacados movimientos nacionalistas
de Europa y Asia. El intento se explica no sélo por el deseo de
universalizacién del problema gallego, y de una mayor independencia
con respecto al resurgir nacionalista en otros puntos de la
Peninsula Ibérica, sino también porque Galicia puede unir asi sus
intereses a los de otras minorias nacionales en las que podemos
hallar la clave de la regeneracidén de la civilizacidén europea.

Desde el primer momento, Risco se entusiasmé con la Liga de las
Naciones, "institucidn creada en 1919 a raiz de la Conferencia de
Paz (Iug,xv,l), para proteger estas minorias nacionales y

asegurarles unos derechos minimos, especialmente el uso del idioma
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propio. Siguidé con interés sus pasos hasta los Ultimos escritos:
leemos por ejemplo en "Nacionalismo Galego" un comentaric elogioso
sobre el rechazo que la Unidén de minorias nacionales hizo del
planteamiento separatista de la 1ucha nacionalista.

Los movimientos nacionalistas desde principios de siglo, sobre
todo desde la Gran Conflagracién, hasta el ascenso del Nazismo y su
derrota en la Segunda Guerra Mundial, estaban a la orden del dia.
Cuando Risco escribe en A Nosa Terra sus primeras contribuciones
tebéricas al galleguismo, hace referencia a que la mayoria de 1los
partidos de Espaﬁa recogen en ese momento en sus programas el
problema de las nacionalidades, siendo precisamente el Partido
Socialista el que con mas vehemencia lo presenta. Es la misma época
en que habla de 1a naturaleza liberal, novecentista, e incluso
socialista -imitando el discurso de Lois Porteiro- del
nacionalismo de los nuevos galleguistas. Con el tiempo llegard a
repudiar tanto el liberalismo como ese socialismo invocado sin
mucho fundamento: Asi como la alianza, sostendra Risco, forzada por
circunstancias histéricas, entre el 1liberalismo y el nacionalismo
romantico termind por fracasar en el siglo XIX, también el
soclalismo uniformista que se intenta fundir en los afios 30 c¢on los
movimientos nacionalistas de cardcter mas violento, no representa
mis que una farsa ("Nacionalismo Galego", 1934).

Serd en la dltima fase doctrinal, a partir del afio 30, y de El
Problema Politico de Galicia cuando Risco empieza a hablar de otra
diferenciacién importante: el nacionalismo agresivo frente al
nacionalismo defensivo. E1l nacionalismo gallego es defensivo por
razones histéricas, pues ejerce la defensa de una minoria nacional
dentro de dn Estado que le niega 1la posibilidad de ejercer sus

derechos. El nacionalismo agresivo es el que, en cambio, conduce al



-89~

imperialismo.

Tambien en esta fase de su doctrina la lucha nacionalista para
Risco ha terminado por convertirse en wuna lucha contra el
materialismo. Su ideoclogia nacionalista se impregna de misticismo,
imbuida de un sentimiento que no se hacia tan patente desde los
afios de La Centuria, cuando entendia el arte como la consagracién
mistica de 1los 1iniciados, de los espiritus libres. Risco, al
retraerse y encerrarse en su propio yo, vuelve a dar rienda suelta
a esa clase de elucubraciones espiritualistas. En 1930 (El_Problema
Politico..., XII) no duda en afirmar que la lucha nacionalista es
una profesidn religiosa, es decir, algoe muy superior a un
imperativo ético. Asi como en otra época habia considerado el arte
exquisito, como una reccidén vital del espiritu libre ante el mundo
exterior, ahora el nacionalismo es visto también como un
sentimiento profundamente wvital gque reacciona c¢on fuerza ante
presiones destructoras ("A Ideoloxia do nacicnalismo exposta en
esquema®™, 1931). En VO Programa do nazonalismo® (1931), afiade de
forma tajante:

"{...) & a visién certeira e nidia do Unecc salvamento

posibele. Non hai onde escoller, mais gque antre o
nacionalismo e a morte.”(101).

Risco siempre creydé que la lucha nacionalista gallega debia ser
dirigida por una élite. En la Gltima fase de su galleguismo esa
convicecidn se fue haciendo més honda, a medida que los hombres
vulgares se hacian duefios de las grandes empresas politicas ante la
mirada de un Risco cuyo misticismo se iba agudizando
extremadamente. No seré necesario recordar aqui los precedentes gque
esta tesis tiene en 1la etapa pregalleguista de Risco. Si diremos

que, va tarde, en un articulo publicado en marzo de 1933 en el
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Heraldo de Galicia, seguird insistiendo en considerar el

galleguismo como ejercicio de distincién. Parece que ahora, dice
mds © mencs en este articulo, cuando colaboran las viejas
generaciones con nombres como Alexandre Bdveda y Ricarde Carballo
Calero, ser galleguista es algo connatural, mientras que para la
vieja generacién es y serd siempre
"(...) unha ideia e un sentimento d'escepcidn, de
seleccidén, propio d'homes que s'adiantan ao seu tempo,

propio d'unha verdadeira aristocracia mental, cousa
d'escolleitos, cousa de distincién"(102).

Volviendo a los inicios de su doctrina, hay que decir que Risco

expohe en su Teoria do Nacjonalismo Galego su idea sobre las élites

en el nacionalismo. Recuerda entonces el mesianismo polaco, al dque

reconoce su deuda en este tema concreto. Menciona el libro Voluntad

y libertad, del iluminado W.Lutoslawski, antiguo colaborador de La
Centuria, vy esposo de la escritora coruiiesa Sofia Casanova; pero no

cree, como se afirma en é€l, que se deba esperar un Moisés, un
ulfilas, un Mahoma,...{(ING, 1IV,4): basta con la tarea de una
aristocracia, "minoria inteleutual chea do espritc de seu tempo e
levando nas maus a chave do mafian".
iCudl seria la misidén de esa élite? La de crear en Galicia una
voluntad nacional, o despertarla, que es al fin y al cabe la misma
cosa. Mas tarde, en 1931, hablard también de reeducacién moral del
pueblo, dominado por una visién pesimista del acontecer histdérico
en Galicia:
"Porque o pobo galego ten gque ser reeducado coma os

invalidos. Porque o pobo galego &€ un invalido moral."
(103).

Y la misién habri de realizarse a ’pesar de 1la oposicidén del

mismo pueblo:



-91-

"Compre facerlles deprender, anque sexa & forza, angue a
letra lles entre con sangue e con bhagoas." (103).
éQué les conduce a esta misidén? Es la voz de la sangre, las
insistentes llamadas del alma del pueblo. Ellos son 1los 1nicos
capaces de percibirlas ("Nacionalismo Galego",1934). Los gue forman
esa élite no aparecen como seres 1ingenuos y puros, sino como
hombres curtidos en una larga e infructuosa bhisqueda por el mundo
del pensamiento moderno. Recordemos que son "vencidos da vida®", tal
Yy como Sse nombra Risco, siguiendo a ciertos intelectuales
portugueses, en "N&és, os inadaptados". Dos afios antes, en "A
ideoloxia do nacionalismo exposta en esquema", ha dejado descrita
va esta particular odisea:

"O0s movimentos nacionalistas, como alids tédolos
movementos politecos e culturais, prodicense decote
nunha élite espirtual que, despols dunha pelerinaxe polo
mundo das ideias e das utopias correntes na actualidade
do mundo, volven desencantados, e rematan por atoparen

na tradicién da Terra a verdade gque en vao andiveron a
precurar por afora."(104).

4.-gbjetivo final del paciopalismo

El objetivo £final del nacicnalismo es la creacién de una
civilizacién gallega (TNG,IV,2). No es gque se trate de lograr
que Galicia sea una nacidén, que lo es ya, sino de que viva como tal
nacién, lo cual significa "preservacidén i o desenvolvemento creador
do seu xenio nacional."{105).

Una vez conseguido el objetivo, el deber de Galicla como nacién
sera el contribuir a la civilizacién universal, y al progreso de la
Hmanidad.

La Gnica manera de llegar a este objetivo £inal es luchar por la
reconstitucién "esp;ritual" —utilizad6 aqui como sindénimo de

"cultural"-, politica y econémica de Galicia (106). Pero hay una
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jerarquia en la valoracién de estos logros, que Risco ve mds clara
sobre todo después de las disensiones vividas en el seno del
Partido Galleguista: saldrda a relucir comc piedra de toque en su
enfrentamiento con el corufiés Luis Pefia Novo. En "Nacionalismo
Galego" dara esta explicacidén definitiva:
"{,..) o cultural e o econdmico constituen o propiamente
sustantivo do nacionalismo galego; o politeco constitue
o adxectivo, instrumental, circunstancial, secundario.

Quen nono entenda asi non penetra na entrana do
asunto."(107).

Partiendo de la cita anterior, entendemos que 1la politica es
mero instrumento de 1la 1lucha nacionalista, pues, entre otras
razones, el problema del nacionalismo trasciende o© supera lo
puramente politico para convertirse en una cuestién cultural, pero
de enorme alcance dentro de 1la doctrina de Risco: Risco considera
la cultura, com¢ lo hace Hoernes,

-

"coma sendo todo o que o home engade & natureza, ou
sefia, a totalidade da obra human." (108).

El nacionalismo ‘se yergue, en este c¢aso, como doctrina
etnocultural, ante doctrinas politicas simplemente instrumentales,
como el federalismo, el autonomismo, el separatismo, ...

La galleguizacién del pueblo gallego pasa, con todo, por una
necesaria labor politica de la que no podemos apartar a Risco sin
caer en el absurdo, tal y como han hecho algunos reprochéndole un
supuesto apoliticismo. Es cierto que Risco propugné durante cierta
etapa el abstencionismo y la incompatibilidad con todo partido
politico, del nacionalismo gallego. Pero esa actitud, aclara 61
mismo: -

"{...) lejos de ser una negécién o una desvalorizacidn

de la politica es, por el contrario, una sobreestimacién
de ella" (109).



-93=-

Las c¢ircunstancias histéricas hicieron, pues, obligada esa
actitud. Los partidos politicos de ambito estatal no hicieron nada
por Galicia y ésta nunca pudo verse representada en el Parlamento
de un modo efectivo. Se necesitaba una politica auténticamente
gallega,

"Unha politeca que pofia por riba de tddolos intreses de

partido e de tédalas ambicions perscaes, o amor sagrado
& Terra-Nai" (110).

Esta es la politica gue Risco llevd a cabo, partiendo de la idea
de "supraideoclogia™ que vya perfila en el n2 1 de 1la revista
Nés.Este concepto no serd exclusivo del nacionalismo risquiano,
sino que forma parte del bagaje ideoldgico de la Europa de 1los
veinte. Lo vemos aflorar en la "Unidén Patridética" del dictador
Primo de Rivera, para, a la larga, convertirse en elemento
indispensable dentro de la ideologia del Fascismo italiano. Al
suceder esto, Risco teme que su doctrina se c¢onfunda con un
nacionalismo de caracter agresivo, y mitiga lo que, por otro 1lado,
va le es muy dificil rectificar:

"El nacionalismo no excluye 1la existencia de otros
partidos politicos. Los hacionalistas pueden ser del
partido gue guieran, siempre que la disciplina de agquél
a que pertenezcan no les impida el servicio a la causa.
El nacionalismo gallego(...) estd en cierto modo por
encima de todos 1los partidos, v en el sentido del

galleguismo, estard siempre mas alld que ninguno de
ellos(...) {(111}).

5.- Atributos de la nacion gallega.

Galicia tiene los siguientes atributos que le confieren caracter
de auténtica naciédn:

A) La fierra

Galicia posee una tierra geograficamente auténoma. Su influencia

sobre el hombre que la habita es tan poderosa que provoca en é1 un
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sentimiento de adoracién. F. Bobillo nos recuerda el determinismo
geografico de F. Ratzel como origen de esta 1dea que en Risco se
vuelve mistico-religiosa(112).

B) La Raza.

Predominan en la raza gallega los caracteres célticos sobre 1los
demas:

"A raza galega sigue sendo a vella raza céltica,
mesturada cos iberos, romanos e xXermanos, mais impoifiendo
08 carauteres dos celtas por riba de tédolos
demas".(113).

Este factor hace que Galicia se distinga del resto de la
Peninsula Ibérica y vaya a emparentarse con comunidades étnicas
ajenas al Estado espafiol. De aqui se derivan dos teorias
fundamentales dentro de su doctrina nacionalista, el Celtismo y el
Atlantismo. Mas adelante diremos algo sobre la consideracidén de 1la
supremacia de la raza celto~germdnica sobre las razas del sur.

C) El Idioma.
4107
e los vinculos sociales, dice en TNG (II, 4), es el habla lo que
més separa v determina a los pueblos. El1 idioma ha pervivido en
Galicia desde la Edad Media vy hoy existe el deber de hablarlo,
escribirlec y fomentarlo. Perder el idioma para Galicia significaria
perder la nacionalidad:
"E consideramos que os que sendo galegos non empregan
antre iles e nos seus escritos a lingoca galega, son
galegos desleigados que se avergonzan da sta Terra e dos
seus pals. E a sda Terra debe arrenegar diles." (114).

El idioma gallego-portugués, tronco comin medieval de 1las
lenguas habladas en el oeste de 1a Peninsula, es la razdn
fundamental por la que Galicia debe mantener estrechado el vinculo

con Portugal y su colonizacién.
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D)La Sociedad.

La caracteristica definitoria de 1la sociedad gallega es 1la
"sedentarizacién rural", a través de comunidades de caracter
agrario, pervivencia de los glanes de sus antepasados, y 1llamados
tradicionalmente en Galicia, desde que 1la Iglesia les dio nombre,
parrogujias. Consecuencia de ello es 1la extrema divisién de 1la
propiedad , o minifundismo (ING, III, 5).

La vida rural predomina sobre la ciudadana (115). Es la gallega
una sociedad de 1labradores: 1los que trabajan la tierra, 1los
propietarios rurales que habitan villas y ciudades, vy los
marineros, a quien llama Risco "labradores del mar". De aqui se
deriva la ausencia de clase capitalista y proletaria en Galicia,
donde "o capitalismo e mailo comercio son importados, non
autdéutonos”(116). Es, en suma, una sociedad sin apenas diferencias
de clases ni fortunas, continuacién de un modelo medieval que

quizds en un futuro desembogque en una "democracia agraria"

(ING,III,S}.

E)El Espiritu o caradcter nacional. Expresién traducida del
"volkgeist", cuyo origen se encuentra en J.G. Herder (s.XVIII).
Cada pueblc o comunidad nacional de naturaleza orgdnica posee un
espiritu propio o "volkgeist®, producto de su propia historia.

La mentalidad gallega es esencialmente europea por sus
caracterfsticas: humorismo, sentido critico, lirisme y "saudade".
Estas le confileren un cardcter romantico (TNG, III,6).

El sentimiento de adoracién a la Tierra, propio de la
"afectivi&ad étnica" del pueblo gallego es bautizado por Risco como
"emocién del sedentarismo™ y se encuenfra ligado intimamente a 1la

saudade o "cgobiza de lonxe".
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No es Risco el «creador original de esta teoria. Toma 1lo
fundamental del "Saudosismo™ lusitano de Teixeira de Pascoaes. La
idea es reelaborada por Ramén Cabanillas en 1920. Su discurso de
ingreso en la Academia Gallega de la Lengua versé sobre la Saudade
y fue reproducido por A Nosa Terra el 5 de octubre de 1920. En &1
dice partir de 0O poetas Jusiadas de Teixeira de Pascoaes, Y
menciona la acogida por X.V. Viqueira y V. Risco de las palabras de
Teixeira sobre los reinos de la Saudade. De él procede la expresién
"cobiza de lonxe", seguramente tomada del propio Teixeira:

"{...) Cubiza do 1lonxe, presentimento do gque estid pra
chegar, arela d'un ben perdido{(...)" {117)}).

Risco habla de "O sentimento da terra na raza galega" en Ngs el
30 de octubre de 1920, Meses antes, exactamente en mayo, ha
expuesto esta teoria en su Teoria do Nacionalismo Galego. Ademds de
los datos que le proporciona Teixeira de Pascoaes, Risco desarrolla
en su teoria de la Saudade una idea de Eugenio D'Ors, gquien,
inspirado también por el ‘"saudosismo" portugués, habla de 1la
civilizacién portuguesa como civilizacidn de "la memoria", frente a
la c¢ivilizacién mediterrdnea, de la "inteligencia", Y la
civilizacidén oriental y americana, de la "voluntad".

A propésito de esta idea de Eugenio D'Ors, su maestro desde 1la
época de EL Mifio (118), Risco escribe en su Teoria do Naciopnalismo
Galeqo:

"Esta 1deia andaba =xa espallada antre néds. A
trascendencia futurista deste sentimento, cecdis
lembranza da perdida Atlantida, dunha vida asolagada
baixo das ondas do mar azul, fora xa notada por certos
agudos espritos da mocedid galega." (119)

Risco ée estaba refiriendoc acon toda probabilidad a quienes en

la cultura gallega andaban dando vueltas a la teoria o la habian

recreado literariamente: A. Noriega Varela, X.V. viqueira,y,
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especialmente, X. Quintanilla. Este Gltimo recoge todas estas
aproximaciones y las sistematiza (120). De la saudade y de 1la
morrifia nace, segiin é1, toda una norma estética, y aun ética, de la
mocedad gallega. No sélo cita a Teixeira y Risco como formuladores
fundamentales de la teoria de la saudade, aino también a Leandro

Pita Romero.

Una vez fijados los atributos que hacen de Galicia una nacién,
queda ahora luchar por los derechos derivados de su existencia, que
el Estado centralista de la Espafia cficial se niega a reconocer. La
lucha nacionalista debe sclucionar los problemas de Galicia y velar
por sus intereses.

Risco comienza en 1918 por seguir la enumeracidn de problemas de
Galicia que Arturo Noguerol habia establecido por aquel tiempo (A
Nosa Terra, 1918). Mas tarde, en su TNG(1920) ofrece un recuento de
necesidades sociales y econdmicas, pero no ahonda en ellas ni
aventura una posible solucidn.

Posteriormente, los problemas y necesidades de Galicia que se
van indicando en los distintos programas asamblearios de las
Irmandades son reproducidos por Risco en sus escritos. Destacan
entre ellos la emigracidn, la educacidén y el estado de la cultura
gallega. Normalmente Risco hace recaer las responsabilidades fuera
de Galicia. Pocas veces en estos escritos programaticos menciona al
gallego "desleigado". Si lo hace es para anunciarle gque pronto
dejard caer la venda de sus ojos y cobrara 1la conciencia que 1le
falta. Ineluso sl este gallege es cacique, llega a disculparle en
{1ltima instancia: 1la maquinaria no se detiene, ¥y el cacique no

puede hacer otra cosa que obedecer a Madrid. (121)
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En escritos menos oficialistas, mds intimos si se quiere, se
queja con mads sentimiento de quienes se oponen a 1la creacidén de
Galicia: En una carta a Teixeira de Pascoaes se duele de los
gallegos, como por otro lado hace Teixeira con respectos a ciertos
portugueses, que olvidan su deber hacia la Tierra sSagrada (122).

Sobre la emigracién en Galicia reflexiona en EL _Problema
Politico de Galicia (123). Hay, dice, mucha literatura en el tan

mentado "espiritu aventurero de la raza" -curiosamente Quintanilla
fue uno de los que contribuyeron a alimentar ese tépico-. Hay due
reconocer que se emigra por pura necesidad. Pero es preciso cortar
la corriente migratoria ¥ su penoso lastre en el ambito moral Yy
vital, porque estd debilitando y humillando el caracter racial del
gallego. La influencia de 1la emigracién 1llega incluso a 1las
escuelas: los emigrantes sostienen desde América establecimientos
formados para los futuros trabajadores en aquel mundo. De este modo
la educacién del pueblo gallego se ve involucrada en este proceso
destructor de la civilizacidn gallega. Se estd convirtiendo en una
educacién basada en'el desprecio y la ignorancia de su propia
cultura. Ello, unido a la pérdida en las escuelas del idioma
materno, ofrece un panorama desastrosoc para cualquier galleguista,
pero mucho mids si éste es un profesional de la pedagogia.

El problema de la educacidén en Galicia es para Risco alge mucho
mids grave, que va mas alld de la preocupacidn por la carencia de
escuelas y universidades en la tierra gallega. Después de tratarlo
en El Problema Politico de Galjcia, donde se ocupa del tema mas que
en ningun otro escrito doctrinal, menciona en dos textos de 1931 la
necesidad de reeducacién moral del pueblo gallegoc. Tampoco hay que

olvidar que en Elementos de Metodologia de la Historia (1928) (124)

considera que la educacidén puede servir para crear "un estado de
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conciencia social®, tal comec 1lo hace el proselitisme Yy la
propaganda.

En cuanto a 1los problemas surgidcs de las relaciones entre
Galicia y el Estado espafiol, nos encontramos con dos importantes,
el centralismo v el sistema de caciquisme, éste dltimo como
consecuencia del primero:

"{...) o centralismo, que é a forma de gobernar que ten
o Estado hespafiol, bdsase no caciquismo." (125)

Se trata de un problema gue ho es exclusivo de Galicia:

"(...) el caciquismo es un gran A&rbol invertido, que,

teniendo sus raices en la burocracia central, extiende
sus ramas por todo el pais." (126)

En el c¢aso de Galicia, como en el de las demds naciones

espafiolas, se origina en la falta de adaptacidn
"(...) de la ley y del gobierno a la realidad geografica
¥y social™. (127)

Autonomismo, federalismo vy separatismo se presentan como
soluciones al problema derivado de 1l1la ineficacia del Estado
espaficl. Como doctrinas politicas, han de subordinarse al
nacionalismo, que es una doctrina etnocultural. Y el nacionalismo
escogerd entre ellas, teniendo en cuenta las conveniencias
nacionales y las circunstancias histdéricas del instante.

Desde su Teoria do Nacjopalismo Galedqo, Risco dejdé clara la
necesidad de una autonomia de Galicia para la consecucién del fin
va mencionado:la creacidn de una cultura gallega. Con el paso del
tiempo, esa autonomia se hacia mas costosa politicamente. Risco se
consolaba en la creencia de que mientras la autonomia politica vy
administrativa no 1llegaba, se podia -ir forjando 1la autonomia

cultural.
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En cuanto a la opcidén federalista, Risco se muestra también en
1920 partidario de toda forma de gobierno gque facilite la
federacidén de Iberia, c¢on la inclusidén de Portugal. Es vagamente
federalista este Risco que reconocia en "Nacionalismo Galego”
{1934) la influencia en el programa del Partido Galeguista del
"federalismo integral®,

"(...)inspirado en Proudhon e que compartia na Hespaifla
Pi y Margall. Era unha federacién universal graduada que
volve ter reviviscenzas atenuadas no movemento
Paneuropa(...}.(128)

Efectivamente, el Partido Galeguista no adolecia de tal
vaguedad.

Risco rechazé desde sus primeros escritos galleguistas el
separatismo. Desde el principio quiso hacer borrar el fantasma del
separatismo ante el cual las "gentes de bien" se negaban a seguir
oyendo cualquier programa politico. Para evitar posibles
malinterpretaciones no se cansaba de advertir que

"El separatismo no es de ningin modo una secuela
necesaria del nacionalismo, como creen algunos"(129)

Algunos gallequistas si eran partidarios del separatismo, pero
Risco los presentaba ante el publico como "separatistas en el orden
técnico" {130), que habian acatado el programa no separatista del
partido.

A su rechazo ideoldgico se sumaba un argumente de peso en contra
del separatismo: no lo reconocia la Liga de las Naciones. Si una
nacién deseaba formar parte de 1la Unidén de Minorias nacionales,

debia

"(...) precurar a resolucién do seu probrema de acordo
co 11, e de non prantexalo en forma separatista."{131)
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(132) .-

Una vez que queda fijado el inicio del Galleguismo politico con
el movimiento denominade Provincialismo, gque poco contiene de
proto-nacionalismo, como ha seflalado F. Bobillo, debemos considerar
el Regionalismo como el més importante precedente de 1la teoria
nacionalista de Vicente Risco.

Manuel Murguia pone las bases de ese Regionalismo, desarrollado
entre 1880 y 1910, e intenta unirleo a la corriente iniciada por el
impulso de A. Faraldo vy sus ccoetédnecs, en una de cuyas proclamas
cree reconocer el "primer vagido"” del galleguismo, pues en ella se
califica a Galicia como “colonia de la corte.

Se distinguen en la doctrina regionalista de Murguia dos
pericdos:el primero estaria dominado por la ideoclogia progresista.
El segundo seria el propiamente regionalista vy estaria encauzado
por la visién organico-historicista de 1lo gque mids tarde seria
llamado nacionalismo.

Murguia supera 1la inicial contradiccién entre wuna ideologia
politica liberal y la defensa de 1los derechos autondémicos de
Galicia a través de un marcado historicismo, concibiendo 1la
historia como maestra y madre originaria de Galicia. De ahi que se
lance a la reconstruccidén de un pasado histérico gallego que dé
sentido a la Galicia que debe recuperarse.

De este pasado, Galicia ha obtenido caracteristicas propias en
cuanto a su organizacidén social, econémica y politica. Por ese
pasado posee también los siguientes atributos:

—Caréctér o espiritu, al que se ven ligadas ciertas costumbres,

Y que se manifiestan en su religiosidad, el amor a la tierra, el
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lirismo y el humor, tal como puede observarse a través del folklore
y de la literatura culta.

-El idioma. La teoria de Murguia sobre la 1lengua propia de un
pueblo se condensa en la maxima "Lengua distinta, distinta
nacionalidad".

~-Raza. J.G. Beramendi explica, siguiendo el -ensayo que Risco
realizé sobre Murguia, la importancia que cobré el elemento étnico
en la doctrina de este teorizador, por el prestigio que 1la
antropologia y los estudiocs de la prehistoria alcanzaron a finales
del siglo XIX. Sefiala también el posible valor instrumental de 1la
~ defensa de la raza ante los detractores del pueblo gallego (133).

-El elemento geografico apenas reviste importancia en su teoria,
como advierte el propio Risco. Este lamenta lo poco gque hay en ella
sobre el influjo de la naturaleza en el caréacter.

Todos estos atributeos son los que, otra vez segin Risco, utiliza
Murguia para 1llevar a cabo 1la demostracién étnica, geografica,
idiomAtica e histdrica de su idea central: la nacionalidad gallega.

Mds adelante se uniria a su doctrina la aportacidén de Alfredo
Brafias, desde los supuestos del Carlismo gallego. Brafilas concibe 1la
nacién, como l¢ hace Murguia, dentro del marco del historicismo
organico, y dedica sus esfuerzos a huir del separatismoe y del
federalismo. Segun J.G. Beramendl, Brafias trabajé c¢on una
contradiccidén, pues no llegd a considerar a Galicia con categoria
de nacidén plena, ya que acataba religiosamente la existencia dada
de los Estados, y por lo tanto, la organizacién del Estado Espaifiol.
E]l Brafilas tradicionalista siente nostalgia por la Edad Media- Risco
también mitificé esta época y en cierto modo anhelaba reconstruirla
cuando se inclinaba por la democracia M"agraria"™ o "socialismo

verde” (1930)- pero no se ocupa del pasado tanto como Murguia, sino



-103-

que se dedica a poner mas atencidén en el arreglo de la Galicia
actual. Otra de sus novedades viene a ser la consideracidn de due
las causas de 1lo0s males gque atribulan a Galicia no sélo son
externas: estan también en su ihterior, y se encuentran en la falta
de unidad del pueblo gallego.

Entre sus coeténeos V. Risco recibié 1a influencia directa de
Antén vilar Ponte. El pasado politico de A. vVilar Ponte estd en el
republicanismo federal. Hasta que no experimenta la emigracidén, no
se acerca al Galleguismo. Lo hace a través de Aurelio Ribalta.
Cuando publica su "Nacionalismo Gallego. Apuntes para un libro.
Nuestra afirmacidén regional”(1916) (134) se sitda en un periodo de
transicidén entre el Regionalismo y el Galleguismo, que se refleja
en la vacilacién terminoldgica expresa en el titulo del £folleto.
Vilar Ponte sigue a Murguia en 1los presupuestos ideoldgicos e
intenta fundir su federalismo republicano con el galleguismo. En
Antén Vilar Ponte estid el germen de lo gque hemos llamado
"supraideologia” y del elitismo nacionalista.

En lo que se refiere a Lois Porteiro, segin F. Bobillo, Risco
comienza muy pronto a distanciarse de este galleguista dque se
inclinaba por las doctrinas socialistas y sindicalistas(135).

Lols Porteiro empezdéd siguiendo a Alfredo Braflas, pero chocd
enseguida con 1la fuerte personalidad de Antén Vvilar Ponte,
especialmente cuando quiso atribuir a los propios gallegos una
parte de la causa de sus males. Lois Porteiro aceptd silenciar por
el momento su opinidén ¥y su inesperada muerte terminé impidiendo el
desarrollo de sus ideas.

El culﬁar al gallegce de los problemas de Galicia dejé de
hacerse, fue casi tema tabd. Tampoco nadie se acordaria de Brafias

hasta la reivindicacién de que 1le hace objeto Risco. Este, en
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"Lembrando os Precursores" (1925) (136) , dira que B. Vicetto y A.
Faraldo influyen paraddjicamente mé&s en el nacionalismo gallego del
siglo XX que el propio Alfredo Braflas.

Lols Porteiro es citado por Risco en sus primeras obras
doctrinales { TNG Yy "Politeca do noso tempo™) a propdésito de 1la
idea de nacién

"porteiro creia con Rendn e Jellinek gque o que

carauteriza a4 nacién ¢é unha unidade espirtual” ( THNG,
I17,1)

También lo c¢itard Risco, entre otros pocos asuntos mdas, cuando
hable de la responsabilidad en la representacidén parlamentaria.

Nos referiremos, por Gltimo, al enfrentamiento de Risceo con Luis
Peila Novo que vya fue mencionado en el repaso de su carrera
politica. A pesar de los continuos choques con este galleguista de
la Irmandade de La Corufia, lo citaréd tiempo después cuandoc comente
el problema econdmico de Galicia en o) itic e
Galicia .Al menos le reconocia de este modo el mérito de haber sido
uno de 1los pocos galleguistas gue se ocuparon de cuestiones

soclo-econdmicas.

Caracteristicas ideoldaicas del pensamiento de Vicente Risco en su
¢tapa gallequista=

Las cuestiones ideoldégicas que ocupan la mente de Risco giran en
torno al proyecto galleguista y cobran sentido dentro de é1.
Mientras algunas ideas cimentadas en su juventud adquieren ahora un
relieve nuevo, junto a ellas surgen otras nuevas, impulsadas por la
historia que a Risco le tocéd vivir.

Todas'se encuadran en un mismo sistema ideocldgico que, de puro

humano, contiene tanto la analogia como la contradiccién, pues en
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él tienen cabida al mismo tiempo lo elaborado por la razén come lo
inspirado por la pasién o el instinto.

Para agrupar algunas de las ideas y opiniones mds interesantes,
de un modo organizado, distinguiremos entre las novedades de este
periode, v aquellas ideas va expuestas en la etapa pregalleguista.
Estas novedades se relacionan con algunos puntos tedricos de su
Teoria Nacionalista:

A) El valor de la Historia.

Es en E

{1928) donde
Risco explica su filosofia de esta c¢iencia. E1 1libro estaba
destinado a los alumnos de la Normal de Orense, pero se
diferenciaba de los manuales al uso en la rica aportacidén de ideas
recién expandidas y en el extremo uso que Risco hacfia de la
libertad de catedra: exponia sus opiniones de forma categérica, eso
si, razondndolas y autorizandolas detalladamente, sabiendo gue
muchos de sus discipulos podrian estar en desacuerdo.

En este 1libro establecia como objetivo de la historia 1la
evolucién de la sociedad y de la cultura (entendiendo que no hay
diferencia entre la evolucién natural y 1la evolucidén histérica).
Después de explicar las distintas interpretaciones que la filosofia
de la historia hacia de ese proceso evolutivo, Risco llegaba a 1la
conclusién de gque la teoria de los c¢iclos era "la unica
cientifica", la Unica que responde a nuestra experiencia total de
la vida, ¥y la Gnica "confirmada por los hechos". (137)

Esta teoria, contraria a la del progreso, se remonta al s.XIV,
cuando la esboza Aben-Jalddn, y posteriormente la expone Vico en el
s. XVIII..Su formulacidén definitiva es debida a Oswald Spengler:

Las culturas son exteriorizaciones 'de un alma diferenciada vy

cumplen un ciclo vital como cualguier ser vivo. Su desarrollo no
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responde a una causa, sino a un destino dgque esa cultura ha de
cumplir(138).

De 0. Spengler toma Risco 1los conceptos de gcultura, periodo de
plenitud, y gjivilizacién, periodo de decadencia, o el final al que
se dirigen todas las culturas.

La cultura, entendida como "expresidén del alma de un grupo
natural de hombres", no se opone en absolutoc a la naturaleza, sino
que la continda y enriquece. La civilizacidén, como periodo
moribundo de una cultura, hace que ésta se aparte cada vez mas de

la naturaleza,

"por la inestabilidad de las formas, gue son mecanicas y
vacias de sentido espiritual, por la adopcidn pasiva de
formas extranjeras Y por el predominio del
materialismo” (139},

Ello explica la inadaptacién de algunos que luchan contra una
cultura que se ha vuelto artificial y mecanica. Tenemos los
antecedentes de "negacidén de la cultura" de Lao Tse, J.J. Rousseau
Y Ledn Tolstoi, entre otros. Todos ellos, a sSu manera, de lo Qque
renegaban era de lo que Spengler llama "civilizacidn".

Siendo como son las culturas independientes, cada una de ellas
con su propio ciclo vital, y en vista de que nuestra cultura
occldental europea entrd en periodo de decadencia desde el afio
1800, habrd que observar aquellos sintomas especificos -el
"malestar"”, habia calificado Sigmund Freud- de nuestra civilizacién
que no hallamos en ninguna otra.

J.G. Beramendl sefiala dos etapas en la doctrina nacionalista
risquiana;,precisamente atendiendo a su concepcidén de la historia.

La influencia de Spengler da comienzo'a la segunda etapa, entre

1925 v 1936, 51 bien no modifica en lo sustancial las ideas
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anteriores. La etapa anterior se sitia entre los afios 1918 y 1925 y
estd dominada por una idea romAntica y diné&mica de la historia,
tomada en lo fundamental de Manuel Murguia (140). Este autor tiene
una concepcién de la historia como madre germinadora del futuro que
se aplica a su mensaje galleguista, como puede verse en el
siguiente fragmento:

"l,.a sangre celto-sueva que c¢ircula por sus venas,
fuerte, podercsa, c¢readora, se manifiesta con sus
condicicones propias en todas las esferas del arte, en
todas las relaciones de 1la vida. Estas gentes,
grandisimas amadoras de un pasado del cual no ac¢iertan a
prescindir, se preparan entre los temores y vacilaciones
de una doloresa iniciacidén a ocupar su puesto en el
concierto de las naciones.”"{141)

Ahora bien, considera que el pueblo gallego ha sabido conservar
su fisonomia, no a través de 1lo que €1 llama su "vida histérica”,
sino su "vida interior". La contraposicién de los términos nos trae
al recuerdo el concepto unamuniano de la intrahistoria.

Vvolviendo al propio Risco, sefialaremos también que de la etapa
prenacionalista conserva la idea del "retorno"” gque vemos aflorar
continuamente en su teoria, aunque a ella no le hubiera dedicado
una formulacidén tan clara como la que dedica a otras.

B) Su medievalismo o atraccidén por la Edad Media.

De A. Brafias dijimos mds arriba que Risco toma la idealizacién
de la Edad Media. Fue el periodo de esplendor de la cultura
gallego~portuguesa, y tras é1 quedd detenida la evolucién histdédrica
de la nacién gallega, supeditada esa cultura al dominio de otra
foranea.

La 1ldealizacién de este periodo no séloc se encuentra en A.
Braflas. E1l historiador M. Murguia le dedicé muchas paginas, y no

olvidemos que el fantéastico B. Vicetto la recred también: La novela

histérica del siglo XIX le debe una de sus aportaciones més
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importantes, la que se unirian después las narraciones de A. Lépez
Ferreiro en gallego.

El interés de Risco por 1la Edad Media gallega no es sélo un
interés histérico en el amplio sentido gque daba é1 a este
calificativo. Hay varios relatos de esta época (vid. revista Nég)
que re-crean su estética, mientras gque la formulacién de su
doctrina contiene una clara expresién de nostalgia por una sociedad
sin clases y un sistema de democracla agraria al dgque debe
orientarse la creacidén de Galicia.

C) E1 "racismo".

Las "tendencias de 1las razas" constituyen uno de los factores
internos de la evolucidén histérica. Risco explica la apreciacidn,
en distintos grados, de esta influencia por los historiadores: La
tuvieron en cuenta J.G. Herder, los romanticos, H. Taine, E. Renan,
y sobre todo, el conde Arthur de Gobineau, autor del Epsaveo sobre
la desigqualdad de las razas humanas (1855). Segln este ultimo,
existen ciertas razas superiores que imponen a los demds su cultura
también superior. Gobineau defendia 1la superioridad de 1la raza
aria, mientras que su seguidor, H.S5. Chamberlain consideraba
superlor la raza anglosajona.

En la aplicacién de esta tesis histérica sobre la influencia
determinante de la raza al campo concreto de 1la Teoria
nacionalista, Risco no hace sino seguir a su maestro Murguia, con
algunas matizaciones.

Murguia también considera la raza como factor de evolucién
histérica. As{ lo expresa en Galicia:

"La raza & que wpertenece, el medio en que se mueve

nuestro pueblo, los sucesos -que agui han tenido 1lugar,
en una palabra, v

de esta requefla
naciocnalidad, exXplican 1la indole de nuestra primitiva
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civilizacidén, su desarrollo posterior Y caréicter
progresivo."(142)

En época contemporanea de Murguia eran abundantes los estudios
sobre los pueblos célticos. Existian varias teorias sobre 1la
importancia y extensién de su dominacidn en Europa, que se situaba
en torno al siglo IV antes de C. Peroc todas ellas quedaban de
acuerdo en algo gue apuntaba Murguia como "la existencia de un
fondo eminentemente c¢éltico, comitn a la mayoria de 1los pueblos
europeos, asi como también su indiscutible superioridad sobre
aquellos otros entre los cuales ha vivido." (143).

S1i bien Risco sostiene que Murguia no habla de la superioridad
de la raza gallega sobre las del resto de la Peninsula, tal idea
late en toda su doctrina. Lo gque si afirma es la superioridad del
pueblo celta sobre los demds. Y, teniendo en cuenta que para é1 el
elemento germanico pesa menos en la raza gallega que el elemento
céltico, la consecuencia de estas afirmacilones es la que Risco dejd
seflalada.

D) El compromisc del intelectual.

Dejamos el hilo de la cuestidén después de ver cémo Vicente Risco
opta por el nacionalismo, tras abandonar su "torre de almasi" vy
renunciar a su 1inicial desprecic hacia el arte comprometido. Su
Teoria Nacionalista contiene toda una formulacién acerca del papel
mesidnico de las élites intelectuales en la recreacidén del "alma de
Galiciar.

Desde su nueva posicidén ataca a 1los que defienden la idea
contraria. Estos son cada vez mas, si nos atenemos al revuelo que
se vive en Madrid y otros focos culturales en torno a lo que Ortega
Yy Gasset diagnostica como "deshumanizacidén del arte™. Risco se

muestra aparentemente al margen de lo que ocurre en la capital
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castellana y prefiere acudir a la polémica que se desarrolla en
Buropa por los mismos motivos: en 1928 escribe en A Nosa Terra
(144) ("Politeca do noso tempo") contra el libro de Julien Benda La
trahison des clercs. Este autor arremete en él contra los
intelectuales, "clérigos", que han mancillado la cultura con el
compromiso nacionalista y politico. Pero 1lo cierto es que si el
tema aflora ahora en el articule de Risco es con ocasidén de una
encuesta que por entonces La Gaceta Ljiteraria -donde publican
amigos de pasadas experiencias vanguardistas- dirige a ciertos
intelectuales, partidarios o bien detractores de la actividad
politica de cualgquier clase. Con esto observamos que Risco
reacciona ante las nuevas preocupaciones que mueven a  sus
correligionarios estéticos de otro tiempo en Madrid.

Debidé de parecerle a Risco inamovible 1lo expresado en estos
articulos de 1928, porque los vemos incluidos dos afios mads tarde en
su importante libr¢ El Problema Peolitico de Galicia. Alli, tras
afirmar que el hombre es un "animal politico”, en el contexto de un
discurso que nos recuerda bastante al de aquellos tedbdsofos que
justificaban la participacién politica de los hombres puros, leemos
a continuacidén un parrafo bastante esclarecedor de su nueva visién
del arte y el compromiso:

"Por tanto, la ciencia por la ciencia, el arte por el
arte, etc. , son cosas indudablemente dignas de interés,
pero carecen de sentido. Son acase una manifestacidn
superior y noble de diletantismo, gquizd de orgullo,
quiza de embriaguez. Apurando el para qué, se las ve de

todos modos perderse en las nubes. Es preciso evitar su
dispersidn fuera de lo humano.™ (145}

E} E1l exacto valor de la politica.
Seria absurdo pensar, como por c¢ierto no han dudado en hacerlo

algunos criticos, gue Vicente Risco infravaloraba o incluso
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despreciaba del todo 1la actividad politica. Entraria esto en
contradiccién con su labor de director ideoldgico de todo un
movimiento politico galleguista durante el primer tercio de siglo.
Siguiendo paso a paso su estrategia politica y 1leyendo su obra
doctrinal se podrd situar en su Jjusto lugar el papel gque la
politica como ahstraccidn teérica, y también como practica, ocupaba
en su mente. Ya hemos tocado el tema al analizar los fundamentos
del nacionalismo risquiano.

Insistamos en aclarar que Risco veia el roce -a veces choque
frontal- entre 1la politica nacionalista y 1la realidad de 1los
partidos politicos que 1llevaban actuando en Galicia antes de las
Irmandades y después de ellas. Por eso parte de un principio
fundamental en su teoria nacionalista: el concepto de
supraideclogia. En el editorial de presentacidén de la revista Nés
{ng 1) (146), leiamos la llamada a todos los que, viniendo de donde
vinieren, colocaran por encima de todas sus ideas, "o amor sagrado
4 Terra Nai". Méas tarde escribird en la revista de Buenos Aires
Terra, 1923, sobre la necesidad de una politica inspirada en las
carencias e intereses de Galicia, que supere 1las ambiciones
perscnales y los puros intereses de partido. Esta idea que hemos
1lamado de "supraideologia” llega a los programas de las asambleas
de las Irmandades. El pertenecer a ellas, se establece alli, no
excluye la afiliacidén a otros partidos, Esta "tolerancia" politica
de asimilacién de varias ideologias alcanza también a las bases
programaticas del Partido Galleguista.

Risco sigue sosteniendo en E1 Problema Politico de Galicia
(1930) qué £1 nacionalismo gallego estd por encima de todos 1los
partidos; y afiade: .

"{...) vy en el sentido del galleguismo estarid siempre
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mads alld gue ninguno de ellos".(148)

De ahi que los nacionalistas puedan seguir compatibilizando su
militancia galleguista con la de cualquler otro partido, silempre
que éste no les obligue a abandonar la contribucidén al servicio de
Galicia.

En la idea de ‘'"supraideologia" se enclerra, no hay por qué
dudarlo, un sentimiento de desprecic al resto de 1los partidos
-partidos politicos espafioles, no gallegos- que se contrapone a una
cada vez mejor consideracién de la politica en abstracto. Esto
explica la actitud abstencionista que Risco logrdé imponer a las
Irmandades durante los afios anteriores a la dictadura de Miguel
Primo de Rivera (149).

Ocurrid que, como el nacionalismo gallego estaba por encima de
los partidos, hubo un momento en que se declard incompatible con
todo partido politico y reprobd la actividad politica due en
Galicia era dominante. Desde muy temprano declard Risco su
desprecio por estos partidos estatales que ignoraban la realidad de
Galicia y anteponian a ella sus propios intereses, tanto desde 1la
izquierda como desde la derecha (150). Terminaria proponiende (151)
su eliminacién en Galicia para evitar el deterioro, bajo sus
engafios, de lo que é1 1llama "opinidén gallega”. Risco se muestra

intransigente al respecto, segin leemos en El Problema Politico de
Galicia:

"Los partidos politicos espafioles no sélo usurpan 1la
representacidén de Galicia en el Parlamento, sinc que
extravian y pervierten la opinidn gallega.” (152)

E) El1 Antiparlamentarismo.
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En cuante a su enjuiciamiento del sistema parlamentario, tal
como éste funcionaba en la Espafia de la Restauracidén, Risco aparece
formando filas dentro de una corriente bastante generalizada por
entonces como es el antiparlamentarismo. A esta opinidén dedica un
apartado en la serie "Politeca do noso tempo" de 1928, que mas

tarde ampliard en El  Problema Politico de Galicja (1930). se

declara contrario al parlamentarismo, pese a que defiende su

existencia mientras no haya otro sistema de gobierno mejor. Su
mayor defecto reside en 1la responsabilidad de la representacién
parlamentaria, es decir, en el hecho de que la -eleccidén de una
candidatura al Parlamento pueda dar carta blanca al peolitico que la
desempefie durante todo el periodo que dure la legislatura, para
actuar a su arbitrio sin compromiso "legal" alguno con el votante
que lo eligié. Esta objecidén a la eficacia del Parlamento no fue
exclusiva de Risco, gquien recuerda que Lois Porteiro 1llegd a un
acuerdo por el cual celebraria reuniones con el electorado para
rendir cuentas del cumplimiento de su programa. Este acuerdo con el
electorado fue tomado antes de ocupar su puesto come diputado en el
congreso, porque a él, como a otros, le preocupaba que la practica
profesional de la politica llegara a suplantar la pura ideologia u
opinién puiblica que habia dado origen a los partidos politicos. De
esta situacidén podia derivarse la paradoja de tener que sufrir por
parte del Parlamento una auténtica "dictadura temporal®™ (153).
Risco propone un control basado en el "mandato imperativeo” y 1la
utilizacidén del referéndum para los casos mas flagrantes. Ante las
criticas de aguellos dgue ven en este control, por el que puede
revocarse.un mandato electoral en medic de una legislatura, una
manifestacién antidemocrdtica, Risco opina que tal objecidén carece

de fundamento, puesto que nadie ha sabido razonarla.
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Las criticas del parlamentarismo arrecian cuando se detiene en
el caso concreto de la representacién en Galicia en el Parlamento.
De hecho, Galicia nunca ha estado en él representada
verdaderamente, pues los "politicos gallegos"

"detentadores aqui de todo poder, detentadorews alla de
nuestra representacién, que £falsa e injustamente

ostentan, han impedido siempre que han podido que la voz
de Galicia se alzara" (154)

Reparemos por un momento en gque Vicente Risco formula su
antiparlamentarismo coincidiendo con la Gltima fase de la dictadura
de Primo de Rilvera, con la perspectiva que le concedian algunos
afios de distancia para enjuiciar 1la laber pasada del Parlamento
espafliol, "escuela de oratoria barata”™ y "origen de 1la negativa
politica profesional", segln sus mas duras calificaciones. Aun asi,
sigue mostrandose partidario del sistema, y de hecho su proyecto
politico de mayor exigencia participativa saldrd de esos afios de

parén democratico.

G) Ante el Liberalismo.

Por su declarado antiparlamentarismo no quiere Risco ser tachado
de antiliberal, al contrario, recuerda gque siempre fue defensor
para Galicia de un principio esencialmente 1liberal, el de 1la
"soberania popular". Tampoco desea verse considerado como participe
de la teoria de J. Ortega y Gasset sobre la contradiccién entre
democracia y 1liberalismo, con la que no estd de acuerdo en
absoluto. Lo gue Risco guiere atacar es eXactamente el
"pseudeoliberalismo espaficl en su aplicacidén a Galicia." (155).

Ahora bien, cuande valora la corriente 1liberal desarrollada
durante el siglo XIX, y por la qué Galicia 1luchdé hasta el

derramamiento de sangre, le reprocha la despreocupacién por las
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libertades colectivas, a causa de su excesivo individualismo, tales
como el uso del idioma propio o la "conservacidén de la fisonomia

raciel" en una comunidad de individuos.

H) Socialismo, Comunismo, Fascismo.

Enjuicia estas ideologias politicas en sus altimos libros, a
partir de 1928:

Han pasado diez afios fundamentales desde que Risco hablara del
Partido Socialista. Fue en su Teorja do Nacionalismo Galedgo, cuande
quiere hacer constar que la peticidén de autonomia regional aparece
en programas de distintos partidos, ¥ gque es el Soclialista el que
insiste md&s en esa exigencia. Vuelve a tratar el tema del
socialismo en general cuando repasa la historia del movimiento
agrario en Galicia. Con lo que no contaban 1los soclalistas fue con
gue los obreros y campesines tienen intereses muchas veces
opuestos, v por ello 1la alianza se vio abocada al fracaso. Risco
pPiensa que los agrarios deberian instaurar un tipo de socialismo
"verde”", diferente al "rojo" socialismo obrero, tanto en programa
como en soluciones. Esta opinidén se deriva de su teoria acerca de
la peculiar situacidén social gallega: utilizando una superficial
terminologia marxista que entonces se hallaba en boga y empezaba a
extenderse entre los libros de historia, defiende que Galicia no ha
llegado (ni cree dgque lo haga a estas alturas vya) al estadio
capitalista. Por esa razdn carece del esquema de clases socilales
correspondiente a este estadio. 8Si blen es verdad que al
campesinado se le puede adjudicar el titulo de clase proletaria -en
razén de su pobreza y sometimiento- hay que recohocer, sin

embargo, que la clase media explotadora es casi tan miserable como

ella.
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En suma, el 1Unico futuro que puede resultar beneficicso a
Galicia es el que traiga la instauracién de wuna "democracia
agraria". Y aqui enlazamos con la idealizacidén de la Edad media, vy
la vuelta a un estadio primigenio de sociedad.

Del comunismo comenta su relacién c¢on el nacionalismo en
"Nacionalismo Galego"™ (1934). Por definicién y principios, 1la
ideologia comunista se basa en la uniformidad y la supresién de las
diferentes patrias. Peroc las circunstancias politicas 1le han
lievado a aliarse con el nacionalismo, alli donde éste se
desarrolla con mayor vioclencia. Y es que el comunismo

"(...) atopouse con gque o sentimento nhacional era en

todos lados mais forte que o sentimento de clas, e tive
gue transixir coil". (156)

La historia vuelve sobre sus pasos: lo mismo acontecié en el
siglo pasado con la unién entre el liberalismo y el nacionalismo de
entrafia romantica.

La valoracién del fascismo estd enfocada de otro modo muy
distinto, pues uno de los principios de este movimiento es el
nacionalismo. Risco trata desde un primer momento de no ver
mezclado el nacionalismo gallego con el naciente fascismo italiano
de B. Mussolini. Para Mussolini el nacionalismo se basa en el
concepto de Estado, no en el de naciédn:

"(...) o fascismo non é tanto o sentimento da patria

italiana (...) senén méis ¢ sentimento da posesién do
Poder piblico (imperialismc) por un partido®. (157)

Al identificar el interés de ese partido con el interés
nacional, - quiere el fascismo italiano, sin calibrar lo errdéneo de
su pretensién, hacer desaparecer legalmente a todos 1los demas

partidos italianos. Ademds, hay una seria objecidn, en principio de
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caridcter estético, que hacerle al fascismo, y es su fusidén entre
tradicién y futurismo (en el sentido peyorativoe que le daban 1los
"futuristas™ de T. Marinetti a este término) {158), su elogio de la
accién pura, del espiritu aventurero y deportivo, elementos que
constituyen, segin entiende Risco
"(...) unha das tipicas revelacids da brutalidade
contemporanea®. {(159)

Afos después, en "Nacionalismo Galego"(1934), insiste en
considerar al fascismo como una desviacidén del auténtico
nacionalismo, que conduce al sacrificio del individuo al Estado y a
la prepotencia del Poder Ejecutivo, por ofrecer confundidos nacidn
y Estado. Pero aflade ahora las coincidencias gque hacen semejantes
el nacionalismoc gallego y el fascismo tal como éste fue formulado
por el profesor italiano Alfredo Rocco en 1925:

1)La concentracién de las fuerzas gallegas contra las causas de
descomposicidén interna.

2)El aspirar a una organizacidén y legislacién acomodadas a
Galicia.

En estos ultimos escritos, Risco ha concentrado su atencién en
el fascismo italiano. En 1934 alude, tan sélo de pasada, al
nacionalsocialismo alemén, puesto due no 1lo considera lo
suficientemente serio para ocuparse de sus "fundamentos
doctrinales". Sobre éstos escribe:

"{...) non se pode dar moito tino aos invocados polo

nacional-socialismo alemdn, que son xa cousa desorbitada
e fora de cacho". {160)

Entre las que se perfilan como constantes, contamos con algunas
ideas ya esbozadas en la etapa anterior; y ahora desarrolladas con

amplitud dentro del nuevo contextc que supone el nacionalismo
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gallego:

A) Decadencia de Occidente y teoria del "Atlantismo"

En el apartado dedicadeo a la ideologia pregalleguista o juvenil
de Vicente Risco hablamos vya de 1la teoria de la decadencia de
Europa ¥ su relacidén con 1las afirmaciones de algunos tedsofos
admirados por nuestro autor., Recordemes que, como advirtié José
Ortega y gasset (161), esa idea flotaba en el ambiente y llegdé a
hacerse realidad con la destruccldn de la vieja Europa durante 1la
Gran Guerra (162). A juicio de Risco, fue Oswald Spengler gquien
supo darle 1la exacta formulacién que todos entonces esperaban,
siguiendo una corriente de filosofia de 1la historia que se remonta
al siglo XIV.

Risco sigue decididamente a Spengler en su teoria sobre la
decadencia de Europa, salvo en dos detalles fundamentales,
sefialados por J.G. Beramendi: primero, dgque la c¢aida no es una
necesidad, sino una posibilidad. Segundo, que la decadencia se esta
produciendo sélo en una parte de Europa, y no en toda ella (163).

Interesa ahora saber qué aplicacién hace Risco de la idea de 1la
decadencia al caso concreto de Galicia.

Risco elabora al respecto su teoria del "Atlantismo" y la expone
en su Teoria do Nacjonalismo Galeqo (1920) como ftnico medio de
superacién de 1la ‘"crisis del Europeismo", una vez asumida la
evidencia de la destruccidén de esta cultura.

"E 0o sol posto dunha civilizacidén. (...) Hoxe dicese

aeito polos millores 1inxenios da Europa, gque ©
europeismo debe ser superado." (164)

Risco especifica que se trata de un europeismo mediterréneo el
que estd en decadencia. Superarlo es misién histérica de otra

cultura: no de la norteamericana, ya gque no aporta nada nuevo gque
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no sea prolongacién de Europa o mimesis de la cultura oriental.
Nl de la lejana Africa, donde el Islam agoniza también y el pueblo
negro colonizado se mﬁestra incapaz para la c¢ultura. La
superacidén de esa cultura amortecida vendrad de 1la misha Europa,
pues habrd un traslado del eje cultural mediterridneo al eje
atlantico. EI1 Atlantismo nace, pues, COmo oposicidén al
Mediterraneiémo.

La cultura mediterranea obraba en manos del "Noucentisme"
cataldn: decir Mediterraneisﬁo era nombrar a Eugeni D'Ors.
Intencionadamente -lo deciamos en otro lugar- toma de él1 Risco 1la
teoria de las tres civilizaciones, tal como el "filésofo catalén"®
(como le gusta a Risco 1llamarlo) la expone en uno de sus
"Glosaris”. Hasta ahora han estado en continue conflicto 1la
civilizacidén de la inteligencia y la c¢ivilizacién de la voluntad
{que representan la mediterrdnea, y la oriental y '"yankee",
respectivamente). Es €l momento de que entre en escena la
civilizacién de la memoria, desarrollada por Galicia y Portugal.

Galicia y Portugal tienen la misién histérica de recomponer para
el futuro 1la Civilizacién Atlantica. Esta civilizacidén de 1la
memoria,de la saudade, tiene =-en palabras de Risco- un gran
sentido dindmico de creacién orientado al futuro (165).

Estos pueblos encierran el germen latente de la civilizacién
céltica, aplastada por Julio César y el imperialismo romano
precisamente cuando empezaba a flcorecer (166). Pero es en Galicia
donde el elemento nérdico tiene mayor importancia. Por eso puede
erigirse en puente hacia el resto de las naciones célticas del
noroeste de Europa, las llamadas a formar parte de esa civilizaciédn
atlantica: Highlands, 1Isla de Man, Irlanda, Gales, Cornwall Yy

Bretafia. La necesidad de hermanamiento con esas gentes y esas
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tierras cobra un nuevo sentido en el nacionalismo gallego, debido
al "Atlantismo" de Vicente Risco (167).

LQué papel desempeﬁaral Galicia en esta nueva cultura europea?
Risco le otorga una importancia quizad excesiva para aguellos gque
olvidan que el "Atlantismo" es uno de los soportes doctrinales
basicos de su Nacionalismo Gallege, bajo cuya luz muchos aspectos
de su obra adquieren sentido completo.

Galicia posee, como hemos dicho, una raiz nérdica gque la aleja
de un Portugal "demasiado ibérico". Pero es al mismo tiempo 1la
nacién céltica gque mas ha olvidado sus trsdiciones y mayor contacto
ha tenido con el viejo munde que decae. Por tanto serd la més
indicada para actuar de enlace entre esa Europa gque no tardard en
desaparecer y el nuevo mundo céltico: podra llevar a cabo una labor
de sintesis y de depuracidén totalmente necesaria, pues algo habra
gue salvar de lo viejo.

Que Galicia puede llegar a ser €1 centro de 1la nueva
civilizacién no debe extraflar a nadie: la expansidén emigratoria de
Galicia y Portugal en América va a resultar al cabo una especie de
ensayo para el futuro. Tampoco debemos dejar de lado los
precedentes en 1la Historia del galleguismo: el "bardo" Pondal
exponia a través de su poesia su visién futura de una confederacién
ibérica presidida por Galicia; e incluso la formacidén de un imperio
hispanico al que vendrian a integrarse 1los pueblos americanos
habitados por gallegos.

La teoria del Atlantismo le confiere al Galleguismo una
significacién universal qgue no todos los nacionalismos poseen. Como
simbolo de todo ello, Risco acude al mito de la Atléntida, en el
gue podemos interpretar las sefiales gque el pasado nos envia para

crear el futuro. La Atlantida, ese continente hundidoc por causas
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desconocidas que resuenan como viejas culpas en el "subconsciente
colectivo™ de nuestra comunidad, espera ver la luz cuando, £fuersa,
cierta civilizacidn hava éuedado destruida y sélo una tierra virgen
sea capaz de liberar al hombre del caos.

La Atléntida es un simbolo doble: de 1la civilizacidén céltica,
sumergida en el olvido <cuando iba a conocer su realizacién
histérica; vy de la nacién gallega, sometida a una cultura que le es
ajena.

Para los que pongan en duda la filiacién del mito a la cultura
céltica, Risco deja esta advertencia:

"0 afundimento da Atlantida pode non ter que ver coa nosa
orixe, mailo seu rexurdimento sifiala unha finalidade 6
noso porvir. Temos gue restaura-la Atlantida en esprito i
en verdade, ou sexa, en civilizacidén."(168).

Después de la formulacidén de 1la teoria del Atlantismo a partir
de la idea de la decadencia de Europa, due dqueda fijada en 1920
para repetirse esporadicamente en escritos posteriores, Risco
volverd al tema del hundimiento del viejo mundo occidental c¢on
renovado interés, cuando 1la RepUblica triunfa en Espafia y el
maremagnum politico crece en impetuosidad.

En un articulo de propaganda galleguista, de 1931, "A ideoloxia
do nacionalismo exposta en esguema”, leemos unas lineas reveladoras
no s6lo de su estado de animo, sino de su definitiva eleccidn
ideolégica, cada vez méAs cercana al conservadurismo reacclonario:

"Avecifiase, se cadra, unha era catastréfica, cecéis
curta, mais terribele. Dela somentes se poden salvar,
coma di Bruas (sic), os pobos que estean preparados pra
resistila nas fortalezas do esprito e da tradicidém®.
(169)

Si se examinan estas palabras, nos daremos cuenta de gque Risco

estd diciendo 1lo mismo gque una década antes, si bien se esti

operando ahora en €él1 un cambio sustancial: el proyecto del
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Atlantismo estd a punto de naufragar y ser sustituido por el
apremiante deseo de salvacidén personal e individual.

B) Ruralismo —

Risco pone su Teoria de Nacionalismo Galego las bases de la
oposocién entre el campo y 1la ciudad, sobre la que descansa la
esencia de la nacidén gallega. La sociedad gallega

"presenta un eixempro escrito de sedentarizacién
rural®({170)

Manifestacidén consecuente de esa sedentarizacién es, segun él, la
extrema divisién de la propiedad. Galicia esta organizada
socialmente en comunidades de carédcter esencialmente rural vy
agraric, originadas seguramente en los "clanes" célticos, y que en
la actualidad reciben el nombre de "parroquias®.

Puede que haya ciudades présperas en Galicia, pero no debe
olvidarse gue viven "parasitariamente sobre el campo" (171), pues
se nutren de la emigracién y el comercio de importacién. Si en
ellas hay algun atisbo de capitalismo burgués, éste no debe
considerarse en modo alguno autdctono.

A partir de este esbozo de sociedad gallega rural gue Risco
lleva a cabo en su teoria nacionalista, y gque algunos han puesto en
relacidén con su origen "psico-social" de pequefia hidalguia rural,
la sobreestimacién de lo rural, en sus creaciones literarias vy en
sus estudios etnograficos, se acentiia por razones légicas. Pensemos
en A _ Coutada, narracién escrita para dar vida literaria al
sentimiento fundamental de la raza gallega: el amor sagrado a 1la
Tierra. Reparemcs también en las cocasicnes en gue ensalza 1la
sabiduria del hombre rustico frente al hombre urbano.

Ese sentimiento mistico que une al gallego con su Tierra y gue

no se concibe en un Aambito urbano, sostiene sin duda alguna el
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"ruralismo® de Risco es esta etapa. El campo se levanta frente a la
ciudad como parte de 1la oposicién entre el Atlantismo y el
Mediterraneismo.

Otras ideas sostenidas por  Vicente Risco en su etapa
nacionalista gque contaban, en cambio, con una cimentacién sdlida
son: el "mesianismo", va analizado al revisar su teoria
nacionalista; el "misticismo", gque antes se habia aplicado a 1la
experiencia artistica y ahora aparece comc forma de vivir el
nacionalismo; los saberes esdtéricos, nunca dejados de 1lado, vy
recreados literariamente;la defensa del universalismo vy su
oposicién al cosmopolitismo,... Detengédmonos en algunas de ellas.

A) "Novecentismo" y odio hacia el siglo XIX.

Risco se declara novecentista, c¢on ardor de nedéfito en el
nacionalismo gallego, como vemos en su primer articulo de ANT
(172) .Nos recuerda aqui sus manifestaciones en la extinta Centuria
a favor de lo que el nuevo siglo conlleva de destruccién del
"ochocentismo". Lo que terminard por hacer Risco no es una condena
total del sigle XIX, sino un rechazo de lo dque el Positivismo,
durante la pasada centuria, trajo no sélo al método cientifico,
sino también a las disciplinas humanisticas: el dominio de la razén
en la ciencia, la c¢reencia en la idea de progreso, el entusiasmo
por el maquinismo, etc.. En " Politeca do noso tempo" nos explica
gue su oposicidén al siglo XIX no es la misma que la que preconizan
los futuristas de Marinetti, convertideos en *reaccionarios
declarados". Ya en "Preludio a toda..." lefiamos gue los futuristas
no ensalzaban sino el presente mas inmediato y_pqsajero, negando
Risco su pretendida creacién de futuro. Ahora, cuando expresan sin

tapujos su frenética admiracién por Mussolini =-al que Risco,
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por otro lade, reconoce un verdaderc talento- son acusados en este
mismo oplusculo gallego de ejercer
"unha criteca ‘indistinta a eito, sen discrimifiazdn,
atacando todo a unha, sen arredar o valioso do falso, o©
bé do ruin, sen lembrarense que daquil século herdaron o

maguinismo e o sport que iles exaltan, nunha confusién
de idejias case sen eixempro na historia do mundo™(173)

El novecentismo de Risco es, por tanto, bastante distinto al
enarboladoc por Eugenio D'Ors, quien no duda en condenar
fntegramente el s. XIX. Lo que' ocurre es gue para los manuales de
historia, s86lc se ha conservado el recuerdo de ese "Noucentisme”
cuyo programa contenia 1la confianza en 1la razdém, el canto de 1la
urbe v el cosmopolitismo, y especialmente, 1la profesién de un
marcado mediterraneismo. Esto nos trae a colacidén que fueron muchos
intelectuales los que cantaron el cambio de ideas traido por el
Novecientos, ¥y gque Risco provenia de esa generacidén. Y aun
podriames afiadir algo mas: el Novecentismo de Risco, a pesar de
haber sideo difundido desde _La Centurja como algo original vy
propio, pudo haberse construido con 1las ideas ya propagadas por
Eugenio D'Ors, quien identificé el término empleado por Risco en la
revista, "Neosofia", con el Novecentismo (174}.

Finalmente, el Novecentismo, que habia sido creado a partir de
un sentimiento de rechazo d el siglo XIX, no pudo en ningin momento
desentenderse de este sigleo anterior, y termind siendo remedo suyo:
el irracionalismo del nuevo siglo, al gque prestd Risco tanta
atencién, se habia originado en Nietzsche, un filésofo del XIX. El
concepto de nacién, clave en la doctrina risquiana, provenia de la
Alemania del XIX. El Romanticismo, en suma, no fue una creacién
novecentista, sino decimondnica,... El1 odio al siglo XIX va

reduciendo sus limites mientras se agranda 1la admiracién por sus
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conguistas. Esto mismc es advertido por Beramendi, cuando,
desabridamente y con ironia, analiza el concepto de la historia en
Vicente Risco: ‘

"A revolucién teérica novecentista resulta ao cabo

unha badoca caricatura dos peores clentifismos
oitocentistas"™ (175).

B) Los saﬁeres ocultos

El interés por el esoterismo sigue teniendo mucho gue ver con su
admiracidén por el Oriente, vy sé relaciona también con el hecho de
gue confluyan en algunos casos la etnologia y el ocultismo. Peroc en
la etapa galleguista su atencién se desvia hacia el problema de
Occidente. Ello explica el cambio de actitud que experimenta con
respecto al Orientalismo de sus afios juveniles: ahora confiesa no
¢reer en que la vuelta a Oriente sea un buen medio de superar el
occidentalismo decadente (176). Para Risco esc sélo significaba
poner las cosas en su lugar, pues el estudio del complejo mundo
oriental continta presente en los momentos en que le deja libre 1la
empresa nacionalista.

De todas las culturas orientales, es la egipcia la que le atrae
por encima de las demds. En su recuerdo histdrico 1llega a
convertirse en el prototipo de cultura desaparecida bajo 1la
barbarie, tras un largo periodo de resistencia ante la destruccién.

Mientras se 1limita a wutilizar como simbolo y ejemplo de
sabiduria tradicional las diversas culturas orientales, trata por
otro lado de indagar acerca de la tradicidn ocultista de raiz
europea. A través de Rudolph Steiner explica la existencia de un
ccultismo europeo:

Steiner comienza por estudiar a Goethe y Nietzsche, entre otros,

retomando de este modo el estudio de 1las lenguas Yy culturas
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orientales que el Romanticismo alemdn habia propiciado. Finalmente,
este autor pasa a formar parte de la Sociedad Teosdfica que dirige
desde la India la excéntrica Annie Besant. No tardaré en separarse
de ella, y cuando la seccidén alemana se escinde, Steiner vuelve 1la
atencidén hacia la tradicidn occidental que se habia conservado en
Alemania y Francia desde 1la Alta Edad Media, y cuyos més
significativos representantes fueron la Sociedad Rosa Cruz y el
renacentista Paracelso:

"D'ela recibeu o central das suas intuiciés teoséficas"(177).

Esta tradicidén, aun a pesar de que puede oponerse a la oriental,
fue transmitida en sus origenes por egipcios y judios. No tiene,
por lo tanto, una auténtica raiz occidental. Risco acude entonces a
una tradicién ocultista genuinamente europea Y dque se puede
encontrar en la literatura céltica de transmisidén oral conservada
en el folklore. Le pone en contacto con ella su amigo y colaborador
también en la revista QNoés, Phileas Lebesgue. Esta tradicién se
denomina "Druidismo" y trata de ser recuperada por los "Gorseed”,
hermandades ¢readas en Gales y América sobre 1la base de antiguas
juntanzas druidicas. En Galicia vy Portugal es donde menos se
conservd esta tradicidén, que Risco desea ver restituida con 1la
ayuda de Phileas Lebesgue.

C) El sentimiento religioso en el Risco galleguista.

La religiosidad siempre fue importante en la ideologia de
Vicente Risco: educado en un ambiente catdlico de provincias, el
"raro" de Orense se especializa en saberes ocultos y llega a
interesarse por la espiritualidad oriental, que a través de la via
biblico-judaica le conduce de nuevo a una practica tradicional
catdlica. E1 regreso tendrd 1lugar en 1la segunda fase de su

militancia galleguista, aguella que, entre los afios 1925 y 1931,
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conoce la influencia de O. Spengler; y termina perfilandose en los
afios de la Repiblica después del decisivo viaje a Alemania (178).
Las fluctuaciones vy distiﬂtos grados de religiosidad risquiana son
més viscerales que racionales y obedecen antes a estimulos de su
vida cotidiana y familiar que a lecturas o corrientes de
pensamiento (178).

Si entendemos el término "religién"™ como estricta relacién con
la divinidad, hemos de aceptar gue desde un principio la hallamos
presente en Vicente Risco, pueéto que su actitud estética, su modeo
de vivir el arte de la etapa pregalleguista, como él1 mismo deja
explicado en su "Preludio a una estética futura", es
fundamentalmente mistica. Quiere decir esto gue el arte llama a los
elegidos y los acerca a los dioses, ¥y gque la experiencia artistica
nace del sentimiento o intuicién de un "espiritu libre" y no se
adquiere en modo alguno mediante el intelecto.

Este proceder es el mismo, sin variacidén alguna, que mantiene en
su vivencia del galleguismo: él pertenece a la aristocracia que ha
de volver a crear Galicia para salvarla como nacidn, y contribuir
asi a la depuracidén de la cultura occidental.

El misticismo impregna a cada paso su doctrina galleguista.
Galicia v los gallegos, lo gquieran o no, tienen una misidn
histérica que cumplir, y la tarea nacionalista se encamina hacia un
fin inexorable. Hay ademds ciertos mitos-simbolos que sefialan el
camino desde un remoto pasado: el simobolo de la Atlantida y el
simbolo de Santiago Apdstol. Por encima de toda esta construccidn
evidentemente irracionalista y romédntica, estd la divinidad. Risco
Yy su generacién seran entonces los demiurgos.

Al cabo, emergerd el dios catdlico de sus primeros afios,

despojado de toda vestimenta oriental (180}, en el momento en gque
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Risco ve peligrar la empresa nacionalista gallega v el triunfo del
espiritualismo en Europa.

Los especialistas en Risco han tratado de fechar su definitiva
"conversion" al catolicismo: C. Casares seflala (181}, apoyé&ndose en
testimonios de X.R. Ferndndez-Oxea y Antén Risco, un momento en
tornec a 1917 y 1920 como fecha en que adopta el catolicismo. F.
Bobillo defiende la tesis de que la religiosidad risquiana es un
factor constante y determinante en su ideoclogia:

"{...) La religiosi&ad de Risco, antes incluso de ser
utilizada como factor dentro de su teorizacién del
nacionalismo, figura como piedra angular de toda su
weltaschauung”. (182}.

En lo que se refiere a su catolicismo, F. Bobillo entiende que,
en el paréntesis religioso de influencia budista y teoséfica, Risco
pasa por una etapa previa catdlica en su juventud, tal como la
hallamos expresa en sus colaboraciones de El Mifio a lo largo del
afio 10, e incluso en el cuento "El enviado", donde se manifiesta
una

"honda conviccidn y casi se puede decir que militancia
catdlica™(183).

Ssentimos discrepar en esto, puesto que de las colaboraciones de
El Mifio sélo podemos colegir lo que vya quedd explicado al tratar el
tema de la teosofia en Risco: le preocupa la separacién del Estado
v la Iglesia, y se siente atraido por el auténtico misticismo, tal
Yy como Unamuno lo comenta en En torpno al Casticismo. Por su parte,
"E1l Enviado" tiene rasgos orientalistas que distorsionan el sentido
catélico de la ensefianza de Cristo. Es decir, ofrece una visidn
orientalista del mito del regreso de Cristo.

S6lo encontramos a partir de 1los afios de la Repiblica escritos

donde Risco incorpora la defensa del catolicismo a su doctrina
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nacionalista. Antes no hay nada semejante, pesar de gue Risco en
1925 se declare catdlico a titulo personal (184). Es mas, sostiene
la independencia de 1la reiigién con respecto a las reivindicaciones
politicas. Asi, al hablar de 1la preencia de 1los Sindicatos
Catdélicos en el Agrarismo, escribe:

"Una cosa es la religidén y otra las reivindicaciones
econdémicas y politicas de una regién vy de una
clase(...), todos somos igualmente hijos de Dios vy
debemos ser hermanos en Cristo, y para fomentar esta
unién estéd la Iglesia Catdlica, a la que casi todos 1los

gallegos tenemos la. suerte de pertenecer, seamos ¢ ho
labradores." (185}).

Un afio después, empieza a cambiar de actitud, y a sobreestimar
el valor de la religiosidad en la tarea nacionalista. Esta no
tendria sentido, dice ahora Risco, como no 1o tendrian tampoco 1la
cultura y la moral, si el alma no existiera. La fe religiosa debe
ser requisito indispensable para la élite nacionalista:

"Esta élite redentora ten que estar imbuida , e ten

que imbulr no esprito dos seus compatrioctas, a fe no
valor relixioso, no valor eternc da vida humana." (186).

Disentimos también de Franciso Bobillo cuando éste pone en duda
{187) el reconocimiento de la cuestidén religiosa como causa de la
esclisién dentro del Partido Galleguista en 1los Ultimos afios de
Risco. A 1o sumo se tratdé de un motivo secundarioc que 1los
derechistas tomaron com¢ pretexto, piensa Bobillo:

"En el caso concreto de Risco aln reconociendo su
moderacidén y su profunda religiosidad que habia ido en
aumento con el paso de los aflos, conviene tener muy

presente el creciente desencanto gque en él habia ido
produciéndose en estos (ltimos afios..." (188).

No se puede discutir el peso que el catolicismo habia llegado a

adguirir en el pensamiento risquiano y cémo se habia vuelto un arma
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importante en manos de la derecha para contener la propagacién del
marxismo.

El grupo de Ramén Otero Pedrayo, Florentino Lépez Cuevillas vy
vicente Risco mantuvieron de hecho su catolicismo, primero como
propiedad individual, y muy pronto como factor decisivo de su
concepcidén nacionalista, tal y como lo demuestra su trayectoria
dentro del galleguismo. No hicieron sino asimilar y poner al dia 1la
corriente nacionalista disefiada por Alfredo Brafias, durante mucho
tiempo subordinada a la teoria'de Manuel Murguia.

Ademés, no tardaron en ser testigos ellos mismos de la llegada
de nuevas generaciones de c¢atdélicos nacionalistas gue recogian el
mensaje de Brafias. Risco ¥y los suyos nho fueron, de hecho, 1los
primercos en erguir esa bandera disidente.

Que el catolicismo fuera esgrimido como razén fundamental para
la defeccidén de 1la "Dereita", Yy dgue se hubiera manejado como
manzana de la discordia, no quiere decir mas que los animos y 1las
diatribas politicas en aquellos afios criticos y previos a 1la
guerra, se habian vuelto intransigentes alrededor de unas cuantas
cuestiones obsesivas. Pero su valor no puede ser considerado
anecdético, como nos muestra el diario ideoldgico de Mitteleuropa,
que veremos mas adelante.

Por otro lado Risco llegd a ver en la religidén catdlica el Gnico
remedio a la decadencia del mundo en que vivia. El arte y el
nacionalismo pertenecian a unos pocos elegidos, y no lograron nunca
el alcance que Risco habia confiado en el fondo conseguir. La
cohesién y la fuerza venian dadas de antemano por la religién
catdlica. Lo demds se podia sacrificar, aunque fuera con auténtico
declor.

D) Ideas de estética. Hacia la creacidén de un "arte gallego™.
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No hay interrupcién ni transformacién importante de 1ideas
estéticas en Vicente Risco, entre la primera etapa y la entrada en
el Galleguismo. No las haf en lo esencial, que se va acoplando a la
nueva ideologia, y tomando consistencia definitiva, hasta el punto
de formar un sistema compacto.

Alguna concesién si habia gque hacer, tratédndose ésta de una
empresa coleétiva. La primera, por supuesto, era la gque hacia
referencia a la funcidén social del arte. Recordemos que Risco no
negaba la eficacia social del arte, sino que sencillamente la
atacaba. Consideraba una herejia estética la supeditacidn del arte
a la moral y a la politica. ¥ en contra de ello afirmaba:

"{...) del Arte sale una moral, wuna politica, una

economia, una jurisprudencia y hasta wuna religién."
{189)

Su nuevo proyecto estético derribaba estos supuestos, al menos
en su apariencia mas burda, cuando 1llegaba la hora de exponer sus
argumentos en defensa de c¢ompafieros nacionalistas: lo vemos, por
ejemplo, en 1la respuesta a E. Lépez-Aydillo sobre 1la tendencia
social en el teatro que se escribia en gallego (190). Alli dice
claramente gque si la lucha social en el teatro refleja el sentir
del pueblo, tendrd que permitirse esa manifestacidén. Todavia
resuenan las palabras dedicadas un afio antes en el "Preludioc a toda
estética futura" al “arte social* y al “"arte para el pueblo* de
Ruskin.

Por debajo de esta apariencia late todavia una concepcidén del
arte como expresién del mundo interior de 1los escogidos, en este
caso, de 1los hombres de espiritu de raza gallega. Este mundo
interior tiene muche gue ver c¢on el medio natural en gque se

desenvuelve. El1 medio natural, el "paisaje", como decia Ortega
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-ambos conceptos guardan entre si cierta semejanza~ era Galicia,
una vez despojada de la méscara impuesta por una sociedad filistea.

Cuando se produce el descubrimiento de una Galicia "en el fondo
de nuestra alma", Risco se da cuenta de que por fin ha "encontrado
un modo de poner en préctica la amalgama estética heredada del "Fin
de Siglo®. El1 descubrimiento se produce, dice el propic autor, en
una época de madurez personal, por lo gque no se teme derrota ni
extravio alguno del "yo" en el empefio.

Llegado este momento, nos tépamos con una fusidén entre estética,
cultura e ideologia en general de la que es muy dificil desgaijar
cualquier elemento. Lo cierto es que, como ocurre con el resto, hay
un provecto estético por el que Risco trata de manifestar su propia
individualidad. Al mismo tiempo, el proyecto se enmarca en una
tarea colectiva y social, como es la nacionalista. La conjuncién no
es dificil: sigue prevaleciendc 1o individual sobre lo social. Lo
que ha cambiado es el concepto de "individualidad". Ya no se aplica
al hombre de espiritu, sino a 1la comunidad de hombres de espiritu
cuyo medio natural es Galicla, a la gue hay que rescatar del resto
de una sociedad rechazable.

Otros cambios se produciran en el "discurso"” risgquiano. Este se
convierte en un discurso nacicnalista. Pero la personalidad de
Risco es tan fuerte y contundente, gue él mismo serd guien dé forma
propia a este discurso, desde el momento de su ingreso, como puede
irse comprobando en sus trabajos sobre el nacionalismo gallego.

El didacticismo sera la nota dominante en esa retérica
nacionalista. Otra cesidén, pues, ante 1lo que habia consideradoc
antes herejia estética. Pero no habra mas remedio que ceder ante la
necesidad de guiar, como cuerpc de élite, al factor humano gallego,

rodeado de ese "medio mnatural”. La intencién didactica 1llega a
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cautivarle de tal modo que durante mucho tiempo impregnard su obra
de creacién, también embarcada en la empresa nacionalista.

Como constantes estéticas se imponen definitivamente algunas
ideas, casi todas las gque forman el corpus del "Preludio...". La
mas importante ahora, pues sefiala el punto de partida de la nueva
estética galleguista es el concepto, de raices simbolistas, de
"creacidén" a través del arte:

"Unha estética pré noso arte...{...} Esta nova

estética nosa e a mails vella, e n'isto estd a sia noveda
y=-0 seu futurismo: © mais antigo, e o mais tremendamente

futuro... Imos tras do eterpal retorneo.(...) IiCantas

cousas ten dentro a terra, meu Dios! E com'un arca chea
de religquias, chea de tesourocs...

¢E non serén eses os tesouros gque temos que
desenterrar?...0 grimorio gque fala d'eles esta nas nosas
maus..."(191).

Risco quiere "crear™ la cutura gallega, entendiendo "creacidn”
comoc "proyeccidén” de ese mundo interjor del espiritu gallego,
influido por un medio al gque también se necesita descubrir o
"recrear. Y, teniendo en cuenta lo dificil que era para él definir,
no s6lo al hombre de espiritu, sino el mundo interior y la Galicia
entrevista, contaba con un margen de posibilidades muy amplio para
esa creacidén: en el editorial "Primeiras Verbas" de la revista
N6s{192), el grupo fundador de la revista se presentaba come una
generacidén que se impone un deber social:crear para sgjiempre la
cultura gallega. Poco a poco va estableciendo Risco los puntos de
apoyo para esa creacién:

-La obra de los '"Precursores", sobre todo en su faceta
doctrinal. Bésicamente, utilizard la de los historiadoes romAnticos

"Porqgue ises homes, c¢oas sua pacienzudas e piedosas

investigacidés, foron e son, angue alglis non se decaten
d'elo, os creadores da concencia nacional galega."(193).
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-El estudio comparativo de otras culturas célticas del Atléantico,
especialmente de Irlanda y Portugal. Se completara con el estudio
arqueoldgico del celtismo.

-La cultura "espiritual" popular, a cuyo andlisis e
interpretacidén se dedicarad con afan en este periodo.

-E]l pasado cultural medieval. Poca atencidén le presta, a decir
verdad, si la comparamos con otros temas: quizd no estuvieran
entonces 1los estudios medievales a la altura gque mads tarde
alcanzarfan en 1la Peninsula. Para Risco, 1la cultura medieval
resumida en el sentimiento de religiosidad que emana el ¢(édice
calixtino pervive de algin modo en la cultura popular.

-La atencién a aquellos artistas -especialmente escritores- gque
supieron reflejar intuitivamente, 1las mas de 1las veces, el medio
natural gallego en el arte, aun sin haber participado en el
Galleguismo. Este fenémeno ya le interesé en su primera etapa, Y
explica su admiracién por Valle Incldn y E. Pardo Bazan, asi como
su desprecio por el tipo de literatura representado por La Casa de
la Trova de A. Pérez Lugin (194). Supone también la persistencia de
la teoria simbolista scobre 1las corrrespondencias: 1la Naturaleza
tiene un lenguaje gue s0lo el poeta sabe descifrar.

Contando c¢on 1la colaboracidén de una auténtica generacién
nacionalista en la actualidad, la cultura del Renacimiento gallego
guedara constituida para siempre, gracias a la 1labor de
personalidades artisticas de la valia de Castelao, Maside, Asorey,
Oterc Pedrayo, y "os novos" que les siguen... Sobre Castelao, son
muy significativas las palabras que le dedica en "Arte Nova":

"{...)o sangue de Galicia transfundiuse nas veas do seu
grande artista; e no miolo lucidamente visionario de
Castelao, tédalas condicidés esvaidas, tédalas amarguras
fondas, tdédalas arelas escuras, dJue latexan no

subconsciente de Galicia fixéronse <c¢raras, patentes,
tomaron i1ideia e imaxe, 1 o© grande artista foinas
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pictografiando, foi eternizando no papel os hieroglifos
da ialma galega..."(195).

si hay que innovar, ya estan fijadas las orientaciones, siempre
lejos de la contaminacidn de la cultura castellana,
tradicionalmente dominante y perturbadora de la expresidn del alma
de Galicia. Y como al ansia de renovacidén que siempre caracterizé
la personalidad de Risco, se une la necesidad de cubrir carencias
en la cultura gallega, nada mejor que convertirse en propagandista

de las vanguardias artisticas y esperar los frutos autéctonos:
"Hoxe, o©5 galegos, eseribindo no noso idioma,
principiamos a nos abrir camifio no mundo, sen necesida

d'andar buscandolle os cinco pés & gato con ismo de
ningunha clis. Mais como compre qu'esteamcs enterados de

~

todo, gue non sexamos alleos & mundo drafora, por iso me
tefio dedicado a espallar isas cousas na nosa
Terra.”"(196).

Frutos que trata de atraer, consiguiéndoclo a veces, como en el
caso de un escritor ajeno a la "Irmandade™ pero colaborador suyo en
Nés y autor de poemas vanguardistas en gallego: Eugenio Montes.

"(...) na sua creacién persoal, méstrase na que
poideramos chamar a eistrema esdguerda da literatura; é
un propugnador dos derradeiros adiantos literarios. Hai
que ter en conta gqu'hoxe en dia, os galegos somcl-os
mais avanzados n'estas cousas de toda a Peninsua, mais

qu'os Portugueses, mals gqu'os catalads, mails qgu'os
vascos". (197).

Es en la ddécada de los treinta cuando se hacen los primeros
recuentos desde la revista Nés (198), de la labor llevada a cabo en
la constitucién de esa cultura, porque se c¢onsideran va
establecidas las bases. Risco pudo ver entonces cumplido su
programa estético, aun cuando por aguellos aifios ﬁo creia todavia
que se hubiera producido ni una minima parte de lo esperado. Dicho

proyecto tenia un puesto preeminente en sus preocupaciones, como lo
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indica la primera aportacién personal a la revista Nosg, "O
sentimento da Terra na Raza galega" (199}, acerca de la expresidn
artistica del "alma galleda".

A partir de este primer trabajo, podemos ir viendo sus
reflexiones y estudios sobre 1los principios de la "estética
gallega™:

Ese "sentimiento de 1la tierra" es consustancial a la raza
gallega. Esta experimenta la "emocidén del sedentarismo”, al vivir
en contacto con una tierra concreta Y palpable, porque

"Galicia non &, non pode ser nunca unha abstraccién".(200).

La exXplicacidén de este sentimiento no se agota en lo gue Risco
llama la "emocidén del sedentarismo":

"impénsenos estéticamente, impdnsenos pola sua beleza
da nosa Terra i este sentimento crea en nés ¢ sentimento
da paixase, o sentimentoc da Natureza que distingue aos
artistas dos artistas iberos."(201).

Este sentimiento mistico, como hecho diferencial, aleja el alma
gallega de la expresidén artistica castellana. Hay agui una cita de
Miguel de Unamuno sobre el "panteismo de absorcién" de 1los
gallegos. Esto nos trae a colacidén 1las lecturas de Risco, y entre
ellas, una descripcién del paisaje castellano de En torno al
casticismo que, por contraposicién al gallego, hubiera pedido
suscitar algo de las reflexiones estéticas de nuestro autor. Leemos
en este libro de Unamuno:

El paisaje castellano "Nos desase mas bien del pobre
suelo, envolviéndonos en el cielo puro, desnudo vy
uniforme. No hay aqui comunién con la naturaleza; es, si
cabe decirlo, mas que panteistico, un paisaje
monoteistico este campo infinito en que, sin perderse,

se achica el hombre, v en gque se siente en medio de 1la
sequia de los campos sequedades del alma".(202).

A la imposicién estética de ese sentimiento se afiade 1la
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pervivencia, en 1la memoria de 1la raza, de una emocidén similar
experimentada por los antiguos celtas, los antepasados mas nobles
del gallego. Esa emociéﬁ ha sido transmitida a 1lo largo de
generaciones como el sello del alma de la raza.

Por eso la relacién hombre-tierra se reviste de religiosidad, se
hace mistica, y ese misticismo de raza tiene un significado que
apunta al fuéuro, cuando la presente civilizacidén se haya hundido
definitivamente.

Como resultado de 1la manifestacién del ‘"sentimiento de 1la
Tierra", ahi tenemos la pintura de Castelao, Carlos Sobrino, Imeldo
Corral, la escultura de Asorey, la arquitectura de Antén Palacios,
v una larga lista de poetas: Rosalia de Castro, F. Afidn, E. Pondal,
R. Cabanillas, A. Noriega Varela... que hacen de él el sentimiento
esencial del 1lirismo gallego, c¢on la presencia constante de la
Tierra, de la aldea gallega:

"Toda a produccidén literaria galega esta chéa de
evocacidén da aldea; cada un lembra enternecido os seus
eidos familiares. A constante a evocacidn concreta deses
sitios nas paxinas dos escritores, e non digamos xa ha
poesia popular. Deiqui a frecuencia en Rosalia, en

Pondal, en tantos outros, desas enumeracids de nomes de
aldeas, de rios, de montes, de leiras, gue o amore fai

ensartar nun verdadeiro canto adamico."(203).

Nétese, sin embargo, que esta expresidn artistica estd mds alld
de la simple y ramplona influencia de la tierra en el hombre, del
ambiente en la comunidad social, que sirvid de base a 1la
elaboracidén de la literatura naturalista, renegada por Risco. Esta
lejos de ella, entre otras, por una razén fundamental:

"(...) c¢icdis ningan pobo tivo coma o pobo galego a

concencia, e mais ainda, o sentimento, o "pathos" desta
influencia". (204).-

Risco exige, pues, como primer fundamento de la estética
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gallega, la manifestacién de este sentimiento:
"Alglis Xxa emprincipiamos a pofier este sentimiento
como principio dunha ética e mais dunha estética."(205).

Sentimiento de ligazdén con la Tierra, dque en el alma gallega se
encuentra "misteriosamente" unido al de la saudade; Risco inicia
agqui la exposicién del "origen trascendental de la saudade",
parafraseando un antiguo texto indic junto con un reciente texto de
Castelao. La saudade,"cobiza de 1lonxe", hace al gallego buscar
lejos de la Tierra lo que esta muy cerca de ella -palabras que nos
traen a la memoria la autobiografia generacional que expondri afios
més tarde en Nos, os inadaptados-.

El concepto de '"saudade" encuentra asi su primera teorizacién
entre los intelectuales gallegos: posteriormente conocera otras
muchas. Pero no olvidemos que el punto de partida se halla en el
pais vecino, como deciamos méas arriba, en el apartadc dedicado a
los atributos de la nacidén gallega, segin Vicente Risco. Son 1los
"Saudosistas”" de la "Renascenga" portuguesa, con Texeira Pascoaes a
la cabeza, quienes tratan de definir la Saudade (con maylscula), no
ya como sentimiento inherente al pueblo galaico-portugués, sino
como idea central sobre la gque se levanta toda una doctrina
esotérica (206) de maltiple alcance en la vida colectiva
portuguesa.

El tratamiento de la saudade al otro lado del Mifioc se remonta,
segin las noticlias de que disponemos, por 1lo menos al aflo 1912
(207), antes del inicio de la correspondencia entre Risco y Texeira
de Pascoaes. Este seria luego un colaborador eminente de la revista
Nés, vy no sélo iluminaria el camino sobre la interpretacién de 1la
saudade a Risco, sino de igual manera a Cabanillas, autor de A

gaudade pos poetas dgalegos, en 1920, y a A. Noriega Varela, gque
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ofrece una nueva versién poética de este sentimiento-idea, cuando
va los saudosistas habilan citado ejemplos de su expresién literaria
en poetas gallegos del siglo XIX. (208).

En conclusién, hay que pensar que el origen y desarrollo de este
rasgo ultra-estético diferencial se enmarca en un amplio campo
intelectual perteneciente al ambito gallego-portugués, con
ramificaciones en otros continentes. La colaboracién de Risco con
los personajes mas notables de 1la cultura portuguesa de las
primeras décadas del sigloc se hace patente en el intercambio
periodistico de unos y otros escritores. Podemos hacernos una idea
del interés c¢on el gque Risco seguia toda novedad aprovechable en el
pais hermano, 1leyendo su trabajo en A Nosa Telrra sobre los
tripticos de Nuno Gongalves (209). Este pintor del Renacimiento es
recuperado por aquellas fechas (210) como creador de una escuela
portuguesa de pintura en el Quattrocento, a raiz de la publicacién
de un libro del critico José de Figuereido. Risco intenta propagar
entonces el descubrimiento de una escuela primitiva

gallego-portuguesa contemporanea de la escuela flamenca de Van Eyck

e independiente de ésta. Tal escuela posee, segun é1, una
caracterizacién propia en cuanto al "sentimiento® Yy la
"concepcidn:

"(...) gue unxen a realidd puxente, escrupulosamente
oservada con gque Nuno Goncalves fai vivir &s suas
figuras, d'unha sereidd sinxela e recollida gue sen
dibida lie foi suxerida -3

t a t ".(211),

La pintura muestra, igualmente, la huella técnica de una escuela
plctérica de desarrollo anterior an Portugal. Asi, las
caracteristicas estéticas de esta pintura son heredadas del arte

medieval gallego-portugués, nacido en torno al camino de Santiago.
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Risco las resume asi:

"Todas elas calidades ben nosas, especialmente a
sensibilidade e mais a hermonia dos coores, filla non
somentes da nosa natureza bretemosa, mais ainda nosa
i-alma tan carauteristecamente musical®.{212).

Y finaliza el articulo enunciando las consecuencias précticas de
todo elloc en un trabajo posterior.

Siguiendo con el parangdn de la cultura gallega con el resto de
las culturas de Aambito celto-atlantico, detengamonos ahora en el
estudio dedicado por Risco en 1926 a la literatura irlandesa
(213). En €1 pasa revista a la produccidédn contemporadnea y paralela
al proceso politico independentista de 1lo gque fuera c¢olonia
britanica hasta el afilo 1921. Se considera ésta la produccién
literaria mas oxriginal en la historia de la literatura irlandesa.

Esa originalidad no impide a Risco establecer algunas semejanzas
con la produccidén literaria gallega:

La primera es el hecho de que los escritores utilicen la lengua
oficial y dominadora en su mayoria, si bien el caso gallego ofrece
mayor namero de autores en lengua autdctona. En este sentido,
Irlanda conoce una situacidén parecida a 1la que Galicia vividé a
principios de siglo, antes de 1916.

Al tratar los antecedentes de la literatura irlandesa
nacionalista, se remonta a la edicién en 1876 de 1la Historia
Bardica de Irlanda, recopilacidén de leyendas épicas llevada a cabo
por Standish 0O'Grady, al que compara Risco con Benito Vicetto: como
historiadores tienen los mismos defectos, pero también las mismas
anticipaciones. Le llega a llamar "o gran Precursor d'Irlanda",

Para el andlisis de autores contemporaneos, sigﬁe el catalégo de
escritores irlandeses de Simone Tery. Para terminar, elige el

nombre de James Joyce: a pesar de su rebelidén individual contra sus
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raices irlandesas, califica a éste de indiscutible representante de
Su raza:
"(...) o seu ésprito é fondamente irlandés: irlandés
pol-a rebeldia, pol-a exaxeracién, pol-a paixén, pol-o
humorismo, pol- a cobiza do misterio, pol-a rareza,
porgue non s'imita a ninguén."(214).

Estos son, a juicio de Risco, los datos gque revela la literatura
de creacidén en Irlanda. A 1lo largo de este estudio 1los vemos
repartido§ agqui y alld entre los escritores que menciona:

El primero en aparecer es el rasgoc de rareza, entendido como
originalidad y diferenciacidén absoluta del artista en el &ambito
cultural atléantico: debido, claro estd, al influjo de la Tierra
mezclado con el ingrediente hereditario de origen celta. Y es
rareza porque no se asemeja a lo que tradicionalmente ha venido
siendo la cultura eurcopea bajo 1la hegemonia mediterranea. Este

rasgo se hace extensivo, pues, a las otras culturas del Atléntico.

No podemos dejar de tener presentes a los representantes de 1la

literatura gallega, ni alin a la propia biografia risquiana ("Igoal
gue Galiza, Eirin estd inzada de xente rara", dira Risco en este
trabajo).

La rareza se intensifica con otra caracteristica, c¢omo es "a
cobiza de misterio"” en aquellos autores entregados a las ciencias
ocultas y a la teosofia. "Cousa ben estesa na Irlanda", apunta
Risco. El alma irlandesa, dice también, trata de saciar, indagando
en doctrinas extraflas, sus "saudades do Alén". También tiene que
ver esa rareza conh el anhelo finisecular de "elitismo artistico":
el poeta, el escritor, es un iniciado que sabe siempre mas que sus
lectores o que el resto de los mortales. Tal es el caso de Yeats:

"0 estilo de Yeats é escuro pol-a a sua rara pantesia

d'injiciado, pol-as alusids gque fai a asuntos gu'a mais
da xente non sabe.” (215).
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El deseo de rareza, en este Ultimo sentido, enlaza otra vez con
el cédigo estético del Simbolismo, movimiento en que se fragud 1la
obra de Yeats y Synge, entre otros irlandeses, y que domina una de
las tendencias del Teatro Nacional Irlandés. Risco explica el
resultado de la conjuncién de estética simbolista y "alma celta"

cuando trata la obra de Yeats:

"Certo que n~il infruiron os simbolistas franceses:
Verlaine, Villiers de L'Isle Adam, Mallarmé, majis é por
como & sua estética acal co-a v-alma celta, gue Yeats

i na  tradicidén da sua terra, e dl'eiqui esta

definicién, que semella eco dos nosos poetas da Saudade:

"A Espranza € a Memoria tefien unha filla, e ¢o seu
nome & Arte" .(216).

2 na T ad

Risco insite, aunque veladamente, en la poderosa influencia de
la tradicién literaria popular irlandesa sobre la obra de estos
autores nuevos. Por eso toda novedad, todo sello de época o moda,
como puede ser el ocultismo ¢ el simbolismo, adgquiere nuevos vy
originales matices en esta peculiar versidén atléntica. Esa seria
entonces la "rareza" Gltima a que se refiere Risco.

Otro rasgo definidor del alma irlandesa seria el humorismo dgue
en el caso del escritor Synge muestra semejanza con el de Castelao,
porque es "lirico, deneroso y cruel". Humorismo encontramos
igualmente en James Stephens, quizas tefiido de ironia por su
condicién de filédsofo.

La rebeldia, exageracidn y apasionamiento, por su parte, son
rasgos claramente romadnticos.El romanticismo intrinseco de la raza
irlandesa se manifiesta de muchds maneras: en el panteismo vy
pananimismo de raices ancestrales, bajo los gque 1la concepcidn
literaria de la naturaleza adquiere un significado muy alejado de
la concepcidn cientifica de la novela naturalista. De nuevo en la

estética simbolista se halla la clave:
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"A Natureza real y verdadeira non remata no
gqu'abranguen os sensos fisicos, senon que ten fondo
prolongamento no alén, e améstrasemos inzada de fontes
acochadas de forzas segredas qu'obran unhas sobr'outras
e sobre nés tamén".(217).

se manifiesta también en el irracionalismo,
nantiintelectualismo™ que invade hasta la filosofia de J. Stephens,
por lo que Risco le inscribe en la escuela irracionalista alemana y
en la corriente estética del alemdn Gustav F. Fechter. De este
romanticismo deriva, por tltimo, el cultive de la fantasia, como
podemos ver en la produceidn de Lord Dunsany. Segdin Risco, de este
cultivo, paradéjicamente hay pocas muestras en la literatura
gallega; una de ellas seria 1la contribucidn al género, en
castellano, de Primitivo R. Sanjurjo, o e Gi

Tampoco Galicia conocid un desarrollo del arte dramdtico gue
pudiera acercar el teatro gallego al teatro irlandés. Como el
"Teatro Nacional Irlandés", fundado por Yeats, se convirtié en el
objetivo de 1la creacidén literaria autdctona, el género tuvo un
tratamiento especial que dista mucho del "casi nonnato” teatro
gallego -asi lo califica Risco-.

Al mismo tiempo de analizar las caracteristicas de la literatura
irlandesa, Risco trata de establecer paralelismo entre autores
.gallegos e irlandeses: Castealo se compara, c¢omo ya dijimos, con
Synge, por su especial humorismo. Primitivo R. Sanjurjo, en el
cultivo de la fantasia, se asemeja a Lord Dunsany. Y lo que es més
interesante, el paralelismo gue se establece entre el poeta Yeats,
guia de la "Renascencia" irlandesa y el propio Vicente Risco. No
hay esta vez mencién directa, pero la intencién de las
coincidencias salta a la vista:

El misticismo gque impregna su pensamiento y estética. Sobre
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Yeats dice:
"Mordeu no cibo das Cencilas Ocultas -cousa ben estesa na

Irlanda- e, Xa o tefio dito outras veces: o que prende
n-ise cibo, xa nono solta mais na vida..."(218).

su filiacién al sSimbolismo.Su interés constante por el estudio
de la literatura popular irlandesa:

"A arte popular -di- é a mais antiga aristocracia do
pensamento® (219).

Y un estilo oscurecido por el alarde continuo de erudicién.

Por tGltimo, Risco aprovecha su saber etnogrédfico para indagar,
segin sus palabras, el glma de Galicla en la Literatura Popular. En
1928 escribe en Ndégs un ensayo sobre el tema, cuyo titulo, sugiere
el autor, debiera haber sido: "A 1-alma galega na literatura
popular" (220). La finalidad de este trabajo se revela interesante
dentro del proyecto de creacidn de 1la literatura gallega, cono
parte importante de la cultura. Esa finalidad no es otra que la de
fijar las caracteristicas diferenciales de la literatura popular en
Galicia, como reflejo espontidneo de su "alma":

"0 gu'importa:qu'esa literatura sefia a manifestazén
d'unha alma sustancial e distinta."” (221).

Teniendo en cuenta gue no hay limite preciso entre la literatura
popular y la culta, Risco adelanta algunas sefias distintivas de
ambas, derivadas de su raiz céltica:

"0 sentimento da terra, o¢ lirismo, ¢ humorismo, a
saudade." (222).

La saudade se identifica en este ensayo con el Romanticismo, al

quedar definido de la siguiente manera:

"{...) € unha modalidade temperamental, unha aititude

-

filosdéfica; no fondo, &€ a Saudade." (223)
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Dejando a un lado el consabido anticipo sobre los rasgos de la
literatura céltica, cuando el autor comenta los distintos puntos de
vista y escuelas en torno a la interpretacidén del contenido de 1las
levendas populares, trata de fijar la "figura fisiondmica"™ del
complejo cultural gallego. Y en lo concerniente a la literatura,
propone una bisqueda o fijacidén del "estilo" como valor estético.

"0 que o estudo 1literario debe Dbuscar n'estas
interpretaciés do contido das leendas & mais que nada, ¢
estilo: unha fisonomia, unh'alma, ¢é principalmente un

estilo(...) entendendo egtilo coma a disposizén do
pensamento na sua espresién.™(224).

Las hipdétesis o© conclusiones provisionales de Risco en este
trabajo hacen destacar los siguientes rasgos:Idealismo, panteismo,
romanticismo congénito, medievalismo, influencia de la educacién
eclesidstica, y saudade, entendida ésta como "vaguedad melancélica”
e identificada con el Romanticismo.

El folklore no es sdélo una via de conocimiento de ese egtilo
autéctono: puede servir asimismo como base para la creaciédn
literaria. Risco, como hacen otros intelectuales desde las pé&ginas
de la revista Nés, diagnostica la decadencia de 1la novela -él1 1la
llama "arte de la mentira"- gque en Galicia se ve constrefiida por
el ejercicio del realismo literario (225). Para salvar la
decadencia propone por un lado el cultivo de una novela de asunto
histérico, que desde las escritas por Benito Vicetto en c¢astellano
y Antonio Lépez Ferreiro en gallego, no se ha vuelto a producir en
Galicia. Por otro lado, ¥ es lo que ahora nos interesa, propone la
creacidén de una novela de base folkldrica, en la que el "elemento
preternatural"” adquiera wuna envoltura literaria, pues hasta el
momento presente

"(...)dixérase que nonos sirve para nada o folklore™
(226).
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El propio Risco se encargard poco tiempo después de desarrollar

el segundo tipo de narracidén con Q lobo da xente v A trabe de  ouro
e a trabe de alquitran. "En la primera se limita a dar £forma

literaria a una levenda bastante extendida en Galicla. En el
segundo relato lleva a cabo 1la interpretacidén artistica de varios
motivos folkléricos.

Con Risco, dird F.L. Cuevillas al resefiar ambas obras (227), se
inicia en Galicia el camino de la literatura folklérica, gue en
Irlanda va practicaba 7Yeats, ¥y en Noruega la esc¢ritora Selma
Lagherldf.

No serad necesario resumir las que Risco establece como
caracteristicas intrinsecas de 1la literatura gallega, puesto que
han sido suficientemente reiteradas a lo largo de este apartado.
Bastard con detenerse en un elemento complejo y largamente tratado
por Risco: el Romanticismo. Si nos atenemos al pequefio ensayo dque
en 1925 le dedicd al tema (228), veremos que su complejidad reside
en las tres acepciones que da al término "Romanticismo":

-Es una tendencia literaria y filoséfica nacida en el siglo XIX,
siglo denostado por Risco en diversas ocasiones, pues a su caracter
contradictorio o turbulento se le deben creaciones sublimes junto a
otras monstruosas.

-También es una manera de enfocar la vida.

-Pero, por encima de todo, es una especial "disposicidén de
espiritu" (229), de 1la que puede verse afectada toda una
colectividad, como es el caso de la raza gallega.

El Romanticismo en sus tres acepcicnes estérpresente en la
literatura gallega:

"Non todalas veces como escola 1literaria, caxeque

todas como maneira de enxergar a vida; todas, sin fallar
unha, coma disposicidén espritual®.(231).
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Risco identifica el Romanticismo con el medievalismo, en lo gue
éste encierra de oposicién a lo clésico:

"Deste xeito, d romanticismo é oriental, é nérdico i ¢é
cristiao™.(232).

Junto al elemento romantico encontramos otro componente
artistico de origen racial que merecié de Risco un brillante
estudio al comienzo de su etapa galleguista. Se trata del
humorismo, analizado estéticamente a propdsito de la caricatura de
Castelao, en su conferencia de 1920, "Arte Nova" (233).

En conjunto, "Arte Nova" no es sino una prolongacidén de lo due
el "Preludio a toda estética futura" habia esbozado: la distincién
entre tres grados de contemplacién estética del mundo exterior por
parte del artista: la realista (cuya expresidn Gltima seria el
cubismo), la "decorativa" o estética y la "simbdlica".

En "Arte Nova" hay més: se nos presenta una especie de
autobiografia risquiana, seguida de un comentario sobre los varios
tipos de critica artistica existente, la informativa vy la
exegética. E1 autor nos habla también de algo muy importante con
respecto al anélisis posterior del humorismo, es decir, la
existencia de un arte de creacién, y sus interferencias. La
caricatura, por ejemplo, responde a un arte de imitacién, pero al
esquematizar la realidad y dar relieve estético a algunos rasgos de
lo imitado, por encima de otros, participa del arte de creacién.

La caricatura pertenece al tercer grado de contemplacidén, y es
la expresién uUltima del arte intelectivo, pues bhasada en 1la
supresién de lo inexpresivo, se convierte ella misma en puro
simbolo. Pero para entender el procedimiento artistico que 1la
caricatura requiere, es necesario fijar el concepto de humorismo:

El humorismo es el humor intelectualizado, que engendra una
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filosofia y una estética. Es, ademds, patrimonio de las razas del
norte. E1 humorismo es hijo del espiritu roméntico, por lo que fue
imposible su desarrollo con el clasicismo. Supone una concepcidn
tragica y pesimista de la vida, como fue la concepcidén medieval.

Pero en la Edad Media no se practicé el humorismo puro, sino
desviado por la intencidén satirica. Fuere como fuere, lo cierto es
gue el arte drotesca alcanzé plenitud en la Edad Media. Y dentro

del arte grotesca se desarrolld como variedad la caricatura.

{cid ] tercera etapa ideoldégica.-

Las series de articulos "Da Alemafia™ y "Mitteleuropa”" (234)
marcan el periode de transicién ideoldgica de Risco hacia el
fascismo. El viaje a Alemania y Centroeuropa debid de dejar una muy
profunda huella en él1, al ponerle en contacto con el centro de la
convulsién del mundo occidental. El eje temdtico de esta larga
serie de articulos enviados a la revista Nés entre julio de 1930 vy
junio de 1935, gira en torno a la defensa de un catolicismo
tradicional y el ataque -todavia no muy airado- al comunismo y la
propagacidén en las costumbres morales de las ideas marxistas. J.G.
Beramendi habla de que por fin Risco aclara su teoria de 1la
decadencia occidental, gque encuentra aqui por fin una causa muy
concreta y una Gnica solucidn posible (235). Junto a estos dos
temas surgen otros siempre repetides en 1la obra de Risco, y ahora
despertados por el estimulo del conocimiento directo de Alemania vy
otros estados europeos.

Todo ello va impregnado, ¥ esto es 1lo mds caracteristico vy
llamativo de estos escritos, de una tristeza y decaimiento de animo
como no encontramos en ninguna obra anterior (236). Bien es verdad

gue estamos por primera vez ante un ensayo sobre la intimidad Qe
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nuestro autor, eén forma de libro de viaje.

Antes de pasar a analizar la ideoclogia contenida en estos
articulos, conviene recordar de qué forma fueron dados a conocer
como libro: sdlo se publicaria como tal 1la primera serie, "Da
Alemafia”. Risco, quizas, esperaba dar 1los Gltimos retoques a su
continuacién, "Mitteleuropa" -serie gque quedd sin concluir- para,
con toda probabilidad, publicar una segunda parte. Si no, no se
explica el titulo de Mitteleuropg con que se edita este libro. Los
retogues se suponen porgue la serie se extiende a lo largo de cinco
afios, como resultade de la recomposicidén a partir de unas notas de
viaje. De ahi que Beramendi no sepa fechar a ciencia cierta las
afirmaciones mas reaccionarias contenidas en estos escritos (235).

La religidén cristiana empieza siendo tratada a propésito de 1la
oposicidén risquiana entre clasicismo y romanticismo. Este Ultimo es
siempre c¢ristianc, pues no ignora nunca, c¢omo hace 21 clasicismo,
la nocidén de pecado, la mas cristiana de todas las nociones.Junto a
este discurso intelectual acerca del cristianismo, hay referencias
en este diario de viaje a particularidades de su vida privada. A
este respecto nos da cuenta de los objetos religiosos que 1lleva
consigo: un crucifijo para su mesa de trabajo y un rosarico y un
Kempis para su mesilla de noche; nos habla de cémo acude a misa en
Berlin junto a su compafiero Armesto, Yy nos narra como el
acontecimiento mas importante de su viaje su asistencia a la Fiesta
de la Cruz, el 29 de junio,en el gran estadio de Grunewald de
Berlin. Después de dar vueltas a los posibles significados del lema
de esta c¢oncentracién catdélica, "La Cruz es nuestra victoria",
confiesa estar pasando por una crisis religiosa:

"Imos ver: estou pasando unha crise, non direi de
misticismo, mals de exaltacidén relixiosa. Quizais

reaccidén contra da impiedade. Lembro que o Castelao
pasou unha semellante en Francia, segundo dicia." (237).
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Piensa ahora que su deber seria 1la santidad social, no 1la
contemplativa, a pesar de no ser el gque vive un momento propicio
para los santos. Le viene éntonces a la memoria el schrenombre de
los mormones, "Santos de los 1ltimos dias". E1 podria ser, como
todos los catdlicos en realidad, santo también en el final de 1los
tiempos.

Defiende Risco un catolicismo agresivo, pues aungque no pueda
salvaguardar interiormente su propio espiritu, la impiedad sélo se
combate socialmente. Su ardor religiosc c¢rece en contacto con 1los
catdlicos reunidos en Berlin. Describe la concentracidén de la
fiesta de la cruz mostrando una vez mas la atraccién que ejerce en
él la visidén de un espectaculo grandioso y cargado de teatralidad.
Y en el momento de climax pasional, arrastrado por las voces due
invocan guiados por el Dr. Schreiber, llega a desear:

"{...) que formen unha grande e forte falanxe os crentes
da Cruz, contra o materialismo ateo, en defensa da
Relixidén, da Moral, do Matrimonio, da Familia, da
verdadeira cultura." (238).

Este es uno de los pocos momentos optimistas reflejados en el
diario, y como puede verse, impregnado de agresividad. Contrasta
con la continua sensacién de desaliento. Contra ella surge muy a
menudo la ironia, el humor racial: Paris, por ejemplo, ha dejado de
ser lo que era en el pasado, ¥ empieza a resultar irritante. Son
muchas 1las atrocidades de 1la vida moderna, dominada por el
magquinismo y la fe en el progresc. Verbigracia, el automévil:

"Tifia que maldicir deste movemento de autos, que fan
tan arriscado cruzar unha rda, que se pode dicir que en
cada cruce xXo0ga un a vida. Hai moitos autes, moitos,
infinitos, e a xente de a pe anda a fuxir deles
espavorida. A sensacidén é altamente de que os autos
andan a c¢aza do transeinte, de gue se botan a tergo
enriba del, que o persiguen, que ¢ acosan.(...) A Xente
de a pe anda toda cun medo cerval: desencaixan os ollos
mirando para os coches que ©s vefien perseguindo

asafladamente, e corren coma c¢oellos. O dito: €é unha
verdadeira caza."{239).
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Ese desaliento o cansancio inmenso lo lleva Risco consigo desde
que sale de Espafla. A ello se suma su tendencia al recogimiento, al
no hacer nada, al salir fuera de la escena en la que tantos aflos
lieva luchando. Risco empieza a retraerse como en sus afios de
juventud. Hay incluso un momento inicial en que confiesa tener
deseos de no desperdiciar la vida en pensamientos gue a nadie le
van a solucionar nada. El1 viaje a Alemania, al ceoincidir con ese
estado de animo va a actuar como un revulsivo:

"Imos entrar na Alemania. Entén, todo o gque hai en
min de coitado, de badoco, de provinciano, de apoucado,
de metido na casa, de acochegado nas faldras da camilla,
de indeciso, de desconfiado, de medran, revélvese dentro
do meu peito nun pulo de protesta e de espanto, e

reméxeme as entrafias e os humores todos, diante da
friaxe do descofiecido."(240).

Pero el cerebro le marcha s¢olo, y vuelve Risco a dar las mismas
vueltas de siempre a los distintos pensamientos, entremezclando el
discurso intelectual con el relato pormenorizado de los incidentes
de su viaje y estancia en Alemania. Cuando el miedo y el disgusto
gue le produce todo lo que va viendo, le hacen recordar alguna vez
mas lo bien que podia estar en el corazdén acogedor se su Orense de
todes los dias, piensa gque su sacrificio tendrd por lo menos una
compensacién:

"(...) o ver como as mifias ideas se van afirmando e

confirmando experimentalmente; como eu ¢ previn todo, e
como todo © que eu pensel se comproba."(241).

Su cerebro, pues, no para, Y le lleva a pensar en que a estas
alturas él nunca podra llegar a adquirir una persconalidad
cientifica de la talla de la de su amigo Canedo, alejado de Galicia
por falta de futuro en su patria natal. Ha sido mucho loc que ha

sacrificado por el nacionalismo:
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"A traxedia nosa velai est&: polo ideal renunciamos A&
ciencia e 4 sona e ao prestixio; mais sen ideal, épara
que a ciencia, para Que a sona, para que ¢ prestixio?"
(242).

En este libro hay muuy poco, apenas algin comentario con ocasién
de su paso por el Pais Vasco, sobre nacionalismo gallego. Da la
impresién de que ha hecho el propdésito de descansar del trafage
politico de esos afios en Galicia. Después de dejar Alemania, dedica
unas palabras al elogio de la memoria y el desprecio de la vida
tumultuosa, en la que, vuelve a confesarnos, gastd parte de su ser.
Cada vez més siente la necesidad de abandonarse a la vida muelle, a
la parsimonia de los quehaceres cotidianos:

"{...) co convencimiento de qu'o goce da vida Aachase

n-estas pequenas cousas, tan vulgares que chegan a ter
esprito.”"(243).

Decir, como hemos apuntado méAs arriba, gque todo ha sideo por
causa de un ideal es guizd un modo de consuelo gue no alcanza a
paliar ni un poco ese enorme descorazonamiento de Risco que ve cémo
se impone por la fuerza una civilizacidén despreciable, y cdmo se
cierne un futuro ain mas amenazador:

"IEn qué tempos nos tocou vivir! ¢En qué tempos vail
acorda-1lo meu fillifio! Hai gue ter pena polos mozos,
polos nenos, polos que vefien, que o que é nos, xXa pouco

nos fica gue aturar, e polo de agora, ainda hai
museos..."{244).

El mundo se pudre, en una palabra, y hay miltiples sintomas de
esa descomposicidén. "El fin no puede estar lejos", exclama. En
efecto, su teoria sobre la decadencia de Europa se ha convertido en
una auténtica constatacién de catastrofismo, de la que da muestras
a lo largo de su diario de wviaje, v frente al que desea oOponer un

dltimo rescoldo de rebelidn: Cuando visita las colecciones egipcias
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del Altes Museum se detiene ante la figura de un dios-sintesis de
dioses, que aparece dando muerte a un extranjero, como
representacién de un Egiptb moribundo gque se resiste a desaparecer.
Emocionado, Risco lo califica asi:

"(...)Divino simbolo, santo amuleto, 1idolo sublime da

alma heroica dun gran pobo creador gque non se rinde, que
non cede, que se recolle nun derradeiro esforzo." (245.

Risco se slente en el centro del escenario de 1la Europa
decadente, en el centro de la corrupcién. La Alemania gue &1
llevaba en su corazdén, ha muerto{246). Ahora se detiene a analizar
las ideas de la nueva Alemania {("Ideas de Berlin"), para mostrar
con ellas ese estado mérbido de 1la civilizacién. Las principales
causas gue aceleran el proceso de decadencia remiten sin duda
alguna a la expansidén de la ideologia marxista, no sélo en el
ambito del pensamiento, sino también en el de 1las costumbres
morales.

Rigsco topa con una manifestacidén de comunistas a su llegada a
Bonn. Supera el valor de la pura anécdota el hecho de que 1la
pobreza del especticulo se ponga luego en contraste con el
despliegue teatral de la concentracidén catdlica. Mas tarde se
admira de ver cémo los espafioles gue le acogen en Berlin "puxéronse
en comunista s e ruséfilos" (247), como si hubleran picado todos en
el mismo cebo. Le parece increible a Risco que personas de probada
inteligencia puedan segquir semejantes ideas:

"{Pero no veradn estes homes que o marxismo explica de

mais as cousas, & claro de mais, definido de mais, para
ser verdadeiro?"(248).

Dos defectos, casi deformidades, explica Risco del Marxismo

cuando habla de 1las ideas que circulan por el nuevo Berlin: la
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primera y mds 1importante es que ha matado la alegria de vivir,
llenando de tinieblas el mundo moderno -tristeza gque se hace mas
patente en su moral sexual-. La segunda es el yerro en que han
caido todos aquellos que siguen 1la fe marxista ({Socialismo,
Comunismo, Sindicalismo, son considerados aqui derivaciones del
Marxismo), con el convencimiento de poder acabar con el
capitalismo,'sin darse cuenta de que el concepto de "capital™ no
desaparece con el comunismo, sino que tan sélo cambia de direccidn:
"De modo e de maneira que o sistema vén ser
enteiramente © mesmo, soamente que o capital -medios de
produccidén mais parte de plus-valia- mudard de dono: en
lugar de ser dos capitalistas, serd da colectividade, ou
coma se dixeramos, de ninguén. Os obreiros seguiran

sendo tan obreiros coma hoxe." (249).

Es entonces, a Jjuicio suyo, una doctrina equivoca y engafiosa.
Risco la identifica 1incluso con una fe (El Capital, diré, es su
Coran) mantenida en el "sentimiento @e envidia de los parias" del
que ya Nietzasche habia hablado. Su defensa del cosmopolistismo vy
el pacifismo -posiciones gue rechaza Risco- tiene también una
semioculta finalidad: extender la Revolucidén acabando con las
fronteras entre naciones vy evitar una guerra entre Estados, para
mantener Unicamente una guerra civil y unas fronteras cerradas
entre las distintas clases sociales. De este modo, piensa Risco que
contindan aquella famosa distincidén burguesa entre "guerra santa o
justa” y "guerra injusta". La guerra santa persigue en principio el
ideal de igualdad nacido en la TIlustracién, que choca de raiz con

la defensa romantica del "individuo”:

"{...) quérese a igualdade tamén no espiritual, onde por
mais voltas que 1le dean, non pode haber
igualdade". (250).

Hasta tal punto ve tinieblas y oscuras intenciones en el
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Marxismo, qgue considera todo lo anterior un disfraz humanitario
para calar en las pobres gentes.

Quiza sea todo debido él origen del Marxismo, que segin sospecha
Risco, se halla en el instinto de venganza de la raza judia.
Precisamente Risco se ocupara del antisemitismoc al comentar las
ideas del Berlin moderno. El1 antisemitismoc se dejaba sentir
entonces por toda Centroeuropa, no sélo en Alemania, y Risco 1llega
a contagliarse de este sentimiento: algo como una curiosidad morbosa
le lleva a entrar en la Alte-Neu Sinagoge de Praga, con la que da
por azar en una de sus caminatas sin rumbo fijo. Deja su impresidén
estética en estas palabras con las gue describe el tipo de Jjudio
cléasico:

"Tipos encollidos, sen pescozo, cetrinos, sudorosos,
marraus, con drasa na cinta da bimba, con caspa no
cuello de terciopelo do gaban, con uilas reberetadas de
negro, con dentes coor de tabaco".(251).

Sigue la descripcidn de esos tipos poseedores de una fisonomia
nacida de la mezcla entre ratas y macacos, y c¢uya juntanza algo
tiene, a su parecer, de aquelarre.

Al tratar de hallar la causa de la persecucidn contra esta raza,
no dudaba en afirmar gque provenia de los mismos judios: no se
asimilan, guizas porgue son ellos los gue nos aislan a nosotros. A
pesar de que se les odia en todas partes, triunfan siempre, vy
desorganizan las sociedades en las que se introducen.

"Manselifia e lene dinamita, o xudeu é a gran forza

desorganizadora, o formento da disolucidn social, que
vai rillando os fundamentos de tédalas cousas." (252).

Tal vez todo se deba a que el judio es un hombre sin patria, vy
como tal, "disposto decote & vinganza e ao mal."

Una vez aclarado que el Marxismo es lo que va a dar el golpe
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definitivo a la moribunda Europa, y que el Catolicismo es lo 1dnico
que puede salvarla de morir del tode, gquiere afiadir Risco, tras
observar la convulsidn politica alemana, que entre las corrientes
nuevas la tnica que parece decidida a oponerse al Marxismo es el
Nacionalsocialismo Alemdn (pero lo hace "en certa forma nada mais"
(253)).

Vimos cdmo, en afios anteriores, estimaba que el
Nacionalsocialismo no tenia el crédito suficiente c¢omo para ser
tomado en serio. Cuando toma contacto directo con él en la Alemania
del afio 30, se ve obligado a cambiar de opinidén a este respecto. No
termina por otorgarle su c¢onfianza, porque lo considera un
movimiento basicamente juvenil, al que se unen todos los defectos
que el fascismo italiano ya habia puesto de manifiesto. Aun asi
piensa gue tiene

"{...)de abondo para ser bo, con se-la Unica forza dque

na Europa de hoxe se pode opor con eficacia ao
marxismo' (254).

Pero el peligro acecha por todas partes: asi como los catdlicos
se ven obligados a colaborar con el comunismo cuando se trata de
hacer politica, también llegan a ceder los fascistas mas
extremados. Algin tiempo después nos cuenta dJdesde la revista Nés
que, hojeande un peridédico en Viena se ve sorprendido por 1la
noticia de que nacionalsocialistas y comunistas han llegado a un
pacto electoral en Berlin:

"Son tantas as semellanzas, due non precisan ser
extremos pra tocdrense. © espricalo ben precisaria un
curso de politeca, unha das cousas da que todos falan e
ningiin entende..."{255).

Veamos, por uUltimo, qué ha sido de su interés por los saberes

esotéricos y el mundo oriental en Mitteleuropa y su continuacién:



=157~

A su paso por Paris asiste a una conferencia teoséfica en 1la
Sociedad de Geografia, como si acudiera a un acto eneteramente
normal. lo dnico gque saca en limpio es la adquisicidén de un
"Bhagavad Gita", porque se acaba de dar perfecta cuenta de que 1la
teosofia ha encontrado aficionados entre las personas méds vulgares,
y de que nada que no sea mera divulgacidén pueden ensefiarle esos
mediocres conferenciantes que pululan por los salones de moda.

Lo que le produce mas impresién es conocer directamente a
Rabindranath Tagore, el poeta hindd cuya obra fue é1 uno de los
primeros en divulgar en Madrid. La admiracién hacia Tagore quedd
deshecha en Berlin, vy fue por razones estéticas bajo las que se
ocultaban otras de indole religiosa. La falta de naturalidad que
desprendia su figura y su exceso de teatralidad aun le parecen
desmesurados a un Risco que siempre supo comprender 1lo que
significa el "énfasis" en las culturas de Oriente.

"Deste Xeito esvaiuse diante de min en Berlin, a imaxe
de Rabindranath Tagore".(256).

Sélo consigue sentirse en Asia, como el protagonista , ya tan
lejanoc, de A rébours, en sus visitas al Museo de Berlin (Museum fiir
Vélkerkunde):

"(...) gquixen eu ali moitas veces estar na Asia sen sair
de Europa".{257).
Y degustar una vez mas el sabor del antiguo Egipto, convertide en
un simbolo constante de resistencia contra la decadencia.

La Alemania que perdura en su memoria ha quedado recluida en los
museos. No olvida Risco que fue el Romanticismo alemdn el que
inicié el estudio y el amor por el mundo oriental. De este
orientalismo surgieron después derivaciones teoséficas que

concluyercn, en una de sus ramificaciones, en una teosofia de tipo
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nacionalista, llamada "Ariosofia". Entre los distintos nombres que
dieron impulso a la Teosofia sb6lo destaca Risco el de su respetado
Rudolph Steiner, al tiembo que enumera las distintas escuelas
existentes.

Es natural, piensa, en esta época de regreso al catolicismo,que
este mundo decadente no pueda dejar de buscar a Dios entre todas
las cosas, a pesar de su aparente olvido de lo espiritual. La
Teosofia es un camino gque, aungue peligroso para gquien no esté
pertrechado debidamente, tiene sentideo en un mundc gue se presenta
hundido en el <caos. Y no es pecado tratar de indagar en el
misterio, en el "alén"; al contrario, esta busqueda dignifica 1las
ciencias ocultas frente a las otras ¢ciencias, atrapadas por el

marxismo, el freudismo, etc., etc.

I7.3 ETAPA ULTRACONSERVADORA (1936-1963).

Pocumentos. -

Ademds de sus libros de ensayo, los articulos periodisticos de
este periodo constituyen una fuente de informacién de primera mano:
los trabajos periodisticos més importantes en este sentido
aparecieron en 1la revista Mjisidén (1937-1947) y en el diario La
Regidén de Orense (1937-1963).

Las preocupaciones fundamentales de Risc¢o se repiten articulo
tras articulo a lo 1largo de la Posguerra, una vez que su sistema

ideolégico ha quedado cimentado casi definitivamente. Si hay algo
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en é1 que varia es el tono de sus articulos: los mads agresivos, sin
una pizca de humor, son como es de suponer, los escritos durante
los afios en que tiene lﬁgar la Guerra de Espafia. Risco siente
seguro el triunfo desde que comienza a manifestar sus oﬁiniones en
1937. La seguridad viene dada, quizéds, por el lugar que ocupa
Orense, ¥y Galicia entera, en el mapa bélico espafiocl, siempre a
favor del bando fascista. Risco, como nedfito de otra causa
bastante alejada va de 1la que le empujé a la accidén en 1918, se
muestra implacable con el enemigo, y aungue no cae jamis en el
estilo de arenga histérica qgue caracteriza otros articulos de estas
mismas publicaciones, no duda en confesar gque no es tiempo el gque
se vive de tolerancia c¢on el mal. Con el tiempo el tono se
suavizard y los temas seradn m&s amables: Risco se ira encerrando en
si mismo otra vez.

son dos los tipos de articulo que cultiva Risco durante 1la

Posguerra:

a) El articulo denso, de contenido ensayistico.

Su estilo responde al que Risco practicé en Nés, sobre todo,
durante los aflos de galleguismo. En castellano no habia aparecido
mas que algin ejemplo aislado, y poco cuajado todavia {(en Mi Tierra
y La_Centurja). Es un trabéjo periodistico que trata de transmitir
una enorme cantidad de informacidén en el poco espacio que le
permite el periddico. Con esta dificultad Risco luchaba
articuldndolo de modo gue su comprensién se facilitara mediante wun
habil mecanismo pedagégico. La claridad vy concisién de la frase
forman la c¢lave de ese mecanismo, asi{ como la disposicién
estructurada de los parrafos, con constantes reiteraciones de lo ya

dicho o anuncios de lo que va a decir (258). Esta caracteristica es
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precisamente la que aleja estos articulos de los primeros, confusos
vy pobremente estructurados.

Durante este periodo 1la carga pedagdgica de los articulos de
Risco se ve incrementada por 1la adopc¢idén de wun discurso gque
pudiéramos llamar tomista o neo-escoladstico. Este discurso se basa,
en lineas generales, en la imitacién de 1la argumentacidn
escolastica .que por 1o comin utilizaba el encadenamiento de
silogismos: de las premisas se pasa a la conc¢lusidn; de 1lo
particular se va ascendiendo a lo general, y viceversa. De este
modo, el autor va conduciendo el racionamiento a 1la inica
conclusidn valida, después de haber sido echadas por tierra todas
las demas posibles.

Este discurso Risco lo toma de los pensadores tradicionalistas
de aquel momento. Muestras de esta "retérica" del texto menudeaban
también por los manuales escolares de elaboracién catédlica. Que
este mode de dirigir el desarrollc del texto ya lo utilizaba Risco
desde hacia tiempo es cierto: basta con repasar sus trabajos en la
revista Nég. Pero no habia tal redondez o perfeccidén sin aristas en
sus razonamientos, ni tampoco aquéllos tendian a una verdad tan
"universal” como éstos -en los que siempre hallamos una misma
leccidn-, porque no se encontraba como ahora formando filas dentro
del tradicionalismo espafiol catdlico.

También puede pensarse acertadamente gque este modo de
articulacién de sus escritos vendria a c¢oincidir de algin modo
-paradojas de la historia- c¢on una tradicidén racionalista e
ilustrada que en Espafia se remonta a Feijdo y su Teatro cCritjco
Universal. Risco pudo imitar esta tradicidén cuya huella profunda
se encontraba en los textos pedagdégicos franceses -y alemanes,

afiladiria él- y cuya contrapartida se hallaba en el famoso ‘'estilo
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inglés™ (259). Y lo haria a pesar de su tan repetido rechazo de 1la
Ilustracién . No sabemos si antes de la Posguerra Risco se habia
ocupado de Feijdéo. Lo importante es que se interesa por él en esta
nueva etapa y a pesar de su rechazo "a priori" de un padre de 1la
Ilustracidén espafiola, se apresura a confesar gque 1lo admira,
salvando lo que en &l hay de aprovechable, como solia hacer <cuando
alguien le inspiraba simpatia aunque estuviera en el ejército
enemigo.

Risco lo presenta como un autor gque intenté compendiar vy
clasificar los grandes errores de la humanidad. Feijéo podia servir
de ejemplo para alguien dispuesto a hacer lo mismo en plenc siglo
XX. Seria un individuo capaz de ofrecer en sintesis lo que hasta
ese momento se habia venido ofreciendo de modo fragmentario.

A este primer tipo de articulo responden todos los publicados en
la revista Misjidén, sin excepcidén. Algunos de ellos aparecen
formando una serie entera, c¢omo los dedicados al Marxismo o a
Oswald Spengler.

También pertenecen a este tipo 1los articulos de tema religioso
aparecidos en La Regidén, dentro de la pagina titulada "Nuestra Fe",
Y generalmente sin firmar, entre los que destaca la serie "Historia
de las Herejias".

b) E1l articulo breve, sobre asuntos c¢otidianos de aparente
intrascendencia. Su estilo es fiel reflejo de la glosa d'orsiana.
Risco es afecto a este tipo de articulo periodistico desde sus
inicios como escritor en E]l Mifio de Orense. Dejé de cultivarlo
durante su etapa galleguista para concentrarse en el articulo
ensayistico de caracter doctrinal, en gallego, por supuesto (261).

En esta tercera fase, Vicente Risco se muestra muy interesado

por este tipo de articulo d'orsiane gue le permite divagar con una
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sutilisima l6gica sobre diversos temas a partir de un sentimiento
muy marcado de su intimidad, de su yo mas profundo e irreductible.

Los temas son,como hemoé dicho, la vida cotidiana en lo gue mas
tiene ésta de natural: el paso de las estaciones, el reposo, 1las
lecturas, los recuerdos del pasado, la percepcidén de lo eterno de
las cosas en el repetirse 1la vida dia a dia, etc. El1 punto de
partida es una noticia insignificante de una revista, un hecho
vulgar o una palabra nada mds, lo que sirve para el despliegue de
sus pensamientos mads Intimos, y eso es lo que da el caracter de
intrascendencia que a simple vista tienen estos articulos, y dque
desaparece al advertir su enorme carga afectiva y humana.

A veces da el salto hacia preocupaciones de su tiempo que le
mueven a escribir articulos de otro tipo, pero son apuntes breves,
acompaflados por lo general de la muletilla "no hay espacio aqui
para tema que requeriria muchas paginas{262).

El rasgo comin para todos ellos es la impresidén de algo
fragmentado, inconcluso, v un fine sentido del humor gue rezuma
socarroneria a lo gallego.

En La Regién, desde el afio 1938 hasta 1945 aparecen articulos de
este tipo bajo el epigrafe "Cosas y Dias", divididos por lo general
en dos apartados, cada uno con su correspondiente titulo, éin
necesaria ilacidén entre ellos. Mas tarde seria sustituida esta
seccidn por la de "Horas". En ninguna de las dos firmaba Risco.

Siguié publicando, también sin firmar, el mismo tipo de articulo
dentro de la pagina literaria que dirige en el diario La_ Regidn,
desde 1943 en adelante (hasta que se reduce a una breve resefla a
cargo de otros escritores, como Cuevillas, cuando Risco se traslada
a Madrid). Durante algin tiempo esta seccidén se llamé "Arte ¥y

Literatura"” y contenia un a modo de editorial literario de Risco.
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Es frecuente encontrar aqui, junto al articulo-glosa otros
articulos mas amplios y firmados.
En Misién también encontramos esta clase de articule, en la

seccién "Palabras e Ideas" (afio 1947).

c) Un estilo intermedio entre 1la glosa d'orsiana y el articulo
ensayistico encontramos en las reseflas literarias de La Regién
donde, a partir de la critica o el comentaric de un libro, con un
estilo &gil y no muy prolijo da vueltas a sus temas de siempre
salpicando agui y alld el articulo de notas d'orsianas.

A este tercer tipo pertenecerian igualmente los adscritos a 1la
seccidn "Nétulas", de El_Pensamiento Navarro del afio 1939.

En estas resefias y "editoriales" literarios Risco se reencuentra
con la literatura, si bien en el primero de los casos gran parte de
las lecturas comentadas estdn referidas a 1libros de caréacter

doctrinal y tema religioso.

El mundo de ideas risquiano se hace en esta etapa mds compacto
Yy, nos atreveriamos a afirmar, mas tautoldégico que nunca, puesto
que se sostiene gracias a una idea suprema a la que todas las demés
apuntan:la concepcidén catdlica del mundo. Su pensamiento, sea cual
sea la orientacién temadtica que sigue, tiene como base la doctrina
de la Iglesia. Es obra apologética de esta concepcién del mundo Y
del devenir histérico, y en ella queda puesta de relieve 1la

evidencia de la existencia del mal.
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En primer 1lugar, Risco confirma su visién filoséfica de 1la
historia como un producirse Ciclico, "bioldégico", frente a 1la
sostenida por los herederos de la Ilustracidén, que no ven mads dque
una sola linea de evolucién progresiva:

0. Spengler, dice ahora Risco, tuvo el enorme mérito de dar una
visidén acertada de los ciclos de las diferentes culturas, sin el
apoyo de la fe, ya que no fue un pensador catdlico(263).

Si en la etapa anterior habia algin resquicio de duda, ahora
esti claro que su idea de la historia es providencialista. Dios
conduce el hilo de 1la historia a través de T"recaidas en 1la
barbarie" y "resurgimiento del espiritu", hasta el final, sin duda
muy préximo, en el gque con la "Cristiandad visible perecerd el
mundo"”. En el momento presente se vive una etapa patoldgica, més
que decadente, y quizas le siga 1lo que Spengler llamé una fase de
"segunda religiosidad"”. Pero Risco no estd muy seguro de ello vy
cuenta con la posibilidad de gque después de la enfermedad vendra la
muerte total y "el mundo habra cumplido su tiempo". Sea como sea,
en ambos casos triunfara el Reino de Dios.

Si 0. Spengler hubiera side providencialista habria percibido,
como Risco, que lo que aparece como estado decadente tiene rasgos
morbosos desconocidos hasta ahora. Tampoco habria dejado abierta la
serie de los ciclos y sus profecias habrian ido més alld del mundo

occidental:

" Ja escatologia catdlica va mas alld v nos anuncia
la decadencia y muerte del mundo v el £fin de 1la
historia, con algunos sintomas anunciadores semejantes a
los que Spengler nos sefiala como caracteristicos de 1la

decadencia vy muerte de las culturas: apostasia,
corrupcién de costumbres, profanacién de 1lo sagrado,
ambjiciones, guerras, cansancio, vuelta a la

barbarie”.(264).
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DPe aqui que pueda afirmarse que Risco llegé a tener una idea
apocaliptica del acontecer histérico, sin dejar de pensar en 1la
posibilidad "milenarista" -desviacién cristiana de guienes creen
gue Cristo vendrd a la tierra a reinar durante mil afios antes del
fin de los tiempos- en el caso de que se cumpliese la profecia
spengleriana de la "segunda religiosidad".

En cuanto a la historia ya producida la enfocarad desde un punto
de vista exclusivamente catélico =«concepcidén catdlica de la
historia que llegard a buscar las claves en el Antigquo Tegtamento,
como hacen los judios-, y ciertamente maniqueo.

Ahora bien, como sigue estando de acuerdo con O. Spengler en que
no puede hablarse de unicidad cultural, sino de multiplicidad de
culturas distintas, se va a ocupar primordialmente de la Cultura de
la Cristiandad o cultura europea occidental (265).

Risco, en esta Ultima etapa de su pensamiento, lleva su
religiosidad al dominio del integrismo y la intolerancia. Su
catolicismo es arma de atagque contra la "Revolucidn" con maylisculas
dentro de una batalla espiritual gque se siente como decisiva para
el porvenir de la Cristiandad:

"(...) vy no estamos en tiempos de compromisos ni
transacciones; hoy vya no es posible més que la guerra
abierta y sin madscara. La tolerancia ya no la practica
nadie."(266).

Esta justificacidén de la intolerancia puede tener sentido en
plena guerra civil, aunque Risco seguiria defendiéndola con un tono
menos agresivo, pero con la misma vehemencia, en afios sucesivos. Le
veremos repetir una y otra vez que los "intolerantes", es decir,
los que defienden la integridad de su fe, son los unicos que
merecen considerarse "cristianos dignos".

Es también el Catolicismo el 1Unico instrumento defensivo de 1la
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individualidad de Risco, una vez despojada de todo lo que no esté
de acuerdo con la idea suprema. Y, especialmente, es un seguro para
obtener lo unico importante: la salvacién final:

"El hombre sdélo puede alcanzar un triunfo pleno vy

seguro: el de su salvacidén final individual después de
la muerte" (267).

En su sisfema de ideas, es evidente que el Catoclicismo no se
queda s6lo en 1la categoria de religidén. Precisamente por ser
religién, y mds altn, la religién verdadera, llega a convertirse
para todos los catélicos en un "organismo cultural completo". Esto
quiere decir gue es "concepcidén del mundo, paideuma, espiritu
objetivo, del que irradia, brota, deviene o se desenvuelve toda 1la
creacidén cultural valiosa de Occidente"(268}.

Como organismo cultural trata Risco de fijar su historija,
siguiendo siempre la teoria de Spengler: cuenta éste ocho culturas
cuya aparicién sigue este orden cronolégico: la babilénica, 1la
egipcia, la china, 1la india, la antigua grecorromana © apolinea,
magica o protoardbiga, occidental o falstica, y la americana. Cada
una es independiente y forma un mundo aislado de los demds. Si se
produce contagio entre ellas, los elementos transmitidos como
préstamos pueden sufrir dos procesos distintos: gquedarse en la
nueva cultura como formas extrafias, o asimilarse a la nueva cultura
adoptando un nuevo significado. Este Gltimo procesoc se conoce con
el nombre de "aculturacidén".

Dentro del fendmeno de contagio puede preducirse lo que Spengler
llama la "pseudomdérfosis”, es decir,que una cultura nueva aparezca
disfrazada con la forma, vacia y sin sentido, de otra mads antigua
"pero coexistente y vecina". Esta situacién puede despistar al

historiador: es lo gue ocurridé con la idea extendida durante el
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Renacimiento de que la cultura occidental era heredera de la
grecorromana. E1 caso de la hipotética vuelta a 1a Antigiliedad
clésica durante el Renacimiento es calificado por Risco como
"intento consciente de pseudomérfosis". Con esto guiere subrayar el
efecto corruptor de esas formas ajenas a las gque se supedita una
cultura llevada por el autodesprecic. Todavia en el momento en que
habla el autor se advierten restos de esa pseudomdérfosis
intencionada:
"Pero esto es una 1ilusién. Nuestra cultura, la
cultura occidental, surge enteramente nueva en todas sus
piezas fundamentales, y sobre todo con un alma inédita,

al incorporarse los pueblos germanicos al
catolicismo."(269).

Risco enmienda unas veces y corrobora otras a O. Spengler en su
explicacidn sobre los origenes del Cristianismo. Nace éste en el
ambito de 1la "cultura magica". Esta cultura influye en 1los
cristianos que terminan desviédndose por distintas herejias: sdélo en
este sentido puede hablarse de un "Cristianismo magico" no
ortodoxo. E1 verdadero Cristianismo supo desentenderse de esa
influencia, y s6élo él recibe la denominacién de "Cristianismo
primitivo". Este (Cristianismo pervive intacto a través de los
tiempos, siendc su historia una constante 1lucha defensiva contra
atagues venidos de fuera (el pensamiento racionalista), o surgidos
desde dentro (las herejias).

0. Spengler, dice Risco, ante la evidencia de este hecho se ve
en auténticos apuros para no comprometer su sistema doctrinal, vya
que pocas veces en la Historia se ha conocido una corriente
espiritual tan prolongada:

La Cultura occidental se origina durante la Edad Media, cuando

el pueblo germdnico se incorpora al Cristianismo. Conoce su primera
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disgregacién con el Renacimiento y 1la Reforma, Yy experimenta su
decadencia a causa del desarrollo del Liberalismo y del Socialismo,
en el siglo XX.

La historia del Cristianismo bha tenido, pues, un Bentido de
lucha defensiva. Su moral se ha fundido en la oposicidén al elemento
satdnico del hombre -la inclinacién al mal, natural al género
humano-. Y su filosofia abandondé el puro elemento narrativo biblico
por 1la argumentacién de la Escolastica: el paradigma de 1la
filosofia cristiana es la de Santo Tomds, basada, como se sabe, en
la Metafisica de Aristdteles., Por ser la gque mas se ajusta a las
doctrinas de 1la Iglesia, puede 1llamarse sin miedo a errar
"philosophia perennis”". En época de Risco esta filosofia resurge
con el nombre de Neoescolastica: de ahi gue 1la retdrica de 1la
argumentacidén se muestre en tantos de sus articulos.

Constituye la Cristiandad, entendida c¢omo conjunto de fieles
cristianos, una minoria dentro de las sociedades humanas. Asi
entiende Risco el concepto de Cristiandad comoc comunidad temporal.
Las minorias han formado siempre el pueblo escogido: los c¢ristianos
son el pueblo escogido por Dios desde que se despojé a los judios
de tal privilegio.

Risco utiliza ahora el término "élite" con dos acepciones: ﬁna
religiosa y otra intelectual. Estas dos acepciones se terminaran
resolviendo en una scla, si si tiene en cuenta gque el gque participa
de la cultura auténticamente cristiana sigue una tradicién que 1le
enfrenta al munde de los "semicultos desarraigados", mundo
repugnante, cuanto mas ahora que sus integrantes han pasado a
ocupar el poder politico.

Cuando la Cristiandad se extendia por toda la Europa Medieval,

el poder politico se encontraba en manos de los mejores: era la
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élite la que integraba las c¢lases directoras. La nobleza vy 1la
Iglesia se encargaban de la seleccidén, y durante mucho tiempo
lograron mantener a esa élite al frente de los pueblos.

Cuando la democracia y la Reveolucidn invirtidé el orden natural
de las cosas, quedd perdido el norte de la aristocracia, y 1los
inferiores pretendieron para si mismos el lugar de la elite. Ahora
que se intenta restaurar el orden natural de las cosas, hay dque
reconstruir la aristocracia:

"Por lo tanteo, las sociedades modernas se ven
obligadas a rehacer sus élites. ¢Cémo? Por de pronto,
por el procedimiento de la Iglesia: seleccionando a los
mejores de todas las claseg sociales"(270).

iQué futuro 1le augura Risco a la Cristiandad? Retomandoc su
visidén sobre el posible fin de la historia, ve dos caminos: uno es
el Apocalipsis. Los cristianos saben que la verdad es minoritaria y
jamds triunfard de modo absoluto en 1la tierra, donde el mal posee
mayor dominio que el bien. El reino de Dios no es de este mundo,
pero su triunfo es indudable tras el fin de 1los tiempos. El
Apocalipsis, por esta razdén, no le preocupa a Risco.

Otro es la pérdida de la dignidad de los cristianos occidentales
como pueblo escogido por Dios, tal y como sucedid a los judios en
la Antigiiedad. En tal caso, el relevo lo tomaran previsiblemente
los pueblos asiaticos y africanos, donde 1la semilla de la
Cristiandad promete ya grandiosos frutos;

"i{Quién sabe! Cualquier dia comienza Dios a hacer mas
visible su intervencién en la historia. El es quien sabhe
cudndo ha de hacerlo, pero dijérase -como pueden decirse
estas cosas- que Dios prepara algo, cuando llama de este
modo a los pueblos mas extrafios y olvidados de 1la

tierra, ¥y c¢uando, gracias a esto, empezamos a darnos
cuenta de ciertos misterios."(271).

Siendo el cCcatolicismo una cultura organica, interesa saber 1lo
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que Risco, antiguo teorizador del coencepto "cultura" durante su
etapa nacionalista gallega, sostiene ahora sobre el tema:

La cultura, dice, “es- creacién de valores, imitacidén de las
perfecciones, y por tanto, acercamiento del mundo de Dios"(272).

La destruccién de la cultura debe ser, por tanto, pecado en si
misma, ademds de serlo por el dafio que implica, va que su sentido
es el de regenerar el mundo.

Por otro lado, Nacién y Cultura se identifican por completo.
Risco considera que Espaila es una modalidad del alma occidental vy
cristiana, pero una mcdalidad que ofrece caracteres muy distintos a
los demdAs ~Espafia es diferente, esto es, existente-. Su "genuina
cultura” se llama "Hispanidad":

"{...) es nuestra manera de intuir el mundo y la
jerarquia de valores religiosos, morales, Jjuridicos,
estéticos y hasta econdémicos (latu sensu), que los

espaficles estimamos por inclinacién natural de nuestra
constitucién animica."(273)

El imperativo religioso, la guerra y la cercania de la muerte le
han hecho modificar su valoracién del concepto "hispanidad®,
insistentemente rechazado por &1 en otra época. Ahora bien, la idea
madre de su concepcidn de la "cultura" permanece inalterable:

"(...) el concepto de nacidén es un concepto espiritual,
una nacién implica una cocepcién del mundo y una tabla
de valores, lo gue juntamente Hegel, Nicolai Hartmann vy
Ramiro de Maeztu llamarian "espiritu objetivo™ "{274)

Recordemos gue Risco situaba el comienzo de la cultura
occidental en la Edad Media: a su desarrolle contribuyé el
encauzamiento que la Iglesia supo darle. Pero en el momento
presente, cuando arrecia la lucha defensiva contra la destruccién

de la cultura cristiana occidental, es el Estado totalitario el gque

debe salvarguardarla y continuarla. Y su instrumento mas wvalioso,
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como lo fue para la Iglesia en otros tiempos, es la educacidén. Por
eso Risco se lanza desde las paginas de Misién a hacer una "pequeiia
historia de 1la educacién"} cuyo fin es justificar esta teoria.
{(275).

La defensa del Catolicismo como la idea suprema le conduce a
estar en contra:

1) de la "Revolucidn" con maylsculas y en sentido general.Los
estallidos revolucionarios o "recaidas en 1la barbarie" son el fin
gque el pensamientc revolucionario de todos los tiempos persigue,
Risco se preocupa de diseccionar este pensamiento o "filosofia"
(276) -entre comillas- revolucionaria, asi como la psicologia(277)
del "librepensador", o propagandista de la Revoluciédn.

La principal idea defendida por la Revolucidén es la engafiifa del
"progreso". Su existencia, inventada por la Ilustracidén, es negada
una y otra vez por la misma evolucidn histédrica, que presenta
recaidas ritmicas en la decadencia y el salvajismo.

Otras aberraciones de 1la Revolucidn son: el humanismo, 1la
filantropia, las ideas de 1libertad e igualdad, 1la defensa de una
"bondad natural"” en el ser humano, y la reclamacidén del poder para

las clases inferiores.

Risco presenta una serie de objeciones al "pensamiento
revolucionario®, llamado, paraddéjicamente a su juicio,
"librepensamiento™:

Siguiendo una argumentacidén escoléstica en la critica de este
pensamiento, Risco sefiala su principal defecto: no existe un modo
"libre" de pensar, puesto gue el pensamiento debe estar sujeto a
leyes ineludibles. En segundo lugar, se dice "libre", pero esté
sometido a aquello gque ataca, que es el pensamiento 1llamado

"tradicional", y sigue, pues, sus pasosg, careciendo de sentide si
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tuviera que existir por si solo. Por Wdltimo, acusa a los
librepensadores de ser "deterministas", es decir, de negar el libre
albedrio del ser humano.

Las caracteristicas psicolégicas del librepensador, al gque
podriamos llamar también incrédulo, son:

La rebeldia, que empieza a ser rebelidén de la carne contra 1los
preceptos de Dios y termina por negar a Dios mismo. Por debajo del
ateismo anda trabajando la libide y demas apetitos inferiores. Pero
el peor pecado del rebelde es la soberbia de corte satanico, que se
produce por la hipertrofia del instinto de dominio. Cuando esta
soberbia choca con la impotencia ante Dios, surge la blasfemia como
desahogo saténico, y el deseo de singularizarse,es decir, la
vanidad, como remedo del dominio.

La influencia del 1librepensamiento llega a causar verdaderos

estragos:

"De este modo, el librepensamiento, gue alienta vy
anima 1los vicios de la carne Yy disimula los
remordimientos, hace concebir esperanzas a la soberbia vy
aplaude la rebeldia, estimula el desorden y proporciona
desahogos a la impotencia, ofrece novedades v ejemplos
de vistosa singularidad y de aparente valentia, y hasta
se engalana con oropel cientifico, empleando como
propios, para ello, 1los triunfos de 1la técnica, es
propicio para seducir, en épocas de decadencia, a las
gentes de media e infima cultura."(278).

{En qué momento la "Revolucién" ha actuado en la historia?

Su efecto disgregador sobre 1la cultura cristiana occidental
empieza a dejarse sentir con el Renacimiento y la Reforma. Contintda
con el pensamiento y la ciencia del Barroco, se agrava con la
Ilustracidén y la Revolucidén Francesa, Yy con el cientificismo del

siglo XIX, hasta alcanzar proporciones monstrucsas en el siglo XX,

época enferma hasta la medula.
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Ya hemos visto en qué consiste el librepensamiento, la filosofia
revolucionaria por excelencia. En la actualidad esa filosofia ha
dado su Ultimo y mas horrendo producto: el Marxismo.

Risco intenta a través de la revista Misidn ofrecer una sintesis
de lo que para el pensamiento tradicional constituye el Marxismo,
junto a su "total y definitiva refutacién". Al parecer, desde gque
se habia enfrentado con el tema en Mitteleuropa antes de la Guerra,
hasta este momento, sus conocimientos a base de lecturas de
furibunda critica del marxismo han avanzado algo.

son en total ocho articulos 1los que componen la serie "Ensayos
sobre el Marxismo":

Tratar de refutarlo intelectualmente puede parecer a los
intransigentes como el propio Risco una especie de concesidén al
"enemigo". Por eso la serie comienza c¢on la aclaracién de que hay
medios mas eficaces que la refutacidén filoséfica o econdémica para
acabar con el Marxismo, c¢omo "vencerlo con las armas" o}
*aniquilarlec politicamente".

Para hacer total el rechazo "a priori" del Marxismo, Risco niega
desde un principio que posea consideracidén cientifica, pues 1lo
minimo gue se le puede obietar es ser una doctrina paraddjica,
contradictoria e irracional. Su condena se vuelve refinadamente
cruel cuando sostiene que gquizds haya un punto- de vista desde el
cual merezca ser estudiado cientificamente el Marxismo: el
psiquidtrico. Cuande Risco califica al Marxismo como patologia
mental, no le mueve tan sélo el deseo de vilipendiar tal doctrina,
sino que le impulsa también a ello la concepcién catdlica que tiene
del mundo y su historia.

5i la cultura occidental pasa hoy por un periodo patoldgico gque

tal vez le provoque la muerte definitiva, es natural gque resulte
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aquejada de enfermedades diversas. La mas virulenta y la que quizés
le aseste el golpe decisivo es ésta del Marxismo. Esta enfermedad
es una, pero extiende sué tentdculos adoptando miltiples formas.
Para denominar a todas ellas, Risco emplea el término
"holchevismo". Este no sdélo designa el actual régimen ruso, sino
que se refiere a toda wuna ideologia que pretende transformar la
vida. Oswald Spengler vy otros autores lo entendian asi también.
"Bolchevismo"” es entonces

"{...)todo el proceso de descomposicién social o

intelectual de 1la C¢Cristiandad +-o0 de Europa- en su
estado mads avanzado y altimeo.™ (279).

Del mismo modo, el enemigo ahora va no es el filisteo de
principios de siglo, sinc el "bolchevique": el demagogo
vulgarizador de mitos, dgque arrastra a las masas resentidas,
entenebreciendo el munde y matando la alegria de wvivir.

Es, en fin, la Revolucién Marxista una "epidemia" mental cuyos
efectos son un monstruoso nimero de muertes, la inestabilidad
politica, la indignidad del obrero y la "apostasia de las masas".
Es la rebeldia contra el orden cristianc. 8in concesidén de ningan
tipo, se le ha de oponer con fuerza el espiritu, la cultura y _1a
verdad religiosa.

S6lo como estado patoldgico esta doctrina adquiere sentido en el
devenir histérico. Su misidén es golpear los uUltimos restos de 1la
cultura. La civilizacidén o periodo decadente dura ya demasiado, v
su fin se avecina. Pero he agqui gque a la fase revolucionaria
seguird otra fase imperial, dentro del desarrollo normal Y
bioclégico de las sociedades. Por fin esa fase mérbida dejaréd paso a

"(...) los futuros imperios, tan prdéximos gue estéan
iniciados va(...}" (280).
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Esta afirmacidén se explica porque el Fascismo estd en plenc auge
en Europa, y Franco ha ganado la Guerra. Hay optimismo desde este
lado ideolégico y Risco se ve arrastrado por €1 como un pensador
reaccionario mas.

Risco resalta también el sentido mitico del Marxismo, mostrande
de esta manera que sus conocimientos sobre el corpus de la doctrina
marxista siguen siendo pobres, pero sus interpretaciones sobre el
significado de tal teoria se enriquecen con el paso del tiempo: Nos
recuerda, a proposito de este tema, gque el mito es una "vestidura
del deseo", pero también es '"muchas veces 1la falsa forma de un
recuerdo perdido". En el comunismo podemos ver realizados estos dos
significados del mito.

El origen del "comunismo" como mito se remonta, como afirma M.
Menéndez Pelayo, a ciertas sectas medievales. Spengler establece su
procedencia en la cultura "arabiga" o "magica". Esta cultura lo que
hizo fue tomar un viejo mito indo y griego, como el de la "Edad de
Oro", e invertir sus términos, para sofiar una era feliz al final
del camino de la historia. De este modo pasé el comunismo a
Occidente.

El mito comunista de la "Edad de Oro" se opone a 1la idea
apocaliptica de 1la Cristiandad ortodoxa, tal como fue expuesta,
entre otros, por San Agustin. Pero no olvidemos que una desviacidn
cristiana "milenarista" situdé la Edad de Oro también al £final,
anunciando la vuelta de Cristo mil afios antes del fin absoluto,
para establecer su reinado feliz.

Carlos Marx, el creador de esta Gltima gran enfermedad, es
analizado por Risco, primero como individuo humano, y mas tarde
come fildsofo de la historia:

En primer lugar Risco destaca el hecho de que sea un judio:
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"gl judio es, por un atavismo irrefenable, el enemigo
nato de las sociedades cristianas" (281).

Este detalle condiciona la conformacién psicofisica de Marx.
Siguiendo un estudio de Félix Regnault, subraya la incidencia del
estado morboso permanente causado principalmente por una afeccién
hepAtica, en la personalidad de . Marx. Enlazando con una teoria
tan curiosa como vieja, que va habia mostrado en su diario de viaje
a Viena, dice lo siguiente:

"(,..) el temperamento hepatico es propio de la raza
judia, a 1lo cual deben el "c¢color de ceruda", y aun
amarillento la mayor parte de 1los rostros hebreos,
pudiendo acaso atribuirse en parte a esta constitucién
humoral biliosa el tradicional pesar del bien ajenc dgue
distingue a la raza" (282).

Un sucinto recorrido por la biografia del sujeto no hace mas que
confirmarnos el profundo resentimiento gque motiva su actuacidén en
la historia. Es el resentimiento precisamente la "técnica moral" de
la psicologia del suburbio. A ella se dirige la teoria marxista,
apareciendo por este motivo el judio Marx como uno de los mayores
fabricantes de mitos, en este <caso, del doble mito Comunismo-Edad
de Oro.

Marx elabora su doctrina para enardecer a las masas
desarraigadas avivando se resentimiento. El se gueda al margen,
pues no tenia ninguna necesidad de ser marxista. Es més, era
consciente de la falsedad de su teoria, pero la utilizaba en favor
de la Revolucidn. Marx es, pues, el ejecutor diabdélico de un plan
destructivo inscrito en la historia desde un principio.

En el segundo de sus analisis extrae Risco 1la cqnclusién de que
Marx creé tan s6lo una interpretacidén propia y arbitraria de 1la

historia, haciéndola depender de 1los hechos econdémicos. Para su

refutacidén se basa en que Marx parte de una doble confusién:
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a) Entre un juicio de valor vy un juicio causal, con respecto a
lo econdmico.

b) Entre lo econdmico f social.

Dejando esto aparte, est& claro para Risco que la base ultima
del Marxismo es gratuita. E1 materialismo abscluto se da como
evidente, procediendo de esta falsedad una serie consecutiva de
errores. Marx se equivoca porque lanza una interpretacién de 1la
historia en una época en que se intenta hacer "filosofia de 1la
historia" por moda, existiendo todavia grandes desconocimientos en
la materia. Pero se equivocaba sobre todo porque no sabia historia.
Era un ochocentista de lo méas vulgar, Yy sus ideas, para colmo,
pertenecian a 1lo gque luego 1los marxistas denominaron "complejo
ideolégico burgués".

Consecuencia de haber surgido de un error es que los tedricos
del Marxismo se suceden contradiciéndose entre si. Es 1légico que
una doctrina de tal jaez no sirva para una plausible interpretacién
de la realidad.

El triunfo del Marxismo probéd también su falsedad. E1 Marxismo
no se ha realizado en Rusia: en lugar de una dictadura del

proletariade , se instaurd una dictadura

"{...) de los dirigentes de un partido pocc numercoso,
cCuyos dirigentes son una amalgama de judios,
intelectuales amargados Yy maleantes condenados por

delitos comunes."(283).

2) Contra el llamado "mal judio".
Como catélico, Risco se confiesa antisemita =~y hemos de admitir
dque tradicionalmente el catolicismo ha dado muestras de odio a 1o

judio=-. Observa al mismo tiempo ¢dmoe hay un antisemitismo

"instintivo"® en las sociedades cristianas modernas.
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Risco habia comentado va en los articulos de "Mitteleuropa™ sus
impresiones sobre los rasgos fisicos y morales de los judios. Ahora
el sentimientc de repulsidén se explaya sin las cortapisas morales
-pocas, desde luego- de la época en gue esto escribid, y esos
caracteres aparecen descritos con rasgos diabdlicos.

Por detrds de ese instinto antisemita surge el odio a 1la
Revolucién: de hecho, observa Risco que detréds de cada intento de
"recaida en la barbarie™ ha operado siempre este enemigo ancestral
de la sociedad cristiana. Ultimamente las figuras semitas de Marx y
Freud habian cobrade un marcado relieve como agitadores, demagogos
y vulgarizadores de mitos (284). Esta es la razdén por la que Risco,
ahora que el fascismo parece tener posibilidades de triunfo en
Europa, como lo estd teniendo en Espafia, se ve justificado
histéricamente para analizar el sentimiento antisemita desde estas
perspectivas. De hecho 1llega a celebrar 1la ofensiva del Fascismo
contra los judios. Bajo el pseuddénimo "H. Von Hinterburg" (con el
gque aparecia una colaboracidén dominical en El Pensamiento Navarro)
escribe en Misién "La Literatura del III Reich", gque acaba c¢on
estas palabras dedicadas al estado de la 1literatura de la "nueva
Alemania":

"En cambio, el gran nuimero de escritores judios dque
llenaban editoriales y revistas, ha desaparecido" (285).

Ahora bien, como sabe que el antisemitismoe ha sido propagado
pero no inventado por Adolfo Hitler, vy que alcanza a otras
sociedades no c¢ristianas {como la musulmana), se pregunta

"¢{Qué acontece, pues, para que personas, sociedades vy

épocas tan encontradas entre si, estén conformes, sin
embargo en su enemiga al pueblo judio? (286).

La atraccidén que ejercid sobre él un hecho tan evidente como
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aparentemente irracional le determindé a escribir un libro, Historia
de los dudios (1944) (287), cuya tesis fue adelantada en esbozo
cinco afios antes, desde la revista Misidén (288). Seguramente tardé
varios afios en recopilar la informacidén necesaria para dar a 1luz,
tras una redaccién lenta y laboriosa, esta obra que fue presentada
en su época como la Unica dedicada al pueblc judio en Espafia, a
excepcién de la de Amador de los Rios, de 1875.

Para Risco son varias las causas del antisemitismo moderno, ¥y
podrian clasificarse de esta manera:

a) Causas histdéricas. Se resumirian en esta frase, producto de
la observacidn de las actividades de carédcter reigioso, cientifico,
social, econdmico, de la comunidad judia, asi como de su forma de
organizarse a través de los tiempos:

"Consiste, pues, en que los judios son un elemento

peligroso para las sociedades con las gque conviven."
{289).

b} Causa metahistérica.

Su concepcidén del mundo choca enteramente con la cristiana. De
ahi resulta un conflicto irresoluble.

¢) Causa teoldgica. Los judios son el "pueblo deicida" sobre el
cual pesa una explacién milenaria.

Risco distingue entre "Mosaismo" y "Judaismo". El primero es el
periodo de la historia del pueblo judio que finaliza con la muerte
de Cristo. En esa etapa, 1las leyes de Moisés eran validas para
todos los hombres. Y el Anticquo Testamento encerraba la historia
gue Dios escribié cuando el judio era el pueblo elegide. Después
siguid el "Judaismo" propiamente dicho.

3) Contra la herejia y la apostasia.

Hemos visto gque 1la historia de 1la Iglesia ha sido siempre
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defensiva. Luchdé contra los ataques venidos de fuera, y contra el
peligro, nacido en su seno, de la herejia. Desde el primer momento
de la Cristiandad hubo moﬁimientos heréticos que se apartaron de la
ortodoxia. Risco lleva a cabo desde las paginas de La Redgidn, en la
seccidén que lleva por nombre "Nuestra Fe", una "Historia de las
Herejias" que va apareciendo esporddicamente y sin firmar (290},
tal como era habitual en sus colaboraciones de cardcter puramente
religioso, quizd como manifestacién de wuna pretendida humildad
cristiana.

Risco condena, como catdlico integrista, todo intento de
deviacién de la norma catdélica, producido por error (herejia) o por
intento consciente de modificacidén para adaptarse a los '"nuevos
tiempos". Este Ultimo caso recibe el nombre de apostasia, y es peor
ain que la herejia. Los apdéstatas quieren cambiar con ellos la
ortodoxia, acabar con 1la tradicidén, destruir 1lo eterno, negar 1la
fe. Es este un tiempo apocaliptico de apostasia, contra la que hay
que estar prevenidos.

cuando Risco repasa el estado en que se encuentra la sempiterna
"polémica religiosa™ -el ataque continuo del racionalismo contra la
religién- constata que el dltimo "argumento de la impiedad" que el
enemigo se ha atrevido a emplear es el de 1la "indignidad de 1los
cristianos". iéCO6mo lo han logrado? Presentando el Cristianismo como
una moral filantrépica y reduciendo el concepto de "préjimo" al de
"proletario”. Los incrédulos han hecho asi que el catélico se
averglience de su fe.

La apostasia general estd anunciada para el fin de los tiempos.
Que los catdlicos se echen la culpa de la apostasia de las masas es
ya para Risco un comienzo de apostasia (se podria llamar "apostasia

parcial"). Los Unicos cristianos indignos son los que ¢reen en su
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indignidad, los que quieren dignificarse a los ojos del mundo con
un catolicismo ético-social y casi laico.

El tema de la indignidad de los ¢ristianos surge por un libro
del mistico ruso Berdiaeff, titulado Dignidad del Cristianismo e
ipdignidad de los cristijanos, y que obtuvo enorme eco, incluso

entre el clero. En él se afirmaba que si 1los cristianos gquieren
conservar su dignidad primitiva, deben intervenir en la "cuestidn
social" adoptando determinadas soluciones.

Toda herejia empieza siendo una concesién al "espiritu del
siglo™. Algunos catdlicos se han acercado demasiado a las tesis de
la izquierda, olvidando gue la Iglesia no puede ser de 1izquierdas
sin negarse a si misma.

Recuerda Risco que vya habia tratado el tema desde la revista
catélica Spes: alli presentaba el acercamiento de esos catélicos a
la izquierda politica como un fendémeno de "captura”. Estamos, dice,
ante una nueva herejia: la de Berdiaeff, 1la de J. Maritain,
anunciantes ambos de una "Nueva Cristiandad”": Aunque logré
interesarle Berdiaeff durante algin tiempo como representante del
misticismo de la "Santa Rusia", ahora lo desprecia cuando habla de
la deuda de los cristianos del problema social, como si se hubiera
impregnadeo también él de bholchevismo. J. Maritain, por su parte,
condenaba desde Francia el papel de la Iglesia en 1la Guerra de
Espafia, ignorando gque en nuestro pais se habia desatado una
persecucién religiosa.

La defensa del catolicismo le lleva a estar a favor:

a) Del Estado Totalitario.

Dice Risco en el afio 1937 que su moral de "retrdgado” le hace
opinar de manera muy diferente a la del "filAntropo", pues él1 no

cree en la bondad natural del hombre vy en la necesidad de que éste
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se desarrolle en libertad. E1 hombre, por el pecado original,
siente una proclividad natural al mal de la que sélo le aparta una
fuerte autoridad. La vida del hombre es una fuerte tensién entre la
materia y el espiritu. Es lucha penosa y trabajo constante.

Pocos pueden, de hecho, persistir en una moral de vencimiento
del mal. Los gque 1o hacen, suelen pertenecer a uha clase elevada
que termina erigiéndose en conductora del resto de la sociedad a la
que controlara mediante la educacidén y la ley apoyada en 1la
autoridad:

"Es el caso de las castas militares y eclesiisticas,
Y por eso, en toda cultura sana, la nobleza y el «c¢lero
son las clases directoras de la sociedad, sostenida 1la
primera por el sentimiento del honor, y el segundc por
el de la virtud. Y adn, los miembros de estas clases
cuya superioridad reside en las caracteristicas de 1la
naturaleza humana, necesitan cominmente el control de la
organizacién y de la clase a que pertenecn. He aqui la
razén de la seleccidén de las castas, que, como se ve, es
perfectamente real y justa"{291).

El poder, pues, no debe recaer nunca enh las castas inferiores,
tal y como reclaman los reveolucionarilos de Gltima hora. Supondria
esto la inversidn de todos los valores y el final de la resistencia
ante el mal. En resumen, "para mantener y defender la sociedad y 1la
cultura, la autoridad y la fuerza son indispensables™(292).

Risco, al mencionar las castas superiores e inferiores de 1la
sociedad estd reafirmando su concepcidn organica de la *comunidad®
o "pueblo". El pueblo sigue siendo considerado por é1 como un
organism¢ cuyos miembros se hallan jerargquizados y coordinados por
su alma, es decir, por la tradicién(293).

El "pueblo” no sélo tiene composicidén o estructura ~dice Risco
al explicar el valor que en este sentido adquiere la tradicidén-

sino gue también posee "duracidn" en el tiempo. Esa es la razdén por

la que el "pueblo" se presenta como conservador Y



~183~

contrarrevolucionario por naturaleza (294).

Ahora bien, existe el peligro evidente al utilizar el término
"sueblo", tan manoseado pdr los librepensadores. Risco habla de un
concepto de "pueblo" anterior y superior a la politica, mientras
gue el "divagador" =llamarle pensador seria excesivo-
revolucionario utiliza el vocablo para referirse a las '"masas"
inorgénicas,'detritus del cuerpo social, convertidas en canalla por
el resentimiento (el principal componente de 1la "psicologia del
suburbio") vy utilizada como carne de revolucién. Pensando en esta
masa es como los revolucionarios han inventado los tan cacareados
derechos del pueblo. Frente a ellos, ha sido el "pueblo" genuino el
que ha intentado incorporar a su seno esa masa desarraigada.

Muchas veces el catolicismo intolerante de Risco le 1lleva a
corregir y enmendar a cardenales, e incluso a Papas, especialmente
en lo tocante a la relacién que debe existir entre la Iglesia y el
Estado(295).

En 1937, por ejemplo, pone ciertas objeciones al contenido de un
documento suscrito por el cardenal Mercier, y que se conocia como
"cédigo social de Malinas". Risco niega con cortesia, pero
rotundamente, lo gue alli se afirmaba : la autoridad viene de Dios,
pero Dios no designa al que ejerce el poder. Se propone demostrar
lo contrario, para concluir en 1la absoluta necesidad de una forma
de gobierno muy concreta, como defensora de la ¢Cristiandad en época
de decadencia.

En primer lugar sostiene gue hay formas de gobierno que se han
declarado en la experiencia histérica enemigas de la Iglesia. Tal
es el caso de la repiblica, que ademds ha ido asociada a un
conjunto de ideas insostenibles por el «c¢ristianismo. Mientras

tanto, otras como la monarguia estan presupuestas en el derecho
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eclesiastico.

En segundo lugar afirma la existencia de formas de gobierno de
"derecho divino" que han.gozado la "aprobacién expresa" de Dios.
Son tres en total, y se presentan como versiones diferentes del
gobierno monarguico:

"El Antiguo Testamentc nos ofrece, en el pueblo de
Dios, tres formas de gobierno: Patriarcado, Dictadura
(Moiség, Josué, Jueces) y Monarquia(...) el patriarcado

es como el embrién de la monarquia; la dictadura es como
una monarquia discontinua, intermitente y variable; 1la

monarquia es una suerte de patriarcadeo 1legal, de
paternidad civil del rey sobre sus subditos, y también
una suerte de dictadura perennizada,

consuetudinaria."(296).

El modelo de monarquia defendido por Risco es el medieval: en
este modelo el poder del rey proviene de Dios, pero 1le ha sido
transmitido a través del pueblo o comunidad (297). El caracter de
la realeza es patriarcal, es decir, familiar: el rey ocupa el lugar
del padre de una gran familia. Frente a este modelo se halla el de
la monarquia absoluta, gque deviene en tirania monarquica (el
absolutismo identifica la ley con la voluntad del principe}) y, por
supueste, el modelo de la tirania democrética, que identifica 1la
ley con la voluntad del pueblo.

Si ese es el modelo de gobierno defendido por el Risco de la
posguerra, la forma de estado por la gue optard serd la del Estado
Totalitario, a la manera de la Alemania nacional-socialista, 1la
Italia fascista o la Espafia de Franco.

Ahora bien, de acuerdo con la propaganda del régimen franquista,
sostiene el caracter genuino de 1la peolitica de la "nueva Espaifia".
La prueba es que José Antonio Primo de Rivera quiso huir del
internacionalismo y por eso se negd en 1934 a acudir a un Congreso

internacional fascista que se celebrd en Montreux. S5i Falangismo vy
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Fascismo se parecen, opina Risco que se debe a la "tonalidad de 1la
época".

Hubo un tiempo, dice Risco en su justificacidén de la necesidad
de un estado fascista, de inicio de la Cristiandad -la Edad Media-
en que la Iglesia era la que servia de direccidén, en un amplio
sentido, de la cultura y la educacidon de la sociedad. En una época
de disgregacién cultural y exterminio del patrimonio cristiano como
es la que vive Risco en esos momentos, para luchar contra 1la
dispersién tendrd que contarse con la intervencién del Estadoc. La
responsabilidad de un estado en el restablecimiento de la cultura
hacional es muy grave, sobre todo cuando ese estado "se impone
normas decididamente nacionales, COmO el Nuevo Estado
Espafiol"(289).

BEL rechazo de la democracia es, c¢omo consecuencia de estas
ideas, absoluto. Cuando la Guerra de Espafia estaba teniendo 1lugar,
lo acuciante de 1los acontecimientos bélicos 1llevaba a Risco a
afirmar que la tolerancia vy las conc¢esiones al enemigo noe podian
aceptarse de ninguna manera. Risco, combatiente con 1la pluma,
trataba de atacar a aquellos dque enarbolaban antiguos textos de
pontifices que, como Ledén XIII, apodado "papa de 1los obreros",
parecian querer condescender con formas de gobierno que el fasciémo
atacaba. Para contrarrestar la confusién que tales palabras podian
provecar en el bando gue 1luchaba contra el comunismo en Espafia,
Risco se apresura a escribir gque la doctrina de Ledédn XIII en
realidad contradice los principios fundamentales de las democracias
modernas.

En primer 1lugar no hay que confundir la "democracia" que 1la
teoria aristotélica explica y que la Escoléastica interpreta, con la

"democracia" como realidad histérica, es decir, 1la llamada
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"democracia moderna”.

Como hemos dicho al principio, Risco afirma gque la Iglesia no
puede avenirse con esta démocracia citada en segundo lugar, puesto
que sus principios contradicen la condicidén exigida por‘el Papa a
toda forma de gobierno de respeto a la Iglesia Catélica.

Risco, pues, no termina de aceptar la que parece ser doctrina
corrientemente aceptada en la 1Iglesia contemporanea, a saber, gque
todas las formas de gobierno son legitimas.

b) De la guerra necesaria.

La guerra es instrumento necesario para acabar con el caos de la
Revolucidén y restaurar el orden natural de las cosas. ¢{No habia
dicho Risco gque a los marxistas no bastaba con refutarlos
filoséficamente, sino que habia gue vencerlos con las armas?

Risco empezd defendiendo la guerra necesaria c¢uando atacaba a
los pacifistas. Eso sucedia en 1los afios de transicién y quedd
registrade en el libro Mitteleuropa. 8Son dos los argumentos
principales gue Risco opone ahora a los pacifistas (300):

1) En primer 1lugar, no es verdad que la guerra empobrezca a 1los
pueblos. Lo que si 1les lleva a 1la miseria es 1la Revolucidén vy la
lucha de clases, objetos que persigue el marxismo para adueﬁafse de
los Estados debilitados.

2) En segundo lugar, 1la Revolucidén necesita de la propaganda
pacifista para que el pueblo no pueda oponerle las armas. De esta
manera, la Revolucidn se extenderd rapidamente por las comunidades

indefensas.

-Valoracién de la Guerra de Espaifia.
Risco considera 1la Guerra de Espafia desde dos perspectivas

complementarias: como una “guerra santa® -el bande fascista le daba
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entonces el nombre de "Cruzada"- y comoc una "guerra de cultura”.

Recordando otros casos semejantes en 1la Historia de Espafia,
presenta el golpe de estadb de Franco como el levantamiento de 1los
hombres de bien contra la tirania{301).

El enfrentamiento bélico entre el gobierno golpista y el
gobiernc legitimo republicano resume para €1 1la lucha del bien
contra la fuerza del mal. Asi lo manifiesta cuando habla de 1la
consternacién gque 1le produce el que un grupo de catélicos
franceses, dirigidos por Jacques Maritain no s6lo condenen el apoyo
de la Iglesia espaflola al gobierno de Franco, sino gque hayan
constituido en Paris un comité para pedir la "paz religiosa y civil
en Espafia". No es licita, contesta Risco a esta peticién, la paz
con los "rojos", como no lo es el acuerdo del bien con el mal. Con
las siguientes palabras da por zanjada la cuestidn:

"Pero el caso insélito es que esos sefiores que se
titulan catdlicos, estén defendiendo a un gobierno
ilegitimo, comunista, revolucionario, laico, masdnico vy
perseguidor de la Iglesia, contra un gobierno catélico y
de orden, como es el del Generalisimo Franco.

Ahora, vosotros juzgaréis."(302).

Claro es gque Risco habla en estos términos de la Guerra de
Espafia cuando ésta se estd produciendo. Una vez finalizada 1la
recordara en contadas ocasiones, Yy lo haré pintandola como una
gloriosa gesta de la que el orden cristiano salié triunfante: ese
orden es defendido por una “Nueva Espaila®™ que sabe perdonar, pero a
cambio de una insumisién incondicional.

Es una guerra Jjusta e inevitable porque 1la lucha se estd
llevando a cabo contra la ultima forma de la Revolucidn, como es el
Marxismo. hsil estaba pronosticado por un Spengler gque, sin ser
creyente, se acercd con sus propics pasos a 1o gue Risco considera

plan providencial de la historia.
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Otra época se avecina, 1la del cesarismo, y para llegar a ella
presenciaremos la lucha decisiva:
"La lucha final es entre los poderes de la tradicidn

y de 1la sangre, vy los poderes de la ideoclogia y el
dinero."(303). '

Sin duda alguna, es Franco el césar de la Nueva Espafia, rodeado
de todos los atributos, hasta el épico-lirico:
"Giménez Caballero explicd el caracter medioceval de
Franco, el que lleva la victoria 'sentada en la grupa de
su caballo' {...) medioceval por ser gallego, Yy gque por
mediceval y por gallego, fue al Africa en demanda del

moro, y se batid con é1, y se hizo amar por &1, como el
rey de lag Cantigas." (304}.

En medio de la contienda, Risco lo pinta como un héroe
providencial:
"En sus ojos la posesidén absoluta de su arte, el empleo

sin reserva de su esfuerzo, y sobre el, la mano de Dios,
que nos lo ha dado."(305).

Es también necesaria esta guerra porque significa el inicio de
la Restauracidén de la Cristiandad. Ha sido en Espafia, uno de los
paises gque conservan un mayor volumen de cultura y de vida
cristiana, donde Dios ha querido comenzar 1la recuperacidén de esa
tradicidén cultural. De este modeo, por el heroismo de los espaifioles,
se consigue restablecer la Hispanidad, que Risco ve como una forma
espiritualmente autdénoma de la Cristiandad.

La Hispanidad se hallaba reprimida desde hacia méds de un siglo
por ciertas influencias extranjerizantes de caradcter opuesto. La
guerra va a salvar las esencias del espiritu del pueblo espafiol, lo
que con palabras de Ernesto Giménez Caballerc los fascistas

espafioles llamaban entonces "genio espafiol”. De esas esencias , del
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foco de la Hispanidad, se irradiara hacia Europa la Cristiandad
renovada.

Por eso no puede perdérse una guerra en 1la gue la cultura
cristiana se enfrenta a la barbarie.

Considera Risco fructuoso todo sacrificio por esta guerra. hasta
el sacrificio cultural. En este sentido sélo ofrece reticencias a
la censura féroz ejercida por el nuevo régimen: Risco cree que a
los libros se 1los debe combatir con otros libros, no con la
desaparicién impuesta a la fuerza. Piensa, como San Agustin, que de

lo malo siempre puede sacarse algin provecho.

Cuando se trata del conflicto de ambito mundial, teme por sus
consecuencias en la produccién cultural y cientifica, aun antes de
que éstas se produzcan, porgue yva lo ha comprobado en el casc de su
pais.

A medida que avanza la Guerra Mundial y la destruccidén no parece
tener fin, Risco se imagina la cuantia de la pérdida cultural,
entendiendo por cultura el conjunto de obras del espiritu. De
ellas, unas miran a la carne Yy otras se orientan al espiritu. Las
primeras se ©podran reponer facilmente: wutillaje, medios de
transporte, industrias, maquinas... Las otras no¢ podran ser
recuperadas, ni el ser humano aungque pudiera desearia hacerlo, tal
es su proclividad al mal: obras de arte, monumentos y recuerdos
histdéricos. Se hara de nuevo el mundo sobre las ruinas olvidadas
del pasado. Esto ni més ni menos es el castigo que Dios nos ha
impuesto por nuestra soberbia:

"Hemos abominado del pasado, y Dios nos abandona a un

porvenir estdpido(...)"{(306).

Pero quizas quede algo de misericordia en él y
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"(...) acaso nos redima de 1la 1ldgubre edad de 1la
mecénica." (306).

Risco es partidario ahora de la neutralidad, tal y como dicta el
régimen de Franco. Espafia puede permitirse el lujo de elegir 1la
opcién neutral una vez superada la presidén de la Revolucidén en una
"Cruzada" anterior. Pero ha de ser una neutralidad vigilante (307).

Después de la 22 Guerra Mundial, Risco vuelve a plantear temas
europecos en sus articulos, como los que se refieren a la cuestidn
alemana, la Viena de antes y después de la conflagracidn, o la idea
de Europa (308) . Pueden considerarse comoc una continuacidén del
ensayo iniciado en Mitteleuropa. El1 tono ahora es muy distinto,
pues lo marca la sensacién de derrota: el mismo Risco habia dicho
alguna vez dque la guerra sélo es mala para el que la pierde. Quedan
muy lejos ya 1los elogios al "césar" aleman, magnificados por el
ambiente bélico espafiol. Entonces trataba a Hitler como a un héroe.
Decia, por ejemplo, a propésito de uno de sus discursos:

"Por su boca hablé el alma de su pueblo, honrado vy

noble, y habldé el nuevo estilo de los tiempos gue vienen
(...)" (309)

~Ideario estético de la {ltima etapa.

Se subordina, como ocurre con el conjunto de sus ideas, a su
cateolicismo integral. Prueba de ello es la serie dedicada a 1los
"escritores catélicos" que publica en la revista Misidén (310). Los
temas de estética, o los mads concretamente dedicados al arte y 1la
literatura, aparecen cuando su pensamiento se serena. Y cuando
surgen ante €1 nuevas motivaciones: las innumerables resefias de

libros (311), la reactivacién editorial de obras en gallego o sobre

Galicia, las nuevas empresas periodisticas {(La FEstafeta Literaria,
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la revista poética Posio,...), escapadas fuera de Orense como
conferenciante, curioso de museos o critico por las salas de arte
madrilefias; la sesuda exégesis de los mitos, algunos 1literarios
como Fausto o Don Juan,.

Son sus 1ideas de estética las mismas de siempre en lo
fundamental. Asi, el Arte por el Arte es una finalidad primordial
de la vida humana, supeditada, claro estd, a la religién:

"Yo creo que el arte (...) se basta a si misma como
finalidad.
No es la Unica de las finalidades de la vida humana,

pero estid muy por encima de otras muy estimadas. Acaso
sea la segunda, en categoria." (312}.

E1l ocultismo tiene agqui su lugar, precisamente en funcién del
arte. Risco no ha guerido tampoco ahora deshacerse de su antigua
devocidn hacia los saberes esotéricos:

"En el espiritismo, la teoscofia y confesiones similares,
hay muchas cosas gque pertenecen al 'refugallo' del
pensamiento, falsas inteligencias de convicciones
histéricas, serrin de religidn y de metafisica,
creencias fermentadas y vivencias fésiles.(...)

Pero hay también, y muy principalmente, simulacién de
lo sobrenatural." (313).

En su renacido interés por estas cuestiones ocupa la memoria un
lugar muy importante. Recuerda Risco sus actividades de los aﬁos.zo
{314), tan sdlo revitalizadas en la actualidad por individuos
alslados vy ajenos a modas, como Juan Eduardo Cirlot, cuyos ensayos
sobre el Surrealismo, el "Arte Otro", y el diccionario de 1los
Simbolos comenta recién editados (315). Rememora también a sus
grandes maestros de siempre: Maragall (316) y Eugenio D'Ors (317)
{en el fondo se sintid en todo momento mads préximo al primero),
Cansinos Asséns (318), Pessoa {319),... Considera, ademds, que sus

raices se remontan al neoplatonismo, que le viene dado, no por sus
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lecturas, sino por "presentimientos heredados quien sabe de dénde"
(320).

Quiere, como en su juvéntud, ser un portador de lo nuevo, que en
arte es siempre lo viejo redivivo. Por eso comenta a E.Ionesco como
si fuera un "clasico™({321), y habla de Ramén GOmez de la Serna, a
guien el Régimen de Franco gquiere recupefar, como un "eterno"
vanguardista.

Se lamenta del aislamiento cultural en gque OQrense esta
sumergido, perc en general, confia en 1los logros de la cultura
oficial. Si en algo se muestra "amablemente" disconforme, es en el
alcance Yy procedimientos de la <c¢ensura de libros. Como va
comentamos mas arriba, Risco cree que un libro corruptor o erréneo,
no se vence con la condena del silencio, sino con otro libro gque se
le oponga{322).

Risco enjuicia el arte gque se estd produciendo esos afios vy
condena a artistas al servicio del "bolchevismo", como Le
Corbusier. Analiza el "Arte Industrial” (323) y el sentido de 1la
utilizacidén de 1los materiales "innobles" en el arte actual:
cemento, pintura de puerta, arpillera, chapapote, etc.

"como la piledra filosofal, esos materiales 1innobles,

pudieran ser algo asi c¢omo el fermento transmutatorio"
(324).

Por ultimo, trata de explicar 1lo esencial en este arte a través
de "16 tesis" expuestas en una especie de menifiesto: ademas de
creer gue el azar es un elemento muy importante para entender el
origen del arte actual, considera desde los supuestos que siempre
ha mantenido, gque la voluntad de forma se ha dispersado en el arte
de nuestros dias, en consonancia con la crisis del espiritu europeo

que ha llegado a su apice. La imagen del mundo se ha perdido y el
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arte quiere crear, prescindiendo de lo dado, un nuevo mundo como
representacién . Para ello se sigue " un doble proceso:
descomposicién del objeto fImpresionismo, Cubismo, Dadd) y bisqueda
de un objeto nuevo (Fauvismo, Surrealismo, Arte Abstracto) (325).

El género literario al que dedica mayor espacio en sus articulos
es el novelistico. Le seguird la 1lirica, de la que vuelve a
ocuparse en la década de los 40, tras veinte afios de alejamiento.

Comc comentarista de novelas ajenas, se pregunta por las
caracteristicas Y necesidades del género. Sus primeras
apreciaciones parten del examen de las novelas extranjeras
traducidas al espafiol, cuandoc todavia en Espafia no existia una
produccidén novelistica de interés. La novela actual se limita a
reflejar la "vida real", entendiendo por ella 1la "vida vulgar" vy
considerando la realidad tan séleo de modo parcial, al dejar fuera
el elemento maravilloso.

Desde la primera novela de Camilo José Cela sigue con atenciédn
la marcha de la narrativa espafiola: a pesar de estar anclada en el
realismo, no deja de cfrecer muestras de encorme valor, precisamente
aquellas que dan entrada al lirismo o a algin rasgo de imaginaciédn,
como E]l Jarama de R. Sanchez Ferlosio, o las novelas de Ana Maria
Matute, una de las autoras preferidas de Risco. Para él1 la
revelacidén terminarad siendo, quién lo iba a suponer, un gallego que
publica como novelista -en el idioma gallego- ya entrados los afios
50, v a quien conoce desde 1los tiempos del Galleguismo, Alvaro
Cungueiro. Dedicard a cada una de sus ediciones una resefia en el
peridédico: Cunqueiro invade con sus mundos fantésticos el limitado
realismo de 1la narrativa espafiocla. Y 1lo hace con un estilo
especialisimo, lleno de un humor de cardcter medieval. A propésito

de una de sus obras, Escola de Mencifieiros, ambientada en Galicia,
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Risco le dedica un elogio definitivo:
"Todo lo que cuenta Cunqueiroc con su arte espontanec y
su gracia Unica, es tan natural, encaja tan bien en 1la
vida cotidiana de nuestras aldeas, que se ve que
responde en todo a las leyes internas que la rigen. Este
es el 1nUnico realismo que posee todos los derechos."
{326},

Finalmente, como escritor profesional se ocupa de temas como la
funcidén de las tertulias (327), la aficidén literaria, la ingrata
labor del articulista vy, especialmente, 1la independencia del
escritor: era facil de suponer que los conceptos de estética de 1la
etapa gallegquista se depurarian para dejar paso a las constantes va
vistas en La Centurja, una de 1las cuales es el rechazo del arte
social, gue ahora se convierte en burla del "compromiso" sartriano,
como puede verse en un articulo recogido en el Libro de las Horas,
donde leemos acerca de los escritores comprometidos:

"El compromiso sartriano no es mas que el disfraz de una

cobardia. La angustia existencial es, gqguiza, el nombre
que penen al miedo de no vender sus obras."(328)

Como conclusidn, diremos que el retrato ideolégico del Risco de
estos afios queda muy claramente definido dentro del canon que el
Catolicismo Integrista ofrece. Sus precocupaciones estéan
subordinadas a la idea de un dios catdlico con rasgos de Yahvé de
las Sagradas Escrituras (de ahi el wvalor que en &l alcanzan las
profecias y la justicia y venganza divinas).

Sus afirmaciones tajantes y categéricas -no olvidemos de qué
talante intelectual habia hecho siempre gala- configuran un
sistema de oposiciones que se trasluce en el estudio gque hemos
ofrecido: oposiciones de ideas comoe Tradicién/Modernidad 0

Apocalipsis/Mito de la Edad de Oro, etc.
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El se definia a si mismo como un pensador tradicional,
retrégrado, opuesto al librepensador o "divagador"™ revolucionario.
Su irracionalismo nace pfecisamente del punto de partida de sus
especulaciones, la fe religicsa, ¥y se muestra més acusadé en temas
que empiezan siendo marginales para pasar a ocupar un puesto
importante en sus teorizaciones: tal es el caso del odic al Jjudio,
gque le 1llevara a identificar el mal organizado con esa raza
maldita. Otro ejemplo podria ser el odic a 1la técnicé Yy su
progreso, incesantemente repetido desde sus escritos y que incluso
en los medios ideoldgicos a los gue pertenecia encontraba
contestacidn.

Después del ardor rayano en el fanatismo que comunicaban sus
escritos durante la Guerra, vivid Risco una etapa muy optimista en
gque creyd posible la Restauracidén de la Cristiandad en Occidente vy
la posposicidén del Apocalipsis. Pero el periodo de la II Guerra le
dejdé de nuevo en un mar de dudas: la historia no se resolvia como
€l habia previsto, y el hombre volvia a edificar su torre de Babel.
Por Gltimo, la vejez v la experiencia le convencieron de gue el
tiempo pudo acelerarse un instante para volver a caer en el fluir
lento ¥y mondtono de la histeoria de siempre. Risco no iba a ver el
Apocalipsis. O guizas, el Apocalipsis venia en forma de corrosidn
lenta y silenciosa del mundo gue él habia conocido. Entonces es que
lo llevaba cada uno dentro de si mismo.

Sea como sea, lo cierto es que desde 1los aflos 50, su &nimo
campia. Ya no se muestra tan tajante en la exposicidén de sus ideas.
De la guerra empieza a opinar de manera distinta. Renace su
relacidén con Galicia, y todo se vuelve mas suave. Es en esa segunda
fase cuando repite con mas ahinco su antiguo lema: "Todas las cosas

de este mundo son 'aseglin'". Tamhién es en ese momento cuando se le
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revelan cosas gue le hacen creer mas que nunca en la ley del eterno
retorno., De ahi extraera su felicidad £final, tan sélo enturbiada

por la fria condicién de la vejez.

Cuando Vicente Risco ya ha muerto aparece uno de los libros mas
importantes que se han escrito sobre él, Yicente Rigco na cultura
galega, escrito por Ramén Lugris vy con prélogo de Ramén Pifieiro
(329). Importante por ser el primer estudio serioc que se destina a
la obra y pensamiento de Vicente Risco, dentro de un contexto
cultural muy amplio, pero también porgue en los medios galleguistas
supuso la recuperacidén de uno de 1los hacedores de su ideologia
nacionalista.

Vicente Risco habia abandonado el Galleguismo en 1936, pues
hasta esa fecha estuvo trabajando en la elaboracidén del Estatuto de
Autonomia para Galicia. Unos cuantos afios después, y superado el
golpe de la Guerra Civil, la nueva generacidén galleguista trata de
atraerlo de nuevo a sus filas, a través de Francisco Fernandez del
Riego y el ofrecimiento de la editorial Galaxia. Risco responde con
gratitud a la llamada, establece una corresponaencia amistosa con
el director de Galaxia, y accede feliz a la edicidén de parte de sus

articulos en gallego de su segqunda etapa, en Leria (1961}, de una

Historia de Galicja que se supone ya tenia escrita -en gallego-
antes de la Guerra, de la traduccidn de g familia d scua
Ruarte, ..

Pues bien, Ramén Lugris se dedicaba en este libro a enaltecer

exclusivamente la etapa galleguista de vVicente Risco; y Ramdn
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Pifieiro, en consonancia con €1, encaraba la trayectoria ideolégica

del pensador orensano hablando de las tres etapas que la critica

siguidé mayoritariamente. Pero hablaba de ellas en términos tales
que s6lo consideraba digna y plena la galleguista:

"Considerando conxuntamente a sia vida 1 a sta obra,

podémola ordear en tres épocas: a primeira, de formacidn

e percura de si mesmo, chega deica o ano 18; a segunda,

de encontro de si mesmo e de fecunda plenitude, vai do

18 6 36; a terceira, de intima evasién defensiva, vai do
36 6 63.(...)

Resulta craro, xa que logo, gque o Risco mdis =xenuino
& o da segunda etapa." (pp. 12-13).

La primera etapa habia estade marcada por la "hisqueda
egolatrica”, mientras gue la tercera estuvo dominada por el miedo v
la huida:

"Na terceira época ~despavorida percura dunha
'salvacién' individual-, domina o© terror incuréabel
producido no seu animo pola guerra, renovado cada dia e
cada hora polo arreguizo dos mil medos cativos que o
abouraban arrec e gque foron parar nun medo tremendo e
teimoso: o medo a morte.”" (p.12)

Ramén Pifieiro sigue en el prdélogo utilizando las expresiones de
"terror intimo", "febleza animica", "medo radical".

La tesis del "miedo", que al parecer tenia su origen en una
confidencia de Ramén Otero Pedrayo (330), dio lugar inmediatamente
a una polémica sobre los motivos y el significade del apoyo al
bando fascista durante la Guerra, y al régimen de Franco después.

No hay que olvidar que Vicente Risco , durante la Dictadura, se
habia forjado un puestec como maestro de una nueva generacidén de
intelectuales y artistas, procedentes en su mavyor parte de Galicia
-~especialmente el grupo circunscrito al nicleo de La_Regiépn-, a los
gue el Galleguismo no les interesaba nada, pues se hallaba muy

lejos de las aspiraciones de la "nueva Espafia": José Luils Varela,

Luis Trabazo (331), Carlos Almendares, Isidoro Guede, M. Outeirifio,
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José Luis Lépez Cid vy Manuel Casado Nieto, entre muchos otros.
Estos escritores son los gue reaccionan en contra de la tesis de
Ramén Pifieiro, puesto qué, junto al prestigio de Vicente Risco,
también el suyo era puesto en tela de juicio.

La polémica se entabla entre José Luls Varela y Francisco
Fernandez del Riego. Varela, en una entrevista al Faro de Vigo
(332) arremete contra Pifieiro, sin nombrarlo, vy sostiene el
abandono del Galleguismo por Vicente Risco desde 1934 (como repudio
de un "pecado de juventud”). Recuerda asimismo el esquema de
evolucién ideoldgica que le dedicd a Risco pocas semanas después de
su muerte (333), Yy que se apcyaba en "Nés, os inadaptados™ (1933}):

1) "Exotismo" (antes de 1920).
2} "Enxebrismo™ {1920-1934).
3) "Libertad o universalidad" (1934~1963).

Francisco Fernandez del Riego, con el psudénimo "sSalvador
Lorenzana” (334) responde con una serie de cartas personales de
Risco, para defender el texto de Ramdén Pifieiro y apoyar unas
cuantas afirmaciones gue pueden resumirse en esto: Vicente Risco
permanece callado desde 1936, ain manteniéndose fiel a su
pensamiento nacionalista. ¥ sufre una nueva "inadaptacidn", como la
gue caracterizdé su primera etapa, debida esta vez al "desajuste
entre sus convicciones intimas y la realidad en que se vive.,"

José Luis Varela (335) responde a su vez c¢on una andanada de
cartas que intentan demostrar su mas estrecha relacidén con Risco.
Se propone contestar a 1l1la "bizantina versién de esta tercera
etapa", con la repulsa de 1los "consabidos" (los galleguistas de
"Galaxia") y con la explicacidén de la "intima ceontradicecidn”, con
palabras del propio Risco. Va deshaciendo una por una las tesis de
Fernandez del Riego, para terminar con seis conclusiones acerca de

lo que pensaba y sentia Vicente Risco:
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a) Sobre el caracter impopular, en Galicia, del
"regionalismo”. i

b) Se impuso el silencio como penitencia.

¢} Vuelve a- la inadaptacidn (= independencia,

heterodoxia) de su primera etapa.

d) Repudia 1los procedimientos del "blogque" (336) que
domina la cultura gallega.

e} Ve surgir con esperanza otros grupos culturales en
Galicia.

f) su "contradiccidén" tiene causas, pero de orden
fisico, psiquico y econémico.

En su articulo, varela aduce otros casos similares al de Risco:
sin ir mas lejos, el de Rosalia de Castro al dejar de escribir en
gallego. Y aprovecha para indicar a "Salvador Lorenzana" frases con
gque Risco ataca © se queja de la sed de dominico de los de
"Galaxia".

José Luis Varela habla por todos los de su generacidn, vy es el
Unico en hacerloc tan abierta y contundentemente. Sus ideas estan
mas claras que las de otros, dentro de ese grupo heterogénec que
forma el "espectro" cultural de la Dictadura, formado por fascistas
germanéfilos, falangistas, monarquicos, catélicos,... 8e puede
decir que estos Gltimos, los catédlicos, formaban la mayeoria de los
discipulos de Risco. Son mas suaves, pero también tienen mas
reticencias a la hora de hablar. Asi, mientras varela se mantiene
hoy en su opinidén, su compaiiero José Luis Lépez Cid defiende que
"Risco nunca dejé de ser galleguista”™. Lo hace en una conferencia
de 1981 (337) en 1la que recuerda gue durante muchos afios sélo
hablaban de Risco Varela y €1, en medio de un "silencio punitivo™
gue pesaba sobre el maestro. Vicente Risco, dice, siempre fue
entrafiablemente galleguista, entendiendo por elle gue fue un
enamorado, un apasionado de Galicia.

También el hijo de vicente Risco, Antén Risco, toma parte en la

polémica contra el prélogo de Pifieiro: el autor lo desconocia, no

supo comprender su postura tras la Guerra, ¥y su dictamen hizo mucho
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dafio. Le parece, en cambio, acertada la clasificacién de José Luis
varela. Ahora bien, afirma que su padre hallé una mayor comprensién
entre "marxistas". La exﬁrema derecha le consideraba peligroso.
Reconoce que estuvo marginado en la Espafia de 1los afios 30 y 40
(338} .

Desde el otro lado, es decir, desde una posicidén absolutamente
galleguista (X.M. Beiras, A. Bozzo, R. Carballo Calero, R. Otero
Pedrayo)} (339), hay quienes toman derroteros insultantes, como
Justo G. Beramendi. Segin él, el Risco que interesaba para 1la

historia muere el 18 de julio de 1936:

"(...) Para salvar un pelexec gue coidaba en perigo,
Risco nega o nacionalismo e négase a si meso tres e
trinta veces tres.- Tode 1isto fainos dubidar da

autenticidade total das manifestacidéns de tcdo tipo do
Risco da posguerra".(340).

Una conclusidén de tal gravedad no es extrafia en J.G. Beramendi,
gue en la Encjclopedia Gallega habla de esta manera de la tercera
etapa ideolégica de Vicente Risco:

"3.- De la autonegacidén a 1la muerte fisica (...) en un

largo v patético creplisculo de autonegaciones, silencios
acusadores, desprecio contenido y ostracismo." {341).

Esta imagen de Vicente Risco es 1la que ha prevalecido en 1los
ambientesg nacionalistas gallegos. Al lado de ella, la
interpretacién de Salvador Lorenzana resulta muy moderada.

Queda, por Gltimo, la postura curiosa de los que en el fondo
estdn mas cercanos a lo gue Risco representaba antes de la Guerra,
los sucesores de Lodgos vy Spes, que ahora se titulan cosas como
"Movemento de estudantes c¢ristians galegos". Son catdlicos
nacionalistas que en ltima instancia proceden del carlismo gallego

y Alfredo Braifas -ese tipo de nacionalista tan abundante en 1la
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historia del Pais Vasco-. Pues bien, ellos acogen con benevolente
distancia la aportacién de pensamiento de Vicente Risco (342) ¥y
hablan del "medo ontoléxicb“, tomando la expresién de la biografia
que Carlos Casares le dedica al orensano, como causa de su tGltima
eleccidén. Pero, équé significa T"ontolédxico", sino un calificativo
dulcificador del “pavor" de Pifieiro?

El estado de la cuestién ha variado poco desde los estudios de
Francisco Bibillo, Justo G. Beramendi y Carlos Casares (343). Se
tiende a ver 1la evoluciédn idecoldgica de Risco sin tantas
contradicciones ni cambicos tan sorprendentes. F. Bobillo, respecto
de la polémica, reprocha a R. Lugris ¥y R. Pifieiro el enfoque
exclusive desde la éptica del nacionalismo gallego. Por otro lado,
no da por validos los escritos de Varela y A. Risco, motivados por
impulsos afectivos, seglin su parecer (344).

El conocimiento de una nueva prueba viene a arrojar luz sobre
esta cuestidn. E1l documento es producto del contexto violento de 1la
guerra. Se trata del borrador del pliego de descargo que Vicente
Risco escribe cuando es denunciade ante Manuel Quiroga, gobernador
de Orense en 1937, por su pasado politico naciocnalista (345). Fue
encontrado en el mismo montén de papeles en gque aparecidé el
manuscrito de Lasg Tinieblas de Occjdente v publicado por Espiral,
revista de un grupo nacionalista gallego separatista (3486).

Vicente Risco intenta explicar c¢démo fue un valedor de la derecha
galleguista vy cémo estuvo en desacuerdo con el Partido Galleguista
¥ su orientacidén progresivamente de izguierdas. De estas
afirmaciones ~cuyo contexto jamls puede olvidarse~ se desprende lo
que mas o menos se ha expuesto ya en este trabajo: Vicente Risco se
definidé como parte dirigente de la derecha galleguista, se opuso al

marxismo, y trabajd en el galleguismo hasta el estallido de 1la



=202~

guerra, seqgan él, para lograr que sus ideas y las de otros muchos
{Otero, Cuevillas, Iglesias Alvarifio, son citados en el escrito en
tono también exculpatorio) tuvieran lugar en el Estatuto que se
estaba preparando. Si hay algo nhuevoe es la renuncia por escrito a
su pasade, v el acatamiento del "nuevo orden", con el apoyo al
bando fascista. Estas son las tltimas lineas:

"Actualmente, ha estado con el movimiento desde 1los
primeros dias, recibiéndolo con alegria y con esperanza,
considerando dos cosas:

1.- gue ante el interés supremo de salvar a Espafia, todo
otro pleito debe ser relegado, si es preciso para
siempre.

2.~ gque, con el movimiente, al salvarse ESpafia, se ha

salvado la Galicia tradicional y catélica, gue era 1la
que importaba™. {p.10).

Espiral quiere acabar con las tesis defendidas por R. Pifieiro vy

Salvador Lorenzana, y dar la siguiente leccidn:

"{...}) gque un nacionalismo non geparatista, 1idealista,
ruralista, pode desembocar no cque desembocou o de
Vicente Risco {(...1".

Vicente Risco fue expoliado intelectualmente a su muerte. Ni los
galleguistas se resignaron a perder la obra doctrinal de uno de sus
cerebros, y quisieron borrar sus aflos posteriores a la guerra civil
{si hubiera muerto entonces, Castelao no hahria sido el T'nico
mito). Ni 1los fascistas, que lo adoraban, dquisieron aceptar la
contradiccidén que suponia su admiracidén por un hombre que habia
sido el valedor del Nacionalismo Galego =-algo tan disparatado vy
peligroso para ellos- durante tantos afios de madurez.

La <c¢lave, creemos, estd en que Vicente Risco siguid una
trayectoria clara, aungue provocadora y repugnante para mnuchos,
puesto que demostréd gque un nacionalista gallego puede ser

derechista. Y que un intelectual fascista de acuerdo con el régimen
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de Franco, puede haber tenido su origen en el Galleguismo. Ademés,
no era unico el caso de Vicente Risco: Otero Pedrayo, Cuevillas,
Filgueira Valverde,... aunﬁue no fueron tan claros como €1 =Risco
no supo pasar desapercibido para nadie-, pertenecian a la misma
ideologia. Fuera de Galicia, habria que estudiar otros casos, como
el de Eugenio D'0Ors, maestro de Risco, que ofrece un cambio similar
en su trayectoria ideoldgica, sin la presidén terrible de la Guerra.

Sobre su "expolio" intelectual, que todavia no ha llegado a su
fin, valdria la pena oir al propio Vicente Risco, afio y medio antes
de su muerte. La importancia de su palabras disculpa la longitud de
la cita:

" 'Del respeto a los muertos'

Acabo de leer algo sobre las 'Cartas a Milena' de
Kafka, indiscretamente publicadas, como otras
tantisimas, alimento de esa curiosidad impia vy sucia que
Nietzsche reprochaba al hombre moderno.

Yo aconsejaria a todos los hombres que de algin modeo
se han elevado sobre el nivel normal, que antes de
morir, procurasen borrar sus propias huellas. Ya
bastante queda en lo que, en vida y por su voluntad han
hecho piblico, para la autopsia espiritual a qgue los han
de someter después sus admiradores.{...)

Nosotros padecemos la inicua monomania del 'documento
humano', achaque senil de nuestra época, en dque el
hombre, sin dejar de ser lobo para el hombre, guiere ser
también hiena o chacal. Es la manera que tenemos de
devorar a nuestros muertoes. Se les rinden honores con
estas comidas finebres. _

Andamos buscande afanosamente las debilidades, 1los
defectos, los errores, los pecados, de aguellos gue nos
parecieron grandes, con el secreto deseo de rebajarles
con ello a nuestro nivel. Disfrazamos de admiraciédn,
hasta quién sabe si de buena fe, lo que en el fonde es
envidia. Rebuscamos en sus secretos, nos ensafiamos con
las visceras de sus espiritus, gozamos con la suciedad
que creemos ver en ellas, recredndonos en cada nota de
pequefiez gue logramecs descubrir en los gque fueron mas
gue nosotros.

Nos parece un consuelo de lo gque la conciencia nos
hace ver en nosotros mismos, nos disculpa a nuestros
ojos y hace gue nc nos parezcan tan mal nuestros vicios,
cuandec los tuvieron aguellos a quienes admirameos: si
agquél, siendo 1lo que era, fue asi no tiene tanto de
particular que sea asi yo. Buscamos 1la igualdad en el
mal. Los vicios nos nivelan mas facilmente gue las
virtudes. He aguil el valor del ‘documento humano (...)"
{(347).
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4.}
CAPITULO II
{1) RISCO, Vicente, L35 Tinjeblag de Qccidepte, op. cit,

(2) LUGRIS, Ramém, Yjcente Risco pa culturs galeqa, prélogo de Ramén PIREIRO, Galazia, Vigof
1963.

(3) CASARES, Cerlos, Yicente Risco, op. cit, y BOBILLO, Framcisco, Nacionalisae Gallego.Ls
jdeclogia de Yicente Bisco Akal, ¥adrid, 198%, p.8s.

(4} Los datos que se han podido tomar de E] Mifip son de segunda mano, concretamente de la
biografia, ya citada, de Carlos CASARES . Bs muy dificil acceder a los dnices ejemplares al
parecer existentes, que son propiedad de la familia PEREI COLEMAN, v s¢ hallan en una zldea de
Orease,

{5) CASARES, Carlos, 'O Risco  anterlor 4o Galeguismo", gpigd; 1o,  Vigo,
outubro-noveabro-decenbro, 1984, pp.412-477.

{6} DURAN, J.A., Rl primer Castelao, Siglo XXT editores, Madrid, 18 edic., 1979.
{7) Nimeros indicados por CASARES,Carlos, Yicepte Risco, op. cit., p.44, ¥ que po hemos

gncontrade en la Biblioteca Wacionmal, ni en la del Ateneo, ni en las Hemeroiecas, Wupicipal vy
Nacional, de Madrid.

{8] Sobre el concepto de ™eoscfia™ escriben Wincenty LUTOSLAWSEY y Rémy de GOURMORT, en la
propia revista.

{9) BOBILLG, Framcisco, Nacjonalisme Gallegc. La ideclogia de Vicente Risco, op. cit., p.89.

{19) 3.6.8. y J.M.G.R., *Vicente Risco", en Grap Enciclopedis Gallegs, op. cit., wvel.27,
pp.13-20.

{11] RISCO, Vicente, "Nés, os inadaptadcs®, Nés, nell3, Ourense, dia de Galicia do 1933,
pp.115-123. Citaremos su reproduccién en RISCO, Vicente, Lerja, Galaxia, 28edjc., Vigo, 1970,
pp.45-54.

{12)"SALVADOR LORENIAMA"/ Framcisco FERNANDEZ DEL RIEGC/, ™A xeperacidn ‘NOs' na cultura
galega®, Grial, mo7,xaneiro-marzo, 1983, pp.75-85.

{13) BAROJA, Pio, Pjinal del siqlo IIX rincipjcs del XE, en Desde ]a iltima vueita del
cazing Megorjas, tome III, Bibliotecs Nueva, Madrid,194%,

(13} RISCO, Vicente, *Pra & autocritica dunha xeneracidn®, Seara Novy, Lisboz, 1835,
Reproducide en FERNANDEZ DEL RIEGQ, Pramcisco, Vicente RBieco, Bscolma de textos, Publicacions
da Real Academia Galega, A Corufia, 1981, pp.53-56,

(15) CARBALLO CALERO, Ricardo, Historia da Literaturs Galeda cContemporines [1808-1936
Galaxia, 34 edic., Vigo, 1981, p.637.

(16} SPENGLER, Oswald, La Decadencia de Occidepte (Bosquejo de uma morfologia de la Historiaz
Universal), trad, Maouel G. WORE¥TE, préloge de José ORTRGA Y GASSET, Revista de Occidente, A2
edic,, Madrid, 1950,



~205-

(17) W/OWTES/, Efugenio/, "Del caso que le acontecid al Docter Alveiros. Viceate Risce.
Iditorial "Terra a Wosa, Corufia”, en *Bibliografia”, Cervaptes (revista hispanoamericana),
Nadrid, sayc de 1919, p.141.

(18) NANUEL-RNTONIO, Correspondencias, vol.III, Galaxia, Vigo, 1879, p.50.

{19) HERMIDA, Zosé, "Recuperado un manuscrito extraviado durante 30 afos, de Vicente Risco®, §1
pais, Madrid, viernes, 23 de noviembre de 1990, en "lLa Cultura", p.34.

(20) RISCO, Vicente, Las Tipjeblas de Occidente, op. cit., p.109.

{21) Un ejemplo lo tenemos en Eugeni D'ORS, que en Tina i Ia Guerra Grap (1914) -obra de tesis
sotivada por la 12 Guerra, considerads ésta como provocacion de Ia Historia contra la Cultera-,
entiende el conflicto europeo como uma guerra civil em un espacio comin, sometido a la pugna
entre latinismo y germanismo, y decide adoptar una posicion de neutralidad activa.

(22) RISCO, Vicente, Las Tipiebias de Occidepte op. cit., p.163.

{23) BALIRAS, CcCarlos, "A filosofia politica de Vicente Risco®, Grial, 0 86, Vigo, 1984,
pp.392-412. Indica este autor que el término es frecuente en escritos de juventud de J. ORTEGA
y GASSET,

Bl término tiene en realidad origen en P. NIETZSCHE, quien emplea 1a expresién "filisteo de

la cultura™ {"Bildumg Philister®} por primera vez eh (Copsideraciopes intempestivas I, Dgvid
trau 1con scritor, 1873, Edicidn espafolz de Sénchez Pascual, Alianza, Wadrid,
1983,

(24} RISCO, Vicente, "Nds, of inadaptades®, op. cif., pp.53-54.

(25} RISCO, Vicente, Las Tinieblas de Qccidente, op. ¢it., p.id.

{26) E1 mallorquin Gabriel ALOMAR intentaba desvincular el podernisme de la asociacibn fécil v
linitada coa up arte decorativo v con la bohemia esteticista; y alejarla de pesibles reacciones
folkloristas y ruralistas, que tifieran de tradicionalismo el moviziento nacionalista cataldn.

Hecho futurisme, el podernisme daris ectrada 2 nociones come ciutadapieae y gstética
arbitraria, que sabria recoger Bugeni D'Ors. Vid. El futurisme { altres assaigs, ed. A.L.
Ferrer, Barcelona, 1970, Sobre Gabriel ALOMAR: Marfany, J.LL., "Gabriel Alomar, chlidat", en
Aspectes odernisme , Barcelona, Curial, 1975, pp.253-265.

{27) CASARES, Carlos, Yicente Risco, op. cit., p.26. Cita & /RUSU SAKIB/, "Futurismc®, El Mifio,
Orense, 25-1-1910,

{28) BERAMENDI, Justo G., Heenbe-Ritesnonieiomalioneuslese I, Bdicidns do Cerne, Santiago,
1981, p.118.

{29) RISCO, Vicente, “Do futurismo e mais do Rarma*, Ros, no34, Qurense, 15 Outonme, 1328,
{30} ChSARES, Carlos, Vicepte Risco. op, cit., p.2%.
{31} RISCO, Vicente, Las Tinjeklas de Dccjdente, op. cit., p.163,

{32) tbiden, p.199.

{33) BOBILLO, Francisco, Naciopglismo Gallego. La ideologia de Vjcepte Risco, op. cit., p.28

{nota).

{34} RISCO, Vicente, *Preludio a toda estética futura®, La Centurja, nims.l al 7, Oremse, jumio
¥ julie de 1917,
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{59) Ibidem, VIIIL, p.10.

{60) Ibidem.

{61) Ibidea, III, p.16,

{61} Ibiden, ¥, p.17,

(63) Ibidea, IIII, p.19.

(84) Ibidem.

{65} Ibidem, IIII, p.17.

{66) Ibidea, IV, p.18,

(67) La lecturas propiciarcn en gran medida el ambiente espiritual en que estos hombres se
desenvolvieron, En gran parte fueron elegidas por ellos nismos de entre las miltiples
posikilidades de la época. V. Risco no lae comsidera, sin que ello suponga merma alguna de su
inflvencia, como principal aotor de su actuacién intelectual. Asi lo dejs entender er 1la
"engidega™ de 1935 al ensdye "Wés, os inadaptades®, que yi citamos en otras ocasiones: "Coide
que not foron as lecturas ac gque nos fixeron ser daguel xeito, sendn pola contra, que pr sermos

nds coma erames, foi polo que escollimos aquelas lecturas.”. RISCO, Vicemte, "Pra autocritica
dunha xeneracién”®, op. cit., p.53.

(68} vid. SOBEJANG, Gonzalo, Mietzsche en Pspafia,Gredos, Madrid, 1967.

{69} CASARES, Carlos, "0 Risco anterier ao Galeguisme®, op. cit., 419,

{70) Se eguivoca, porgue en Nietzsche no hay verdadera filosofia oriental. Fue Schopenhauer el
que se especializd en ella, tratando de adaptar para Occidente el pensamiento basado en el
budismo,

{11} ¥ un titulo: "Preludio a toda estética futura®.

{72) Cenfirmade para la critica por las citas y referencias de jas Tinieblas de Occidente, op.
¢it.

(73} DULIN BONDUE, ®icole, El Granite v las Luces (Relaciones entre las literaturas gallega vy
francesa en la época moderna}, tomo I, Edicidns Ierais de Galicia, Vigo, 1987.

(T4} vid. HUYSMANS, Jois-Rarl, Al revés prélogc de Luis Antomic de VILLENA, trad. de Germin
GOMEZ DE LA MATA, Bruguera, Barcelona, 1986.

(75) CALVO SERRALLER, Francisco, "1 arte de Pin de Sigle®, en 13 vispers de nuestrg tiempo,
Ristoria 16, Madrid, abril, 1983, pp.115-128.

(76) DULIN BONDUR, Nicole, EL Gramito y las Luces, op. cit., p.13L,
{77) Ibiden.

(78) Ibides, p.134.
(79) CASARES, Carles, Vicente Risco, op. cit., p.20.

(80} BOBILLO, Framcisco, Nacionalismo Gallego, La ideologia de Vicente Risco, op. cit., p.27.
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{81) La Cepturja (Revista Neoséfica}, presentacifn de Iulio Francisco OGANDO VAIQUEZ, {pp.
11-1¥111), Sotelo Blamco, Barceloma, 1981,

(82) RISCO, Vicente, "Preludio a toda estética futura®, op. cit., II, p.16.

(83) BESANT, Annie, Introduccidn g Ja Teosofia (conferencias traducidas de la segunda edicién_
inglesa}, Editora y Distribuidora mexicana, México, D.F., 1579,

(84) vid. nota (27).

{85) STEINER, Rudclph, Teogofia, Editorial Dédale, Buenos Aires, 1983, p.126.

{86) STEINER, Rudolph, Bl puevo orden social, Kier, Buenos Aires, 19383, p.40.
{87) Ibidem, p.104,

(88) Ibidem, p.103.
{89} STRINER, Rudolph, Teosofia, op. ¢it., p.59.
{(90) Ibidem, p.47.

(9%} STEINER, Rudolph, El nuevo orden social op, cit., p.4l.
(92) Ibidem, p.151.

{93) BERAMENDI, Justo 6., Yicemte Risco no pacjonaliswe galego, op. cit., tome I, p.126,

{94) BOBILLO, Francisco, Nacionaliswo Galleqs. La ideologia de Vicente Risco, op. ¢it., .93,
Se indica aguf la resefia del acto publicada en La Regidn de Orense, el 21 de diciembre de 1917,

{99) CRSARES, Carlos, Vicente Risco, cp. cit., p.66.

(96} RISCO, Vicente, "Nacionalisno Galego®, Alento, Boletin de Estudos Politicos, nims del 1 al
12, de sulio de 1934 a xunio de 1935 {entre los ndms,353 Y 367 de A Nosg Terrs aparecieron gran
parte de estos articules), Se reproduce en tome I de RISCO, Vicente, Qbra Copplets, op. cit.,
p.247-272, La referencia estd tomada de pp. 263-264.

(97) RISCO, Vicente, Jeoria do pacionalismo galego, Impr. La Regidn, Qremse, 1920, Reproducido
en RISCO, Vicente, Qbra Cogpieta, I, op. cit., pp.39-84. Citaremos & megudo esta obra
doctricaria fundamental de Risco con las siglas THG.

{98} RISCO, Vicente, "Nacionalismo Galego”, op. cit,, p.249.

{99} RISCO, Vicente, bleas Politico de Galicia, colecc, "Biblioteca de Rstudios
Gallegos”, Compaiia Thero-Americana de Publicaciones, Madrid, 1930. Repreducide en RISCO, Qbra

Coxpleta. tomoI, op. c¢it., pp.111-231. Version gallega de Isaac ALONSC ESTRAVIS, 0 Problems
Politico de Galiza, Sept, Vigo, 1976.

{100) RISCO, Vicente, "Nacionalismo Galego®, op. cit., IV-"As loitas macionalistas®.
(101} RISCO, Vicente, "0 Programa do Nazonalismo®, A HNosa Terra, m0283, A Crufia, 1 de maio de

1931, Reproducido em RISCO, Vicente, Qbra Compieta, tome I, op. cit., pp.243-246. La cita estd
tomada de la p.245,

{102) RISCO, Vicente, ‘'Leris Nova. Hoxe e 8afid do galeguismo”, Heraldo de Galicis, n0 122,
Orense, 6 de Marzo de 1533, p.l.



208~

{103) RI5C0, Vicente, "0 Programa do Nazonalisme®, op. cit., p.245.

{104} RISCG, Vicente, "A Ideoloxia do Nacionalismo emposta en esguema®, A Nosa Terra, no2gl, A
Crufia, 1 de marzo de 1931. Se repite en Céltiga, n¢ 154, Buenos Aires, 25 -V-1931. Se reproduce
en RISCO, Vicente, Qbra Completa, tomo I, op. cit., pp.233-240. La cita pertenece a la p. 236.

{105) RISCO, Vicente, Teorja do pacjonaljsac galeqo, op. cit., p.67. No clvidemes que el

concepto de "genio nacional® se debe a Johann Georg Hamann.

{106} RISCO, Vicente, "Nacionalismo Galego®, op. c¢it., ®.26l.

{107} Ibidem, p.239.

{108} RISCO, Vicente, "0 Progra;mi do Nazonalisee", op. cit.,p.243.

{109) RISCO, Vicente, E1 Problega Poljtico de Galicia, op. ecit., p.115.

{110} RISCO, Vicente, "Isto & o que €& o nazonalismo galego®, Terra, nol, Buemos Aires,

25-VI-1923, Reproducido en RISCO, Vicente, Qbra Completa, tomo I, op, cit., pp.83-89, La cita
estd tomada de la p.88.

{111) RISCO, Vicente, E1 Problems Politicc de Galjcia, op.cit., p.228.
{112} BOBILLD, Pramcisco, Nacionalismo galleqo. La jdeologia de Vicente Risco, op. cit., p.176.
{113) RISCO, Vicente, Teoris do nacionalismo galego, op. cit., p.59.

{114) R18C0, Vicente, ®Isto & o que é o nazonalismo galego", op. cit., p.49.

{115) Vid. RISCO, Vicente, Bl Problems Politico de Galicia, op. ¢it., p.133.
{116) RISCO, Vicente, Teoria do pacionalismo galego, op. cit., p.5l.

(117} CAEANILLAS, Rambn, '"A saudade nos poetas galegos®, A Wosa Terra, nf 129, A Crufia, 3
octubre 1920, pp.2-35. .

(118) Hacia Bugenio D'Ors sentird una adeiracidn constante, a efcepcidn de un momento de su
época galleguista, em gue condend su entrega a la cultura oficial de la Zspafia centralizadora.
Le 1lama entonces (1928) "o mais treidor dos clercs: o distinto colaborador de ABC, Sr. D'Ors’®.
En su tercera etapa volverd a reconciliarse con su maestr, y escribird em Punta Europa, "Sobre
algunas ideas de Bugenio D'Ors", n® 37, Madrid, enero de 1959.

{119} RI5C0, Vicente, Teoria do nacionalismo galego, op. eit., p.73.

{120} QUINTANILLA, Isime, “"Saudosismo e Idealismo", A Nosa Terra, nol48, A cCrufia, 1 outome
1821, pp.3-4, y ¢ 159, 31 outono 1921, pp.3-4.

{121) RISCO, Vicente, Teoris do paciopalismp galegp, op. cit., p.161.

{122} VAIQUEZ CUESTA, Pilar, "A correspondencia de Vicente Risco con Teizeira de Pascoaes",
Grjal, 986, Vigo, 1984, p.459.

{123} BISCO, Vicente, El Problema Politice de Galicia.op. cit., p.155.
{124} RISCO, Vicente, Elepegtos de Metodoloaia de la Historjia, Ndés, A Coruiia, 1928.
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{125) /RISCO, Vicente/, e fins i
Nos,Pubricacidns Galegas e Ilprenta Santlago 1933, Reproduc1do el RISCU Vlcente gg;_
Completa, tome I, op. cit., pp.273-293, La cita estd tomada de la p.288.

(126} RISCO, Vicente, §1 Problema Politico de Galicia, op. cit., p.161.
{127} Ibiden, p.127.

{128} RISCO, Vicente, "Naciomalismo galege®, op. cit., p.265.

{129) RISCO, Vicente, Rl Problems Poljtico de Galicia, op. cit., p.225.
(130) Ibides.

{131} RISCO, Vicente, "Nacionalisme galego®, op. cit., p.265.

(132} §1 gruesc de los datos estin towados de BERAMENDI, Justo 6., YVicepte Risco po

g;g%ggg;;ggg=gg;ggg, op. cit.; y FERNANDEZ DEL RIEGO, Franmcisce, _ggggggg§g==ggL=gg£§;gﬂ=§g
;ecglo I1X v Pepsanento galegg;g;g do século XX ambas obras publicadas en Galaxia, Vigo, 1983,

(133) De la hugillacién & que fue scmetido el pueble gallego tradicionalmente, da cuenta en el
prélego a su libro Galicia (Vid. MURGUIA, Manuel, Galicia, 1888,edicidn facsizil, ed. Terais de
Galicia, Vigo, 1982, tome I), Curjosamente fue el misno estimulo el que le impulsé a Rosalis de
Castre a publicar sus poexas en gallego,

{134} VILLAR PONWTE, Antonio, *Nacionalismo gallego. Nuestra afirmacidn regional®, 22 edic., La
Coruiia, 1916,

{135} BORILLO, Francisco, Macionaliseo Galleqo. La jdeolpgia de Vicenfs Risco, op. cit., p.103,

(138) RISCO, Vicente, "Lembrando os precurscres”, A Nosa Terra,n¢ 215, A Crufia, 25 de xulic de
1525, pp.7-8,

{137} 1RISCO, Vicente, Elementos de Metodologia de la Histeria, op. ¢it., p.237.

{138) En Vicente Risce ese destino seé convertiria en "aisidn®.

{134) Ibiden, p.238.

(14C) RISCO, Vicente, Manuel Murguia, "Arquivos® do Semimario de Estudes Galegos, Santiago,
1333.Reeditado en Galaxia, Vigo, 1976. En este ensayo sobre Manuel Murguia, Risco habla de que,
con respecto a la hitoria, el padre del npacionalismo gallego duda entre el progreso v los
ciclos. Muchas veces ve en el proceso histérico un septide providencialista. A cada paso
aparece en su obra la teoria de Ia misidn histdrica de los pueblos, v la de que la civilizacidn

prosigue, nientras que los pueblos se sustituyem. En suda, se trata de una vision pesimista de
1a historia

{141) WURGUIA, ¥anuel, Galicia, op. cit., "Introduccidn®, p.l4,
{142} lbidem, p.113.
(143} Ibidenm, p.103.

(144) RISCO, Vicente, "Politeca do noso tempo'a Nosa Terra, ndms. 246 al 250, 1¢ de Marzal-1¢
de xulio de 1928. Reproducido en RISCO, Vicente, gbra Coaplets, tomo I, op. cit., pp.91-110

{145) RISCO, Vicente, E1 Problema Polftico de Galicia, op. c¢it., p.l15,
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{146} "Primeiras verbas", Hds, n¢l, Qureass, 30 de Outomo, 1920, p.1.

(147) RISCO, Vicente, *Isto € o que & o nazonalismo galego®, op.cit,

{148) RISCO, Vicente, Rl Problema Politico ﬂg galicis, op. cit., p.228.

{149} vid., nota (109} de este capitule.

(150) RISCO, Vicente, *Isto & o que é o nazomalismo galego”, op.cit., p.BS.

{151} Thidea, p.195.

{152} RISCO, El Problepa Politico de Galicia, op.cit., p.195.

(153) Ibidem, p.170.

{154} Ibidem, p.190.

{155} Ibidenm, p.168.

{156) RISCO, Vicente, "Nacionalismo galege", op. cit., p.270.

(157] RISCO, Vicente, *Politeca do nosc tempo”, op. cit., p.98.

{158) Vid. apartado scbre sus ideas estéticas en la primera etapa.

(159) RISCO, Vicente, "Politeca do nosc tempe", op. cit., p.104,

{160) RISCO, Vicente, "Nacionalismo galege®, op. cit., p.l68.

{161} Ortega v Gasset dice esto en el prélogo a la traduccidn espafiols de la obra de Spengler,
y afiade su disconformidad: &I, a esas alturas del siglo, sostieme la existencia de ™un
organiseo de ideas peculiares a este sigle XI".

{162) Asi, leemos en sv primer articulo galleguista : RISCO, Vicente, "Teoria do nazomalismo
galeqo”, } Nosa Terra,n¢ 61, & Crua, 20 de xulio de 1918, pp.1-2: "{...) y-a gras gquerra
d'agora, cecais é o gran batieiro de sangue do que a y-alaa do Occidente & (sic) sair

rexenerada e volta a macer pra unha nova fe".

{163) RISCO, Vicente, "Prosas de Risco. Eslaves e celtas”, A Moea Terra, ne134, A Crufs, 31
nadal 1921, p.6: "En Oriente os Eslavos, en Qucidente os celtas; eis a futura Buropa.”

(164) RISCO, Vicente, Teorfa 4o nacicnaljsmo galeqo, op. cit., pp.7C-T1.

(163) Surge de nuevo la referencia al "Futurismo® tisquiano, que puede resusirse en la creacidn
de future & partir de un pasado que slempre lo condiciona.

(166) Esa cultura perzaneci6 dormida, que no muerta, y conocid up reverdecisiento -Galicia
sobre todo- durante la Edad Media.

{167) Més allad de! mero reconocimiento de un aismo pasade cultural, come se venia oyendo desde
la obra de Manuel Murguia. '

{168) RISCO, Vicente, Teprfa do nscionalismo galeqo, op. ¢it., p. M.

(169} RISCG, Vicente, "R idecloxia do nacionalismo expesta en esquema”, op. cit.,p. 240,
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{170) BISCO, Vicente, Teoria do ngcionaliems galegd, op.cit., p.60.

{171) RISCO, Vicente, ¥l Problems Politico de Galicia, op.cit.

(172) R18C0, Vicente, "Teoria do nazonalisme galege”, A Mosa Terra, no6l, A Crufia, 20 de mulio
de 1918, pp.1-2. Reproducido en RISCO, Vicente, Obra Coupleta, op.cit., pp.31-38.

(173} RISCO, Vicente, "Politeca do moso teape", op. cit., p.10d,

{174} RISCD, Vicente,"teoria do naciomalismo galego", op.cit, Segln nuestro autor, la
"neosofia® empezé designando nuevas ideas surgidas en el pensamiento suramericano anterier a la
Primera Guerra.

{175) BERAMENDI, Justo G., "A idea da historia em Vicente Risco", Orepse, Oremse, 1981,p.34.

{176) RISCC, Viceate, "Qucidentalismo e orientalismo®, La larps, Orense, 25-I-1922, En Prosas
de Risco en la 2arpa (1921-1923], op. cit., p.103,

{177} RISCO, Vicente, "0 tedsofo alemdn Rudolph Steinmer®, ¥os, ndas 15,17, 18, Ourenmse,1 de
Yaneire-1 de Sant-Yago, 1921,

(178) Queda documentado su catolicismo en un texto de A ¥osa Terra de 1923 (vid. nota 184}, asi
comc en su libro Mitteleurcpa, que recoge articulos publicados en 1z rev. Njs desde 1930, coz
el nombre de "Da Alemaiia®,op.cit.

{179) I.R. FERNANDEI-OXEA, Antér RISCO vy ¥. CASADO NIRTO aportan testimonios crales sobre su
vulets 8] catolicismo. M. CASADO NIETD, por ejesplo, la relaciona con 13 influencia de su pujer

desde ¢ dia de su bode. Vid, PERED PRIETO, Victerino, A Jeracifn de “Nos* galequismp e
relizidn, Galaxia, Vige, 1988.

(180} Su cuento "Bl Enviada™ {1911), por ejemplo, ofrece una versiém orientalizada del mito 4el
regreso de Cristo.

(181) CASARES, Catios, Vicente Rigeo, op.cit., p.5¢4.
{182} BOBILLO, Fraccisco, Nacionalismo Gallegp. La ideologia de Vicente Risco, op.cit.,p.151.
{183} Ibidem, p.121.

(184) RISCO, Vicente, "0 hispanismo de Antonio Sardinba®,} Noea Terra, 20212, A Crufa, 10 Nayo
14929,

{185} RISCO, Vicente, El Problema Politico de Galicia, op. cit., pp.216-217,

{186) RISCO, Vicente, "A ideoloxia do nacionalisme exposta en esquema®, op.cit., p.236

{187) BOBILLO, Francisco, mwmmummmumm pp.118 ¥

BS.
{188) Ibidem, p.121.
{189} RISCG, Vicente, "Preludio a toda estética futura®,op.cit., IV,p.21.

(190} RISCO, Vicente, "Prosas galeguistas ({...Do teatro galego)", A Nosa Terra, ne107, A Crufia,
5 de nadal de 1919, p.7.
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(191} RISCO, Vicenie, "Do noso fildsofo. Prosas Galeguistas. Para A Nosa Terre*, L Npsa
Terra,ne 72, A Cruia, 15 de San Martifio de 1918,p.4.

{192} “*Primeiras Verbas®, op. cit.

{193) RISCO, Vicente, "Galicia C&1tiga®, N3s, n¢3, Ourense, 30 decembre 1920, p.6.

{184) vid. RISCO, Vicente, "Procas Galegulstas...Do teatro galege™, op. ¢it., v LOSADA DIRGUEL,
Vicente RISCO y Arturc NOSUEROL, "Carta aberta & D.%aime Sold", A Noga Terrs, 0083, A Cruiia, 1§
de warzal de 1919, p.1.

(195) RISCO, Vicente, “Arte Nova® {1320), en "Homenaxe a Vicente Risco", Grial,nol, Vigo, 1963,
pp.44-58, La cita estéd tomada de la p.54.

(196) MANOEL ANTONIO, Correspopdencia, volumen I1I, Galazia, Vigo, 1979, p.74 (14 setembro de
1520).

{197} ¥/icente/ R/isco/, "Iente nosa. Euxenio Montes", A Nosa Jerra, ne%6, A Crufia, 5 de agosto
de 1919, pp.d.

(198) CARBALLO CALERO, Ricarde, "Balance e inventaric da nosa literatura”", Nds, n2i08, Qurense,
I% de decesbre do 1932, pp.222-223,

"R celtura galega hoxe en dia", Nds, no115, Qurense, dia de Galicia de 1933, p.98.

F. DEL RIEGO, F., “Imdice cultural e artistico do Renacimento Galego", Nis,
nims.117-118-119, Qurense, 15 setembro-I5 novembro, 1933,pp.184,224 v 241, respectivamente,

1199) RISCE, V., "0 sentimento da terra na raza galega®, Nbs, 101, Ouremse, 39 de Outomo, 1920,
pp. 4-9. Citamos por su reproduccion en RISCO, Vicente, leria, op.cit.,pp.13-32.

(200} Ibidem, p.22.
{201) Ibiden,p.25.

(202} UNAMUNO, Miguel de, Eg ®orn¢ al Casticismo, Espasd Calpe, Buenos Aires, 2@ edic., 1945,
p.54.

(203) RISCO, V., "0 sentimeato da terra na raza galega", op.cit., pp.19-20.
{204) Ibidem, p.23.

(205) Tbides.

(206) Asi la califica Fidelino de FIGUEIREDO en Historja [itersrja de Portusal (Era
Romdntica-1825-Actualidad}, Espasa Calpe, Buenos Aires, 1949,p.135,

{207) RIBERA LLOPIS, Juan Niguel, “Comtribucidn al estudio de las relaciomes literarias
luso-galaicas (1900-1939), Revigts de Filologia Rondnica,nlo, Universidad Complutense, Nadrid,
1983, p.197.

{208) Ibidem, pp. 196-197,

(209) RISCO, Vicente, *Bstérea e Critica. Numo Gongalves i-a Pintura galego-portuguesa do

cuatrocento”, ) Noss Jerra, ndms. 103, 10% y 108, & Crufia, 25 de outomo, 1919- 1 de xaneiro,
1920.

(210} FIGUEIREDO, Fidelino, Yistoris Literaria de Portugal, op. cit., p.137.
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{211) RISCO, Vicente, “Estdrea e Critica. Wuno Gongalves 1i-a Pintura galego-portuguesa do
cuatrocento®, op. cit., I,p.8 (el subrayado es nuestro).

{212} Thiden, I,p.9.

{213} RISCO, Vicente, "Da Renacencia Céltiga™. A moderns literatura irlandesa”, Nos, nimws. 26,
217, 28, Ourense, febreiro-marzal-mays, 1926.

(214] Ibiden, III, p.5.

{215} 1bidem, I,p.9 {el subrayado es nuestro).
{216) Ibidem, I, p.B (el subrayado es muestro).
{217} Ibidem,II,p.6.

(218) Ibidem,I,p.7.

{219) Ibiden.

{220} RISCO, Vicente, ™Ensaic d'up programa pr'o estude da Literatura Popelar Galega®, Nés,
0956, Ourense, 15 de Agesto,1928, pp.142-135,

{221) Ibidem, p.142.

{222} Ibiden.

(223} Tbidem, p.143..

(224} Ibidem, p.150..

(225} V/icente/ R/iscof, “hs novelas de Lar®, §gs, nt 1%, Ouremse, 25 de julio 1323, pp.19-20.
1226) Ibidem, p.19..

(227) F/lorentino/ L/opez/ C/uevillas/, "As novelas de Lar®, Nés,n022, Ourense, 15 d'Outeno
1925, p.15.

(228) RISCO, Vicente, "Estudos sobre o Ropantismo®, A Nosa Terra, A Crufia, ndms. 213 y 216, 1¢
de xunic y 10 de setembro de 1925, pp. 1-2 y pp. 2-3, respectivamente. Reproducido en RISCO,
Vicente, Letia, op. ¢it., pp. 143-149 (citages por esta edicidm}. .

{229) De “disposicibm de espiritu® o “temperamento® bableré también Risco en “Nos, b3
inadaptados", op. cit.

{230] OTERQ PEDRATO, Ramdn, "Romantisma, saudade, semtimento da raza e da terra em Pastor Diaz,
Rosalia de Castro ¢ Pondal®, Discurse de ingreso na Acadenia Galega coa contests do Académico
Vicente Risco, Nés, vol. ILVIII, Santiago, 1%31. Se afirma aqui que los primeros em atribuir un
origen céltico al Romanticisho fuerom Vicente Risco y Bugenio Nomtes {p.2%).

{231) RISCO, Vicenie, "8studos sobre o Romantismo®, op. cit,, p.l145.

(232) Ibidem, p.148.

{233} RISCO, Vicente, *Arte Nova", op. cit.

(234) vid. nota 11 del capitulo I.
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{235} BERAMERDI, J.G., Yjcente Risco po Nacjonalisgo Galege tomo II, op.cit,

{236} Posteriormente, v antes de la Guerre Civil, ef enconframos algin texto que express un
sentimiento semejante, como el Gltimo articulec e 3 MNoga Terra, en honor a Anton Vilar Pente:
RISCO, Vicente, “En lembranza de Antdn Vilar Ponie. Saudade de tempos idos™, } Hosa Terra,
84396, A Crufia, 27 de nadal do 1935,

(137} RISCO, Vicente, Mittelewropa,op.cit., p.155.
{238) Ihidem, p.162.

(239) Ibidenm, pp. 43-44 y 47.

{240) Ibidem, pp.59 ¥ 60.

{241) Ibidew, p.%8.

{242} Tbiden, p.119.

{243} RISCO, Vicente, "Mitteleuropa®,op.cit., Nfs, n0128-129, Ourense, Agosto-Setembre de 1934,
p. 141,

{244) Thiden, p.87.
{245} Ibidem,p.205.
(246) RISCO, Vicente, *Mitteleuropa™, Nog, nin.l136-142, Ourense, agosto-setembro 1934. Escribe
en esta entrega: "Anque wm'eduguei en Iibros franceses, a mifa mentalidade acai miller co

pensanents alemdn”,

{247} A propdsito de Ferndndez Armesto, Tobic y el dr.Varela Santos, vid. RISCO, Vicenie,
Mitteleuropa, op.cit., pp.96 y 136.

(248} Ibidem, p.113.

(249) Ibidem, pp.280-281.

{250) Ibidem, pp. 138-13%.

{251) RISCO, Vicente, *Nitteleuropa", Bps, nP123, Ourense, 15 de Marzal de 1934,

{252} RI8CO, Vicente, Mitteleuropa op. cit.,p.30L.

{253} Ibiden, p.274.

{254} Ibidem, p.299.

{255) RISCO, Vicente, “Mitteleuropa®, Mds, n0135, Ourense, 15 de Narzal de 1935, p.59.
{256) RISCO, Vicente, Mitteleurspa, op.cit., p.173.

{257) Ibidem, p.1%6.

(298] Véase por ejemplo la serie de ocho entregas dedicada a la refutacidn "psicoldgica® del

Narzismo, en la revista Migjlm: V /icente/ R /isco/, "Ensayos sobre el Narxismo*, Misidn, ndms,
20 al 27, Orense, 10 de diciembre de 1937 al 15 de marzo de 1930.
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(259) v ficente/ R /igco/ , "Chesterton vy el estile inglés®, Misidn, 2939, Oremse, 1§ de
septiembre 1938, pp.6-7. Comentando el estilo del libro que Chesterton escribid schre Santo
tonds, dice: "Escribe como 6] solo los ingleses hubiersn de leerle, siguiendo la fragmentaria,
vacilante, incompleta, imcierta linea de pensamiento de los ingleses, por lo cual, hablande de
Santo Tomds, lo hace con el menos tomista de los lemguajes®.

{260} V/icente/ R/isco/, *Necesidad de un nueve %Teatro Critico®, Nisidn, n928, Oremse, 1 de
abril de 1938, pp.8-9.

{261) Quizd os articulos que publicd em Ja_ Jgrpa durante 1os primeros afos veinte, y las
"Lerias" de Galicia, de Vigo, muestren afinidad con el tipo de articulo-glesa.

{262) Caben destacar aquellos de factura aulénticamente literaria, que la acercan bastante a)l
estilo ramoniano de la gregueria prolongada, ¢ome, entre otres, el titulado *Escribir en 1la
cama”, La Reqién, sdbado, 9 de emero de 1943, p.3.

{263) Tampoco fue providencialista. Risco amaliza la influencia de Spengler sobre José Antenioe
Prime de Rivera y sus coincidencias con el Nacionalsocialismo, en la serie de seis entregas que
le dedica en Mjsidn al pensadcr alemdn: V/icente/ R/isco/, "Oswald Spengler y la actualidad®,
Misidp, noms, 31 al 36, 15 de wmayo-1 de septiembre de 1933. Sobre el providencialisme de
Vicente Risco, vid. RISCO, Vicente, "El sentido espiritual de la Historia®, Misifn, suplemento
n024, Orense, 15 de abril de 1937, p.g.

{264} v/icente/ R/isco/, "Oswald Spengler y la actualidad”, op.cit., III, Misidn, n033, Orense,
15 de junic de 1938, p.1l.

{265) Ris¢o defime la cultura como "creacidn de valores, imitacién de las perfecciones, y por
1o tanto, acercapiento del munde a Dios", em V/icente/ ¥/ariz/ R/isco/ A/giero, ®Para una
teerfa de la cultura®, ¥isidn, n922, Orense, I de enero de 1338,

1266} RISCO, Vicente, "Observacicnes al cédigo sccial de Malinas", Misidm, 299, 15 de junio de
1937,

{267] V/icente/ Mfaria/ R/isco/ A/giero/, "De la dignidad de los cristianos™, Misién, nd 186, !
de noviembre, 1937, p.6.

{268) V/icente/ R/isco/, "Sobre la reforma del Bachillerato”,op.cit. EI téraino ‘"paideyma"
estd tomado de Froebenius, como aclara en Ios articulos dedicados a Spengler. Por su parte, la
expresion "espiritu objetivo® procede de Hegel y Hartmanmn,

{269) V/icente/ R/isco/, "Oswald Spengler y la actualidad®,op.cit. I, Migifwr, 0933, Orense, 15
de jupio de 1938,p.9.

(270} V/icente/ R/isco/, "Sobre la reforga del Bachillerato™, op. cit., p.6.

{271) /RISCO, Vicente/, “Cosas y Dias", L3 Regidn, no 7.788, Orense, viernes, 10 de poviepbre
de 1939,p.3. Hay otra referencia a lo mismo en [a Reqidn, 27 de febrero de 1943,

(272) V/iceate/ M/aria/ R/isco/ A/glero/, "Para una tecria de la cultura®, op. ¢it., p.4.
{273} V/icente/ R/isco/, "Sobre 1a reforma del Bachillerato®, cp. cit., pp.3-4.
{274} Tbiden, p.3.

{275) RISCO, Vicente, "Pequefia historia de 1a educacién®, Misidn, ndms.del 58 al 60 y del 64 al
b6, Oremse, de octubre de 1939 & febrerc de 1%40.
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[276) RISCO, V/icente/, "La Filosofia de la Revelucion®, Misién, ntd, Orense, 1 de abril de
1937, pp.B-4.

{277} RISCO, Vicente, "Psicologia del librepensador”, Risifn, 0210, suplen. nd46,1 de julic de
1837, 16 pp.

(278) Thidem, p.15.
{279} v/icente/ R/isvo/, "hepectos curiosos del bolchevismo®, Misidon, nodt, 15 de octubre de
1938, pp. &-1.

(280) V/icente/ R/iscoj, *Bmsavss sohre el Marrismo®, op.cit., I, Misifp, ne20, Oremse, 1 de
dicienbre de 1937, p.7.

{281} V/icente/ R/isce/, *Ensayos sobre el Marxismo", op.cit., II, Migidn n¢ 21, Oremse, 15 de
diciembre de 1937, p.7. Vid. wds adelante el antiseaitismo de Vicente Risco.

{282) Ibiden.

{283) V/icente/ Rfisco/, "Ensayos sobre el Marwismo”, op.cit., VII, Misidn, n@ 26, Orense, 1
de marzo de 1938.

{284) Marx estaba condicionado por su raza, como también lo estaba Preud. De sus dos grandes
doctrinas salif el Freude-marxismo, otra versidn de la filosofia de la Reveluciénm. Vid. RISCO,

Vicente, Mitteleuropa, op, cit.

{28%) "HINTERBURG, H. VON"/Vicente RISCO/,%La Literatura del III Reich®, Kisibn, nojsy,
Pagplona, 1% quincera de noviembre d4e 1939, p.2.

(286) V/icente/ ®/isco/, "La actualidad scbre el judaismo®, Mizitm; n04Z, 1 de noviembre de
1934, p.4.

(287) RISCO, Vicente, Historja de los judios desde la destruccidn dei Tepelo, op.cit.

(288) V/icente/ R/isce/, "La actialidad sobre el judaisac®, Misidn, no 42, 1 de novieabre de
1938, pp.8-11. {Se presenta com extracto de un trabajo presentade al "C{reulo de Estudies de
l1a Asociacidn Catllica Nacicpal de Propagandistas™). V/icente/ R/isco/, "Estudios sobre el
judaismc”, MIsidn, nodd, 1 de diciembre de 1938, pp.9-11 ("Bste trabajo ¢ emsayo continda, es
cierto modo, el que hemos publicado en el no 42 de Wisidn, bajo el titulo equivocade de 'lLa
actualidad sobre el judaismo'"),

(289) V /icente/ R /isco/, "La actualidad sohre el judalsze”, op.cit., p.11.
{290) Comienza a aparecer la serie a fimales de 1942 y continde 8 lo largo de 1943,

{291) RISCO, V/icente/, "Proclividad y autoridad”, Misidp, =nod, Orepse, 1 de abril de 1937,
£.13.

{297} Ibidea,

{293) E] principio de jerarquia niega el de la igualdad. La igualdad contraria a la maturaleza,
que tieade al orden.

{294} 5610 es plenamente pueblo el sedentario, el que ha semtido el apego ancestral a la
tierra. Queda desechads de esete nmodo la posibilidad de gue exists un pueblo que se 1lame
judio.
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(295) v/icente/ R/isco/, "Leén IITI y la democracia®, Misidn, n038, Orenmse, 1 de septiembre de
1938, pp.8-10. -

[296) RISCC, Vivente, "Observaciones al cddigo social de Malinas”, Misifm, n09, Orense, 15 de
junio de 1937, p.9.

{297) *La teoria del Bstado wmedioeval se encuentra en Samte Tomads. Todo poder vieme de Dies,-
gegin esa doctrina, pero Dios mo lo transmite directamente &l principe, sime a la comunidad"®.

RISCG, Viente, "Antoajo Sardinha y el Integralismo lusitano® Xisidn, no84, Paaelona,2i quincena

de noviembre de 1940, p.9.

(298) "JERONINO DE CASTRO",/vVicente RISCO/, ®Politica e historia espafivla®, La Reaidn, ne9.18B5,
Orense, 13 de enero de 1944,p.1.

{299} V/icente/ R/isce/, "Sobre la reforme del Bachillerato”, op.cit.,p.b5.

{300] Referencias: V/ficente/ R/isco/, "Del deplorable afin de novedades®, Migsida,n®3), Orense,
1 de wayo de 1938, pp.8-9; y V/icente/ R/isco/, "Lefm IIII y al democracia®, op.cit.

{301) RISCO, V/icente/, "La figuras negativas de la historia de Espafia. El rey Witiza", Misign,
nols, 1% quincena de julio de 1940, p.10.

(302) V/icente/ M/aria/ Risco/ A/giero/, "La sinrazén de Maritain y los suyos”, Misidn,
1234, Orense, 1 de julio de 1§38,p.6.

{303) v/icente/ R/isco/, ®0swald Spengler y la actualidad”, op.cit., V, Migion, 0233, Orense,
15 de julio de 1938,

{304) /RISCO, Vicente/, *Cosas y diss", La Regidn, n¢7.443, Oremse, dominge, 3 de abril de
1438,p.2.

{305) /RISCC, Vicente/, ®Cosas y dias", La_Reqidn no7.467, Oremse, viernes, 4 de marzo de
1938,p.1

{306) RISCO, vicente, "La gquerta v el porvenir de la cultura" Misidn, 0263, ¥adrid, 28 de
ectubre de 1944,p.1.

(307) "JERONINO DE CASTRO™ /Vicente RISCO/, "El mundo y Espafia ec el discurso de Franco”, Li
Regidn, n09.092, Orense, martes, § de octubre de 1943,p.1,

{308) RISCO, Vicente, "Cuerpo, alma y peligro para ZEuropa®, Migsidn, n0228, Madrid, 26 de
febrerc de 1944, pp.1 ¥ 8.
RISCO, Vicente, "La EZuropa de Napoleén y la Puropa de Metternich®, Misidn, n0234, Nadrig,
§ de abril de 1%44,p.1.
RISCO, Vicente, *iHay dos Alemanias?", Misifn, 00347, Madrid, 8 de junio 1946, p.7.
V/icente/ R/isco/, "Viena ayer y hoy®, Misidn, n0333, Nadrid, 2 de marzo de 1%46,p.7.
RISCO, Vicente, °*Burops Oriental, Buropa Occidental®, Misibn, n0d74, ¥adrid, 14 de
diciembre 1946,p.3.

(309) /RISCO, Vicente/, "Cosas y dias®, La_Regién, n0 7.459, Orense, miércoles, 23 de febrero
de 1938,p.1.

{310) RISCO, Vicente, "Los grandes escritores catélicos modernos®, serie de 11 entregas,
Misidn, entre los nims. 352 y 370, Madrid, del 13 de julio al 1§ de moviembre de 1946.

RISCO, Vicente, "Lo gue entiendo por escritor catdlico®, ¥isjdn, 00373, Madrid, 7 de dicieabre
de 1946,p.1.
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{311) Desde las secciones "Indice de lecturas" y "En aedio de 1a semana"[complemento de 1a
primera) de L3 Regidn resefia, emtre otras, obras literarias: traducciones de novelas
extranjeras, la nueva novela espafola, las @ltimas publicaciones de poesia, y los fondos
olvidados de la Bibliotreca Numicipal de Orepse. No es su propdsite bacer juicios critices,
toho dice en cierta ocasifn, sinc hacer comentarios gue guizés sirvan para poner de relieve
aspectos de ciertas obras que hayan podido pasar desapercibides.

(312) /RISCO, Vicente/, "Horas®, La Beqidn, n? 11.451, Oremse, 10 de marzo de 1833, p.1

(313) /RISCG, Vicente/, "Horas® La Regifm, no 11.185, Oremse, sdbado, 3 de mayo de 1952,p.1.

{314} RISCO, Vicente, "De los afios 20" (en "Arte y Letras'), La_Regifn, n915.891, Orense,
rartes, 21 de marzo de 1961,p.7.

[315) RISCO, Vicente , "Divagacién surrealista®, Informaciones,n®s.395, Madrid, jueves, 29 de
octubre de 1953, p.10. RISCO, Vicente, "En medio de la semana®, L3 Regién, n014.946, Orense,
jueves, 27 de febrero de 1958,p.3. RISCC, Vicente, "Er medio de 1a semapa®, Lg Regidn,
no15.022, Orense, jusves, 2% de mayo de 1958,p.3.

{316) RISCO, Vicente, "El centenaric de Maragall" (en "Arte y Letras®}, La Regidn, nol15,767,
Orense, domingo, 23 de octubre de 1960,p.7.  RISCO, Vicente, Mas sobre Maragall®, La Reqidn,
ug 15,773, Qrense, domingo, 30 de gctubre de 1960,p.7.

(317) RISCO, Vicente, "En la muerte de Eugenio D'Ors®, La Reqidn, n013.901, Orense, viernes, 1
de octubre de 1354. RISCO, Vicente, "Sobre algunas ideas de Bugenio D'Ors”, Punts Europs,ngdl,
Madrid, enerc de 1959, pp.52-67.

[318) RISCO, Vicenie, “Reaparece un pendltimo® f{em “Arte v Letras®), Lz Regifm, m¢ 15,785,
Orense, domingo, 13 de noviembre de 1960,p.7.

(319) RISCO, Vicente, "El XXV aniversario de Fernando Pessoa” (en "Arte y Letras"), Lg Regidn,
n015.808, Orense, 11 de dicieabre de 1960,p.7.
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CAPITULO III- VICENTE RISCC Y LA LITERATURA PENINSULAR.

IITI.1. LA LITERATURA GAiLEGA DURANTE EL PRIMER

"REXURDIMENTO" .

El Renacimiento de la literatura en lengua gallega tiene 1lugar,
tras cuatro siglos de decadencia, en el contexto propiciatoric de
los movimientos regionalistas romanticos, cuya Primera
manifestacién se produce en Cataluila, desde donde irradiara a
regiones con un fuerte caracter tradicional, como Galicia y el Pais
Vasco. El1 Padre Blanco Garcia, como tantos otros eruditos del siglo
pasado, dara cuenta de este hecho:

"Extrafic fendémeno y singular anomalia 1los gue
admiramos en esta Europa del sigle XIX, impulsada, de
una parte, por la tendencia a la supresién de fronteras
v la unificacién de las razas Yy nacionalidades, v
empefiada, a la vez, en rehabilitar organismos politicos,
lenguas, tradiciones y costumbres muertas."(1).

Todos coinciden en sefialar como primera en la literatura en
gallego la edicidén en 1853 de La Gaita Gallega, de Juan Manuel
Pintos, que ya se viera precedida de publicacicnes en la prensa
desde principios de siglo, como las que forman parte de la 1llamada
"literatura patridéticav®.

Habria quedado aislado el libro de este poeta, de no ser por el

1b Carida (2), wvaliosa pieza arquecldgica del
"Rexurdimento", gue nos muestra la adaptacidn en _Galicia de los
"Jocs Florals" catalanes. Al decir de 1la Pardo Bazéan, tal

adaptacidén degenerard pronto en vulgares certémenes, dando ello

prueba de la superioridad del Renacimiento Catalan. A pesar de
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ello, el Album dard paso a un grupc de poetas gque abre el camino de
Rosalia, Curros y Pondal, gquienes dotan al 3joven movimiento
literario de categoria clégica, tal como se encarga de sefialar muy
pronto Murguia. -

Junto a la existencia de estos modelos que imitar,por los mismos
afios se pone en conocimiento de al menos una parte del piblico el
pasado literario caido en olvido durante los siglos de decadencia.
El Padre Sarmiento va habia dado noticia de la poesia
gallego-portuguesa medieval, al hacer piblica la Carta-Prohemioc del
Margués de Santillana (3). Pero de centenares de trovadores soélo
alguno habia gquedadc en el recuerdo por accién de la leyenda, como
Macias "O namorado". Y la categeria nobiliaria de Alfonso X EI1
Sabio le alzaba errdéneamente como el més antiguo de los poetas en
gallego (4). Es decir, habia un conocimiento escaso e indirecto de
ese legade medieval: seglin el Padre Blanco, sélo se conocian
algunos fragmentos del Codice Vaticapo. E incluso seguird siendo
superficial este conocimiento ain después de las primeras
publicaciones de los Cancioneros (5), gque a continuacidén se
refieren:

-1875, Halle, Biblicteca Vatic

~1878. Tedéfilo Braga lleva a cabo la edicidn critica del
Cancicnero citado.

-1880. Edicidén, por la Real Academia de la Lengua Espaiflcla, bajo
direccidn del margués de Valmar, de las Cantigas a la Virgen,
de Alfonde X El1 sabio.

~1904. Edicién del cancionero de Ajuda, por Carclina Michaelis.

El redescukrimiento de la lirica medieval sirvidé de refuerzo al
auge alcanzado por el Rexurdimento =-al mencs en su produccion

poética-, pero también bastd para buscar una justificacidon a 1los
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que lo veian como un movimiento restaurador: se pensaba que no se

hacia mas que rehabilitar un patrimonio poseido en épocas pasadas.

La critica Literaria Galleda ep el siglo XIX.-

En general, los estudiosos en el s.XIX de 1la "literatura
regional galiega“ consideraron, con acierto, la interrelacién entre
lengua, literatura vy politica en el fendémeno del "Rexurdimento”
gallego vy, en mayor ¢ menor medida, dedicaron sus paginas a la
confluencia de sucesos como la invasién napolednica en Galicia y el
nacimiento de una literatura semi-popular de combate; la revuelta
de A. Faraldo en 1846 y los primeros 1libros sobre la historia de
Galicia; la influencia del cada vez mas potente "catalanismo”"” y 1la
creacién de la Liga Gallega y la Academia de la Lengua,...

Veremos ahora algunas de las consideraciones mas importantes en
las que entraron los eruditos del s.XIX cuando se enfrentaron con
el resurgir de la literatura gallega. Aclararemos antes que estos
comentarios originaron discusiones y puntualizaciones de toda
indole, lo que pone de manifiesto el large y dificil camino de 1la
constitucidn del gallego en lengua literaria, como lo muestra el
estudio de XesUs Alconso Montero (6): No s6lo hubo polémicas
literarias, sino también las que giran en torno a su origen vy
parentesco con el castellano, asi como a su esplendor medieval vy,
lo que se consideraba mas importante, a su hipotético futuro.

El Padre Blanco Garcia advierte cierto carécter artificial de la
literatura en su origen -y en algunos de sus representantes- a
pesar de los valiosos frutos producidos con posterioridad (7). No
sblo se achaca esta "artificialidad” a la imitacidén de la labor

literaria catalana, sino también a un hecho gque vya llamdé 1la
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atencién a Emilia Pardo Bazéan, cuyos Jjuicios en esta materia
siguieron repitiéndose hasta entrado el siglo XX: la
"reconstruccién artificiosa" a partir de 1la traduccién de otra
lengua, el castellano, por tener las clases cultas olvidada el
"habla antigua" (8}.

Emilia Parde Bazan suscitard con esta afirmacidén wuna larga
polémica, avivada entre otros, por M. Murguia, vy gque no dejara
tranquilas las conciencias de la <¢lase culta en Galicia hasta
pasados algunos afios. Asimismo, el prestigic de dofia Emilia servira
de arma a quienes no ven con buenos ojos la practica de una
literatura en gallego. Unc de ellos, Leopoldo Pedreira, afiade a su
sentencia este comentario:

"Las lenguas son organismos vivos y no pueden ser

sustituidas ni por seres artificiales ni por cadaveres
galvanizados." (9).

En todo tipo de Jjuicio expresado por los estudiocsos del siglo
XIX entraban consideraciones morales y politicas de gran peso (10).
De este modo, Pedreira se declara antirregionalista {aungue
matizaba diciendo que era, desde luego, un curioso de cuestiones
regionalistas) mientras que Pardo Bazan ve en el nacimiento de 1las
literaturas regionales el germen del separatismo causante del
malestar que entonces vivia la patria espafiola. E1 Padre Blanco,
por su parte, manifiesta su filiacidn con respecto a un
regionalismo tradicionalista, opuesto al centralismo heredado del
espiritu de las Cortes de Cadiz. Todos estos condicionamientos
extraliterarios tenian enorme validez entonces. Pero no podemos
desligar de ellos el juicio meramente estético o filoldégico, dado
gque el resurgir de estas literaturas locales no fue, c¢omo se ha

dicho antes, un fendémeno exclusivamente literario. Ya vimos c¢démo
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advirtieron aguellos eruditos la influencia mutua que entre lengua,
literatura v politica se produjo en el "Rexurdimento”, si bien
algunos apasionados de mas, como el mencionado Pedreira, opiparian
gue el regionalismo gallego era meramente literario, "y aun en este
concepto, de escasa importancia”™ (11).

No hay duda de que la polémica del s. XIX acerca de la
existencia o no de una literatura gallega entraba de llenc en 1la
cuestién de 1la lengua. En "¢Idioma o© dialecto?", Parde Bazéan
asignaba al gallego la denominacién de "patois", por la que =se
entendia "lengua antigua venida a menos", en este caso no hablada
por quienes la escriben, a diferencia del cataldn o provenzal(1l2).

Galicia era una regién lingiiisticamente bilinglie, en la que el
castellano oficial habia dejado relegado al gallego a una situacién
de "“diglosia®, hablado sd6lo por 1la <clase rural, inculta Y
empobrecida econdémicamente. Esta circunstancia alejaba la regidn de
la situacidén catalana, al no existir maAs que una pequefia burguesia
no industrial, en contacto con el c¢ampo. Precisamente en esta
burguesia recaia la empresa del "Rexurdimento". En sSus manos se
encontraba la recuperacidn de una lengua perdida por circunstancias
histéricas concretas.

El punto de partida de la constitucidn literaria del gallego ’la
encuentran los iniciadores en la ambhigiiedad que Emilia Pardo Bazan
hallaba en la situacidn 1lingliistica de Galicia, cuando se le
aplicaba la maxima de Juan de Valdés:

"Todos los hombres -cita la autora- somos mas
obligados a ilustrar y enriquecer la lengua que hos es
natural y que mamamos en las tetas de nuestras madres,

que la que nos es pegadiza y aprendemos en les libros."
{13).
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{Cudl es esa lengua para los galleges? Manuel Murguia, contrario
a la opinidén de 1la Pardo Bazan, afirma en el discurso de
inauguracién de 1la Real Academia Gallega, en 1906, gue tal
ambigiiedad no existe, y afiade:

#

"El idioma de cada pueblo es el caracteristico méas
puro vy mas poderoso de la nacionalidad. Gentes que
hablan la lengua que no les es propia, es un pueblo gue
no se pertenece.," (14).

De hecho, ningin regionalista puso nunca en duda a lo largo del
"Rexurdimento" que el concepto de pueblo ("nacién" se dird poco
después) se sustentaba, sobre todas las cosas, en la existencia de
una lengua autéctona: "Léngoa distinta -di o aforismo politico~
acusa distinta nacionalidade" (15), son palabras del mismo Murguia.
Y sélo una lengua alcanza dignidad y peso histdrico cuando da lugar
a una literatura culta. De ahi el empefio, casi mesiadnico, de crear
un verdadero cimiento literario. Esta seria la clave de la empresa
regicnalista por parte de 1los representantes del "Rexurdimento™
politico, heredado de 1la generacién de Faraldo. Entre esos
representantes, una vez mas valoramos la aportacidén de los criticos
e historiadores de la literatura de la época que, como A. Gonzilez
Besada, el autor de la primera historia de la literatura gallega,
en 1887, sostendria la identidad idioma-nacidn:

"si el idioma es el 1lenguaje oficial de una nacién,
también el gallego fue idioma, porque también fue nacién
independiente. Hoy la nacién murid, pero la lengua vive
Yy si perdid 1la categoria gue un tiempc tuvo, no
descendié tanto gque pueda confundirse con esas

degeneradas lenguas, faltas de vida propia, gue 1llevan
la humilde y denigrante nominacién de dialectos.” {(16).

Caracteristicas propjas de la Literatura Gallega.-
Ponen las bases Alfredo Brafias y Manuel Murguia, aungue, como

afirma R. Carballo Calero, es el historiador José Verea y Aguiar el
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primero en sostener la tesis del "romanticismo" propio de la tierra

gallega, en su Historia de Galjicia, de 1838.
Alfredo Brafilas, en El1 Regiopaljismo (1889), dedica un capituleo a

la "Historia del Renacimiento de la literatura gallega”. En él pasa
revista a los estudios publicadcs sobre el tema, que no le merecen
apenas consideracién porque "o son incompletas (las historias de la
literatura) o carecen de método en la exposicidn, de meodo que
parecen mas propias de aficionados, que de literatos o c¢riticos”®
(17). Hace una clasificacidén de las obras existentes, atendiendo a
los géneros literarios vy, al llegar a la novela, sefiala sus dos
temas principales:

-el humorigmo _a

-la m ifia.

Hay gque tener eh cuenta gque Brafias incluye también las obras
narrativas escritas en castellano por autores gallegos.

En cuanto a la aportacidén de Manuel Murguia, podemos acudir ail
estudio que sobre é1 realizdé el propio Vicente Risco (18). Segln
nuestro autor, 1la idea central de Murguia, 1la "nacionalidad
gallega", siguié varias vias de demostracidén, de las que va
hablamos en el capitulo anterior:

a) Etnica.

b) Geografica.
¢) Idiomatica.
d) Histdérica.

Del primer elemento se deriva, seglin Risco, el Romanticismo de
la literatura gallega; del segundo, la influencia de la naturaleza
del pais en esa literatura, sobre la que Murguia habla sélo al

tratar a Rosalia de Castro.
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como complemento del Romanticismo podriamos afiadir la influencia
del supuesto étnico en lo que llegaria a ser, por ejemplo, el tema
central de la poesia de Eﬁuardo Pondal, discipulo de Murguila ({con
gquien compartiria las tertulias de la "Cova Céltica") y.lector, a
través de traducciones francesas (19) de los poemas de Ossian. El
"celtismo", como movimiento politico-cultural de base racial,
contaba con los antecedentes de Bretaiia (1843) vy con su paralelo en
el "panlatinismo" de F. Mistral (1854), tal como muestra J.L.

Varela (20). Estos movimienteos encuentran una importante base

tedrica en el ensayo del conde de Gobineau . ..sobye la desigualdad
de las razag humanas (1855), gque Murguia conocid y asimilé, segtin

afirma Risco.

AUn asi, A.Sanchez Moguel habla del "celtismo" como una fantasia
inventada por José Verea Aguiar, a quien siguen L. Martinez Paadin,
B.vVicetto, M.Murguia, Pazos y Pereira (21).

Igualmente, el padre Blance Garcia, al referirse en 1896 al
caracter que 1la literatura en gallego estaba adoptando en esos
momentos, mencionaba la contribucidn de las obras sobre historia
regional de Verea Aguiar, Martinez Paadin y Vicetto :

"{...})desprovistas de espiritu critico, sobre todo 1la
ultima, en gque se registran las més estupendas
novedades, e inspiradas por el mal entendido espiritu
provincialista. Algunas exageraciones contenidas en
estos libros cundieron hasta convertirse en tépicos, que

hoy repiten autores de buen criterio, extraviados por la
corriente de la moda." (22).

En contra de ello, seguidores de Murguia, como J.A. Parga
Sanjurjo aducen pruebas que avalan la influencia del celtismo en la
literatura de la regidn: en el caso del autor mencionado, talas
pruebas consisten en restos prehistéricos, ciertos rasgos étnicos

de los moradores de la tierra gallega, la toponimia y la similitud
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entre la obra de 1los poetas gallegos y 1los cantos béardicos
bretones(23).

De nueveo vemos repetirse el esquema de Manuel Murguia en la
tesis de Juan Barcia Caballero. En su "Discurso-Contestacién" a
Amador Montenegro, c¢on motivo de su ingreso en 1la R.A.G., le
reprocha a éste el no haber ahondadeo en 1lo que considera
caracteristicas de la poesia gallega (24):

-La nota subjetiva, como condicidén de la raza: "Romanticismo de
boa lei™.

-La nota descriptiva, por influencia de la tierra.

Un afio después, Eugenio Carré (no sabemos si va en la edicién de
1903 hablaria del tema) dedica unas palabras al "santo amor al
terrufio”, como tendencia sighificativa de los poetas gallegos, vy al
"ossianismo" de Pondal. Pero la novedad es gque aifiade una
caracteristica, como superacidén de las conocidas anteriormente:

"Muchos, los mads por referencias, consideran como
caracteristica de la poesia gallega lo sentimental vy
picaresco {(Carré sigue, como vemos, el esquema de
Brafias}. Andan un tanto equivocados en sus
apreciaciones. 81 en sus ensefianzas tal renacimiente
actual fue, como no podia menos de ser, asi, hoy se ha
hecho, como tenia gue suceder por la fuerza

incontrastable de los sucesos, poesia de combate en Qque
se lucha por ideales modernos." (25)

Asi es como se van asentando en el primer "Rexurdimento" 1las
caracteristicas propias de la 1literatura gallega, en lo que se
refiere, al menos, a la poesia. No encontramos mas que alusiones a
este género. Nadie, excepto Brafias, se ocupa de la prosa, y es dque
era practicamente inexistente 1la narrativa en 1lengua gallega. No
asi la escrita en castellano, que Brafias incluye en la "Historia de
la Literatura Gallega" y que c¢omprenderia las novelas de la Parde

Bazan, Benito Vicetto y el propio Murguia.
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Finalmente, entre todas estas afirmaciones seria preciso
distinguir, por un lado, las de aquellos autores que establecen
caracteristicas a partir del analisis de lecturas concretas {son
los menos), Yy por otro, las de tedricos como Murguia y Parga
Sanjurjo, gque £fijan a"a priori"™ orientaciones determinadas dque
luego desean ver cumplidas en la 1literatura gallega. Hay unas
palabras de este 1Ultimo autor gque se refieren c¢laramente a esta
cuestidén:

"Tales son, en suma, los ideales que debe perseguir 1la
literatura gallega, si ha de inspirarse en los
principios que le sefiala la filosofia del arte, vy si no

lo hace asi, serd una literatura incolora, exdtica,
enteca y aun infecunda,(...)" (26).

Ciertamente, se habia desarrollado una labor poética importante,
cuande ain la lengua gallega carecia de gramatica o diccionario
(27). Sabido es que la lirica suele ser la primera manifestacién de
una literatura primitiva, ¥ gque la prosa regquiere un mayor
enriguecimiento de 1la 1lengua utilizada. Pero las especiales
circunstancias del desarrollo del "Rexurdimento™ hicieron acuciante
la necesidad de una prosa gque desmintiera los juicios de Emilia
Pardo Bazén y Leopoldo Pedreira:

"Quizad por estas razones -aludia a la ‘"reconstruccién
artificiosa" de la lengua literaria gallega-, fuera de
un ensayo de drama y otro de novela, cbras
respectivamente de Francisco Maria de la Iglesia vy
Marcial valladares, la literatura regional, gue yo sepa,
no ha producido sino poesias 1liricas, como sucede
también al bable asturiano y al euskara." (28).

"El gallego es un dialecto incapaz para la prosa v la
poesia dramdtica y narrativa®.(29).

Con respecto al teatro, contamos con la valiosa informacidén gque
nos proporciona el autor Galo Salinas a finales del s.XIX, en un

catidloge de piezas dramidticas en gallego, gque comienza con dos
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ocbras bilingiies del primer cuartec de siglo (30). Galo Salinas no
cree que sea la escasez de dramaturgos lo gque dificulta el
desarrollo del arte dramatico gallego, sino la absoluta carencia de
actores.El idioma, a su juicio, no ofrece tampoco f€rabas: 1la
explicacién estd en la "cortedad" que ha habido , y todavia hay,
para hablar en gallego. Y esa cortedad impide la aparicidén de
ensayos dramiticos importantes. Salinas concluye afirmando que 1la
influencia del Regionalismo puede ser beneficiosa para el teatro
gallego. Con todo, harian falta sociedades de proteccidn, como el
va existente "Liceo Brigantino”.

Segin R. <Carballe Calero, 1la primera muestra de prosa del
"Rexurdimento” es también la obra de Pintos, A Gaita Galleqa, libro
misceldneo de caracter didadctico. Carballo encuentra més calidad en
la prosa que en la poesia de este autor. Y sostiene gue aquélla
posee un léxico y sintaxis mds ricos que los de sus predecesores,
Boado Sanchez y Fernadndez Neira, de comienzos de siglo.

En efecto, se propiciaria primero el desarrcollo de una prosa
didactica u oratoria, para seguir con la prosa narrativa: Tras el
libro de Pintos, no encontramos prosa redactada en gallego en el
citado Album de 13 Caridad, perc si en los prdélogos a las obras en
verso de Rosalia de Castro (1863 y 1880}, de tan importaﬂte
repercusién como su propia poesia. No olvidemos tampoco gue Rosalia
es autora de una narraciém corta en gallego, dgue no se llegd a
publicar hasta después de su muerte. Se trata de Copto Galego,
editada en 1923(31}).

En la Gramdtica de Francisco Mirds (1864) y en El idioma Galleqo
de Antonio de la Iglesia, tenemos muestras de prosa didactica. Este
Gltimo libro, publicado en 1886 contiene un texto en prosa con

fecha de 1861, segun vemos en la antologia, Prosa Galega, realizada



-233-

por la catedra de Linglistica y Literatura Gallega de Santiago
(32). Esta recopilacidén aflade alglin otro texto anterior a 1880,
como el de José Dominguez Izguierdo, de 1858, cedido por Filgueira
Valverde.

Mencionemos, por dltimo, unco de los primeros libros que, segun
José Luis Varela, se ocupan en dJallego de la historia de 1la
literatura gallega: Regume da Historia de Galicja, de Florencio
Vaamonde Lores, aparecido en La Coruifia en 1899.

Llegamos asi al afio 1880, fecha en gque se publica el primer
libro de prosa narrativa gallega. Se trata de Maxina ou a filla
esplirea de Marcial valladares Nfiez (34), autor de dos novelas méas
en castellano: Asela y Los Tres Expésitos, y de un valioso
Diccjonario gallego-castellanc, de 1884. Maxina es una excepcidn en
la historia de la narrativa en gallege por dos motivos: el hecho de
ser una novela, cuando lo mas frecuente a partir de su edicién es
la narracién corta; y su adscripcién al subgénero romantico
folletinesco, del que apenas si encontramos otras realizaciones,

La aparicién de Maxjina no bastd para saciar los anhelog de prosa
gallega. De hecho, hasta 1la década siguiente no hallamos otras
publicaciones de narrativa, y en modo algunoc podemos considerarlas
continuadoras de esta primera novela, Por eso, algunas voces
tardias, va en el transito hacia el siglo XX, piden urgentemente la
revitalizacidén en el cultivo de 1la prosa, ¢ simplemente sefialan
como ancmalia la falta de publicaciones.

Valentin Lamas Carvajal, en el prélogo a Gallegada (1887) es el
primerc en denunciar esta carencia, como bien sefiala Fernandez del
Riego en la Hi i ' .Dice Lamas en su libro:

"Un libro de prosa galega faciase preciso agora que
ala lonxe nos hourizentes d'o porvir parés que
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escomenzan a refulxir 08 albores d'a nosa
rexeneracién”{35).

Afios mds tarde, en 1894, aparece la novela Ferruxe, en cuya
introduccidé n su autor, Aurelio Ribalta, explica pbr qué se
necesita una prosa en gallego. Extraemos un fragmento:

"Si un idioma sirve pra as altitudes ou pra as
delicadezas da poesia, moita méAis serviréd pra as menos
asovallantes necesidds e percisidés da prosa.- Que ©
idioma non esté inda traballado e afeito? Pois
traballalo. Non vos hai mais." (36)

Revisandc el orden cronolégico de 1las novelas y relatos cortos
en gallego, podemos seguir la clasificacidén de José Luis Varela
{37), que distingue tres periocdos en el Renacimiento gallego del
8.XIX:

1) De "formaciodén®¥, a través de lo que el autor llama "fecundo
fracaso” de 1los primeros objetivos: coincide con el reinado de
Isabel II, entre 1834 y 1868,

2) De "estabilidad", entre 1871 y 1885. De Amadeo de Saboyva
hasta la Restauracién con Cénovas, pasando por la I Repiblica.

3) De "consolidacidén", entre 1886 y 1906, coincidiendo con 1la
Regencia de Maria Cristina.

Es claro que esta divisién considera supeditado el desarrollo
del "Rexurdimento"® a la marcha de la politica general, y en
concreto, al vaivén de disposiciones gubernativas de distinto
signo, sufrideo durante la segunda mitad del sigle pasado.

Cada periocdo esta dominado, segin Varela, por una promocidn
distinta: El primer intento novelistico en gallego, el de Marcial
Valladares en 1880 se sittia en la 12 Promocidn, junto a las novelas

en castellano de RB. Vicetto, A. Neira Mosgquera y Amado Salazar. En

la 22 Promocidén, al lado de Murguia y Rosalia de Castro, tenemos
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los relatos bilingilies de Ricardo Caruncho, en 1864, que la critica
coetdnea (38) estimé ofensivos para las ideas rexurdentistas,
puesto que el gallego es’ hablado por 1los personajes de 1infima
categoria social en las historias que se narran. En la 3& Promocidn
aparece E. Carré Aldao, pero sus novelitas son tardias, de
comienzos de siglo. No hay arranque definitivo hasta el grupo
"Epigonos", a 1la 2zaga de estas tres promociones. Entre ellos
destacan H. Pérez Placer, A. Vazquez Taboada, A. Ribalta y M. Amor
Meilédn; este ultimo, con Xuana, novela citada por E. Carré y gue

nadie ha visto, que sepamos, todavia.

Nomina de obras narrativas publicadas en el primer
"Rexurdimento"(1864-1916) .-

FECHA AUTO T 0 ENERO ENTA UGAR
1864 CARUNCHO, Contos da mifia Cuentos - La
Ricardo terra Corufia
1880 VALLADARES, Maxipna ou_a Novela "Ilustracién
Marcial filla espirea ' Gallega y As-
turiana® Madrid
1880 ROMERO BLANCO, Marigquifia e eu Cuento "Revista de La
Francisco. Galicia", Corufia
ne 16
1882 PORTELA PEREZ, Notas descriutivas Cuadro Imprenta Ponte-
Francisco sobre as romarias de cos- de Andrés vedra
en _Galicia tumbres Landin
1887 LAMAS CARVAJAL, Gallegada Cuenteos y La Regién Orense
Valentin cuadros de
costumbres
1887 AMOR MEILAN, il ! Novela("de Tip."Vda. Betanzos
Manuel prava costumbres") Castafileira
1887 PEREZ PLACER, Prediccidn Cuentos - -

Heraclio
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FECHA _ AUTOR TITULO
1888 VAZQUEZ TABOADA, As noites n-o Cuentos y
Angel Ffogar("coleucidn levendas

1889

1890

1891

1891

1892

1894

1894

1895

1895

1895

1896

de lendas e con-
tos moras")

VAZQUEZ No fianddn, contos Cuentos

TABOADA, de ;ggg-;og cores.

Angel

RODRIGUEZ Esbozos y siluetas Prosas de

BARREIRO, de un vjaije por viaje y

Lisardo galicia una leyen-

- da

PEREZ PLACER, Co EEQQ; gggg Cuentos

Heraclio tradicjids

ROMERO BLANCO,Un_ amor dgue mata Cuento

Francisco e outro que da

vida

RODRIGUEZ A cruz de Novela

LOPEZ,Jesls salgueiro

LOPEZ A tecedeira de Novela

FERREIRO, Bonaval

aAntonlo

RIBALTA, erru Novela

Aurelio corta

CHAS AtUTruxos Cuentos,

Avelino epigramas y
cantares

PEREZ PLACER, Contos da terrifia Cuentos

Heraclio

LOPEZ 0 Castelo de Pambre WNovela

FERREIRO,

Antonio

ALVAREZ NOVQOA, Pe dag Burgas Cuentos

Francisco

GENERO _ IMPRENTA _ LUGAR

Impr.de A. A
Amenedo
Ponte

Crunia

- Lugo

Andrés La
Martinez Coruiia

Imp."El Eco Orense
de CQOrense"

rev."E1l Fin

de Siglo" Santiago
rev."Galicia® La
nums.3 al 9 Coruiia
Folletin de Santiago
“El Pensamiento
Gallego"®
Andrés La
Martinez Corufia
—_ La
Habaha
Andrés La
Martinez Corufia
Folletin de Santiago

"E1l Pensamiento

Gallego"®
Andrés La
Martinez Corufia
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FECHA AUTOR TITULO GENERO IMPRENTA LUGAR

1896 CARRE ALDAO, Brétemas Prosa(cuentos) "Emprenta e A
Uxio Yy verso libr. Carré" Cruifia

1898 CARRE ALDAO, Ravolas Prosa(cuentos) "Emprenta e A
Uxio y verso libr. Carré" Crufia

1898 OTERO ampaft e Novela "E1l Comercio La
PIMENTEL, Caprecorneca Tipografico" Habana
Luis

1899 VAZIQUEZ, Prosa(cuentos) - La
Manuel L. (bilingiie) Yy Verso Coruiia

1839 PERNA Predoeiro Cuadro de — Buenos
SALVADOR, costumbres Aires
Ramona

1899 "XAN DE MASMA" 1A Besta! Novela "El Comercio La
/DELGADC LUACES, - Tipogridfico" Habana
Patricio v.S8./

1899 BASA, (Fixo ben? Cuento - Buenos
Leopolido Aires

1900 CAMBA, C _Terrufio Novela "La Idea Lugo
Francisco Moderna”

1900 CAMBA, Novelas ldéstregas. Cuentos "Revista La
Farruco (Amor de pai) Gallega®, corufia

ne2eée4

1901 PEREZ PLACER, Veira do lar Cuentos impr."El Eco Santiago
Heraclio de Santiago®

1903 FORT ROLDAN A Terrifia Movela rev."El Eco Buenos
Nicolas {bilingiie) de Galicia® Aires

1904 CAMBA, o Hes Cuento "La voz de Mondoiiedo

Francisco

Mondofiedo"
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FECHA  AUTOR ~~  TITULO ~  GENERO JIMPRENTA  LUGAR

1905 LOPEZ Q nifio de pombas Novela "El Eco Santiago
FERREIRO, de Galicia"

Antonio

1906 RODRIGUEZ 8s bizcoitos do Cuento "La voz de Mondoeifiedo
RODRIGUEZ, creqe Mondofedo"

1907 RODRIGUEZ da do i Cuento "E]l Eco de
RODRIGUEZ, Galicia" _
Manuel

1907 RODRIGUEZ O Pantasma Cuento "E1 Eco de
RODRIGUEZ, Galicia" -
Manuel

1908 RODRIGUEZ e as Verso y prosa: Impr.de Madrid
LOPEZ cuentos, tradi- Ricardo
Manuel ¢iones y costumbres Rojas

1408 WVIDAL, pPon Porrazo o Mi Novela Tip. de la Madrid

(RODRIGUEZ) cubierto de plata(a rev, de Ar-
Manuel guisa de ncvela chivos

de costumbres

gallegas)

1909 ASIEUMEDRE (Contos _de Cuentos (cos~ Tip. y Libr. La
(LUGRIS Asieumedre tumbristas, mo- L.Lorman Coruila
FREIRE, rales, etc.)

Manuel)

1910 MONTERO, Monicregues Cuentos Tip. "El Eco Santiago
Javier de Santiago"

1911 POTEL PARDAL, Costumes da Novela Impr.del Santiago
Francisco terriiia Seminario C.Central

1916 RIVERO, Fungueirazos,.contos Cuentos Ponteareas

Rogelio gallegos

Son pocos los titulos, y menos las tendencias seguldas en estas
novelas, por lo general de tan escasa extensidén, dque en muchos

casos es discutible su adscripeién a tal género -adscripcién
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avalada tan s6lo por 1la aclaracién del propio auter a modo de
subtitulo, vy que un estudio detenido pondria en duda-. Sobre este
asunto, Eugenio Carré, al dedicar en su Literatura Gallega un
capitulo y todo un apéndice a la produccidén en prosa narrativa,
sefiala cémo esa escasa produccidn abarca unicamente el género corto

o cuento, y se pregunta por las causas:

"Tal vez radigque el gue no se aclimate la prosa en
tiempos actuales, poco propicios para ella.{(...) De ahi

predileccién por 1las breves narraciones y 1los relatos

dosimétricos al uso, que van teniendo la concisidn de
notas telegrificas, y que en los escritores gallegos
anticipé, antes gque en otros de la peninsula, en lo gque
entiende hoy por novelas cortas" (39).

Admitiendo su entidad como novelas, observamos en ellas el
predominio de 1la tendencia costumbrista. Este es un fendmeno
natural si analizamos el desarrollo de otras literaturas
regionales, Y explicable también en las postrimerias del
Romanticismo, momento en que se cultiva el cuadro costumbrista como
transito hacia el Realismo.

Otras tendencias, de menor representacién, serian las de la

novela folletinesca de corte romantico y asunto contemporéaneo, es

decir, Maxina y su seguidora A cruz de saldgueiro; y el naturalismo
en versién espafiola de jA Besta!, condenada en su tiempo por

motivos morales {(40). Naturalistas o0 realistas fueron igualmente

las narraciones de Pérez Placer y Alvarez de Nbévoa. Con todo, el

costumbrisme aparece desde un primer momento, siendo un
considerable ingrediente en Maxina y en iA Besta! (no olvidemos su
subtitulo, "Novela de costumbres gallegas”) ¥ llegard a su

exageracién, rayana en un folklorismo superficial, en las
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colecciones de cuentos gue completan el panorama narrativo hasta el
ocaso de este primer "Rexurdimento".

Hemos dejado para el final el subgénero histérico cultivado por
Antonio Lépez Ferreiro, continuador de la linea
romantico-tradicionalista de Walter Scott. Lépez Ferreiro, en su
pasién por la reconstruccién arqueoldgica, se empefia también en la
restauracién de la lengua gallega. Y es asi como su aportacién a la
prosa gallega se revela fundamental, hecho no reconocido hasta
recientemente (41}.

Si consideramos el contexto mds amplio de la 1literatura en
lengua castellana, no dejamos de observar la pobreza en técnica vy
asunto de la novela decimondénica en gallego, frente a las grandes
producciones realistas y a las novelas "naturalistas" de la condesa
de Pardo Bazén, en auge por aquellos mismos afios. El1 declive de 1la
novela gallega coincide con 1la prosa del '"98" y 1las novelas
modernistas de Ramén del Valle 1Inclan. Este factor contribuye a
truncar la tarea apenas iniciada afios atras. Maxipa surge cuando la
novela romantica ha sido desbancada por la realista; mientras que
la novela histdérica, ya cultivada por Vicetto y Murguia en
castellano, se habia dejado de componer cuande L&pez Ferreiro se
dedica a ella, y méas aun en su tendencia tradicionalista
nostdlgica, cuyas raices se sustentaban en el Romanticismo més
afiejo.

Al final sélo quedara el costumbrismo, en las dltimas
publicaciones de cuentos gallegos, como curiosidad folklérica,
coincidiendo con el comienzo de 1la novela del nueve siglo en
castellano.

Si a esto afiladimos el hecho de que 1los grandes novelistas

gallegos, <c¢omo Parde Bazan y Valle 1Incldn, escribieron en
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castellano, dentro de la corriente general de esta literatura, se
entiende mejor el ocaso de la novela gallega a principios del s.XX.
Cabria preguntarse, por 15 misma razén, cudl fue el alcance de
estas obras narrativas, asi como de la literatura gallega en
general. Es cuestidén dificil de saber con certeza, pero podemos
rastrearla a lo Jlargo de las polémicas literarias, publicaciones
periodisticas, actos y asociaciones diversas.

Todo hace suponer que el virtual lector en Galicia, ajeno a las
cuestiones regionalistas, preferia 1la lectura en castellano,
canalizada a través de wuna larga tradicién institucional de
cultura. Pocos pudieron permanecer indiferentes a los cercanos
asuntos "locales", y bien es verdad que el "Rexurdimento" resultéd
ser toda una conmocidén, pero no hay que olvidér a sus detractores,
ni tampoco creer gue el regiopalismo contara con 1la misma
expectacidén a lo largo de toda la segunda mitad de siglo. Las miras
de los intelectuales pequeﬁo-burgueses gque huian de lo que ellos
consideraban "falso provincianismo" seguian estando fuera de
Galicia. La informacidén cultural vy literaria, también. Muestra de
ello es la propia biografia de Vvalle Incldn, tan similar a la de
muchos otros intelectuales gue pasaron por sSantiago.

Faltos de un guia impulsor, viejo y <finalmente desaparecido
Manuel Murguia, el "Rexurdimento® del siglo XIX parece declinar. La
literatura gallega todavia es objeto de estudio del tantas veces
mencionado E. Carré Aldao, gue en 1903-1911 y 1915 da a luz sus
mejores libros, alentados por el espiritu regionalista (42).

Pero, al mismo tiempo que los grandes poetas del s.XIX se elevan
definitivamente a 1la categoria de los cléasicos, 1la produccién
contempordnea -tanto en prosa como en verso- estd extinguiéndose.

Por eso, Eugenio Lopez Aydillo, compilador de Las mejores poesiag
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galledgas, en 1914 sostiene qgue "el momento actual es de decadencia"

"(...) Y todos los que, en fin, forman la pléyade genial
de poetas gallegos del pasado siglo, gue hicieron
pensar, llenos de esperanza, en la renovacién de pasadas
grandezas, suefio hoy dolorosamente desvanecido al ver la
decadencia a que ha llegade la lirica regional, muertos
aguellos poderosos espiritus.” ({43).

El historiador de la literatura Angel sSalcedo, en su libro de
1917 {44) apoya esta afirmacidén, pues considera también él1 agotada
la literatura gallega:

"Hay va en la poesia gallega demasiadas romerias,
demasiada emigracién y demasiada malicia y socarroneria
de campesinos, demasiada tristeza céltica y demasiadas

declaraciones de caracter social y politico. La
generacién anterior agotd estos argumentos.”

IIT.2. LA LITERATURA GALLEGA DURANTE EL SEGUNDO "REXURDIMENTO".

"A Xeracidén do 16".-

ré¢ouiénes, entre 1los gque ahora llegan, ocuparan los
puestos tan deseados y hoy desiertos?"

Asi clamaba Uxio Carré Aldao en el prélogoe a la edicidn de su
Literatura Gallegqga de 1911, ante la decadencia en que iba entrando
el "Rexurdimento”.

El vacio lo iba a llenar pronto uno de los grupos intelectuales
y politicos més importantes de 1la Galicia contemporanea: 1la
generacidén de 1916. Su promotor o guia fue Antdédn vilar Ponte,a
gulen las circunstancias iban a dotar de un aura mesianista, casi

sebastianista, segin la opinidén de Ramdébn Cabanillas {45).En efecto,
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en Vilar Ponte recaeria la tarea de continuar la empresa iniciada
en el sigle anterior y ahora claramente nacionalista, cuando el
sentimiento de la "Renascencia" estaba dormido vy sélo quedaba el
recuerdo amable de los precursores. Sobre el papel de gufa 1llevado
a cabo por Antdén Vvilar, su hermano Ramén cita unas palabras de
Castelac:

"Alfredo Brafias xXa morrera e a nosa terra deixAabase
asimilar estupidamente, sin azos pra revivir(...}. Eu
d'agquela tifiame polo derradeiro superviviente de unha
Patria suicida. E fol n'ise intre cando chegdu a min a
voz de Antédén, voz que xuntdédu a unhos cantos 'bos e
xenerosos' que non-os cofieciamos, pro gque dende entédn
ficamos trabados por unha irmandade gue ningin

acontecimento pode romper xa. O nome de Antén sifiifica
pra min o orixen do galeguismo"{46).

La generacidén del 16 nace dentro del clima creado por la
12 Guerra Mundial Yy 8sUs consecuencias: en c¢ontra de los
imperialismos, se pide una reorganizacién del Estado. Una vez mas,
Galicia sigue la iniciativa nacionalista catalana, a la gue se une
el impulso cercano de los precursores.

Los objetivos de Vilar Ponte eran mucho mas ambiciosos que 1los
del primer "Rexurdimento", en que

"A nosa lingua, a nosa lirica, as cousas da Historia

eran estudadas e tratadas por algunhos moi poucos,
galegos, como feitos arqueolédéxicos."™ (47).

Consistian en la recuperacién definitiva de la cultura gallega
{48) por medio de un programa nhacionalista gque pedia a sus
colaboraderes un Gnico reguisito: el amor a Galic¢ia, por encima de
ideologias.

La iniciativa de Antén Vilar Ponte se da a conocer a través de
un articulec sin firmar aparecido en La Voz de Galicja el 5 de enero

de 1916. Este articulo estd motivado por una encuesta sobre el uso
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del gallego en las escuelas, que Aurelio Ribalta habia dirigido
desde su revista Egtudios Galleqos, de Madrid (49). E1 autor
propone en él1 la creacién de una Liga de Amigos del Idioma, a 1lo
que el propio Ribalta se apresura a responder con estas palabras:
"La iniciativa en 1la constitucion de 1la Liga es un
honor que corresponde integro al iniciador de la idea.
Sea €1 quien tenga la merecida satisfaccién de 1llevarla
a la practica". (50)

Aurelio Ribalta no es s6lo uno de los primeros en animar al
anénimo autor de la propuesta, sino que de la misma manera trata de
"comprometer"” a otros partidarios virtuales de 1la Liga, como
Alejandro Pérez Lugin y E. Lépez Aydillo, gue ya habian publicado
sendos articulos, bajo los titulos de "Falade Gallego” (en La  Voz

e _Galicja, 16 de enero) vy "Los nuevos rumbos"™ (En Estudios
Galleaos, ne 6), respectivamente. A estos trabajos se sumaria el de
Amador Montenegro Saavedra, publicado también en la revista de
Ribalta, en febrero de ese mismo aflo. Montenegro incita
directamente a Antén vilar ponte, al apuntar el hecho de gque faltéd
en el "Rexurdimento" del s.XIX un individuo que guiara los anhelos
comunes. Por otro lado propone que la prensa gallega se comprometa
a publicar al menos una veZz por semana "algo" en gallego. Esta idea
se la atribuye a Manuel Pardo Becerra, c¢olaborador suyo en 1la
redaccidén del periddicoe regionalista finisecular A Monteira (Luéo,
1887).

No todo serian animos, s1 leemos a Ramén Vilar Ponte, gquien
afirma que el articulo de su hermano suscitd una controversia gque
el autor quisc dar por terminada con la publicacidén de su felleto
"Nuestra afirmacidén regional™ (51). Pero son tantos los apoyos, que
la idea <cuaja el 18 de mayo de 1916, en 1la primera reunién
encaminada a la fundacién de una "Irmandade da Fala". Nombres como

los de Manuel Lugris, Cabanillas y Lois Porteiro son los primeros
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en aparecer en esta asocliacién. La némina de componentes de 1la
"X¥eracidén do 16" sigue con Alfonso R.Castelao, A, Lousada Diéguez,
X. Quintanilla, R. Blanco Torres, X.V. Viqueira, Manoel Antonio vy
Lois Amado Carballo.

A la primera "Irmandade", de La Corufia, se van uniendo las de
Santiagoe vy otras poblaciones gallegas. Poco a poco los resultados
de todas estas actividades darian pie a 1la c¢reacién de una
"generacién de la galleguidad", segin palabras de Ramén Vilar
Ponte. Para é€l1, este fendmeno se puede considerar paralelo a la
aparicidén del "Grupo del 98", generacidn espaflolista surgida en
circunstancias similares (52).

Entre otras cosas, a la "Xeracién do 16" se debe la renovacidn
de la prensa gallega, a través de su Dboletin nacionalista A __Nosa
Terra (53); el primer diaric galleguista, Galjcia (de vigo); ¥ 1la
revista Nés, en la que la empresa iniciada por Antén Vilar Ponte
termina por adgquirir carécter europeista.

No podemos ocuparnos agqui de otros logros importantes en el
terreno cientifico, en las artes plasticas, la misica, el teatro,
etc., para los cuales nos seguimos remitiendo al discurso de Ramén
Vilar Ponte, citado mas arriba. Sin embargo, nhos detendremos en 1la
aportacidén de esta generacidn a la literatura, y en especial, a la
narrativa:

El perfeccionamiento de la prosa gallega se emprende, tal y como
habia sugerido Amador Montenegro, en el articulc periodistico. Por
otra parte, y coincidiendo con el avance gigantesco gue supone la
revista N6és, se c¢rean colecciones de novela corta: "Céltiga",
"Lar"™, "Libredén"... De todo ello nos ocuparemos mas adelante.

Por fin se entiende la regalleguizacién cultural como obra de

muchos, canalizada a través de empresas editoriales como éstas. Ya
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no clamaran individuos aislados, como lo hicieron Lamas Carvajal o
Ribalta, o incluso Carré, en 1la etapa anterior. La lengua gallega
se va consolidando, porque empieza a poseer una literatura
completa. Y las palabras de Pardo Bazan dejan de pesar en las
conciencias de los galleguistas porque ya no se consideran como un
atague. Sus opiniones, gue tanto habian escandalizado a sus
coetdneos regionalistas, son ahora aceptadas por los nacionalistas
del siglo XX: Dofia Emilia no hizo mas gue levantar acta de 1la
situacidén real en gue se encontraban 1la lengua ¥ la 1literatura
gallegas en su época. Esta denuncia sirve de acicate a la "Xeracién
do 16" para poner fin a esa situacién.

Para ello deben ganar antes otra batalla: la del conocimiento de
la literatura vy lengua gallegas. A propdésito de ello, Aurelio
Ribalta, hombre del 16 forjade en 1la etapa anteriecr, habia
publicado en 1915 un articule con el titulo de "Nuestro pasado
literario”. A raiz de una afirmacidén de Uxio Carré en Influencias

de 1la literatura gallega en la castellana, acerca del

desconocimiento del pasado literario, Ribalta confirma "gue no

sabemos nada de la 1literatura antigua" y que, si a ello afiadimos
qgue el estado de la Filologia en esos momentos es primitivo, se
impone la necesidad de enfrentarse con el problema c¢on otro
enfoque, que 1noc sea el del método comparativo. Ribalta termina
proponiende 1lo gque hoy llamariamos "estudio sincrénico” del
gallego:

"No estudiemos el gallego buscando su origen latino,

estudiémoslo tratando de ver qué encontramos en él, vy
aceptando lo que encontremos" (54).
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Los componentes del "Grupo N6s" son los creadores de la revista

del mismo nombre, es decir, Risco, su director; Arturo Noguerol, su
gerente; Castealo, su disefiador vy director artistico.

El guia del grupo es sin duda Vicente Risco, recién convertido
ideoldégicamente al Galleguismo, y con €1, el grupo de amigos del
llamado "cenéculo orensano®, que pasan a constituir el nicleo de lo
que se conoceria después como "Generacidén N&s": Cuevillas, Otero
Pedrayo vy el antedicho Noguerol.

Con el paso del tiempo, la lista de colaboradores de la revista
va aumentando. Se trata de perscnas de distinta procedencia vy
circunstancias ideoldgicas dispares, atraidas por la unica
condicidén que la empresa regquiere, tal Yy como se expone en el
primer nimero de la publicaciodon, a mode de declaracidn previa:

En efecto, el editorial, que lleva el nombre de "Primeiras Verbas",
admite un pluralismo idecldgico superable sdlo por una doctrina de
cooperacidn galleguista. Lo sefialdbamos ya en el capitulo anterior
al hablar de "supraideologia":
"Os colaboradores de NOS poden ser o© gue lles pete
(...) con tal de que pofian por riba de todo o sentimento
da Terra e da Raza, o desexo coleitivo de superacidn, a
orgulosa satisfaicidén de seren galegos." (55}).

La némina de estos colaboradoes, como puede verse en el "indice
de autores" que Fernandez-Oxea ofrece en la edicién facsimil de 1la
revista Nés (56) cuenta, entre otros, con los nombres de Wenceslao
Ferndndez Flérez, Eugenio Montes, R. Carbale Calero, E. Blanco
Amor, J. Filgueira Valverde, Alvaro das Casas, Anxel Fole, A.

Cungueiroe, ete.,... La extensa lista confirma, c¢omo apunta Ramdn
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Pifieiro (57) , el cumplimiento efectivo del fin propuesto por 1la
revista Nég como "érgano de 1la cultura gallega". Ahora bien, esta
claro, y la critica postefior lo ird confirmande aungue en medioc de
una gran vacilacién, que la generacién o grupo "NOs" estad integrada
sd6lo por el nicleo inicial que 1llevdé a cabo el proyecto. Este
nicleo estaria compuesto por dos subgrupos de distinto origen: por
un lado, el conocido como "cenaculo orensano", cuyos componentes se
encuentran unidos por lazos juveniles que los identifica con esa
"juventud decadente" de que habla Risco. Por el otro, intelectuales
gue poco tenian que ver con el subgrupo orensano, com¢o Lousada
Diéguez, Cabanillas y Castelao, ¥y dque hallamos casi también desde
un primer momento iniciando la tarea cultural de la revista "Nés".
Estos hombres proceden de las "Irmandades'da Fala", a las qgue
también se han sumado tardiamente, perc cuentan con precedentes
galleguistas. Esto explicaria en parte los chogues entre el
"cenaculo orensano” y algunos del conjunto originario de 1la
"Xeracidén do 16", gque consideran a aguéllos c¢omo nacionalistas
advenedizos.

El "Grupo Nés" pertenece a la estela dejada por la "Xeracidén do
16", pero posee dentro de ella caracteristicas propias: se trata de
hombres de 1letras inmersos en 1la tarea nacionalista, y no al
contrario. Constituye, por decirlo asgi, el estrato cultural del
componente nacionalista gallego.

Ramén Pifieiro observa notables diferencias entre las "Irmandades
da Fala" propiamente dichas, pronto convertidas en una "fuerza
politica pluridireccional” y el "Grupo Nés", fruto cultural de las
"Irmandades", como 1lo seria mas tarde el "Seminario de Estudos

Galegos". Para ejemplificar esas diferencias basta comparar las
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revistas NOs v A Nosa Terra, ©organo politico, esta Ultima, de las
"Irmandades" nacionalistas.

En cuanto al término- "generacidén", apare¢e Ppor primera vez
aplicado a estos intelectuales en el editorial ya citado "Primeiras
verbas". E1l grupo gque saca a la luz la revista se presenta como una
generacidén, término que se habia hecho familiar a los oidos de 1los
gue seguian ia labor cultural de la revista Nés.

Como tal fue consclidado en el primer estudio conocido acerca
del tema, titulado "A Xeneracidén de Risco" por su autor, el joven
Carballo Calero, en 1934. Y asi seguiria siendo aceptado por 1la
critica posterior, méds preocupada por la composicidén del grupo gque
por la validez del término "generacién™.

E]l uso de esta designacidén se extendid,como es bien sabido, en
la historiografia literaria del siglo XX, a partir de un ensaye de
Ortega y Gasset sobre 1la teoria del alemdn J.Petersen. Al ser
aplicado a los hombres de la revista Négs se estaba pensando en el
modelo de la "Generacién del 98", con la que la "Generacidén Né&s" es
comparada en el primer estudio de Carballo Calerc, en 1934:

"Unha xeneracién tan interesante como a xeneracién de
Risco, ten pra nés unha sifiificacidén semellante &
ostentada pol-a chamada xeneracidén do 98 na cultura
casteldn" (58).

Incluso, ampliando el campo de aplicacién, se repite esta
comparacidén en el discurso de Ramén Vilar Ponte, "A Xeracidén do
16", referida a todos los integrantes de las "Irmandades da Fala",
bajo la direccidn de Antén Vilar Ponte:

"{...) a xéracidn da galeguidade, a xéracidén que nés, a
imitanza do nome con que se cofiece a xurdida na Hespafia
a rentes do desastre colonial, desifiamos agora c& nome

de xéracidén do 16, a que sirve de tiduo ac presente
discurso ."(59).
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Ramén Villar Ponte prefiere incluir la inicialmente conocida por
"generacién de Risco" en  otra mas vasta, como hemos visto méas
atras.

Para el presente estudio utilizaremes 1la expresidén “grupo
generaciocnal™, del que a veces emplearemos como sindénimo el término
"generacidén”, sin que esto deba inducir a confusién alguna. Se hara
en la c¢reencia de gque la discusidén sobre el tema esta
suficientemente superada en la actualidad.

La revista "Nds"-.

A) Antecedentes

Los antecedentes periodisticos de la revista Né&s se hallan en
las paginas literarias de El Norceste, publicadas entre 1918 y 1919
con el nombre de "NOS, padxinas gallegas do diario da Crufia E1
Noroeste". Con ocasidén del centenario de la revista Nés, Filgueira
Valverde reveld en un articulo incluido en el tltimo
nimero-homenaje todos estos datos, mas tarde ampliados por Alonso
Montero (60). En estas paginas encontramos la cclaboracidén de dos
nombres clave: Castelao, autor de una cabecera que repetira en la
revista de 1920, con mayor complicacién; y Risco, que da a conocer
algunos de sus poemas primeros.

También se hallan antecedentes en A Nosa Terra, por lo menos, en
lo que se refiere a la importancia dada a 1la literatura gallega
desde sus pAginas. Estamos en la segunda etapa de esta publicacién,
iniciada en 1909. A partir del afioc 1916 se redacta exXclusivamente
en gallego, y asi continuard hasta su reaparicién tras la Guerra
Civil, en 1la ciudad de Buenos Aires.Constituye un antecedente
directo de la atencién prestada por Nés a la literatura autdctona,

por el nUmero Yy la calidad de las traducciones de fragmentos
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literarios en gallego, asi como por 1la publicacién de <c¢reaciones
originales, algunas de ellas tan importantes para el desarrollo de
la prosa como los escritos'de Castelao y la larga serie de cuentos,
iniciada ya en la primera etapa de A Nosa Terra, gue Manuel Lugris,
"Asieumedre", da a luz bajo el epigrafe "A carén do lar". De 1la
misma manera se pueden considerar como clarc precedente las
noticias y c¢riticas de las novedades producidas en el campo de
dicha 1literatura.

Impresién v Administracién de la revista "Nés".-

El primer ntimero de la revista salidé el 30 de octubre de 1920,
bajo la direccidén de Vicente Risco y la gerencia de Arturo
Noguerol.

Comenzd tirdndose en la imprenta de La Regién de Orense, Y
terminé, por razones econdémicas, bajo la proteccidén d la sociedad
"Lar" de La Corufia, fundada por Carré Aldao y Anxel Casal. Este
hecho tiene lugar en 1923, separandose la direcciédén, que seguia en
Orense en manos de Risco y Castelao, de la administracién,
desempeiiada en La Corufia por Casal. Después, este iltimo
trasladaria la imprenta a Santiago.

Resumiendo: los quince primercos numeros se imprimen en Orense.
Hay un lapso de tiempo en que 1los tres numeros siguientes se
imprimen en el taller de Pozas Cobas en Ponteved;a. Entre julio de
1923 y juliec de 1925 se interrumpe la edicidén de 1la revista. A
partir de esta Gltima fecha, en que comienza a imprimirse en La
Corufia, se regulariza su salida y todos los nimeros llevan la fecha
del dia 15, con bastantes vacilaciones en la forma de fechar(é6l).
En mayo empiezan los nlmeros dobles, probablemente por dificultades

econdmicas que van haciendo retrasar cada vez mads la salida de 1la
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revista, hasta el Ultimo ndmero, el 144, que se publicdé con mas de

un afio de retraso.

Papel de Risco en "Nés".-

Vicente Risco, fundador y director 1literario de 1la revista,
trabajdé incansablemente por ella hasta en sus Gltimos numeros,
cuando las urgencias y avatares politicos le sustraian de cualquier
otra actividad.

Casl todos los nGmeros aparecian con un articulo de Risco sobre
distintos campos culturales: ensayo de temas mitolégicos,
histéricos, etnograficos, de historia y critica 1literaria, etc.
Como creador de la etnografia cientifica gallega, hizo de ella
especialidad propia en la revista, asi como Cuevillas se ocupd de
la historia y economia, vy Otero Pedrayo de la geografia. Seccidn
fija era el "Arquivo Filoldxico e Etnografico de Galiza", en la que
Risco tenia, como se supone, un lugar preeminente. Esta seccidn
desaparece a partir del numero 125, tras la muerte de uno de los
colaboradores més valiosos, Xurxo Lourenzo.

La critica literaria se ejercia en el apartado "Os homes, os
feitos, as verbas", con resefias anénimas, firmadas tan sélo por las
iniciales "V.R.", o c¢on "speradan Namaguizos", seuddénimo gue
emplea Risco en otros trabajos.

Hay que tener en cuenta gque todo lo que aparecia firmado por 1la
redaccidén era, las mds de las veces, obra de Risco. El estilo de
estos textos, asi como 1los temas preferenciales y afirmaciones
expuestas en ellos nog lleva a la conclusidn de que, por lo menos
en sus primeros afios, 1la revista Nég se encarnaba en Risco, c¢como

antes habia ocurrido con La Cepturja. Mas tarde, el ndmerc de
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colaboradores aumenta y se amplian los temas, cada vez mas

eruditos, a los que la revista da cabida.

La Critica ante el grupo "Nés".

Nos limitaremos a extractar las aportaciones mas importantes de
los primeros estudios criticos scbre la generacidn "Nds":

1) Del ensayo de Vicente Risco "Rég, os inadaptados"(62), el
primer acercamiento en este sentido, sélo sefialaremos 5u
insistencia en el rechazo del concepto "generacidén"™ gque José Ortega
vy Gasset dio a conocer en Espaifa.

A pesar de este desacuerdo, Risco emplea el término en cuestién
para referirse a si mismo y a un grupo innominado de compajieros
cuyas caracteristicas hacen pensar en los jévenes del ‘"cenaculo

orensano”.

2) R. Carballo Calero, "A Xeneracidn de Risco"(63).

Ya mencionamos oportunamente el paralelismo gque este autor, el
primero en tratar con distancia y objetividad el "Grupo Nés",
establece entre el significado que en la cultura gallega tiene 1la
"generacién de Risco" y el que posee en 1la cultura castellana la
"generacidén del 98", si bien las causas productoras son distintas,
Yy gquizds esté la de Risco mas préxima al Novecentismo, como
sostiene Alvaro de las Casas.

Carballo emplea esta denominacién para referirse al grupo de
intelectuales intermedio entre los Precursores Yy los '"nuevos”,
nacidos estos Gltimos a principios de siglo, y entre los gque él
mismo se encuentra. La "Xeneracidén de Risco" 1lleva a cabo una

superacidén metéddica inmediata de la obra de los precursores. Es 1la
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generacién del ‘"segundo renacimiento gallego", y sin discusién
ninguna, Vicente Risco se considera su epdnimo.

Carballoc no da la néﬁina completa de sus componentes. Pero
menciona algunos nombres, acompafidndolos de sus especialidades:
Quintanilla, 1los poetas Cabanillas, Noriega Varela vy Taibo,
Castelao (64), Oterc Pedrayo =-al gue considera como el mejor

prosista- y el propio Risco.

3) Ramén Villar ponte, "A xeracidén do 16" (65).

No habla de los intelectuales de la revista Nos como grupo, sino
gue se limita a mencionar esta revista dentro del repaso de
actividades llevadas a cab¢ por la generacidn del 16.

Un solo nombre de 1los que c¢olaboran en la revista es
mencionado: el de Castelao, al que alude desde un primer momento
como maestro y guia de la generacién. Los demas nombres, v entre
ellos sorprendentemente el de su director, son silenciados.

R. vilar Ponte considera a los hombres de Nés parte de la
"Xeracién do 16", dirigida por Antén Vilar Ponte. Repite el
parangoén establecido por Carballe Calero, entre Generacidn de 1898
vy Xeracidén do 16, estableciendo algunas diferencias y similitudes.

Las caracteristicas de esta generacién son el tratamiento
fundamental de Galicia, mediante una recuperacioén de su
persconalidad; la vocacidén europeista; el hecho de que sus
componentes fueran rebeldes, no conformistas, y de gque junto a
universitarios, coincidieran otros intelectuales autcdidactas,

Las diferencias mas 1llamativas con respecto a los del 98
consisten en gque los hombres del 16 no reniegan de lo anterior:
mientras el siglo XIX es rechazado por 1los del 98 a causa de su

literatura y su estructura politico-social, los del 16 conectan con
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los precursores romanticos de 1los dgque toman la medida de su
pensamiento, aungue renovandolo como renuevan también su modo de
actuacién.

La huella de la "Xeracidén do 16" sigue, para Ramdn Villar Ponte,

en 1951, méds viva en América que en Espafia.

4} “Salvador Lorenzana" /Francisco Fernandez del Riego/, “A
Xeneracién NoOs na cultura galega"(66).

Es el primero en diferenciar dos subgrupos: 1los hombres
procedentes del "cendculo literario orensano', cuya formacién queda
explicada en tres trabajos respectivos de Risco, Otero Pedrayo Vv
Cuevillas. El1 otro subgrupo de la generacidn estaria integrado por
intelectuales de origenes dispares, como Castelao, Cabanillas vy
Losada Diéguez.

La iniciativa de la fundacidén de la revista partié de Castelao,
y bajo esta misma tarea se unen ambos subgrupos. Vicente Risco se
convierte en el idedlogo del grupo, cuyos componentes se reparten
la 1labor intelectual, dedicéndose <cada uno de ellos a una

especialidad concreta.

5) Ramén Pifieiro,"Importancia decisiva da Xeneracidén NGs"(67).

La aportacién mas importante de Pifieiro en este segundo trabajo
dedicado al tema, pues ya habia dado un adelanto en su prélogo al
libro de Ramén Lugris (1963), consiste en diferenciar las
"Irmandades da Fala" del grupo "Nés", si bien éstas son el punto de
partida del dgrupo, pues el descubrimiento de Galicia como
nacionalidad es lo que aglutina a dicha generacién como tal.

Ya en el prdlogo a Lugris reconocia gque de los tres focos de

actividad renovadora de la cultura gallega tras la Guerra Europea
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-"Irmandades da Fala", "Seminario de Estudos Galegos" y "Revista

Nés"- el grupo Nés fue el de mayor influencia:

"(...) porque a obra dos seus integrantes méis
calificados -Castelao, Vicente Risco, Otero Pedrayo,
Floro L. Cuevillas- constitue o verdadeiro fundamento da
nosa realidade cultural presente."(68).

El grupo "Nés" y la prosa narrativa gallega.-

En el "Grupo Nés" encontramos, 3junto a dramaturgos y poetas de
importancia, notables prosistas: Vicente Risco, Ramén Otero
Pedrayo, Castelaco, y en menor medida, Losada Diéguez y Florentino
Cuevillas.

La contribucidén del grupo"Noés" a la marcha, no va de la cultura
gallega, sino al desgarrollo de la literatura en prosa, en
particular, es de sobra conocida. Actuaron como puente entre 1los
regionalistas del s. XIX y la nueva generacion nacida al amparo de
los "mestres” y el Seminario de Estudios Gallegos, cuya trayectoria
se veria truncada por la Guerra Civil.

En cuanto a la prosa, lograron dar término a la etapa surgida en
1880 con Maxina, marcada por la defensa dura y penosa en faver de
la prosa en gallego y la creacidn de la novela autéctona. Cuando la
tarea estda a punto de desfallecer en el relato mintscule de
costumbrismo intrascendente, el "Grupo Nés" 1la revitaliza,
siguiendo el programa cultural de las "Irmandades da Fala" y 1la
labor individual de Andrés Martinez Salazar, con su "Biblioteca
Gallega"”.

Se ha dicho gque el mejor novelista de la generacién "Noés" ha
sido Ramén Otero Pedrayo. Su dedicacién y produccidén efectiva es

superior a la del idedlogo nacionalista (69). Pero hay entre ambas



-257~

una relacidén mads intensa de lo que se cree, a pesar de encarnar
estilos tan diferentes.

Ramén Otero Pedrayo y Vicente Risco renuevan la novela gallega
desde los mismos presupuestos estéticos. Un estudio de Anxo Tarrio
varela (70) sobre el primerc explica las claves de esa renovacién.
En ellas podemos reconocer algunas de las preccupaciones de Vicente
Risco como narrador: influencia del concepto de "intuicidén" de
Henri Bergson, la expresién lirica, el barroguismo (en Otero afecta
de una manera total a su estilo y visién literaria de la realidad,
En Vicente Risco ese barrogquismo es la razdédn de sus "enumeraciones"
retéricas y de su atraccidén por 1lo teatral, pero no impregna su
estilo de la misma manera), el enorme caudal lingliistico (Otero
Pedrayo enriquece la lengua, mientras que Vicente Risco la depura),
musicalidad, e impronta vanguardista.

Ramén Otero Pedrayo comienza su andadura narrativa mas tarde que
Vicente Risco {Pantelas, home libre, 1925), pero no hay en ella las
interrupciones que se producen en su compafiero.

Los temas centrales son los mismos: el hidalgo caido (0 Fidalgo.
1932), la 4invasién de tenderos fordneos (Qs _camifios da vida,

1928)..., es decir, 1las sucesivas transformaciones sociales de

Galicia, Jjuzgadas como hechos desgraciados. Hay autobiografia

espiritual en algunos relatos (Arredor de £i,1930;: La vocacidn de
Adrién Silva, 1950), <como la hay en Risco; vy aungque éste no se

propone la magna obra de Otero: novelar la historia de Galicia en
sus momentos claves, coinciden en el reflejo de 1la vida

contempordnea (Devalar, 1935} y la medieval (A Romejiria de

Xelmirez, 1934). Otero Pedrayo no abandona nunca el tema gallego.
Vicente Risco 1o intenta, tratando de universalizar su mundo

cultural, pero 1las referencias gallegas jamds dejan de estar
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presentes, ni siquiera en su obra escrita en castellanoc. Ramén
Otero Pedrayo se reincorpora al gallego en sus hnarraciones muy
pronto (Ent vendim - stafiejra, 1957), mientras gue Vicente
Risco deja de cultivarlo definitivamente.

I.a narrativa de Alfonso Rodriguez Castelao tiene una importancia
vital en esta renovacidn, aungue constituye un caso aparte del de
los orensanos. Su sello exclusivo, la fusidén entre la imagen y 1la
palabra, lo hace diferente a los demas; y para muchos, el mejor
narrador de la generacidén "Nés". Castelao influyd en la narrativa
de sus compafieros. Muchos de 1los relatos de Otero y Risco se
escriben a manera de estampas comentadas, c¢on no poco de
teatralidad: O Fidalgo, de Otero, O sefior feudal v _A estrela do
Apdstolo, de Risco,... Otras coincidencias se podréan ver a lo largo
de este trabajo. Baste sélo decir gue cuando Otero y Risco
escribian en La Regién de Orense, ya viejos, Castelao, gue empezaba
a reeditarse después de un largo silencio, reaparece también a
través de ellos. Oteroc Pedrayo inicia la seccidén "Retrincos",
remedando su técnica y estilo. Vicente Risco le dedica comentarios

¥ resefias(71).

En resumen, los prosistas de "N&s" logran dar frutos reales,
frente a las llamadas en favor de la prosa gallega, de una calidad
literaria que incluso podriamos considerar por encima de lo due
entonces se requeria en la literatura gallega. E1 momento, se dira,
era propicio, y el idioma parecia cuajado ya para tal experimento.
De hecho, con los prosistas del grupo "Nés" y con el impulso de las
editoriales creadoras de las colerciones de novela corta, las
producciones de prosa gallega aumentan en ndimero y calidad, vy

llegan a la altura gque 1la poesia habia alcanzado anteriormente.
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Cuando estalla la guerra del 36, la consolidacidn de la narrativa
gallega es tal que puede seguirse cultivando, sin agotarse, en el
exilio americano.

Veamos ahora los trabhajos en torno a la prosa gallega aparecidos
en la revista Nd6s de la pluma de varios autores:

~"Encol da novela galega™, de Leandro Carré, 1926(72).

Ya hemos mencionado en otra ocasidén cdémo Leandro  Carré
diferencia las dos tendencias que reclaman y siguen los autores
gallegos: la naturalista y 1la universalista. Afladimos ahora 1la
definicidn que hace este estudicoso y animador de la narrativa de lo
gque debemos considerar "novela gallega":

"(...) novela galega &€ toda novela escrita pol-o seu

autor en galego, sexa o que for o seu asunto e mail-o
ambente gue ela refrexe."(p.13).

Como puede verse, no so6lo trata de desechar la novela de autor
gallego, pero escrita en castellanc -linea seguida por buena parte
de los criticos y creadores de 1la literatura gallega- sino gque
intenta una superacidén del localismo o costumbrismo, insitiendo en
gque el asunto y el ambiente no tienen por qué ser necesariamente
regicnalistas.

En este articulo destaca igualmente el anadlisis del momento que
la novela en gallego atraviesa. Estamos en 19826: contindan
publicandose mensualmente las novelitas de la coleccidn "Lar"™, En
cambio, han dejado de aparecer las c¢olecciones "iTerra a Nosal'y
"Libredén".

Carré sefiala el hecho de gque apenas pueden verse otras
publicaciones que no pertenezcan a este ambito. A pesar de este
panorama de escasez relativa, y aunque no puede decirse que haya

surgido el novelista gallego por excelencia, cree el autor del
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articulo que se estd iniciando una etapa fructifera, tras el empuje
de estos esfuerzos editoriales.

Diez afios después (73},el infatigable Leandro Carré hgce balance
de la produccién narrativa de este periodc. Si de la primera fase
de "ensayos" novelisticos (1810-1923. Da una fecha tan temprana de
inicio, porgue incluye Proezasg de Galigia, de Xosé Fernandez Neira)
destacaba Néveda, de Francisca Herrera Garrido, ahora hace recuento
de la nueva tanda de novelistas, para lamentarse de 1la escasa
produccién (15 novelas en diez aflos), pero admirarse de la calidad
artistica obtenida. Ya son méas los titulos dgque le merecen una
mencidn especial: 0s dous de sempre, de Castelao; Qs camifios da
yida, de Ramdén Otero Pedrayo; y Q Porco de pé, de Vicente Risco;
son tres de esps titulos, gque resefiamos aqui por pertenecer a la
generacidén "N6s". También elogia la labor de las editoriales que
publicaron colecciones de novela corta, destacande la que él mismo
dirigid, por encima de todas:

"Estes volumes en apariencia insinificantes,
contribuiron d'un xXeito especial a afincar e modernizar
¢ romance galego, e a lle dar un caraiter mais vilego,
mais universal, arredandoo do tema rural caseque
constante nas produzdéns escritas devanceiramente en
galego.”" {(p.169)

-"Encol da prosa galega", de Losada Diéguez, 1930 (74)

Como introduccidén a este trabajo de Antén Losada, dque se
publica péstumamente, la redaccién de la revista informa del £in
propuesto por el autor, preocupado por la formacidén de un lenguaje
filosdéfico en idioma gallego. E1 articulo, al que sigue 1la
traduccidén de un texto del fildésofo Necchi, "Espazo e tempo" (75},
constituye, a juicio de la revista, una inmejorable aportaciédn.

Estamos, pues, ante un estudio , o mejor dicho, un proyvecto

acerca del enriguecimiento de la prosa no exclusivamente narrativa.
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Este enrigquecimiento debe empezarse por la traduccién de textos
ajenos al idioma gallego, que permitan la incorporacidn de nuevos
términos, y la superacidén sobre la marcha de problemas lingiiisticos
de toda indcle, gue puedan ir surgiendo.

El trabajo de Losada Diéguez viene a servir de complemento al
andlisis de la prosa narrativa hecho por Carré cuatro afios antes. Y
es el Gnico sobre prosa cientifica que se publica en la revista.

Fijémonos ahora en lo que Losada sostiene sobre la narrativa de
¢reacidén, a la que dedica algunos parrafos. Considera que existe un
"vacio" en la narrativa en gallego, inexplicable en cierto modo, vy
que los historiadores de la literatura podrian aclarar mejor gue
él. Las razones gque aduce para la falta de explicacidén de esta
carencia podemos seguirlas con sus propias palabras:

"Non hai 9que non sepa gque a Ppareola musicale, a
literatura cancioneira wvai sempre camifio adiante da
prosa, e due esta da por feito un longo traballo da
lingua y-é eispresidén d-unha cultura. escadasi a fala
galega dempois da sla vida poética e do lume cultural do
século XX deberia ter unha axeitada prosa enxebre. Deixo
este estudio pPr-os esbigcadores da historia da

literatura galega. O conto é qu'hoxe sinte u valeiro
gu-€ perciso encher."(76).

Aun asi, considera que se ha escrito en el siglo XX mds prosa
que en toda la vida del idioma. En lo que se refiere a la
narrativa, apunta una nota a pie de pagina donde pone de relieve la
importancia de la c¢bra de A. Lépez Fervreliro para los novelistas vy

cuentistas posteriores:

"Non se pode esquecer A Tecedeira de Bonaval do
inmorrente Lépez Ferreiro, novela-guia de prosa galega

pubricada nos fis do século que pasou." (77}.

Losada Diéguez, una de las mentes mas lUcidas de la revista Nés

hizo su aportacién a la narrativa en gallego con dos relatos
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publicados en Alborada en 1922, y otros dos cuentos dados a conocer
en la revista Nég en sus primeros numeros (78). Como fildsofo vy
analista politico contribﬁyé con gran interés al desarrcllo de la
prosa cientifica. Ello, unido a su exigente dictamen scobre una
carencia en la prosa narrativa gallega que a algunos pude haberles
parecido subsanada hacia vya tiempo, nos hacen pensar en una
personalidad malograda gue hubiera podido hacer mucho mas en esta
materia.

-Atencidén a la narrativa en "A cultura galega hoxe en dia", 1933
{79)

En el prefacio de este trabajo de 1la redaccidén se afirma 1la
cohesidén v permanencia de los escritores que participaron en 1la

fundacidén del naGcleo "Nés'":

"(...) vive e sostense coidando gu'eisiste na Galiza dos
nosos dias unha cultura autdctona e enxebre en plea
renacencia”.

El perjiodo de agitacidn politica gque se vive en ese momento
explica el descuido de las 1letras por parte de los intelectuales,
ocupados en "asumir la direccidn de las empresas publicas".

En lo referente a la preosa, destaca entre otros el nombre de
Otero Pedrayo, junto a lcos de Castelao y Risco. Este (ltimo aparece
disculpado por no haberse dedicado en 1los dltimos tiempos al
trabajo de creacidén literaria.

El momento es, desde luego, agitado para la vida politica de los

nacionalistas gallegos con la escisién del Partido Galleguista,

La prosa narrativa £fuera del grupo "HNés". Las empresas

editoriales. Colecciones de novela corta.-
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La primera coleccidén de novela corta aparece como suplemento de
E]l Noroeste de La Corufia, bajo el titulc de "iTerra a nosal" vy
cuenta con 15 ntmeros pﬁblicados a lo largo de 1919. Sigue
"aAlborada" de Pontevedra, con 4 nUmeros, en 1922; "céltiga", de
Ferrol, con 13 nUmeros entre 1922 vy 1923; vy "Libreddn", de
santiago, con sélo 2 numeros, en 1924, Por Ultimo se crea "Lar", en
La Corufia, en 1924 (80).

De todas ellas, "Céltiga"™ y "Lar" son las que logran una mayor
estabilidad y mejores resultados artisticos. Entre 1las dos se
origina una sana competencia: ambas son c¢olecciones muy parecidas,
movidas por el mismo aliento nacionalista.

"Céltiga" tiene como director a Xaime Quintanilla y c¢omo gerente
a Ramén villar Ponte. Castelao, Francisca Herrera Garrido, Antén
villar Ponte vy otros autores se prestan para sus primerc¢s nlmeros.
La editorial va informando de sus propédsitos y mejoras desde ellos.
Quieren que por su formato vy contenido, esta publicacidén no tenga
rival en Galicia. Efectivamente, su impresidén, de una gran belleza,
cuenta con preciosas jilustracicones de Alfonso R. Castelao, Imeldo
Corral, Alvaro Cebreiro, Camilo Diaz Balific y Farruco Lamas.

Sobre la c¢oleccidn "Lar", R. Carballe Calero (81) nos ponhe en
antecedentes: La "Irmandade da Fala" de La Corufla intentdé repetidas
veces constituir una editorial propia, pero 1los proyectos de Xan
Vicente Viqueira vy Antén Vvilar Ponte, en wun primer momento, vy
Enrique Labarta Pose mas tarde, fracasarian. Por fin, Anxel Casal y
Leandro Carré se asocian y consiguen editar esta coleccidn de
novela corta, gque dio a luz cuarenta numercs, entre 1924 y 1928,

Participaron en ella numerosos autores, incluidos 1los tres
grandes del grupo "Nés": Leandro Carré, Francisca Berrera Garrido,

Fermin Bouza Brey, L. Amado Carballo, Gonzalo Lépez Abente, etc. Al
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parecer, Leandro Carré revisaba 1los originales para unificar la
ortografia, la morfologia y la sintaxis. Puede que algunos guedasen
igual, pero otros, como el original de Wenceslao Fernandez Flérez,
fueron traducidos integramente. La colaboracién de W. Fernandez
Flérez, asi como 1la de Francisco Camba -ésta Gltima no llegd a
efecto- fue requerida para dotar de prestigic a la coleccién.
como prueba de que la empresa "Lar" tenia una fuerte motivacién

nacionalista pueden verse las notas gque la editorial lanza a cada
pasc. Sus gquejas en ellas se dirigen a la falta de originales (82),
la poca promocidn que 1l1los libreros hacen de la revista , y a
atagques venidos de intelectuales enemigos. La finalidad de esta
obra gque los editores califican de "patridética" es T"afincar
definitivamente a novela galega":

"0 noso intento foi o mais grande que se f£ixo hastra o

d'agora para conseguir a c¢reacidén da novela galega 'en

galego’'.

Pretendiamos gque os nosos escritores adicasen & prosa, a

novela, o interés que merez, e gueriamos que os galegos

amantes da sana literatura tivesen unha pubricacién
axeitada."”" (83)

Némina de obras narrativ licadas en el sequndo

"Rexurdimento" (1919-1936) .-

FECHA AUTOR TITULO GENERO EDICION

1918 FERNANDEZ ha mulle Cuento A Nosa Terra
FLOREZ,
Wenceslao

1918 PORTO Y Fermosinda Cuento "Eco de Arosa'
REY, Arousa

Francisco
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FECHA AUTOR TITULO GENERQ  EDICION

1919 LOPEZ iputado de Novela "Imprenta nova"
ABENTE, Beiramar corta A Crufia
Gonzalo '

1919 CARBALLAL, © tesouro Cuento "i{Terra a Nosa!"
Ricardo acobillado A Cruifia

1919 FERNANDEZ s} inxelo Cuento "iTerra a Nosal
GOMEZ A Crufia
Luis

1919 ALCRUDO PO o) Cuento "iTerra a Nosatl"
GORCHS, A Crufia
José

1919 CARRE contos da forxa Cuentos "iTerra a Nosa!"
ALDAO, A Crufia
Uxio

1920 HERRERA Y Néveda Novela "Roel"
GARRIDO, A Cruiia
Francisca

1920 RIBALTA, 0O pastor de defia Novela "Moret"
Aurelio silvia A Cruiia

1920 VIDAL Contos galegos de cuentos "El Eco Fran-
RODRIGUEZ, antano e de hogano cano'. Santiago
Manuel -

1920 CASAS, 0 _outro Novela Orense
Alvaro das

1922 QUINTANILLA,Saudade Novela "céltiga”
Xaime (lirica-doctrinal) Ferrol

1922 LOPEZ 0 _novo xuez Novela "céltiga”
ABENTE, Ferrol
Gonzalo

1922 CASTELAO up ollo de vidro, Novela "céltiga”

Memorias dun es- Ferrol
guelete

1922 HERRERA A yv-alma de Mindos Novela "céltiga®
GARRIDOC, Ferrol
Francisca

1923 VAAMONDE estas vas Novela - Tip. El
LORES, Noroeste.
Florencio La Corufia

1824 PARDO, Marifia Andrade Novela "ILibredén"

Xavier Ssantiago
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FECHA AUTOR TITULC GENERO EDICION
1924 PITA Q _aparquista Novela "Lar"
ROMEROC, A Cruila
Leandro
1925 CARRE aicifi Novela "Lar"
ALVARELLOS, A Crufia
Leandro
1925 HERRERA Martes d'antro;do Novela "Lar"
GARRIDO, A Crufia
Francisca
1925 CARRE A Terra chama Novela "f.ar"
ALDAO, A Crufia
Uxio
1925 OTERO Pantelas, home Novela "Lar"
PEDRAYO, libre A Corufia
Ramén
1926 LOPEZ ruxidoes Novela "Lar"
ABENTE, A Cruila
Gonzalo
1926 LESTA Manecho o da Novela "Lar"
MEIS, rua A Cruiia
¥osé Francisco
1926 DIESTE, Dos_arquivos Cuentos vigo
Rafael do trasno
1926 CASTELAO cousas Prosas Impr.Lar
1lustradas L.a Corufia
1926 OTERO O_purgatorio Novela "Galaxia"
PEDRAYO, de don Ramiro Orense
Ramén
1927 CASTELAO Retrincos Cuentos Nos (rev.)
Oorense
1927 LESTA Estebo Novela "Lar"
MEIS, A Cruiia
Xose Francisco
1927 OTERO Escrito na Novela "Lar"
PEDRAYO, néboa A Cruiia
Ramén
1928 LOPEZ, contosg de Cuentos Tip. Escuela
Xosé Maria polavida ({Cuadros de Industrial
costumbres) Alcala de

Henares
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FECHA AUTOR TITULO GENEROQ EDICION

1928 GUY DIAZ, Entr'c clavo Cuentos y wGraficas G.
Anton i-a ferradura poemas castro”.Lugo

1928 DIAZ BALINO, conto de gquerra Cuento "NGs"
Camilo A Cruifla

1928 OTERO Os camifios da Novela (en "Nos"
PEDRAYO, vida tres partes) A Crufla
Ramér

1929 RIVERO, arpeiro."coitado" Cuento de cos- Tip. "El
Roxelio .. .€ martir tumbres carica- Pueblo"

turesco. Pontevedra

1929 CASAS, A morte de Lord Leyenda histé- A Cruifia
Alvaro das Stralilerxr rica

1929 LOPEZ Vaosilveiro Novela "Nés"
ABENTE , A Crufia
Gonzalo

1929 LABARTA Cuentos humoristicos Cuentos edic.
POSE, pdstuma
Enrique

1930 PEREDA 0s contos Cuentos Edit.Palacics
ALVAREZ, tradicionales Lugo
Xosé

1930 LESTA MEIS, Abellas de ouro Cuentos (retra- "Nés"
Xosé Francisco tos costumbris- A Cruiia

tas)

1930 OTERO &;;gggg de gi Novela "Nos™
PEDRAYO, A Crufia
Ramén

1930 OTERO Vidas nen Novela rev. Nés
PEDRAYO, paralelas Qrense
Ramén

1930 CASAS, P o de Rabad Novela Orense
Alvaro das

1931 RIBALTA, 0 derradeiro Novela "N&s ™
Aurelio amore Santiago

1931 VIDAL Peixe gque xa... Cuentos y Tip.Seminario
RODRIGUEZ, Novelas Santiago
Manuel

1931 GARCIA Contifios da terra cuentos (84) TNGs"
BARROS, A Crufia

Manuel{"Ken
Keirades")
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FECH2 _AUTOR TITULO GENERO EDICION

1931 CASAS, Xornadas de Bastidn Novela (diario) Orense
Alvaro das Albor

1932 OTERO Contos do camifio Cuentos *"Nos™
PEDRAYOQ, e da ruaa Santiago
Ramén

1933 GONZALEZ, A modelo de Novela "Nos™
Xan Xesus Paco Asorey Santiago

1934 OTERO A romeiria de Novela "Nos™
PEDRAYO, felmirez Santiago
Ramén

1834 OTERO Era Verpero Novela "NGs"
PEDRAYO, Santiago
Ramdn

1934 CASTELAO s de m Novela "N&s"

Santiago

1935 OTERO Devalar Novela "Nés"
PEDRAYO, Santiago
Ramén

1936 OQTERO Q0 mesén dos ermos Novela "Nos"
PEDRAYO, Santiago
Ramén

ITT.3 VALORACION DE LA LITERATURA GALLEGA POR VICENTE RISCO.

En la etapa pregalleguista, Vicente Risco escribe en mas de una
ocasién sobre literatura en lengua gallega Yy exXpresa
conocimiento que entonces poseia acerc¢a del llamado Rexurdimiento.
El primer texto conocido es el gque constituyen dos articulos
publicados en la revista orensana Mi Tierra durante los meses de
junio y julio de 1911, con el titulo genérico "De Literatura

Gallega™(85).
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Como comienzo, afirma tajantemente que la literatura gallega no
existe, pues ha quedado relegada a lo gque se conoce por el
Renacimiento de mediados del siglo XIX. Este Renacimiento
Literario, unido a otro politico y regionalista, cuyos jefes son
Aguirre y Pondal, es fruto vy consecuencia de la evolucidén del
Romanticismo en Galicia. Ahora, pretender extenderlo a los
principios del actual siglo es sin duda forzado, como puede verse
por sus resultados: el pintoresquismo de turista gque rTezuma su
contenido, y el hecho de que para escribir en gallego, se traduzca
directamente de lo pensado en castellano -como vemos, participa de

la teoria de Pardo Bazan-

"{...) el gallego ha dejade de servir para la
comunicacidén intelectual y vive soloc en las clases méas
alejadas de la cultura, en el pueblo."(86).

I.a causa fundamental del ocaso del Renacimiento gallego es, a su
juicio, el que no se fundara un movimiento cientifico serio, como
ocurrid en Catalufia -donde, por consiguiente, si puede hablarse de

literatura catalana-

"(...) Los esfuerzos en este sentido hechos en
Galicia se redujeron a investidaciones tendenciocsas, y a
la historia de Galicia contada en romantico.'"(87).

Las tUnicas figuras destacables son Rosalia de Castro, erigida en
ese "poeta revelador de la raza'" sobre el que teoriza en un momento
del articulo desde una O6ptica simbolista pues, asegura, es en el

pueblo

"donde las energias de 1l1la raza perviven, siempre en
espera de un revelador que las despierte revistiéndolas
del esplendor de su genio. Asi es c¢omo la estirpe
aguarda a los poetas."(88).

Pero la obra de Rosalia gueda malograda:
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(...) la raza habia encontrado su revelador; perc sus
oidos estaban sordos."(89)
¥ Curros Enriguez, que no supo llevar a la literatura la voz del
pueblo, como su coetdnea, a pesar de ser para Risco el méjor poeta
del Renacimiento, periodo que se resume en estas lacdnicas
palabras: "Y eso fue todo".
En estos momentos, 1la 1literatura en Galicia se expresa en
castellano, y estd conociendo un periodo de esplendor innegable, de
la manc de Ramén del Valle Inclan y Emilia Pardo Bazan:

"Asi es como la raza gallega, perdida su c¢ohesidn
nacional, se afirma mads que nunca en el mundo."(90).

La opinién de Vicente Riscc en este sentido coincide con la de
otro importante testigo del ocaso del Renacimiento iniciado en el
siglo anterior: E.Lépez Aydillo. Precisamente se trata del director
de la revista Mi Tierra, y su posicidén frente a la literatura y 1la
lengua gallega se inscribe dentro de la postura ideocldgica adoptada
por los agrarios de "Accidén Gallega", con los gue Risco colabora en

la prensa de esos afios:

»

"A posicidn ideolédxica de Risco frente 6 idioma non
era distinta de dos agrarios de Accidén Galega (a maioria
dos colaboradores de Mi__Tierra -Alfredo Vicenti, Lépez
Aydillo, Luis Antén del Olmet, Ramén Fernandez Mato,
Javier Valcarce- pertenecen a dito grupo) a accidn
rexionalista dos cales se desenrolaba exclusivamente en
casteldn, seguindo a tradicién do movemento doctrinal do
século XIX, que defendia a singularidade de Galicia como
pobo, e inclusc a sia lingua, enpregande o casteldn como
instrumento expresivo."({91).

Risco, con todo, sostiene opiniones propias. Las dgque expone
acerca del "Rexurdimiento" y su desaparicién provocan la réplica en
El Eco de Santiago de un tal sr. Ayras, a la que se apresura a

contestar algo agresivamente V. Risco en la segunda entrega. En



=271~

ella le reprocha su "exces¢c regionalista", gque le conduce a
defender algo que no existe. Si ese sefior estd dispuesto a aportar
una larga serie de autores} dice Risco, puede abstenerse de citar
aquellos que con seguridad serén desconocidos, pues él sdlo sabe de
tres, que ademd&s no hacen escuela. Se declara en contra de la
afirmacién del sr. Ayras de que no puede haber Galicia sin lengua
gallega. Son otras cosas, responde Risco 1las gqgue "hacen Galicia”
como "la raza, el ambiente, las creencias, la historia". E1 idioma
se limita a traducir todo ellec. Y como ejemplo contamos con la chra
de Valle Inclén, que tan sabiamente sabe traducirlec al castellano.
En la segunda parte repite esta afirmacidn y pasa a hacer un
elecgio de Emilia Pardo Bazén, Sofia Casanova -~como poetisa- y Valle
Inclan. Defiende a éste Mltimo como revelador de la Galicia tragica
en su verdadero ser, frente a los gue desean usurpar su genio

galaico:

"Crueles se han mostrado los espafioles con Valle
Inclan, tanto como 1los detractores, los gque alaban su
rico castellano, sin duda gueriendo hacerle entrar en la
va innumerabhle cofradia que canta 1las insustaciales
vejeces de Castilla."(92).

Si en la 1lista incluye el nombre de Manuel Linares Rivas, es
para hacer constar la trivialidad de sus comedias.

Entre los nuevos, muchos de los cuales se afanan por medrar en
Madrid, cita a Javier Valcarce -de la escuela de Valle Inclan-, Rey
Sotc, Ramon Fernadndez Mato, Primitivo R. Sanjurjo vy Victoriano
Garcia Marti. Al parecer, Risco trata de encumbrar a sus compafieros
en la labor periodistica. De su enumeracidén se puede deducir su
admiracion hacia el simbolismo Yy su desprecio del vacuo

posmodernismo en decadencia por aquel entonces. Pero este ha sido
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tema de otro apartado.
En la revista La Centurja, dirigida por él1 en Orense, hace una

nueva incursidén en el tema, a propésito de 1la resefia de un 1libro

del Marqués de Figuerca, Del Solar Galaico. Aungue lleva la firma
de "La Centuria”, podemos atribuirle las afirmaciones vertidas en
ella, puesto que se trata de las mismas sostenidas en Mi Tierra, en
el sentido de considerar anacrénico cualquier intento de
prolongacién del uso literario del gallego en el momento presente:

Hoy se hace literatura gallega, acasco mas gallega gue
nunca; pero la mejor se hace en castellano. En
castellano, porque el gallego no es una lengua
literaria; sirve sélo para la satira y para el regocijo
rabelesiano. Ello es lamentable; pero dJdes tiempo de
remediarlo? Esc se gulere hoy, yendo ac¢aso contra el
espiritu de expansién de nuestro pueblo, pueblo de
colonizadores, de conguistadores pacificos... El gallego
debe conservarse como una parte de nuestro rico, de
nuestro bellisimo folklore -contra el gue tantos poetas
gallegos han tirado tan c¢ruelmente- pero el gque guiera
ser leido, gue escriba en castellano."(93).

Alguien hizo notar el contraste de estas palabras de Risco c¢on
un articulo de su compafiero Arturo Noguerol en la misma revista,
sobre el concepto de la patria. No hay una alusidén directa a 1la

situacidén gallega, perc aun asi no dejamos de hallar en sus

comentarios sobre el idioma y la patria resonacias proféticas:

"La comunidad del idioma es una de las gque mas
influyeron en la formacién de 1la Patria y por este
motivo los conguistadores siempre trataron de extirpar
las lenguas propias de los pueblos anexionados; y 1los
pueblos vencidos siempre defendieron su idioma como el
ultimo resto de su independencia."(94).

A continuacién dice que ya es hora de olvidar que la diversidad
idiomatica fue para el mds antiguo de los historiadores un castigo

divino. Y que la influencia del idioma en la formacién de la Patria

depende de las obras literarias que en él1 se hicieran.
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Noguerol termina con una invocacidén que quizis nos parezcan oida
por Risco:
"iQueréis gque la Patria no sea una palabra hueca?,

cread ideales colectivos; haceos dueiios de la fantasia
del pueblo? (...)"(95). |

Antes de pasar a la siguiente etapa, podriamos matizar algo la
tesis de Casares sobre la idéntica postura ideolégica frente al
idioma que adoptan los agrarios y el propio Vicente Risco. A pesar
de que este 0ltimo defiende la "singularidad de Galicia™ por
razones varias, vy muestra conocimientes suficientes sobre el
"Rexurdimento", hay gue tener en cuenta gque pasa sobre el tema
practicamente una scla vez. Y si lo comparamos con el intéres gue
despiertan en €l otros tipos de literatura y otras lenguas, parece
que si lo trata es de modo casual y que prefiere no levantar
polémicas en un asunto en que ve implicados tantos compafieros de
periodismo. Ademds, 1la diferencia fundamental estriba en dque a
Risco jamés se le ocurrié promover el cultivo literario del idioma
gallego, al contrario. Tampoco creyd serios los intentos de
continuacidén del Renacimiente, movimiento que, c¢omo hemos visto,
consideraba sin consistencia cientifica.

El cambio de opinidn en esta materia resulta tan sorprendente vy
radical como otros de 1los gque nes ocupamos en otro lugar. Se
percibe, no obstante, un hilo conductor interno, es decir, uno cree
ver los elementos iniciales para llegar a conclusiones que parecen
desmentir afirmaciones anteriores.

Antes de llegar a la revista Nés, donde da rienda suelta a 1los
comentarios y estudios sobre el tema de la lengua y la literatura
en gallego, encontramos algunos textos que documentan la fecha méas

© menos aproximada de esta tansformacidén. No hace falta repetir
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que las ideas de Risco ahora estan determinadés por las gque se
profesan en 1las "Irmandades da Fala" en torno al idioma como
garantia de nacionalidad. El mismo reproduce el primer punto del
programa de objetivos de la "Irmandade da Fala" creada en 1916:

12 "Propaga-lc emprego da lingoa galega.“(96).

Los tiempos del regionalismo y la literatura regional han pasado
yva.

Los textos en cuestidén son dos articulos publicados en A HNosa
Terra antes de la fecha de fundacidén de Nés:

1) "Prosas Galeguistas...Do Teatro Galego".(97).

Rigsco arremete contra un articulo de Lépez Aydillo aparecido en
el Diarjo de Orense acerca del teatro gallego. Es curioso observar
c¢émo Risco reprocha a este autor precisamente 1lo gque €1 mismo
defendia ocho afios antes, pero con una diferencia de matiz
importante, a la que va nos hemos referido: en el caso de Lépez
Aydillo la diferencia es enorme, pues trabajé como compilador de la
poesia gallega y fue un historiador preocupado por la 1literatura
regional, cuyo dictamen de agotamiento es a lo mas gue llega.

Segin Risco, Lépez Avdillo se queia de tres cosas, a las que ira
replicandc una por una:

- De que se escriba teatro en gallego vy sea éste un gallego
falso vy mistificado. Risco responde con palabras dgue inician su
tesis de la segunda etapa:

"Crea tamén gue somentes en galego, se pode facer
teatro galego. A fala é o esprito dos pobos =-esto sabeo
© meu amigo".(98)

Sobre la segunda cuestidén afirma:

"E curioso que falen eisi todol-os gue non saben

escribir en galego" (99)

Fero suaviza el atague a su compafiero de antiguo, anadiendo:
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"Y-esto non vai pol-o amigo Aydillo, de quen nunca
soupen de gqu'o escribise nin de qu'co falase, mails
cénstame qu'o sabe ben pol-os seus notabres estudos de
literatura galega(...)"(100).

La ironia no deja de hacer su efecto, a pesar de la &uavizacidn
del atagque: si Lépez Aydilloc se interesa por la literatura gallega,
itcémo puede decir esas cosas? No es el propio caso de Risco, que
nunca mantuvo posiciones ambiguas al respecto, negando la
existencia de esa literatuta o defendiéndola y estudiadndola con
ardor.

- La segunda queja se refiere a la repeticidén monotona de temas.
El teatro gallego, dice Risce, puede tener ese defecto. Pero eso es
preferible a gque siga las nefastas corrientes teatrales que

triunfan en Madrid:

"O nosc teatro sera hastra d'agora costumbrista e
plebeio. Pois mais vale gque sexa d'iste xeito e non
unha imitacién da pésima literatura que'nch'os teatros
da Corte".{(101).

- E1 0Oltimo reproche gque rechaza Risco es el de gue se traten
temas politicos. Y aqui aparece una declaracidén sobre el arte
social gque choca con una idea gque Risco profesd a lo largo de casi
toda su vida vy que, al parecer, sacrificé también en favor del
Galleguismo:

"Pode ser qu'a algus lles guste, i-hastra que 1lles
non convefia, qu'as reivindicaciés politecas e sociaes se
leven & teatro... Mais, c¢réam'o profesore Lépez Aydillo:
s'o pobo galego sint'arelas de liberdade politeca e
social, os dramaturgos galegos fan ben en espresal-o
sentir do pobo". (102).

Ademads, cree que Lépez~Aydillo hace estas afirmaciones, no desde

el punto de vista del arte puro, sino de los éxitos de taguilla. En

ese caso, Risco estd de acuerdo con él: si se trata de dinero, mas
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les vale escribir "astracanadas" en castellano. Es el mismo fin que

se proponen los seguidores de lLa Casa de la Trova (103).

Tampoco sabe Lépez Aydillo cual serd el futuro, si lo hay, de

ese teatro gallego tan lleno, a su parecer, de defectos. Risco si
se atreve a augurarlo:
"0 teatro galego xa fard o seu camifio. Despois d4'A
man da Saptifia de <Ccabanillas, despois da Donosifia de
Xaime Quintanilla, temos dereito a agardar algo. O que
aseguro & gque non hemos ir buscal-o0s nosos mestres nos
arredores da Porta do S¢l."(104).

En fin, ésta es para Risco la "primeira proba de desleigamento"
que da Loépez Aydillo, v no es de extrafiar, pues el antiguo director
de Mi Tierra

"Leva tanto tempo arredado de nés(...)"{105).

2) sSobre la ortografia gallega. Este segundo texto lo veremos mas

adelante,

El posterior tratamiento del tema en N6s y otras publicaciones
de los mismos afios es mucho mds reposado. E1 dogmatismo, la
vehemencia de sus primercos articulos de defensa galleguista es,
come opina Bobilleo (106) explicable en un nedéfito o© recién
converso.

El punto de partida de este tratamiento lo encontramos en los
escritos politicos de Risco sobre el nacionalismo gallego. En su
Teoria do Nacjionalismo Galedo de 1920, leemos en el apartado
IIT.4., dedicado a "A fala galega”:

"(...) é a fala a qQue mais sopara e carauteriza 6s
pobos, porgque é o mais espirtual de todos, é o dgque
conforma © pensamento e fai a maneira de ser das
xentes{...)"(107).

Sobre el momento que atraviesa la 1lengua gallega, dice el

ensayoe:
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"Mais a pesar da rabia conque {sic) © prosiguen, ©
galego vive, féalase polas catro gquintas partes da
poboacién, i &chase hoxe nunha das sOas épocas de maor
frolecemento literario, convertindose en instrumento de
espresién centifica e de produccién filoséfica".(108).

En cuanto al acercamiento espiritual a la cultura portuguesa due
el origen de la lengua gallega supone, dice:-

"agora, © galego i1 o portugués son dias formas
dialeutadas do mesmo idioma: esto indica que ndés temos
un maor parentesco c¢on Portugal que con Castela."(109).

Las consecuencias idioméaticas que esto conlleva quedaréan

reflejadas en la postura de Risco ante la ortografia del gallego, Yy

en el compromiso de su evolucién.

En E]1] Problema Politico de Galicia, editado en castellano,
refleja las conclusiones a las que la reflexidén le han llevade. Han
pasado 10 afios desde la redaccidén de la Teoria do... v el tema se
halla aqui mas razonadce y explicado. Llega a afirmar en este 1libro
gue el idioma "es una mentalidad", uniéndose a los que defienden
desde Humbeldt la tesis de la influencia de la lengua en el
pensamiento o caracter de una comunidad.

Alude también a un hecho histérico: la situacidén bilinglie en que
se encuentra'Galicia, la situacidén de imperialismo lingliistice a

gque se ve sometida, gue proscribe el idioma gallego en la vida
oficial:

"Lo gque progresa en Galicia es el bilingliismo. Pero
el bilingiiismo, lejos de ser un inconveniente, es una
inmensisisma ventaja. Por eso agui lo que queremos no es
hacer la guerra al castellano; mejor dicho: se 1lo
hacemos, si, literariamente, una guerra simplemente
defensiva.No queremos gque se pilerda el gallego; 1lo
defendemos con entusiasmo, c¢on sacrificie. Pere no
queremos que el castellano desaparezca de Galicia,
queremos la paz Y la igqualdad de los dos idiomas. Cada
uno de ellos tiene sus ventajas: si el castellano nos
abre todas las tierras de habla espafiocla, el gallego,
casi idéntico al portugués, nos abre las de habla
portuguesa, tan extendida por el mundeo. Podemos llegar
los gallegos a dominar relativamente dos lenguas de
valor universal. Seria suicida olvidar una de ellas;



~278-

seria criminal obligarnos a olvidarla. Hagamos gque el

gallego viva; seamos bilingiies. Pero la c¢ultura propia,
eacid g a."7({1107.

Unco de sus Gltimos textos sobre el Nacionalismo es de.1933, afio
en que se publica su estudic sobre Manuel Murguia. Se trata del
folleto propagandistico "Ideas que defende e fins gque se propén o
Partido Galeguista", sin firmar, vy en cuya redaccidén muy bien puede
haber intervenido Béveda (111). En el punto III, "A nosa fala", en
un tono casi pueril -como hace al caso- se defiende el uso del
gallego por parte de los galleguistas y se rebaten las criticas de
origen popular dirigidas contra éstos. Son las mismas ideas antes
expuestas, con la misma consideracién de la necesidad de sostener
el bilingliismo y de conseguir una escuela en gallego.

Es, en efecto durante estos los afios veinte cuando Risco va
madurande sus ideas respecte de la cuestidn de la lengua, antes de
sus més meditados ensayos politicos. Hay dos trabajos en este
intervalo gque nos interesan porgque en ellos se forjan los
presupuestos gque acaban por trascender la mera teoria para

convertirse en observaciones cientificas de gran utilidad practica:

2) "O idioma galego na nesa vida e na nosa cultura" (112).

En este estudic nos presenta una sintesis de la historia de 1la
lengua gallega, desde sus origenes latinos, pasando por tres fases
medievales: monacal, comunal (época de los Cancioneros) y feudal
{periodo de traducciones y creaciones en prosa gallega). Los siglos
de decadencia no suponen la extincidén del gallego, que por cbra de
Portugal se desarrcolla y extiende por el mundo colonizado. También

se conserva el habla de la tierra, poco a poco arrinconado en las
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clases mas humildes. Gracias al idioma, pudo conservarse para el
posterior Renacimiento la médula del ser de Galicia:
"0 galego, e © galego somentes, é o que conservou a
perscalidade, mais ainda, o "ser" de Galicia. S5i hoxe
Galicia vive e ten coma pobo -non coma grea de homes
multitudinar e sen concencia, coma os fatos de ovellas-
un porvir dediande e wunha misidén histdérica, é somentes
por ter unha fala de seu."{113).

De nuevo estd presente la idea del idioma como fundamento de 1la
nacionalidad. Y se repite también, como inicio de este estudio, 1la
tesis de la identidad entre lengua y pensamiento (114), mas aln,
del condicionamiento de este Gltimo por la lengua:

"A fala é a forma necesaria do entendemento, (...) Si
o] pensamento dchase polo menos estreitamente
condicionado pola lingoaxe, tal como fala un pobe, asi
pensa."(115).

De ello se desprende, por tanto, 1la creencia de que las
caracteristicas linglisticas, mejor dicho, lo gque esas
caracteristicas sugieren, n¢ son otra cosa gue las marcas de
personalidad o mentalidad del pueblc que habla esa lengua. Pero nos

interesa dejar este asuntce para cuando nos ocupemcs de las

peculiaridades de 1a cultura gallega a juicio de Risco.

3) Proyecto pedagdgico para la defensa vy extensidén del idioma

gallego (116).

La especializacidén, entre otras muchas, pedagdgica de Vicente
Risco se aplica del misme modo al programa nacionalista de
recuperacién cultural, dentro del cual 1la reforma del sitema de
ensefianza pasa a tener una prioridad 9gque no sélo él se apresurdé a
sefialar. Los antecedentes pueden verse en las propuestas educativas

de los antiguos regionalistas (117).
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Entre todas las exigencias planteadas para esa reforma de la
escuela en Galicia nos interesa la relativa al uso del idioma. En
1921 la revista Nég publica a lo largo de dos numeros el "Plan
pedagdxico pra galeguizacidén d'as escolas". Alli se’ considera
importantisimo la presencia del gallego en la escuela, cuya
ensefianza, junto a la del castellano, favorecera las ventajas gque
supone la realidad del bilingiliismo. Al mismo tiempo que se hara
desaparecer el desprecio de la lengua materna, se logrard evitar
consecuentemente el desapego de la propia tierra Y el

desconocimiento de la literatura autéctona.

- Otro textos sobre la cuestién ortografica y 1éxica:

La ortografia del gallego escrito fue objeto de discusién
permanente desde los inicios del "Redurximiento" (recordemos el
problema con el gque se enfrenté Rosalia y sus constantes
vacilaciones) hasta los tiempos del Seminario de Estudios Gallegos.
ARUn hoy, cuando la normalizacidn del gallego culto escrito parecia
haberse logrado, subsisten opiniones dispares que se remontan a
viejas polémicas.

Cuando Risco comienza a escribir en gallego -decisidén gue toma
bruscamente en el lapso de un afio- cuenta con varios caminos para
seguir:

Por un lado, la postura de Aurelio Ribalta, gque lleva mucho
tiempo luchando por una ortografia fonética que no captdé muchos
prosélitos, a pesar de sus dencdados esfuerzos. Por otro, los
nacientes partidarios -las "Irmandades" los agruparon a casi todos-
del acercamiento a la ortografia lusista, conclusidén a la que se
llegaba después de afirmar el parentesco idiomatico vy la

orientacidén definitiva que un gallego recuperado podia adoptar.
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Habia una tercera solucidn, algo ecléctica y fiadora de la pura
intuicidén, consistente en tomar como modelos ortograficos las obras
de los Precursores. Junto a ellos, la ayuda que podia suponer 1la
consulta de la literatura medieval y el no desatender, desde luedgo,
a las soluciones y posibles préstamos del idioma portugués.

En A Nosa Terra, firmado el articulo en Ourense, mes de de
Santiago de 1919, Risco explica la opcidén que decide seguir al
iniciarse su carrera como escritor en gallego: No hay indecisién,
como en un principio puede parecernos, porgue por el método de la
eliminacién de  posibilidades, concluye con  alardes de

individualismo, en la eleccidén de la tercera via :

"Eu, de ter preferencia por algunha, seria pola
ortografia fonética, que foi a das nosas lingoas
romances hastra gqu'a pedanteria dos humanistas dos
séculos XV e XVI trouxo isa "macana" da ortografia
etimoléxica. Pro, ¢ mesmo tempo, a fonética ten o perigo
de cair n'unha sorte de "esperantismo" ortografico gque
non ten chiste ningin. Por iso, eu, como bé "epigdn™
guerc millor empregar a dque Xa se fixo crasica, a dos
nosos "hermes" de fis do século derradeiro, a de
Rosalia, de Curros, de Lamas, de Pondal. E polo d'hoxe,
gracias a Dios, y-en boa hora vaia dito, vaime ben
co'ela,

Ten a gracia decorativa dos apéstrofos, dos guiéds,
dos acentos circunflexos que lle dan un aire europeo gue
non debera perder. Non hai gqu'esquecel-a estética dgue
n'esto tamén hai. E inda estaria millor si, contr'oc
parecer do mestre Ribalta adotaramos as consonantes
dobres do portugués: ph, lh, ss, mm, que campan tan ben.
LE logo non?.%"{118}.

Esta sera, pues, 1la ortografia empleada por Risco durante 1los
aflos de la revista Ngs. Pero, poco a poco, a medida gue se va
formalizando 1la teoria nacionalista, 1la 1lengua 'y 1la cultura
portuguesa van tomando un papel preponderante. Por esa razén, Risco
se vuelve a favor de la ortografia lusa, partidario, como se diria

hoy, de la teoria "re-integracionista"®™ gque vuelve los ojos al
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idioma gallego-portugués de la Edad Media, huyendo del contagio
cultural castellanizante.

Maria do Carmo Enriquez Salido nos da noticia (119) del empleo
de esta ortografia llamada "histérica", que se hace sistématico en
los articulos de Risco en la revista Nés entre 1929 y 1935. Antes,
ha habido wun primer ensayc en 1926 (15 de junio- "0 demo na
tradicién popular galega"). El ensayo queda como un intento aislado
en medio de trabajos en 1los que la ortografia, con miltiples
vacilaciones pertenece a esa tercera via inicial mencionada.

En cuanto a la cuestidén del 1léxico contamos con un articulo
(122) aparecido en La Zarpa de RBasilio Alvarez: en 1922, a
propésito de la "Gramética del 1Idioma Gallego" de Lugris, expresa
Risco su descacuerdo c¢on el hecho de que éste rechace 1los
dialectalismos (provincialismos) porgue cree gue son precisamente
éstos los: qgue hacen vive un idioma. Frente a su defensa del
dialectalisme -hemos de suponer que se refiere al uso culto del

mismo- sitla la prevencidén ante los cultismos, pues segin él:

"son o©os elementos osificados do lingoaxe, Secos e
mortos". (121).
La Gnica manera de evitar el cultismo es acudir a los arcaismos
"Temos un  verdadeiro tesouro d'iles nos documentos
galegos da Edade Media 6s gue decote hemos acodir, e dos

que compren urxentemente ediciés baratas e
populares."(122).

- Sobre las caracteristicas de la literatura gallega.

Al hablar de los intentos de sistematizacidn de las
caracteristicas propias de 1la literatura gallega nos remitimos a
las idea de Risco sobre la necesidad de creacién de una cultura vy

una estética gallegas. El término "creacidén" es considerado con el



=283~

significado con el que los simbolistas de Fin de Siglo lo habian
dotado, acepcién gque hacen suya, extremadndola, 1los llamados
"oreacionistas”. Esta idea se complementa con las tesis recogidas
por Murguia, y con la absoluta conviccién de que la lengua es el
reflejo de la personalidad del pueblo.

En A _Bosa Terra, Risco expone tal necesidad de c¢rear una
estética gallega: estamos en octubre de 1918, y en la primera de
sus colaboraciones para esta revista, 6rgano de las "Irmandades"
leemos lo siguiente:

"Unha estética pré noso arte (...) Arte folkldrico
-lémbrese o© gque houbera 1lido o gque dixen ne meu
"Preludio & toda estética futura"- o arte do pobo, non o
arte pr'educar & pobo nas abstrauciés e nos enganos
convenciconadis. Espontaneismo de creazdn, lirismo e
mitoloxia da xente do pobo.

Esta nova estética nosa e a mais vella, e n'isto estéa

a sua novedd y~-o seu futurismo: o© mais tremendamente
futuro... Imos tras ¢ "eternal retorno ..." (123).

Comc se desprende de esta declaracidén a modo de manifiesto, el
autor trata de enlazar con su teoria estética expuesta en La
Centurija, a la que c¢ita en un momento del articule. De hecho, se
presenta en las paginas de A Nosa Terra como "novecentista", con
pretensiones futuristas gue puedan evitar su filiacidén a todo 1lo
caduco del Renacimiento cuya superacidén habia decretado unos afios
antes.

Para crear una estética autdctona, Risco acude a la obra de
Murguia, la fuente culta mads importante con la gue se encuentra en
su busqueda de precedentes. Murguia, el que mas indagé en 1las
posibles sefias de identidad de esa literatura © ese arte gallego. Y
en é1 halla el primer asunto digno v llamativo: ei."sentimiento de

la tierra™, al que dedica un trabajo en Nés (124), de fecundas

repercusiones.
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Queriendo explicar este sentimiento, Risco nos remite a su
"Teoria do Nacionalismo Galego", donde lo 1llama "emocién del
sedentarismo”. Es entonces cuando aparece la "saudade", cuyo origen
trascendental se encuentra en la "cobiza de lonxe".

Entre las repercusiones de esta teoria encontramos el discurso
de ingreso en la Real Academia Gallega de Otero Pedrayo, con el
nombre de “"Romantismo, saudade, sentimento da raza e da terra en
Pastor Diaz, Rosalia de Castro e Pondal" (125), donde leemos:

"Na lalma galega sentimos todos a presenza d'un eixe
vidal inmorredoiro que nos da a nosa forma espirtoal e
nos difrenza d'as outras xentes habitadoras da 1Iberia.
Ista visién <céltiga do mundo xurde, pra gquen seipa
esculcar, en todal-as enxebres manifestazés do esprito
galego™(126).

Casualmente, es Risco el encargade de dar el discurso de
regpuesta.

La tesis sobre el reflejo de la psicoleogia y la personalidad de
un pueblo en su lengua sirve a Risco para seguir indagando en 1los
rasgos especificos de la cultura literaria, especialmente gallega:
va méas lejos aun, al sostener gue, como el gallego no es un idioma
"gastado", se presta a "traducir millor certos matices inéditos do
pensamento”(127), augurando interesantes novedades en un mundo
cultural demasiado viejo.

iY qué es lo que deja traslucir esa lengua gallega? Veamos:

"Lingoa doce e donda, con certo predomifio das vocails,
con grande riqueza fonética, de entonacién nmusical,
doada pré expresién dos estados afeitivos, sumamente
analitica, con gran facilidade pra formanza de verbas
novas, con moita rigueza de frases, de metédforas e
comparanzas tradicionais, resulta unha fala moi culta
ainda nos beizos das clases inferiores. Nela viven o
idealismo, ¢ senso critico, a prudencia, © siso, os
afectos familiares, o afincamento na terra, a saudade, a
cortesia, a familiaridade, tdédalas virtudes dunha raza

que, digan ¢ que dueiran, non ten outras chatas gque a
esaxeracidén mesma desas virtudes". (128}).
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Cuando guiere Risco ahondar en las peculiaridades, no ya de un
arte gallego, sino concretamente de una 1literatura autéctona, no
duda en servirse de sus conocimientos como etnégrafo para indagar
en la literatura popular. El trasvase a la literatura culta va a
ser propiciado por é1 en diversos articulos, al tiempo que se
convierte en el mejor cultivador de una literatura de base
folklérica.

Oigamosle, finalmente, en un texto que resume 1la idea
fundamental para la constitucidén de la cultura gallega:

"{...) un idioma es una mentalidad. Existe, pues, una
mentalidad gallega, diferente de 1la de todos los demas
pueblos de Espafia. esta mentalidad es suficientemente
apreciada como hecho por 1l1los criticos gque estudian
nuestra produccidén literaria y artistica, en 1la cual
encuentran caracteres diferenciales gue denuncian una
especial y para ellos extrafia psicologia. La encuentran
también los que han tenido ocasién de estudiar las
manifestaciones de nuestro genio popular, que presentan

los mismos caracteres psicoldgicos que 1las de la
produceidn erudita."(129).

- Ideas de Risco sobre la evolucidn de la literatura gallega.

Pocas veces se acercd Risco al tema de la literatura gallega en
la Edad Media. Las ocasiones en que 1lo hizo, fue desde una
perspectiva histérica, como vemos por ejemplo en "O idioma galego
na nosa vida e a nosa cultura", al hablar de las etapas en el
desarrollo del gallego medieval:

Durante el "periodeo c¢omunal", entre los siglos XII y XIV, se
desarrclla la literatura de los cancioneros

"onde se xXuntan a lirica popular e a lirica
cortesa&n"(130C.

La influencia de esta 1literatura culta se dejara sentir mas

tarde en Castilla, que hasta entonces:
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"vive as "Gestas" semi-barbaras do Cid Campeador, co
cruel e groseiro episodio da carballeira de Corpes, por
exemplo, e a dos sete Infantes de Lara, c¢¢ non menos
brutal do colombro cheo de sangue..."(131).

Serd en 1la tercera etapa, la llamada "feudal", durante 1los
siglos XIV y XV cuando nazca la prosa gallega:

"(...) € daquela cando mais inza la 1literatura
cabaleiresca franco-bretona, e tradicense do francés a
"Crénica Troyaa", o "Lanzarote do Lago", a "Demanda do
Santo Graal"; do latin a "Crénica de Turpin", e por fin,
escribese ¢ "Amadis de Gaula". E coelo, a prosa ¢galega
desprendeuse do estileo notarial das cartas e dos
testamentos, e apegouse ao idealismo céltico, do gue se
fixo atinada expresién nos romances gque ainda se
conservan"(132).

Al "Rexurdimento" del siglo XIX, o "Era de los Precursores"(133)
le dedica un mayor nimero de comentarios y trabajos. Risco notaba
la urgencia de recuperar 1la labor de estos Precursores, caida en
olvido inclusc para él mismo en su primera etapa. La nueva versién
del Renacimiento gue ahora daban los seguidores de las "Irmandades"
desbordaba en gran medida el interés literario: de hecho leemos con
mas frecuencia que otros los nombres de Faraldo, Vicetto, Murguia y
Brafias, como instigadores del nacionalismo del s. XX. Asi 1lo
muestra en su articulo "Lembrando aos Precursores" de 1925 (134).
El galleguismo contemporéneo debe mds a las figuras romanticas de
Faraldo y Vicetto que a la mas cercana de Alfredo Brafias, a pesar
de ser éste el primer tedrico gue nos ofrece una sitematizacidén en
su libro socbre el Regionalismo Gallego.

"E a Murguia terémolo que citar un dia e outro dia, namentras se
fale de Galicia”(135) pues es sin duda alguna el "simbolo de la
Renacencia”.

El interés peclitico que puedan suscitar 1los intelectuales del

"Rexurdimento" supera, c¢omo Seguimos comprobando en trabajos

posteriores, al interés literario. Pero en muchos casos, ambos se
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funden o se influyen mutuamente. Los distintos comentarios de Risco
dedicados &a la "Renacencia" sge centran en las figuras va
mencionadas. Ya hemos dicho algo sobre la mitificacidén de la figura
de Faralde vy la importancia gque ésta adguiere para Risco <¢omo
precedente de todo movimiento '"nacionalista" en Galicia. No
olvidemos la atraccidén literaria que ejerce' el mito sobre 1los
prosistas del "Grupo Nés": en 1la novela de Otero Pedrayo, 0s
camifios da vida, el personaje protagonista, Adridn Soutelo, como
Adridn Solovio en una narracién anterior (136} parece confirmarse
como trasunto del revolucionario gallego del 1846.

Vicetto es otra figura casi mitica, pues se convierte a los o¢jos
de Risco en la encarnacidén del Romanticismo. Fue este autor el que
dio figura poética al galleguismo con su epopeya gallega de
leyendas Los hidalgos de Monforte (1851). Risco nos ofrece un
estudio detallado de Vvicetto en la revista N6s(137) a lo largo de
tres numeros correspondientes al aflo 1928. A propdsito del
"Rexurdimento" literario nos aporta algunas notas:

Frente a los escritores que sitllan el inicio del Renacimiento
gallego en la aparicidén del Album de La Caridad en 1862, sostiene
que guien prepard la Renacencia fue 1la generacién de Vicetto:
Pintos, Garcia Mosquera, Afidn, Camino, etc.. Y que el periodo ﬁés

activo tuvo lugar entre los afios 40 y 46, cuando en Compostela vya

se publicaban peridédicos de nombre significativo: "“La Aurora de
Galicia", "E1 Porvenir de Galicia", "E1l iddélatra de Galicia"...
Vicetto dirigié en La Corufia "E1l Clamor de Galicia". Con este

diario, informa Carré Aldaco, hacia su aparicién oficial el
regionalismo gallego en 1856, precisamente el afio en gque se celebra
el famoso hanhgquete literario de Conxo.

A Vicetto también se le atribuye 1la idea de la organizacidén de
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los "Xogos Froraes"”. Con el tiempo, dice Risco, llegaron a ser una
de las grandes calamidades gallegas, un modo de convertir la poesia
en nimerc de festejos:
"Tifia en Provenza, 8 menos, tradizdén; antre nds non
podian coallar coma causa boa"(138).
- Sobre el estado actual de la literatura en gallego.

Risco fue consciente desde los inicios en el Galleguismo de la
urgencia de creacidén de la 1literatura gallega, como parte de 1la
cultura recuperada. La supervisién de la tarea puede seguirse a 1lo
largo de las paginas de Nés, donde se hace en 1930 un recuento de
los primeros resultados: "A Cultura Gallega hoxe en dia"(139),
desde el punto de vista del arte genuinamente gallego.

Un afioc antes, en "0 idioma galego na nosa vida...", trata de
resumir por su cuenta los avances literarios conseguidos:

"Dende © ccomenzo da renacencia galega (...) a tal dia
coma hoxe, chega a ser verdadeiramente inxente o de

literatura, cientifica ou non, valiosa ou ruin, gque se
ten deitado enceol do neso idioma'(140).

Este tema le parece "clave" en la "polémica galleguista" gue
pervive todavia, desde los tiempos de Murguia. Es la misma lucha
que presencié, tomando parte como vimos, en 1los primeros afios de
siglo:

"Pddese decir que arredor deste tema andan tdédalas
porfias que se moven na nosa Terra, e gue tefien un
cardcter verdadeiramente sustancial. Realmente, veleiqui
o punto central da polémica galleguista: aqui é o campo
de loita onde se atopan, pra se asafiaren unha coa outra,
as duas correntes: a vital e a antivital; o intento
suicida gue leva a Galicia a desaparecer coma pobo, e a
reaccidén salvadora que a quer espertar a unha nova vida.
Asina, hai unha primeira e fundamental porfia sobre si
se debe falar e escribirlo galego. E natural gue os
galegos suicidas =-ou egoistas- digan gque hon, e gue os
galegos vitalistas, con abnegacidn patridtica e humén,
digan que si."(141).



-289~-

En medio de esta polémica, Risco augura un excelente futuro al
gallego c¢omo lengua filoséfica vy cientifica. Afirma estar
produciéndose un auténtico renacimiento cultural basado en el
cultivo de la lengua autdctona, al gque todavia le gueda dar sus
mejores frutos, Galicia se esté forjando como verdadera
nacionalidad, en medio de culturas caducas. Por eso sus

producciones culturales adgquieren wuna importancia sin parangén

posible en otras culturas. Asi lo explica en El _Problema Poljtico

de Galicja
"{...) es posible gue obras mejores se estén produciendo
ahora mismo en pueblos gque se hallan en franca
decadencia. Sin embargo, las obras dque ha producide el
renacimiento gallego tienen por lo menos el mérito, no
frecuente en la actualidad mundial, de ser c¢oherentes,
de tener un sentideo y una significacién histédrica. Lo
cual indica gue las obras més refinadas y perfectas de
otros pueblos estédn ya muy cerca de ser las Gltimas, vV,
en cambio, las obras mas modestas de los gallegos de hoy
acaso sean las primeras de un periodo histérico que se
abre.™ (142).

Al valorar el momento actual, Risco hace una proyeccidn de
futuro. Su teoria nacionalista general, en la que se inserta 1la
funcidén gque la literatura ejerce en la creacidén de 1la cultura
gallega, anuncia, dentro de su especial visidén mesidnica, un futuro
nuevo que nos trae a la memoria el "eterno reteorno" de su primera

prosa galleguista en A _Nosa Terra, de 1918.

-Valoracidn de la lengua y la literatura gallegas en la tercera

etapa ideclédgica.

La etapa altima de Vicente Risco se caracteriza,
fundamentalmente, por el silencioc del galleguismo politico. Apenas
si contamos con documentos al respecto que recuerden, si gquiera

lejanamente, los temas anteriores: Pero podemos disponer de dos
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obras fundamentales de los afios 50 dedicadas a Galicia: Historia de
Galicia v "La poesia gallega del siglo XIX"™ (143), donde si
aparecen referencias al galleguismo cultural. La primera novedad
que encontramos en ellas esS Que ya no aparecen escritas en
gallego. La segunda, que por 1la ausencia total de referencias, el
sigle XX parece haberse hundido en el o¢olvido. Una tercera
apreciacidén seria el enfogue resueltamente cientifico -aungue se
trate de mera divulgacidén- que estos textos poseen, (nica herencia
quizd de los tiempos del Galleguismo, cuando éste habia alcanzado
el rigor cientifico del Seminario de Estudos Galegos.

Ausencia de 1la lengua gallega, silencios significativos vy
exposicidn cientifica no 1logran borrar del todo ciertc latidc de
emocidén o melancolia en estas paginas.

En Historia de Galicia, Risco hace un sucinto relato de hechos
sin apenas interpretacidén, tal come ha dejade sentado en 1la
introduccidén. Ya vimos como el papel ejercido por Braflas es puesto
ahora de relieve mas que nunca, si bien va habia tomado importancia
para Risco en los ultimos afios antes de la guerra, con la "Dereita
Galeguista". Brafias se nos presenta éomo:

"{...)hombre de honda doctrina y de cultura muy
superior a la del ambiente, enterado de las novedades de
Europa, ardiente patriota y ferviente catélico, y sobre
todo, el mejor orador que tenia Galicia."(144).

Hay también una transformacidén en 1la manera de presentar 1los
hechos. Dehido al cambio de postura idecldégica, o0 a un praceso de
maduracidén, Risco acaba, por asi decirlo, con uno de sus mitos mas
viejos: el de Faraldo como anticipo del Galleguismo. Ahora afirma
gue hasta Brafias no puede hablarse de "regionalismo". Considera gue
hay antecedentes tedricos, pero

"El caracter regionalista que se guisc atribuir a

algunos movimientog liberales, no parece dque se pueda
confirmar." (145).
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Al hablar de la literatura de esta época se muestra mas 1locuaz,.
Al tratar el "Renacimiento Literario" (observemos dque sé6lo es

literario) menciona por primera vez 1log antecedentes de la Guerra

de la Independencia, reproduciendo en Hjistoria de Galjicjia y en "La
poesia...", como nos indica Ramén Lugris, el esquema de Sarrailh
(146).

Lo que sighe en Historia de Galicia es una lista de fechas, en

cuya referencia se mezclan los historiadores romanticos en
castellano con las publicaciones peridédicas, Juegos Florales, vy
apenas dos nombres cuandc habla de escritcocres en gallego: Pintos vy
Rosalia. Las fechas se interrumpen en la década de los sesenta del
s.XIX, sin ningin tipo de explicaciédn.

Exponiendo la historia de la poesia gallega en el sigle XIX
~escrita tanto en gallego como en castellano-,y después de emplear
la expresidén "el alma de nuestro pueblo", se ocupa con un poce mas
de atencién de ciertos personajes Y acontecimientos del
"regionalismo" en Galicia: menciona el bangquete de Conjo, "del que
hablan todos los historiadores de 1la literatura gallega"; llama a
Alfredo Brafias el "tratadista del regioconalismo” vy dice dque el
regionalismo de Pondal es al mismo tiempo progresista y
"enxebre",...(147)}. A diferencia del estudio anterior, si hay aqui
una alusidén al "segundo renacimiento gallego" iniciado en 1918, con
el que relaciona el nombre de Ramén Otero Pedrayo. Pero el objeto
del trabajo es la literatura, y no ahonda en sus conexiones o
repercusiones politicas. Lo més notable es 1la bibliografia
aportada, en la que aparecen los estudios mas recientes sobre el
tema, de autores relacionados c¢on "Galaxia"™ Jjunto a otros como
J.L.Varela o J.L.Lépez Cid.

También por sus articulos y resefias literarias podemos seguir
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la evolucidn que se produjo a lo large de la posguerra hasta los
afios sesenta en la actitud piblica de Risco ante 1la cultura
gallega:

Durante los afios 40 sélo hay esporddicas menciones, impregnadas
por lo general de ideologia frangquista. Habla de la predisposicién
lirica del pueblo gallego, al elogiar el "claro castellano” de un
libro de Montenegro titulado gGalicja (148). Comienza a estudiar la
figura del "bardo" en el afic 1943, con la traduccidén y exégesis de
un fragmento de 1la obra de J. Vendryes sobre este mismo asunto
{149). Terminara publicando Risco un extenso articule en el afio
1947, en Espaficl, con el nombre "Primera investigacidn del
bardo"(150).

A proposito de una visita de Eugenio D'Ors a Galicia y de su
sentencia acerca de ella: "no se es impunemente el fin del mundo",
recuerda Risco que en el pasadeo habld en gallego de que ser el fin
del mundo era una idea determinante para el destino de su tierra.
Con el seuddnimo "Jerdnimo de Castro", con el que ya vimos gque se
dedica a las cuestiones mas crudas del fascismo, se atreve a hablar
de "raza gallega" en un articulo dedicado al Padre Feijdo (151).
Esta primera fase se cierra con una importante resefia: la de un
libro del poeta gallego Angel Sevillano publicado en 1947, Terra
4ifiar (152). Y con un estudio sobre el desarrollo de la Etnografia
en Galicia desde su nacimiento en el s.XIX, aparecido en La Noche
de Santiago, en el que hablarad de la importancia de la revista Noés
Yy del Seminario de Estudos Galegos en el avance cientifico de esta
materia (153).

En la década de los 50, coincidiendo con 1la timida apertura
iniciada por el régimen de Franco, que los galleguistas aprovechan

para la reactivacién cultural a través, por ejemplo, de 1la
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editorial Galaxia (154), Risco, a dquien esos galleguistas no
olvidan a pesar de todo, empieza a escribir sistemédticamente sobre
la cultura gallega:

Celebra 1la aparicién de editoriales y premios “literarios
gallegos (155). Elogia a sus contemporaneos Garcia Marti, Augusto
Casas, Alvaroc Cungueiro,... Ramén Cabanillas se ha convertido para
él en tode un simbolo de Galicia (156). Otros nombres le vuelven
del pasado: Pondal, con su obsesidn por Ossian ("obsesidén secreta
de otros que vinimos después" (157) ); Vicetto, y sus ideas sobre
la concepcidn estética de la historia, de las que le habla ahora su
amigo D. Gamallc Fierros (158}).

Cree firmemente gque Los de a de Emilia Pardo Bazan
sigue siendo el modelo bésice para la novela gallega (159), vy
aclara que el naturalismo en ella es sélo técnica, no espiritu.
Sigue sintiende una profunda admiracidén por la obra de Valle
Inclan, cuyo influjo ha side grande en Galicia. En cuanto a 1la
novela mas reciente, coloca en un primer plano a aAlvarc Cungqueiro,
como manifestacidén evidente de que, frente al insulso realismo de
la narrativa espaficla, la 1literatura gallega se declara
"antidepresiva". Lo vimos ya en otra ocasidn.

Risco habkla, aprovechando una encuesta gque se estd haciendo
sobre la lengua gallega en 1952, de que no le importa la discusidn
acerca de si se trata de un idioma ¢ un dialecto. Cree que 1la
uniformizacidén es algo que mata las lenguas, y termina empleando 1la
eXpresidén "alma" de una lengua:

"{...) el alma de una lengua no estda, en su mayor
medida, en las palabras, sino en las frases, en 1los
giros y construcciones en que toma forma la marcha del
pensamiento (...) Nosotros usamos maneras gallegas de

hablar incluso cuando hablamos castellano(...}" (160).

Responde a la atencidédn gque los estudiosos de 1la literatura
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gallega le dirigen: Carballo Caler¢ ha vuelto a escribir sobre 1la
"generacién de Risco", invencidén que vya en su dia 1le parecié
excesiva. Pero el "generacionismo™ sigue estando de moda desde due
Ortega y Gasset lo tomd de Petersen y en Gltima instancia, de
Augusto Comte: Lain Entralgo, G.Diaz Plaja, Carballo calero y J.L.
varela han utilizado este método que no es otra cosa, segin Risco,
que una forma nueva de determinismo histdérico(1l61}.

Mediados va los 50 se observa en Risco un mayor acercamiento a
este galleguismo cultural. A través de los estudios etnograficos, a
los que estd plenamente dedicado estos Ultimos afios de su vida, se
puede comprobar su total identificacién con 1o que él llama el
"alma" de Galicia. En el resumen bibliografico sobre sus trabajos
de Etnografia, gue podemos ver en un articulo que José Luils Varela
le dedica a su muerte (162), hallamos un dato importante: Vicente
Risco wvuelve a utilizar el gallego en un trabajo para el Boletin de
la Real Academia Gallega, "0 tempo en que as bestas falaban", de
1956 (163). Algunos afios después aparecen otros, d9que no hacen de

éste un hecho aislado. También utilizard el gallego para su

trabajo "Etnografia: cultura espiritual"”, gque se publica en
Historia de Galiza, obra dirigida por Ramén Otero Pedrayo vy

aparecida en Buenos Aires en 1962 (164). Un afic antes, recordemes
que se ha editado Leria en Galaxia, selec¢cidn de ensayos para los
gue ha traducido al gallego algunos de sus articulos de Posguerra.
Influye en este mas estrecho contacto con la cultura gallega el
renovado interés por el Portugal hermano, al gue recupera en 1957:
habia pasado, dice el propio Risco, unos afios desconectado de
Portugal, desde los tiempos de Teixeira de Pasccaes y Leonardo
Coimbra (165). Concibe ahora el proyvecto de elaborar un estudio

profundo scbre 0s Lusiadas, pero de duda que el tiempo gue le gueda
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se lo permita (166).

Sigue ocupandose de escritores gallegos'y en gallego. Pero
ahora, y con motive del hbmenaje primero y 1la muerte después, de
Florentino Cuevillas (1959), vuelve 1la atencidén a ‘su grupo
generacional: la obra en general de Otero, y su novela Gltima en
particular; o la admirable y desconocida prosa de Cuevillas.

Clama por la urgencia de 1la catalogacidén y el estudio de 1la
lengua gallega, de 1la gque pocos aflos antes tan sélo hablaba
timidamente. Lo hace a propdésito de la reedicidén del Diccjionario de
Eladio Rodriguez Gonzélez, en 1960 {(167). Defiende la importancia
de las traducciones de obras clésicas al gallego (168), el mismo
afioc en que aparece su traduccién de La Familia de Pascual Duarte de
Cela (169).

La culminacidén de este reencuentro puede verse, y no sélo de
manera simbdlica, cuando Vicente Risco le dedica por primera vez
después de un espeso silencic algunos articulos a Castelao, con

motivo de la reedicién de sus obras Cousas y Retrincos (170).

ITI1.4. VICENTE RISCO EN EL PANORAMA DE LA LITERATURA PENINSULAR.

La trayectoria literaria de nuestro autor sigue, como es
natural, la marcha de la literatura espafiola, con fuerte influencia
de la literatura catalana y portuguesa. Este recorrido que vamos a
hacer ofrece una visidn reducida de lo gque en 1la realidad
alcanzaron las lecturas y los conocimientos de Vicente Risco.

En su quehacer 1literaric podemos distinguir las siguientes
fases, en conexién con la periodizacién literaria establecida va

para la literatura en lengua castellana:
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1) Modernismo (1909-1817)

En su obra estan preéentes las huellas, sobre todo, de las
fuentes simbolistas de este movimiento (el "Fin de Siglo" francés).
Sigue la estela de Rubén Dario en espafia: su primera colaboracidn
en El1 Mifioc se trata de un pcema de tema oriental y marcadamente
"rubeniano", comc puede leerse en la transcripcién que Carlos
Casares hace de él1 (173). Joan Maragall {174) y Santiago Rusifiol,
representantes del "Modernisme" <cataldn, le proporcionan las
lecturas mas sugestivas en este momento, asi como el simbolista
portugués Eugenio de Castro. La cultura portuguesa le trae la o¢bra
de Ega de Queiroz todavia no superada a principios de siglo. Risco
lo admira con algunos reparcs, para pasar-a despreciarlo en su
siguiente etapa, la dominada por el nacionalismo gallego. Pero por
ahora hay que tener presente gque Ega de Queircz formdé parte de un
grupo denominado con una expresién que Risco haria muy suya: "Os
vencidos da vida" (175).

Es en esta fase cuando recibe la influencia del grupo del 98,
prerteneciente a 1la "“"generacidén histérica' modernista. Ramiro de
Maeztu, Miguel de Unamuno, Ramén del Vvalle Inclén, y mads tarde
Azorin, seradn sus fuentes principales. El Valle 1Inclén gue
inicialmente le interesa es el de lLa Lampara Maravillosa, es decir,
el que todavia no ha creado el esperpento, més puramente
noventayochista {(176).

Del conjunto de ideas gque forman parte de la "madurez del 98"
Vicente Risco sélo aprovecha el casticismo (orientado a Galicia vy
negando lo espafiol); la necesidad de regeneracidén estética vy
espiritual, antes gue material; ¥y la renovacidn de 1los géneros

literarios, especialmente los narrativos.
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Antes que el casticismo espaifiolista prenda en Vicente Risco,
éste se hace nacionalista gallego. Los lazos con el 98 estan bien
claros -aungue haya una- mayor influencia, claro est&, de la
politica propagandista de Cambd y los "modernistes" - Vicente Risco
hablé de su respeto a Angel ganivet, mientras que el propio Lois
Porteiro, en sus conferencias, reconoce su deuda con el
regeneracionista Joaguin Costa (177). El mismo Ramiro de Maeztu
llega, en la época del "Noucentisme" y de su influencia en el Pais
Vasco, a trabajar en la revista bilbaina Hermes (1917-1922), dque

Vicente Risco resefiaria con frecuencia en Nés.

2) Novecentismo.

Aungque R. Carballe calerc y R. Villar Ponte insistan en
parangonar la Generacidén Nés" o "del 16" con la "Generacién del
98", es evidente gue la generacidén de Risco se gquipara al
"Novecentismo"” castellano y "Noucentisme" catalan. E1 reconoceria
desde siempre el magisterio de Eugenio D'Ors. La influencia de su
"filosofia arbitaria" es enorme, a pesar de las diferencias de
bulto entre ambos intelectuales, relativas al clasicismo
mediterraneista, el cosmopolitismo, el canto a la urbe,...

E. D'Ors comenzd a publicar su "Glosari" en La veu de Catalunva,
6rgano periodistico de 1la LLiga, en 1906. M&as tarde, serian
traducidas sus glosas al castellano en Hermes, de Bilbao (1918),
revista del poderoso nacionalismo vasco, en la gue Ramiro de Maeztu
hacia las veces de D'Ors en el Noucentisme (278).En 1923 Eugenio
D'0Ors abandona el cataldn y se traslada a madrid, desde donde sigue
publicando su Glosario en castellano. En 1920 habia sido expulsado

de las instituciones catalanistas. Vicente Risco lo condena también
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por entonces, llamandole "el més traidor de 1los intelectuales™
("clercs”) (179).

El humor d'orsiano, .su brillante estilo periodistico, su
elevacidén de "dandy" por encima de los hombres vulgares, e incluso
sus incursiones esotéricas, pero sobre todo, su sabiduria e
inteligencia, son las claves de su eterno magisterio sobre Vicente
Risco. Hay muchos escritos, y numerosisimas referencias, del
orensano sobre su maestro, pero destacan aquellas que le dedicaria
en la posguerra {(180).

Su relacién intelectual con José Ortega y Gasset tenia un signo
muy distinto. Polemizaba con él tanto como con D'Ors, pero no podia
seguirle como discipulo, y hasta le hizo objeto de su satira en sus

relatos {(0Os europeos en AbranteS, O Porco de pé,...).En su obra

doctrinal, en cambio, da a Ortega y Gasset un tratamiento més
serico. Los primeros articulos galleguistas utilizan su distincién
entre la Espafia oficial y 1la Espafia vital, para proponer el
separatismo de Galicia s6lo con respecto a la primera. Risco
comenta cémo la idea de la influencia del paisaje y la tierra sobre
el hombre , expuesta por Ortega, estd presente en el "Nacionalismo
Gallego" de Antén vVilar Ponte. Afios después habla de su rechazoc de
la oposicidén gque Ortega observa entre liberalismo {derechos
individuales) y democracia(gobierno del puebleo por el pueblo).
Incluso critica el punto de vista clasicista del que adn no se
libré Ortega del todo (habla en 1928) (181) v que le hace situar
el origen de la democracia en la Grecia y Roma clasicas.

Con tal bagaje, Vicente Risco finaliza en la estética galleguista

el Noucentisme, el D'Ors catalanista, tienen mucho que ver, asi
como la fuerte impresidén del grupo "Renascenga Portuguesa”, de

Oporto, integrado por Leonardo Coimbra, Teixeira de Pascoaes vy
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Jaime Cortesdo. Confluyen en este grupo, nacido de la conformidad
con el advenimiento de 1la Repliblica de 1910 -de orientacidn
antihistérica e izquierdiéta- {182), el "saudosismo", doctrina dge
fondo esotérico fundada por Pascoaes, y trasladada a Galicia a
través de su colaboracidén con el grupo "Nés"; y las vanguardias, de
la mano de Leonarde Coimbra (183).

Por Gltimo, se considera como manifiesto del Novecentismo de
Vicente Risco el prefacio al nel de La Centurjia (1917). En A_ _Nosa
Terra aclarard su "novecentismo"” como la destruccidén del siglo
anterior y el nacimiento de una nueva estética tras la Gran Guerra.

En cuanto a la narrativa, la obra de Vicente Risco se desarrolla
dentro de los presupuestos de esta generacidén, que dio constitucién
definitiva a 1la novela-ensayo, c¢on Ramdén Pérez de Avala; Yy
prosecucidén a la novela lirica, c¢on Gabriel Miré. El humorisme de
Wenceslao Ferndndez Flérez vy la creacidén novelistica personalisima
de Ramdn Gémez de la Serna, se relacionan con las mejores
producciones de Vicente Risco. El influjo de éste Gltimo, de quien
Risco fue 1réplica en Galicia como propagador del vVanguardismo,
crecidé con el tiempo, come veremos en posteriores etapas. Su modo
de hacer novela de la "gregueria", asi como su concepcidn
anti-realista de 1la narracién, son los dos aspectos dgque mas
atrajeron a Risco.

Pero Vicente Risco, c¢on su personal "Novecentismo", guardd
fidelidad al neorromanticismoc modernista y al misticismo esotérico
a lo largo de todas sus etapas: cultivd la narracién maravillosa,

con atencidén de "etnégrafo" al mito v la levenda.
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3) Movimientos de Vanguardia.

El Vanguardismo convivié Y penetrdé en el Novecentismo, durante
los afios veinte, y aun mas alla del caso cataléan. Vicente Risco,
gue ya frecuenté la tertulia del café "Pombo" (184) durante su
primera estancia madrilefia, en 1los afios de la 12 Guerra, se hizo
ultraista con Eugenio Montes (a gquien captdé, a cambio, para el
Galleguismo)}, Xavier Bdéveda y Rafael Cansinos Asséns (185). Teorizéd
sobre un "Futurismo® propio, nacido de 1la teoria esotérica del
"Karma", o especial vivencia del pasado. Sufrié la influencia del
Surrealismo, como puede cobservarse en cuentos y novelas.

Como propagador del Vanguardismo en Galicia se explicd a si

mismo en la correspondencia mantenida con Mancel-Antonio.

4) Literatura de Posguerra, después del paréntesis de los afios 30,

dedicados a la politica.

Coincide con D'Ors en Misidn (época de Pamplona) y recupera su
enorme admiracidén por é€l. Reinicia el articulo d'orsianc y da forma
al ensayo literario "neo-escolastico" (186). En lo que se refiere a
su produccidn narrativa, reabierta en 1940 con un relato que vya
tenia escrito -al parecer-, se dedica a la narracioén fantastica,
dentro de una linea nunca abandonada. Por ahora lo hace dentro de
un ambiente hostil, el del realismo {cuyos creadores, sin embargo,
reciben sus elogios), al gque de vez en cuando le hace alguna
concesién. E1l panorama narrativo espaficl, a propdésito del cual
Ramén Gomez de la Serna (187) desde su exilio argentino, clama por
la vuelta a 1la fantasia, ofrece un oasis en Galicia. Por eso 1la

novela de Risco no se encuentra del todo aislada: Rafael Dieste,
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Alvaro Cungueiro y Gonzalo Torrente Ballester, son exponentes de
ella. Otros nombres, ya casi olvidados, afiade el propio Risco, como
el de José Maria Castroviéjo.

Sin salir de la narracién fantéastica, logra ser uno de los
autores de "novela catélica" més puros de la Espafia de los 50, con

uer de ja.

En lo concerniente a sus relaciones con otras culturas, vive del
recuerdo. Resupera un tanto el contac¢to con Portugal, volviendo a
figuras ya conocidas para revalorizarlas, c¢omo Antonic Sardinha:
Fue el guia del "Integralismo lusitano" creado en 1914 en oposicién
a "Renascenc¢a", y bajo el influjo de "Action Frangaise"” de Charles
Maurras. Sardinha defendia un tradicionalismo orgéanico Y
corporativista, muy del gusto de V. Risco. Este integralismo era el
mismo que propugnaba Maeztu: pocos meses después de que Portugal
reconociera oficialmente el gobierno de Franco, Risco escribe:

"(...) las dos naciones conviven en un espiritu gque es
el que Maeztu y Sardinha proclamaron(...}" (188},
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