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VIII. LA OSCURIDAD

La oscuridad en el dmbito aéreo en Homero

Hemos examinado ya los términos de color, sus usos y significados:en los
contextos en los que se documentan. Intentamos realizar en las préximas pédginas el
andlisis de los términos de oscuridad. Pretendemos clasificarlos de acuerdo con el medio
que les sirve de soporte, que, creemos, son tres: €l aire, el agua y los sélidos. Es probable
que muchos de estos términos contengan rasgos de cromatismo oscuro, ademds de su
pertenencia al conjunto léxico de la oscuridad. Intentaremos determinar en cada caso el
grado de pertenencia a este campo y la medida en que la oscuridad se distingue del color

propiamente dicho.

Los términos de oscuridad pueden clasificarse dentro del esquema tripartito que
decfamos con cierta facilidad, aunque sean posibles las interferencias entre los tres
dmbitos. Enumeramos a continuacién el conjunto de lexemas que nos disponemos a
estudiar y que constituyen el sistemna Iéxico de] campo de la oscuridad en el 4mbito aéreo:
anp, Nepdes, nepoeldng, nepodoirig, (odog, axAig, ouixAn, épelevvos, éEpeuvée,
opdvaiog, ok, oxia{w, OKIGwW, OKLEPOS, OKOELS, OKOTOG, OKOTORTIMOG, OKOTLOG, KVEédag

y vf.
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Cuando hablamos de aire nos estamos refiriendo a un concepto espacial que no
corresponde exactamente a nuestra idea de la atmésfera. Se trataria del espacio existente
entre la superficie de la tierra y la béveda celeste. Dentro de este 4mbito el cosmos
homérico distingue diferentes estratos que, como veremos, estdn definidos por términos
especificos. Dentro del estudio de cada términe iremos tratando de precisar a qué sector

espacial se refiere.
1.1, anp

La etimologia de esta palabra resulta poco clara, a juzgar por las vacilaciones y
contradicciones que pueden observarse. Asi, P. Chantraine considera definitivamente
descartada la relacién de este término con &nud'. Meillet? ha demostrado que el
signiﬁéado fundamental es « suspensién » y ha propuesto el radical “&f7p. Esta etimologfa
presenta la dificultad de la cantidad larga de la alfa’. Finalmente, la teoria laringalista
aporta soluciones mds verosimiles. R. S. P. Beekes* considera que se trata del radical "H,-
y-er. Sin embargo, la etimologfa que propone el DGE es "HeH*-. Este radical es muy
verosimil pues se apoya en la forma del ai. dtman « alma, aliento vital »*, El significado
bdsico que de aqui se extrae estd en perfecto acuerdo con el significado histérico de bruma

o niebla que se documenta en los textos que estudiamos.

De acuerdo con la divisién del Diccionario Griego-Espafiol, estudiaremos los usos

de este término clasificindolos en dos grupos: niebla divina y niebla natural,
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1.1.1. Niebla natural
a) Sin conexién con los dioses
1.1.1.1. Aplicado a la zona baja de la atmdsfera:

= 288, "uakpordrn medvvia &’ Hépog aibép’ ixaver,"

Aqui &7p se refiere a la parte mds baja de Ja atmdsfera, es decir, 1a zona donde

se encuentran las nieblas y las nubes.

En general, se puede afirmar que &7p se opone a aifijp. El primero corresponde
a la parte baja de la atmésfera®, mientras que el segundo término corresponde a la
superior. Todo ello se adecua perfectamente a la afirmacidn de que en el Olimpo nunca
hay nubes ni tormentas o cualquiera de los fendmenos habituales en la parte inferior de
12 atmosfera que provocan la inquietud de los habitantes de esa zona: niebla mds favorable
al ladrén que la noche, nubes cargadas de tormentas, vientos peligrosos para naves y
cultivos, lluvias, granizos, etc. Esta separacién o delimitacién del mundo Iuminoso y el
brumoso se corresponde con la naturaleza de los que habitan cada una de las
demarcaciones: mortales y divinidades inferiores, en el &ijp; inmortales poderosos, en el

aifip.

La altura que puede alcanzar un 4rbol nunca es tanta que pueda creerse que
traspasa los limites del espacio destinado a los hombres. Se trata, por tanto, de una
voluntad clasificadora o de separacién entre lo de abajo y lo superior, utilizando el simil
del drbol tomado como prototipo de paso de un nivel a otro’. Probablemente puede verse

en esta imagen un resto de las culturas del 4rbol mediador, ya sea conservado como tal
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drbol o bajo la forma de escalera, cuerda o de lo gigantesco en general. En este texto se
conserva como una simple figura literaria. Su fortuna se explica por estar transformada

en un recurso literario muy elocuente y de indudable belleza plastica.

Todas estas circunstancias contextuales y culturales permiten percibir que &%p, en
este texto, se refiere al aspecto general de la zona baja de la atmdsfera, donde se
acumulan las brumas matinales, las nieblas, etc. Se trata de una situacién habitual, pero
no uniforme ni permanente. Contiene rasgos de discontinuidad y de repeticién de
situaciones variadas que tienen en comin la privacién de la luz en su plenitud. La
situacién genérica de este texto puede ser descompuesta en las manifestaciones particulares
de lo genérico. Puede decirse que esto es lo que sucede en los textos que vamos a

examinar a continuacion.

E 864, "Oin &’ éx vedéwr épePevvy daiverar anp
kavpatog €& dvéuoo pvoatog dpvvpévoo,
roto¢ Tudeidy Atounder xahkeo§ “Apng

daived’ ..."

Este texto se refiere al aspecto que ofrece el dios Ares cuando huye al Olimpo
después de haber sido herido por Diomedes con la ayuda de Atenea. Aunque lo que
Diomedes observa es al propio dios remontdndose hacia las nubes, el texto se clasifica
entre las brumas naturales, puesto que se trata de un simil con un fenémeno meteorolégico
de este tipo. El término &vp estd describiendo, por tanto, el aspecto que ofrece la zona

inferior de la atmdsfera en una situacion especifica; se trata del aspecto que ofrece el cielo
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previo al estallido de una tormenta de verano. Ademds serfa posible establecer, en ultimo

grado, una cierta relacién entre el bramido de Ares al ser herido y el estallido de un fuerte

trueno.

Obsérvese que mientras que en la cita anterior (X 288), la oscuridad del a7p se
expresa oponiéndole un términe de luz, aquf el sentido de oscuridad se refuerza mediante

el adjetivo épeSevric.

Otra muestra especifica de las manifestaciones que pueden darse en la parte baja

de la atmadsfera estd descrita en:

¢ 144, "anp yap wept vyuoi Balel’ fv,..."

Aquf la oscuridad se refiere a la noche con ausencia explicita de rayos lunares a
consecuencia de las nubes. Se trata de un cielo encapotado que impide la llegada de los
rayos luminosos. Esta situacidn se desarrolla durante la noche lo cual supone que la
oscuridad es absoluta. Si Ia situacidén de cielo encapotado se diera durante el dia, no se
tratarfa, evidentemente, de una oscuridad profunda, sino de la tipica luz tamizada de un

dia sin sol.

En estos dos dltimos textos que acabamos de analizar (E 864, « 144) hemos visto
que se describen manifestaciones concretas de anp, pero en ellos no se agotan todas las
situaciones posibles que abarca el valor semdntico de este término utilizado en sentido

genérico como sucede en Z 288. No obstante existen otros términos para expresar
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fenémenos atmosféricos privativos de luz y que se desarrollan en este 4mbito espacial que
completan de algin modo la gama de posibles situaciones que pueden darse, aunque no
es imprescindible que el contenido seméntico de &7p, en sentido genérico, se desdoble en
toda su diversidad dentro de un corpus tan limitado como el que nosotros estudiamos. De
la rentabilidad que este término ofrece en el griego posterior puede dar una idea

aproximada el uso filoséfico que de éI hacen los Presocréticos®.

No obstante antes de terminar este apartado debemos referirnos a los usos
figurados de este término. Se trata de una niebla ni natural ni divina, es, por el contrario,
producto de un recurso literario para indicar un cardcter fantéstico.

8 562, "9épt kai vedéAy xexahvpuévan,..."

Se refiere a las naves fabulosas de los feacios que pertenecen al mundo nebuloso de la

L

leyenda e imaginacion.
A 15, "épi kai vedélg kexahvupévor, ..."
Nuevamente para expresar algo legendario se dice que estd envuelto en brumas, pero aqui

ademds estd indicando la proximidad del pafs de los cimerios a los infiernos.

Ambos textos tienen en comun los rasgos de lejanfa y su cardcter legendario lo que
les sitia en un cbntexto de imprecisién que viene sugerida por la presencia de la bruma
y la ausencia de luminosidad. Tal contexto implica una falta de concrecién en el
conocimiento de estos pueblos, por tanto, la niebla usada en sentido figurado est4 asociada

a la imprecisién cognoscitiva.
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1.1.2. Niebla divina

a) En conexién con los dioses

Dentro de los usos en relacién con los dioses, vamos a comenzar por aquellos que

s¢ refieren a fendmenos atmosféricos reales provocados por la voluntad de un dios,

Nos ofrece un particular interés el episodio de la lucha entre griegos y troyanos
en torno al caddver de Patroclo. Vemos en primer lugar que Zeus se interesa directamente
por la marcha de los acontecimientos en la batalla y decide intervenir para favorecer a los
griegos. Su intervencion consiste precisamente en enviar una densa niebla que los cubre

como se indica en:

P 269, "..." apdi & &po odu

Aauzpjow kopifeoor Kpoviwy népa oAy

xev' . "

La finalidad que Zeus persigue al enviar esta bruma es benefactora, pues, como
se indica en los versos siguientes, Patroclo siempre le habia sido agradable en vida y no
quiere consentir que sea pasto de los perros y de las aves. Para ello infunde en los griegos
el deseo de luchar contra los troyanos en defensa del caddver de Patroclo, al mismo
tiempo que derrama 1a niebla sobre ellos. Se desencadena un encarnizado combate entre
griegos y troyanos con diferentes alternativas, pero en:

P 368, "népa y&p xartéxovro paxng..."



447

Se indica la privacién de la luz mediante la bruma y se nombra la ausencia de los dos
astros més importantes como fuentes de luz: el Sol en el dia y la Luna en la noche. Toda
esta situacién resulta muy perjudicial para el desarrollo del combate. El poeta olvida que
aquella bruma habia sido enviada por Zeus para proteger a los griego:;. Resalta su caricter
negativo, por contraste con la luminosidad que reina en el resto del campo de batalla.
Dicho de otra forma, la voluntad protectora de Zeus es vencida por la tendencia a
considerar negativamente la ausencia de luz. En este texto se pone de manifiesto la
oposicién luz y oscuridad en un sentido horizontal, frente a = 288 donde hemos visto que
la oposicién se realiza en un sentido vertical. Para marcar esta oposicién, se expresan las
calamidades de los guerreros en medio de la niebla oponiéndolas a la lucha a distancia que
se lleva a cabo en el resto del campo de batalla donde luce la luz del sol. Esta oposicién

luz/oscuridad en un sentido horizontal vuelve a ponerse de manifiesto y se refuerza en:

P 376, "..." 701 8" €v péop GAye Exaoyov

NépL Kal TONEUP,..."
pues aquf se vuelve a insistir en las desventuras y fatigas que sufren los que luchan en
medio de la niebla. Después de una tirada de mds de doscientos cincuenta versos, vuelve

a insistir en la oposicién luz/oscuridad:

P 644, "nép. yap xatéxovtar oued¢ alroi Te kot ixxor.”



448

Aquf la niebla como obstdculo para la llegada de la luz del sol se vuelve tan

claramente negativa que Ayante ruega a Zeus:

P 645, "Zeb xdrep, &MY oV puoon Ux’ Hépog Uiag " Axoudw,
xoinoor &' aifpny, 805 & ddBaiuoiow idéobon”

év 8¢ paer xai O\eooov,..."

El ruego surte el efecte deseado y Zeus al punto:

P 649, "abrika & népa ptv orédaoer kail dwdaer duixhnv,"

A consecuencia de ello todo el campo de batalla aparece iluminado por la luz del sol.

Junto a la oposicién luz/oscuridad tanto en un sentido vertical como horizontal,
puede observarse una oposicion simultdnea capacidad/incapacidad para distinguir,
fenémeno que estd muy relacionado con el concepto de capacidad congnoscitiva. Junto a
esta serie de oposiciones se maneja también otra oposicién de conceptos relacionados con
la dignidad de la categoria humana, frente a la degradacién, que se corresponden con la
luz y oscuridad. El guerrero solamente adquiere la verdadera categoria de héroe si sus
acciones se desarrollan a la luz del dia, pues tales acciones realizadas en otras
circunstancias se transforman en viles. Como veremos la nocturnidad y, sobre todo, la

niebla son medios favorables al ladrén pero no al héroe, como hemos visto.

Existe ademds otro tipo de bruma que no tiene ninguna conexién con la realidad

fisica. Esta niebla puede desempefiar una funcién protectora o bien ser causa o medio de
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error o engaiio’. La caracteristica comin a este tipo de brumas es que su procedencia estd

en la voluntad divina.

b) Bruma divina:

Tenemos una serie de textos en los que la funcién de esta bruma es la proteccion

de un hombre, ya sea para librarlo de un peligro de muerte como sucede en:

381, "..." 1ov & eEnpwat’ "Adpodity

et uaN’ O¢ Te Bebc, exalwfe &' &p’ népr woANR,"

Donde Afrodita impide que Paris, su protegido, reciba la muerte a manos de Menelao.
La funcién protectora de la diosa se extiende hasta el punto de transportarlo al palacio
donde estd Helena a fin de que disfrute de sus dones y asi se consuele de la derrota

sufrida.

La solicita atencién que Afrodita mostraba ante las desventuras de Paris se repite

aqui transformando el afecto femenino por el paternal que Poseidén muestra hacia los

hermanos Moliones;

A 752, "ex woléuov éodwoe, kahiag népt ToANY."

Sin embargo, el efecto protector resulta aproximadamente el mismo desprovisto

de todas las particularidades amorosas de la diosa.
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La misma funcidén protectora se advierte también en estos dos contextos, aunque
la forma de proteccién difiere notablemente del estilo que la diosa del amor practica con

Paris. Apolo rodea con una nube protectora a Héctor.

Y 444, "..." 1ov & éEnprater TATiN Wy

et p&A’ &¢ Te Bedg, exahvfe 8 &p’ Hépt ToAAY,"

Con esta nube protectora consigue el dios evitar que Aquiles de muerte a Héctor,
pero acto seguido:

Y 446, "..., pic 8’ népa TiYe BalBelay.”

Aquiles asesta un golpe a una simple nube de bruma. Por consiguiente, en los dos textos
que acabamos de explicar, hay una clara oposicién de funcién protectora y engano, es
decir, ‘la nube que sirve para proteger a Héctor es también la misma que ocasiona el error
de Aquiles al no poder acertarle con su lanza. La induccién al error por medio de una

nube aparece unida a la proteccidn en:

® 597, "..., kahvye & &p’ Népt TOANTG,"

Efectivamente aquf Apolo protege a Agénor ocultidndolo en una nube, pero adem4s
se sirve de este hecho para inducir a Aquiles a error. El propio dios, después de haber
salvado y apartado disimuladamente de Aquiles a Agénor, toma su figura y hace que

Agquiles le persiga lejos del campo de batalla.
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De nuevo los contextos que siguen se refieren al auxilio que prestan los dioses a
los mortales ocultdndolos en la bruma. En estos textos es Atenea la que cubre a Ulises con

la bruma mientras se encamina al palacio de Alcinoo.

n 15, "0 apdi & "Afquy

TOANADY Hépa xebe ..."

n 140, "adrép 0 B dux dopa xohvThag diog " Odvooevg

ToAATr Nép’ Exwr, Hiv ol wepixever 'Abqrm,"”

El héroe marcha seguro envuelto en la niebla y asf liega ante la reina Areta. En

ese momento, la diosa retira su nube y Ulises aparece ante ella de sibito:

n 143, "... x070 BéodaToc &nip."

Una nueva funcién de la niebla divina se manifiesta en:

v 189, "..." wepi yi&p Beog népa xeve”

Aqui se refiere a como Atenea impide a Ulises reconocer su patria cubriéndola con
una bruma. La funcién de la niebla divina adquiere un nuevo sentido: impide al personaje
afectado la correcta percepcidn del lugar en el que se encuentra. La obstaculizacién se

traslada al héroe, éste se ve disminuido en su capacidad cognoscitiva. El medio utilizado

es, por asi decir, todavia muy rudimentario, pues se reduce a oponer un obstdculo fisico
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a la visién fisica. Todas la funciones son fisicas, no existe sombra de intervencién

psiquica. Poco después, todo resulta ser una treta de Atenea y la bruma se disipa:

r 4 - L}

v 352, "... Oex oxédao’ Hépa
Por los mismos procedimientos antes usados, pero en sentido inverso, la capacidad
cognoscitiva se restablece al desaparecer la bruma. Por tanto, en este contexto, apartar la

bruma de los ojos significa que el personaje reconoce el lugar donde se encuentra.

Otras veces, los dioses se ocultan a si mismos o alguna de sus pertenencias. La
finalidad por la que los dioses se envuelven en una nube es la de hacerse invisibles, pero
ademds se hace con alguna intencionalidad, ya sea para inspirar ardor a los guerreros
desde el anonimato o para engafiarlos y provocar su perdicién. Tal es el caso de Apolo

en.

I1 790, "nép. ya&p ToAN xexahvupévog avreBoinoe’ "

Patroclo recibe la muerte porque no percibe que es el mismo Apolo quien se le
opone. Patroclo puede ver ante si a un guerrero, pero no distingue con la inteligencia su
entidad. La causa de su necedad estd en la bruma de la que el dios se ha rodeado. Esa
nube induce a error, produce una falta de claridad mental, se oscurece el entendimiento.
Se trata de una disminucién de la capacidad cognoscitiva, sirviéndose de medios psiquicos

y no fisicos.
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Una modalidad algo diferente es la de:

$ 549, "..., kekdhvrro 8’ &p’ HépL TONNG "

En este texto el dios se sirve de un hombre para llevar a cabo sus d;esignios. El hombre
se siente asistido por el dios, porque el dios estd ahf presente. El dios no interviene en la
accidn pero se siente su influjo y su fuerza. Se trata de Apolo que oculto en una nube
acompaiia a Agénor a quien Aquiles pretende dar alcance. En este trance, el dios toma la
iniciativa y, después de haber enviado a Agénor lejos, se hace perseguir por Aquiles,
habiendo adoptado el aspecto de Agénor. El dios realiza el objetivo de alejar a Aquiles
del campo de batalla para dar tiempo a los troyanos a llegar a la ciudad. Durante esta
persecucién Aquiles puede ver la silueta de Agénor, que siempre le precede unos pocos
pasos, es decir, Apolo no estd oculto fisicamente, es perfectamente visible. Sin embargo
se trata de una visién engafiosa, una falsa visién de la realidad. En cierto modo el dios
sigue envuelto en la nube, porque el hombre no consigue discernir qué es lo que realmente
ve. Es un paso mds alld del simple ocultamiento; se transforma el aspecto de la realidad

a fin de ocultar su verdadera entidad.

Esta bruma también puede aparecer como el medio natural en el que los dioses

estdn inmersos, como sucede en:

E 282, "népu tooapévw,..."
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Esta forma de ocultamiento es la expresién de el hecho empirico segin el cual los
dioses suelen permanecer invisibles a los ojos de los hombres. Se trata del estado natural
en el que los dioses se suelen encontrar, frente al hecho extraordinario que siempre supone

la visién de lo divino.

Ademds de lo dicho esta nube ¢ bruma es la expresién de un limite entre lo
humano y lo divino; el nivel de lo humano y lo divino se encuentran en planos distintos.
La diferencia entre los dioses y los hombres es que el nivel de lo humano es accesible a
los dioses, mientras el nivel de lo divino sdlo es accesible a aquellos mortales a quienes
los dioses se lo permiten. Pero la cualidad de acceder a lo divino no es permanente, sino
que los dioses la otorgan y retiran a voluntad. Incluso, frecuentemente, sucede que el
héroe cree estar en posesidn de la capacidad de transgredir los limites, lo que le da una

confianza y una arrogancia que a menudo le conduce a la perdicién.

Por 1ltimo, la expresién de los limites a través de la bruma se extiende también
a las pertenencias de los dioses, pues, se sirven de esta bruma para ocultarlas: carros,

caballos y armas.

E 356, "..., népL 8" €yxog exéxhro kai Taxé ixTw,"
E 776, "..., xepi & népa wovhiw Exeve,”

6 50, "..., kari &' Népa woukby Exever."
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A tenor de los textos citados, se puede inducir que el &7p desempefia una funcién
bésica: la de ocultar. De ella se derivan una serie de funciones diversas y, a veces, hasta

contradictorias.

En ¢l primero de los apartados - de origen divino -, la bruma sirve de proteccion,
protege a un hombre de los golpes del destino, la causa estd en la voluntad de algtin dios
favorable. Si lo ocultado es un objeto del escenario natural, el hombre estd incapacitado
para descifrar su propia situacién, remiten sus capacidades para establecer con precisién
la verdadera situacién de los hechos; Ulises no reconoce su patria. Ese mismo efecto
produce cuando lo protegido es una persona, el efecto sobre el enemigo es inverso al del
receptor del beneficio de la proteccidn, el persecutor se ve frustrado en su propdsito de

dar alcance a aquel a quien un dios oculta.

Hay otro aspecto referente a la bruma que procede de lo divino: la que sirve a los
dioses para hacerse invisibles ellos mismos, alguna de las cosas 0 a los animales™ de su

pertenencia.

Encuentro en este fendmeno una clara dicotomia entre lo humano y lo divino.
Aunque, con cierta frecuencia, los héroes se acerquen a lo divino tanto como para poderlo
distinguir, sin que éste sea un estado claramente adquirido, sucede que el héroe pierde
la facultad de hacer esa distincién sin advertirio hasta que los hechos le obligan a
despertar de su ficcién. Esto contiene una doble lectura, la superioridad de los dioses en

el poder manejar a su arbitrio los asuntos humanos y en su capacidad para no estar
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impedidos por la bruma, para discernir los hechos. El hombre, por el contrario, es

limitado por su inferior capacidad de comprensién.

En resumen, la bruma de lo divino se caracteriza por ser. positiva, en cuanto

protectora, y negativa, en cuanto limite de lo humano y de su discernimiento.

La bruma de tipo natural posee un sentido negativo, pues impide o dificula la
accién. A pesar de que esa niebla se considere enviada por un dios con fines beneficiosos,
al fin se ruega que seca retirada por perjudicar la accién. Esta bruma se diferencia
claramente de la de origen o naturaleza divina porque es un fenémeno que sucede a todos
y sin distincién de rango. Por otra parte, la niebla divina impide la penetracién o accién
de la inteligencia, frente a la niebla natural relacionada con lo divino que se opone al

desarrollo de la accidn.

Por iltimo, en aquellos casos del tercer apartado que se derivan de un recurso
literario para expresar lo lejano, tienen su fundamento en el difuso conocimiento de los
hechos de referencia: las naves de los feacios y la ciudad de los Cimerios, ubicada en una

zona muy occidental.

Este sustantivo posee dos derivados nominales en Homero: fepoetdis y fepdecs.
Examinamos aquf los usos y significados de ambos adjetivos a fin de dar una visién més

completa de los semas que el radical contiene.
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1.2. népiog

Segiin P. Chantraine" la etimologia de este término tiene dos origenes distintos:
una forma j6nica (para el 4tico &épwog derivado de ép) con el significado de «brumoso»,
« de la naturaleza del aire », « que se encuentra en el aire »; y una segunda forma que se
relacionaria con el antropénimo 'Hepi-Bowx ¥ con otros micénicos™. Emparentado con
&piorov y con el adverbio 9p:, con el significado de « matinal, de la mafiana ». De
acuerdo con P. Chantraine” ¢l sentido de este término en Homero es muy ambiguo: el

sentido de matutino es el mds probable en:

¢ 52, "PNOor émed’ b0 AN kai &vbea yiyverau &Hpy,

4

néproe” ..." (ataque matutino de los Cicones).

Por el contrario existen otros textos en los que el sentido de niebla parece mds probable

que el sentido temporal aunque ambos pueden ser defendibles como sucede en:

A 497, "nepin &’ avéfn péyarv ovpavor OvAuvpmor 7e."

donde se trata de Tétis emergiendo del mar hacia el Olimpo.

Por ¢l contrario en el texto de:
A 557, "nepin yap ool ve mapélero ko Aafle yoovwy "
el sentido de niebla es mas discutible puesto que se trata de Tétis sentada a los pies de

Zeus. G. S. Kirk" estima que no se trata de niebla puesto que "... because Here will



458
shortly tell Zeus at 557 that Thetis nepin y&p ool ye wapéfero, and she can hardly have

been mist-like when she sat down”. No obstante, José Garcfa Blanco y Luis M. Macia
Aparicio” creen que en los tres casos de la Illfada el adjetivo de referencia significa
niebla o bruma, apoydndose en el contexto, en el empleo formular y en que el dativo 5ép:
que aparece diez veces en la Jllada siempre tiene el sentido de niebla y posee una gran
semejanza auditiva con 7epin. Ademds ambos ocupan la posicién inicial en el verso. los
motivos que aducen J. Garcia Blanco y L. M. Macfa Aparicio demuestran suficientemente

que el sentido de niebla es mds aceptable que el de matinal.

Sin embargo, en el texto de:

I’ 7, "népuat 6’ &pa rai ye kaxnv Epida wpodépovrar’

creemos que se trata de una comparacién de las grullas con la niebla. A juzgar por el
sentido del contexto las aves son portadoras de muerte y de funesta discordia, ello estd en
consonancia con el sentido negativo que la niebla suele contener en muchos textos
homéricos. Creemos que este estado semdntico se encuentra perfectamente reflejado en
la excelente traduccién de José Garcia Blanco y Luis M. Macfa Aparicio’: "y como

niebla ellas Ia mala discordia por delante llevan."

1.3. nepbeig

Los contextos en los que nepderg aparece se pueden clasificar en dos grupos:

aplicado al mundo escatoldgico y al mar. Iniciamos el andlisis por el mundo infernal:
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1.3.1. Aplicado al mundo infernal

1.3.1.1. Tértaro:

O 13, "... piyw & Taprapov nepdevra,”

En conjunto, el mundo escatolégico homérico y el griego en general es un espacio
OSCuro cuya estructura corresponde a dos niveles: el del lugar que habitan los muertos,
QUe es el Hades propiamente dicho, y el T4rtaro que se sitia en un segundo nivel por
debajo del Hades, alli habitan los Titanes y se encuentran las raices del mundo. La
oscuridad de estos lugares es proverbial, pero el adjetivo nepde aflade ciertas
connotaciones de terrible y especialmente negativo. No es una oscuridad sin mds, se trata
de una oscuridad tenebrosa, es, por asi decir, un ambiente nocturno al qﬁe se afiaden las
connotaciones negativas que lo tenebroso y brumoso contiene en algunos textos donde se

habla de la niebla natural, considerdndola incluso mds negativa que la noche.

Tenemos también una serie de textos que se refieren al nivel inmediatamente

superior al Tartaro, al Hades:

1.3.1.2. Hades:
O 191, " Aidng & Ehaxe {ddov nepdevra,”
® 56, "aing dvaorjoovtai UTo {odov fepderrog,”
¥ 51, "... véeoBou Umd todov nepdevra,”
A 57, "'EhTiivop, ®¢ nhfeg vxd [odov nepdevrar”
N 155, "réxvov éudr, wig TG Vo {odor fepdevra

twog éav; xahemoy d¢ Tade {woigw opaofar.”
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Encontramos este adjetivo en todos estos textos referido a {6¢o¢. Ello supone que
a un sustantivo que significa oscuridad se le afiade un adjetivo que significa tenebroso, por
tanto, la situacién semdntica de fepdeig es la misma que la expresada con respecto al
Tértaro. Sin embargo, aqui se advierte un uso mds estereotipado que devalia el

semantismo del adjetivo.

Volvemos a encontrar esta misma férmula en una serie de textos que expresan el

0caso O zona que se sitda en esa direccidn.

1.3.1.3. Ocaso:
M 240, "eir’ éwi detl’ Twor 7pog 1d 7' NENDY Te,

€t &x’ &piotepd Toi ye wori {odov Nepbevra.”

v 241, "... wori {Odov neplevra.”

También aqui la conjuncién del {6¢o¢ mds fepéerg es formularia y con un bajo
valor significativo. Sin embargo, ambos términos conservan el significado de lugar que
se identifica con lo sombrio por excelencia o escatoldgico. En efecto, en términos
generales, puede afirmarse que los griegos sitian el mundo de los muertos en occidente,
esto no se contradice con la afirmacién homérica de que el Tértaro se halla situado tan
profundo respecto del Hades como la tierra respecto del cielo. Es decir, el Hades se ubica
dentro del concepto de marginalidad en un sentido horizontal, frente al T4rtaro que es

marginal en un sentido vertical.

Por ltimo existe un texto en €l que fepoerg se aplica al mar.
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1.3.2. Aplicado al mar:
v 64, "oixoiro Tpodépovoa kat’ fepoerTa kéhevla,"”

Este texto forma parte de una invocacién que hace Ulises pidiendo que una
.borrasca le arrastre por el mar. Es sabido que es oscuro el tono que adquieren las aguas
marinas sometidas al efecto de una borrasca. Este adjetivo hace alusién sin duda a este
aspecto, pero contiene en gran medida una idea de imprecisién que proporciona la
presencia de la bruma entre los rasgos del adjetivo. Por tanto, la oscuridad o imprecisién
poseen aqui un sentido intelectual que se relaciona con lo imprevisto y lo incierto, pues
esos barcos arrastrados por fuertes vientos podrian arribar a lugares imprevistos e
impredecibles, incluso llegar a las mismas bocas del océano, como el propio Ulises dice

en su invocacidn.

De acuerdo con lo expuesto, este término se refiere a lo infernal, ya sea a través
de {odog o del Tdrtaro, excepto en v 64, donde se relaciona con el concepto de mar como
camino. Por tanto, este término contiene un rasgo semdntico que lo enlaza con {Gdog, por

una parte, y, CoOmo veremos, con fepoedis, por la otra,

A continuacién examinamos los usos y sentidos de segundo adjetivo formado con

el radical de dmip.



462

1.4. nepoeidiic

El valor sem4ntico de este término estd mediatizado de algiin modo por el sufijo -
adnc’’. La problemdtica en tormo a este sufijo ha sido comentada méds arriba.
Recordemos aqui que estd relacionado con la idea de imagen o asp&to externo. Expresa
una identidad de semejanza externa y no esencial, sélo indica que la materia a la que se
aplica contiene rasgos que recuerdan el aspecto del amp o cualquier otra de sus

caracteristicas.

Este adjetivo sélo se encuentra aplicado al 4mbito aéreo, aunque los sustantivos a
los que se refiere pertenecen a los tres dmbitos: aéreo, liquido y sélidb. Sin embargo,
consideramos que las aplicaciones al elemento liquido son las fundamentales y las que
pueden proporcionarnos el criterio mds acertado para describir su sentido bdsico y las

variantes que pueda experimentar en los diferentes contextos.
Exponemos en primer lugar los textos referidos al agua:

1.4.1. Aplicados al agua:

¥ 744, B 263, v 105, 5 482, € 164,

L y

... €T’ Nepocdéa xovTOY,”

v 294, “... &v fepoadél wovTe,"

A pesar de que se percibe con claridad que se trata de un uso formulario y que es

un epiteto (segin Claude Sandoz, la repeticidn mecdnica de estos sintagmas siempre en
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final de verso demuestra su cardcter tradicional) es indudable que la adecuacién
semdntica entre el sustantivo y fepoetdis es completa, es decir, la aplicacién no resulta
forzada. Los textos que examinamos se encuentran en unos contextos referidos a alta mar
o al aspecto que generalmente ofrece el mar. Sin embargo, ﬁepgeaaﬁc no se refiere
solamente al aspecto del mar, sino a una contemplacién horizontal sobre la superficie del
mismo. Significaria algo asi como « el ponto cubierto, impregnado y productor de bruma
.» en el sentido de transformarse en algo « semejante a la bruma » en el espacio aéreo
inmediatamente superior a la superficie de las aguas. La cualidad de brumoso se aplica
al mar porque el espacio ocupado por la niebla de su superficie se considera perteneciente
a él. En este sentido, el mar estd considerado como un espacio donde se produce el
fenémeno de la niebla mds que como una entidad liquida dotada de profundidad. La
superficie de las aguas es el limite para proyectar la atencién en la verticalidad, ya sea en
direccién ascendente o descendente. En estos textos se toma en cuenta la verticalidad
ascendente, quizds influenciada por la impresién visual de ver surgir la niebla de la
superficie de las aguas. Esta circunstancia puede influir en la presencia del rasgo
seméntico de ’productor de’ en este adjetivo. Segun esta descripcion semdntica el sentido
originario del sufijo -edn¢ aparece desdibujado, ello sucede porque ya se encuentra
lexicalizado de modo que toda la palabra forma un lexema sin tomar en consideracién sus
compoenentes. Es importante advertir que los rasgos de bruma aportados por el primer
elemento del compuesto se encuentran presentes en un sentido fisico de niebla real y en
un sentido intelectual de imprecisién € inseguridad a causa de los limites que impone a la
percepcidn visual. No obstante, la imprecisién visual no significa que su alcance sea de

escasas dimensiones, sino que en la lejania se percibe una bruma que desdibuja el perfil
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de los objetos. Es fécil percibir que puede tratarse de una visién de largo alcance en el
siguiente texto:

E 770, "bcoov &' fepoetdec avnp idev o¢pboiuoiow”

Este texto pertenece al pirrafo donde se compara la longitud de los saltos de los
caballos de los dioses con la longitud que alcanza la vista de un hombre que mira al mar
desde una colina. En estas circunstancias de contemplacién del mar a lo lejos, la legjana
bruma de su superficie se confunde con el aspecto de las propias aguas, es decir, este
adjetivo describe también el aspecto de la superficie del mar, destacando solamente los
rasgos de oscuridad que contiene. Por consiguiente, en estos textos predomina la idea de
limite tanto de la percepcién visual como de la luminosidad. La falta de luminosidad
proyectada en el elemento liquido produce la oscuridad de las aguas, constituyéndose asi
un sentido cromadtico para el 1€rmino fepoedn. Esta mezcla de imprecisién y cromatismo

oscuro vuelve a aparecer en el texto que describe 12 roca de Escila.

1.4.2. Aplicado a la roca de Escila:

p 233, "xavry Tawraivortt mpog nepoedéa wéTony."

Ulises escruta atentamente 1a roca que habita Escila, intentando descubrir la cueva
en la que Circe le habia dicho que moraba el monstruo. La roca estd descrita mediante el
adjetivo nepoecdi¢ porque su cumbre esta permanentemente cubierta por una nube. Es, por
tanto, una situacién espacial muy semejante a la del mar afectado por este mismo adjetivo,
es decir, la niebla marina se encuentra en el sentido ascendente del eje vertical, lo mismo

que la bruma que cubre la roca en su cumbre. No obstante, alguno de los rasgos de
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nepoetdic podrfan hacer referencia al color de la roca, pues también otras rocas

legendarias como las Simplégades son consideradas de color oscuro®.

Examinamos a continuacién un nueve grupo de textos en los que aparece
nepoetdng. Aluden también al dmbito aéreo, aunque dentro de las condiciones especificas

del espacio de una cueva.

1.4.3. Aplicado al interior de una cueva:
p 80, "... éori owéog nepoeldec,

7p0o¢ todor ei¢ “Epefog ..."

Este texto se refiere a la cueva que habita Escila por ello el adjetivo puede
contener connotaciones negativas de terror y crueldad. Sin embargo, estas connotaciones
son aﬁortadas mds por el sentido general del contexto que por el sentido propio del
adjetivo, pues en los textos que siguen, no contiene ese sentido negativo, dado que se
refieren a la cueva donde se encuentra un santuario dedicado a las ninfas del agua

(ndyades) divinidades benignas y amables.
v 366 ,"... feix Sbve oméog Nepoedéc,”
v 103, 347, “... &vtpov émjpaTor Nepoeldég,”

En todos los textos en los que fepoerdn¢ describe las cuevas, el sentido es el de

una privacién de luz que contrasta con la luminosidad exterior. Aqui se trata de una
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ausencia de luz en un aire limpido sin presencia de bruma. Lo que impide la visién o pone

limites a ella es 1a ausencia de luz y no existe ningin sentido cromdtico.
Por iltimo examinaremos los usos y sentidos que ofrece fepogoinig.
1.5. nepodoirig

El segundo elemento de este compuesto cuya etimologia es desconocida significa
« ir y venir »®, Por tanto, el sentido del lexema en conjunto es « ir y venir o dar vueltas
envuelta en bruma ». Se desconoce si el segundo término del compuesto surge del verbo
o de un sustantivo “¢oi-7or. En todos estos textos funciona como epiteto de Erinis, que en

Homero aparece siempre en singular.

1.5.1. Aplicado a Erinis:
1571, "..., ¢ & Repodoinic 'Epwig

éxhvev €€ "EpéBecdur,..."

Este texto se refiere al pasaje en el que Altea invoca a los dioses del cielo y a los
subterrdneos para que dieran muerte a su hijo Meleagro. Segin este texto a Erinis la oyé
desde el Erebo. Esto confirma la tradicién de que se trata de una divinidad infernal. Sin
embargo, en el texte que sigue no se especifica 1a morada de esta divinidad, asf como

tampoco la de las otras dos que se nombran, pues se consideran de sobra conocidas.
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T 87, "..., ey 8’ olk almid¢ eipe,

A& Zelg xai Moipa xai epodoitig ' Epwig,”

Tanto Zeus como Moira son dos divinidades que intervienen en este lance; el
primero por ser el dios principal del Olimpo, y la Moira porque interviene de forma
implicita en todos los asuntos humanos de un modo implacable, casi mecédnico. La
intervencién de la Erinis puede estar justificada porque Agamendn ha dado muerte a su
propia hija. Por consiguiente, esta divinidad aparece en ambos textos con una funcién
semejante: vengar un hecho que atenta contra los lazos familiares, lazos tan dignos de
respeto que su ruptura no puede ser justificada ni por un accidente ni por motivos de

estado.

En conclusién €l adjetivo que acompafia en ambos textos a Erinis describe la forma
de vida de la diosa en la oscuridad brumosa del Hades. Estamos, por tanto, ante una
aplicacién a un medio aéreo del término, como en los usos de &%p y sus compuestos aquf

examinados.

Algunos usos de los compuestos de anp se refieren al mundo de las tinieblas por
excelencia, el Hades; o al punto cardinal que se identifica con el mundo escatolégico,
occidente. 1"01' tanto, estos compuestos ofrecen algunos puntos de confluencia con los usos
de {odo¢, que se encuentra solamente referido a lo escatolégico y al punto cardinal
identificado con occidente. En consecuencia, examinamos a continuacién este sustantivo

clasificado también entre los términos de oscuridad aérea.
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2. tébog

Significa « tinieblas, oscuridad, regién oscura ». Esta relacionado con {édupog «
viento del oeste o del noroeste » lo cual hace pensar en la existencia de un posible neutro
*tédog y también con dvédog, kvédac®. Sin embargo, la familia léxica de este tipo de
palabras ofrece especiales dificultades a causa del tabi lingiiistico de la muerte y lo

infernal.

Comenzamos a examinar el conjunto de aplicaciones de este término por los usos

que se refieren al punto cardinal identificado con occidente.

En conjunto, el grupo de textos que exponemos a continuacidn contienen una viva
oposicién luz/oscuridad. Ese contraste sirve para estructurar el cosmos fisico o geogréfico.

Pero también polariza nociones y conceptos que se oponen de modo radical.

Como es bien sabido el eje fundamental tanto cultural como geogrifico de la
cosmologia homérica es el este/oeste. La oposicién norte/sur se encuentra pricticamente
neutralizada por la linea que marca la trayectoria solar desde su salida hasta su puesta,
Dentro del dmbito de este eje pueden distinguirse tres dreas a partir del centro hacia la
periferia en ambos sentidos tanto en sentido del poniente como del levante. Siguiendo a
Alain Ballabriga®, podemos resumir as{ la situacién cultural de los puntos geograficos

mas relevantes:
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1.- Centro: Delfos, Delos y Jonia. Esto quiere decir que el Egeo es el centro del
universo. Los confines de este drea serfan: (por el suroeste) El Cabo Malea, el
reino de Pilos y las islas del reino de Ulises, que constituirfan los confines
occidentales del mundo aqueo segiin la narracién épica; (al noroeste) la Tesprotia
y el pafs de Dodona son tierras ya poco conocidas; conti'nuando en torno al
horizonte, se encuentra: el Olimpo, 1a Pieria, la Ematia (Macedonia), 1a Tracia y
Lemnos, pafses que constituyen la franja norte del universo aqueo®; (al noreste)
la polaridad « aurora », 9&¢ « tinieblas occidentales », {6¢o¢ engloba el resto. Los
seis « puntos cardinales » del mundo, este/oeste; norte/sur; cielo/infierno, se
reagrupan en dos conjuntos: Un conjunto diurno-auroral asociado al este, al sur y
al cielo, y un conjunto nocturno-occidental asociado al oeste, al norte y a los

infiernos®.

2.- La siguiente drea abarcarfa: al noroeste el Eridano, los tirrenos, los lestrigones
y Ortigia; al suroeste el lago Trit6n en los limites con el drea tercera; por levante,
s¢ encotrarian: al noreste, los escitas, los cimerios, 1a Tierra de Ea y, ya en el

Ifmite, los arimaspes; al sureste, Fenicia y, en el limite, Egipto.

3.- El 4rea tercera comprende: por el Oeste, las Hespérides y los hiperbéreos (al
norte), Tartesos, la isla de Eritia y las Columnas {por el centro), y los lotéfagos
y los etioﬁes occidentales (al sur); por el Este, los hiperbéreos (al norte), y los

indios, Etiopf{a y Eritrea (al sur).
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Como puede observarse la geografia real y la mitica se entremezclan en las tres
dreas. Pero hay una progresién de los puntos geogrédficos miticos desde el centro a la

periferia, tanto en sentido Este como en sentido Oeste.
El texto que encontramos en primer lugar es un ejemplo especialmente elocuente:

2.1. Aplicado a Occidente:

M 240, "eir’ éxi 0l lwol wpdG 1O 7° HENGY 7€,

€7’ €x° apLoTepd Toi ye moTi {6dov Nepdevra.”

Este texto estd constituido por dos constelaciones de nociones que s¢ oponen entre
si, en conjunto y nocién a nocién. El texto se sitia en la disputa entre Polidamante y
Héctor. Este afirma que nada le importan los agiieros de las aves, ya vuelen en una
direccién o en otra. Las constelaciones que entran en litigio son: de una parte, la luz
{representada por el sol y la aurora), Ja mano derecha y el buen augurio (representado por
el contexto); de otra, la oscuridad, la izquierda y el mal augurio. La polaridad
luz/oscuridad, derecha/izquierda, bueno/malo representa una visién un tanto maniquea del
cosmos fisico, pero sobre todo del nocional o cultural. El eje luz/oscuridad es el que
polariza en sus extremos las nociones estructuradas en constelaciones. Los conceptos que
se agrupan en los extremos de este eje son mds numerosos que los descubiertos en este
texto. Una nueva oposicion de conceptos se encuentra en:

@ 81, "... €0TL gwéog NepoeldéG,

Tpo§ {odov ei$ "Epefog ..."
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Este texto pertenece a la descripcién de la cueva que habita Escila. Circe da una
serie de detalles a fin de que Ulises 1a ubique perfectamente y logre pasar delante de ella
con el menor dafio posible. Estas palabras indican la orientacién geogréfica; hacia el
ocaso. La asociacién entre el Erebo y la oscuridad estd aquf explicita. Ademds, el
contexto afiade connotaciones de terror y crueldad, pues, Escila es una diosa implacable
y productora de muerte. La constelacién de nociones presente en este parrafo estd
'constituida por las ideas de oscuridad, Erebo, ocaso, terror, crueldad y muerte. El eje
luz/oscuridad no estd expresado, pero es facil adivinar que todas estas nociones se sitdan
en el extremo de la oscuridad y, por tanto, se les sobrentienden correlatos opuestos, en

el extremo de 1a Juz.

Los textos expuestos contienen la idea de lo negativo asociada a la oscuridad del
ocaso. El examen de los usos de &xAig, ouixAn y afpe muestra la existencia de elementos
namrﬂes psiquicos o divinos que se transforman en negativos, en cuanto privativos de luz.
Esto supone un conjunto de conceptos asociados a ellos que se oponen a los que suscita
la presencia de la luz. La ubicacién espacial de estos tres términos es arbitraria, en
relacién con la de la luz. En un sentido fisico, la bruma cubre un sector del campo de
batalla, frente al resto, que sigue iluminado. En funcién de niebla divina, un dios o un
hombre se encuentran rodeados de ella de modo imprevisible para los mortales. En un
sentido psiquico, la bruma llega a situarse fuera del cosmos y afecta directamente a los
ojos del que sufre sus efectos. De esta situacién, puede deducirse que la oposicién
luz/oscuridad y sus respectivas constelaciones nocionales se encuentran en un espacio sin
estructurar, en los usos de estos elementos, aungue las oposiciones conceptuales estdn bien

delimitadas. Es necesario deslindar de este estado de cosas el uso en el que a7p significa
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la zona inferior de la atmésfera (E 288). Alll é7jp se opone a aififp, pero en un eje
vertical. A diferencia de lo dicho de &#p y, como veremos en &xAic y ouixAn, la
cosmologfa de {6dog y su constelacién nocional se encuentra bien estructurada. También
disponemos de ejemplos en los que la estructura se libera de las cor;'notaciones negativas
y permanece s6lo el sentido prdctico. Es el caso de los dos textos siguientes:

v 241, "... wo7i [6dor Nepoerra.”

Este fragmento se encuentra en el pasaje en el que Atenea camuflada explica a
Ulises que la tierra a la que ha arribado, ftaca, es conocida en todas partes. Este modo
de expresar la totalidad demuestra que el cosmos homérico se basa en este iinico eje:
nacimiento y puesta del sol. El texto que sigue se sitiia en esta misma estructura, pero
despojado de 1a nocidn de totalidad:

1 26, "wpog (odov, ai 6 7' avevle mpog fo T HéNOY TE,"

Se refiere s6lo a la ubicacidn relativa de una serie de islas, por tanto, el contexto
posee una nocién espacial localizada y concreta, pero ello no impide que la localizacién
se realice tomando como base este e¢je tnico del que hablamos. La ausencia de este eje
provoca una desorientacidn semejante a la de la niebla en el mar, supone un regreso al
€aos:

x 190, "... ot y&p ibuev o1y $odog ovd’ dxy nag,”

Ulises ha llegado a Ogigia, isla de Circe, y desconoce el lugar por donde sale o
se pone el sol. Es una situacién alarmante porque los griegos desconocen €l camino de

regreso. Se encuentran en un mundo mégico, en las fronteras del més all4, donde ya el
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hombre es incapaz de orientarse. La dualidad luz/oscuridad se ha anulado y el cosmos se
torna caos. Esta radicalidad de naturaleza maniquea se percibe con mayor nitidez en:

v 335, "7dn yap $dog oixeld’ vxo {édov, ...

De algin modo, la luz se sumerge en su opuesto y se anula. E‘s una forma de lucha
diaria entre ambos conceptos; nace la luz y la oscuridad muere, renace la oscuridad y la
luz muere. Asf se explica que el sol desaparezca en el reino de los muertos y allf nunca
se vea su luz. El conflicto entre el pensamiento mitico y el racional mitiga
progresivamente la radicalidad de esta cosmologia, al mismo tiempo que la modifica, en
diferentes intentos de conciliar el mito y la razén. De acuerdo con ese dualismo vemos
que, en Homero, se mantiene la idea de un Hades sin luz, como lo muestran los textos

que siguen.
2.2. Aplicado a las Tinieblas infernales

En los textos que acabamos de comentar, el término {4$og contiene un rasgo
especifico que lo diferencia de los contextos que siguen, su significado de punto cardinal,
que sirve simultdneamente de ubicacién espacial y destino final de la existencia humana,
por semejanza con el apagarse de la luz solar que da fin al dfa. Por €] contrario, los textos
que exponemos a continuacién se refieren al 4mbito de la oscuridad por definicién: el
Hades o pais de los muertos.

0 191, ... "Aidn¢ & E\axe {odov Nepderra,”
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Evidentemente, {6¢og significa oscuridad, pero se trata de la oscuridad por
excelencia, pues define con su esencia de oscuro el espacio al que se refiere. En cierto
modo puede afirmarse que este sustantivo es sinénimo de Erebo o Hades como mundo de
los muertos. La aplicacidn del adjetivo nepdes se explica por la nece_:sidad de expresar el
particular tipo de oscuridad que reina en este lugar; es una oscuridad tenebrosa, cuya
bruma es parte constitutiva de esa oscuridad. El pasaje se refiere al reparto que Zeus,
-Poseidén y Hades hicieron del cosmos. Zeus se reservé la potestad olimpica, Poseidén
recibi6é el Océano y Hades el mundo escatolégico 0 mds exactamente el mundo de la
oscuridad tenebrosa. Esta triparticién aparece bien delimitada dentro de la oposicién de
conceptos luz/oscuridad; el Olimpo es el lugar donde siempre brilla la luz segin { 45, el
Hades es el lugar de las tinieblas perpetuas y el Océano es la transicién entre uno y otro
extremo. El Océano como intermediario es un simbolo bien documentado en la Odisea y
particularmente en el pasaje que describe la bajada a los infiernos. Sin embargo, tanto el
Hades- como oscuridad absoluta como, sobre todo, el Olimpo como luz absoluta se
encuentran mitigados por relatos miticos que se les superponen y les contradicen. Con
respecto al Olimpo pronto tendremos ocasion de observar como la noche hace también all
acto de presencia. Por el contrario, el mundo de los muertos no es nunca liberado de la
tiniebla absoluta, aunque existen tradiciones miticas que hacen que el Sol haga el viaje
nocturno unas veces sobre el Océano y otras por debajo de la tierra, pero siempre lo
realiza en actitud de descanso y suefo, por tanto, convertido en un elemento opuesto a si

mismo como dios del esfuerzo diario y de la luz”.
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Un nuevo aspecto de la dristica separacién entre los muertos y los vivos y sus
respectivos mundos lo constituye este ejemplo:

* » ”, by * -
® 56, "avng avaorijoovral Uxd opov Hepdevrog,”

El infierno lleva el epiteto de tenebroso como en otras citas. El valor semdntico
de {6¢po¢ + nepdec es ya conocido y no presenta ninguna variacidn semdntica respecto
.al texto anteriormente comentado. Se encuentra dentro del pasaje en el que Aquiles se
sorprende de encontrarse con un combatiente troyano que, a su juicio, deberia contarse

ya entre los muertos.

Un nuevo aspecto de la separacién entre los vivos y los muertos y su mutuo
rechazo lo ofrece este texto:

¥ 51, "... véeoBar Um0 {Odov Nepdevra,”

Se refiere al deseo de Patroclo de recibir las honras fiinebres a fin de bajar
definitivamente al mundo de los muertos, pues los espiritus de los muertos sufren cuando
no pueden traspasar las puertas del Hades por no haber cumplido los amigos con sus

obligaciones funerarias respecto al muerto.

Finalmente disponemos de dos ejemplos en los que se ilustra respectivamente el
rechazo de la presencia en el pais de los muertos de los que atn estdn vivos y a la inversa

1a natural aversién de los vivos hacia la 1dea de la muerte.



476

A 57, 155, "..., x0¢ nAbeg Umd {odov nepoevTas”
En este pasaje Anticlea, la madre de Ulises, se sorprende de encontrar a su hijo

en el pafs de los muertos y le recomienda vivamente que regrese cuanto antes hacia la luz,

Por el contrario, el texto siguiente forma parte de la premonicién de la muerte de

los pretendientes y el disgusto que estos manifiestan al oir las palabras del adivino.

v 356, "iepévwr "Epefoode vro (odor, NéNOG Ot

obpavol efamdhwhe, xaki &' émdédpouer dorig."

A la luz de los datos arrojados por estos contextos, podemos concluir que {'6¢og
contiene un rasgo de oscuridad, pero una oscuridad cultural o estructural, en cuanto
constituye una pieza fundamental en la estructura del mundo de ultratumba, es el eje de
los dos mundos o elementos del cosmos, es instrumento ritual del paso de un estado a
otro, mediante la reduccién a la nada o muerte simbélica y el renacimiento. Ulises pasa
por la prueba y su propia madre le induce a regresar a la luz, pero esa luz no estd en las

aguas, elemento femenino y subterrdneo, sino en la tierra firme que habitan los Olimpicos.
3.1. dxAic
El origen etimoldgico de este término es impreciso, pero frecuentemente se le

relaciona con el a. pers. aglo que significa « [luvia ». Por otra parte existe también el

radical armenio alj « tinieblas » que presenta dificultades fonéticas®. El radical de a..
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pers. aglo presenta mayor verosimilitud también desde el punto de vista semdntico, pues

la niebla estd cercana conceptualmente a la lluvia,

Este t€rmino en griego significa « niebla o bruma », igual que &sp. Sin embargo,
axAi¢ expresa siempre, en Homero, una bruma intelectual, nunca se trata de una niebla
real. Sus funciones intelectuales se refieren a las nociones de proteccién, capacidad
cognoscitiva y muerte. Segin este criterio clasificatorio, poseen en comin los rasgos de
niebla intelectual, encontrindose ausentes de &xAv¢ los de niebla real. La bruma
intelectual de &xAU¢ contiene, a su vez, en comun con &7p los rasgos que se refieren a
las nociones de proteccién y de conocimiento intelectual. Pero &xAig contiene, ademds,
rasgos que se refieren a la nocién de muerte y algunas ideas que se relacionan con ella:
desmayo y visién premonitoria de la matanza de los pretendientes. Todas estas precisiones
esquemdticas son demostradas e ilustradas por el comentario de los textos concretos que

exponemos a continuacién.

Comenzamos fa exposicién por los aspectos comunes con ane que hemos analizado

anteriormente. La nocién de proteccion se expresa en:

n 41, "..., % pa ol axAiv

Oecomeainy karéxeve..."

Se refiere a la niebla que protege a Ulises de 1a vista de los feacios cuando éste se
dirige al palacio del rey Alcinoo. Este texto se encuentra en el mismo contexto y con

idéntico sentido que a7jp en n 15, 140 y 143, En esos tres textos es la diosa Atenea quien
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protege a Ulises y aquf es también la misma diosa y con la misma finalidad. Se trata, por

tanto, de Ia niebla divina que oculta al héroe envolviéndolo.

Otra forma de aplicacién de &xAix la constituyen los casos en los que la niebla es
la expresién de un error provocado por la voluntad divina. Las cualidades intelectivas del
hombre se ven alteradas por la presencia o ausencia de &xAi¢. Estas caracteristicas se

encuentran en:
Y 321, "alrika 7@ pev Evera kat’ odplaiudv xéev &xhow,"

Se refiere a la niebla que Poseidén esparce ante los ojos de Aquiles para ocultar
a Eneas. Aquiles no consigue diferenciar al verdadero Eneas de su imagen. El hombre,
en estas condiciones, es incapaz de distinguir lo real de lo imaginario, o lo que es igual,
las cosas y su aspecto o imagen. Es la misma situacién psiquica que provoca que las
cualidades de los objetos sean consideradas como elementos esenciales, no accidentales.
Este estado mental lleva al hombre a perseguir con ahinco lo que en realidad no existe,
le lleva al fracaso a través del error. Lo erréneo del intento se pone de manifiesto cuando

la niebla se disipa, como sucede en:

Y 341, "aiya & Exar’ 'Axihiog &n opbaludv okédas’ axAiv

L

feomeoiyy, ...

Se refiere al momento en que Aquiles se percata de que perseguia al fantasma de

Eneas. Cuando esto sucede, se dice que desaparece la niebla de sus ojos. Esta vuelta a la
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realidad supone que ya en Homero existe un estado de lucidez que diferencia lo
imaginario de lo real. La niebla que induce a error mantiene también cierta relacién con
la niebla protectora, pues, estd se supone producida por Poseidon para proteger a Eneas.
El error y la proteccién son dos nociones que siempre aparece unidas en los efectos que
1a niebla produce, pues se induce error para preservar a otro. Es proteccién para el débil
.y el cobarde; para el fuerte y valiente es negativa. Esta doble pareja - error, proteccién
y persecutor perseguido - puede trasladarse desde el terreno de lo individual a lo

colectivo, como ocurre en;
O 668, "roiol 8" &’ oplahudw védog dxhbog doev " Abhim"

Es el momento en que los griegos comienzan a reaccionar cuando, en la batalla,
llevan las de perder. Para comenzar una acertada contraofensiva, es necesario que Atenea

les retire la nube de los ojos y les permita ver claro a uno y otro lado.

El ejército griego se bate en retirada y defiende las naves desesperadamente, pero
el empuje de los troyanos es irresistible para un ejército desorganizado. Atenea retira de
los ojos de los griegos la nube que los cubre y ellos pueden ya defenderse eficazmente,
Esa nube se relaciona con el error - los griegos se desorganizan - y con la proteccién al
ejército troyano, que aprovecha la oportunidad para lanzar un fuerte ataque. Cuando la

nube desaparece, los griegos recuperan su habitual superioridad.
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La niebla con un sentido intelectivo o capacidad para distinguir estd dotada de una

nueva dimension en:
E 127, "dxhiw & ab ror &7’ odpfalucv Eov,..."

Es la niebla que Atenea retira a Diomedes de los 0jos. Esta bruma es la expresién de los
Hmites entre o divino y lo humano, A juzgar por este texto, los hombres poseen una
niebla en los ojos que les impide reconocer lo divino; no pueden ver a los dioses y, si los
ven, no saben que se trata de una divinidad. El estado natural del hombre consiste en estar
sometido a los limites de su bruma. La superioridad de los dioses reside en la facultad de
mantener esos limites, pues, cuando la bruma se disipa de sus ojos un hombre, Diomedes,

puede vencer a los dioses.

lOtIa serie de textos se refiere a la nocién de la muerte y los conceptos que se
relacionan con ella. Hasta aqui hemos visto que &xAv¢ es un elemento privativo, impide
que el hostil cause dafio o perjudique los planes del héroe, sentido de proteccion, o bien,
impide que sus acciones se cumplan o tengan eficacia. Las aplicaciones de este término
al campo conceptual de la muerte no suponen un cambio sustancial en la funcién bdsica
de privacién. La niebla como sindnimo de muerte se constituye en el sfmbolo de la
privaci6n absoluta. La niebla es, por tanto, la expresién de los limites, se trata de limites
imprecisos que se encuentran en relacion con las nociones que le sirven de marco: divino,
accién humana y muerte. A juzgar por lo dicho, el hombre homérico estd en fase creacién
de su espacio psiquico, dentro del cosmos cultural que habita. La aspiracién a lo divino,

la consecucién de sus aspiraciones humanas y la muerte lo lanzan al encuentro de sus
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limites, en relacién con los dioses, con los demds hombres y consigo mismo. Visto asf,
es plausible imaginar al hombre de la epopeya arcaica preguntdndose si €l es un dios,
quién es en relacién con otros hombres y creyendo en lo inevitable de la muerte. La

expresién del fenémeno de la muerte se encuentra en los siguientes textos:

I1 344, “..., xard & opbarudy kéxur' dxhig,”
Y 421, “"kdp pa of opBarudr xéxvr’ axhigT ..."

X 88, "..." xat' o0dfalucw 8 Exvr’ axAig."

La niebla se constituye en un elemento que penetra a través de los 0jos y se
introduce en el interior del moribundo. Es el sustituto de la fuerza vital gue abandona el
cuerpo”. El hombre homérico se proyecta a través de los ojos, su espiritu existe en tanto
puede percibir por los ojos, pero el espiritu huye cuando esta facultad es obstaculizada por
su opuesto, la muerte simbolizada por é&xAvg. No obstante este abandono puede

producirse de modo transitorio cuando se trata de un desmayo, como es el caso de
E 696, "rov 8¢ Aime Yyuyn, kara 6 opbahudw kéxur’ axhvg,”

Esta cita se refiere al desmayo de Sarpeddn cuando es conducido bajo la encina, En este
texto, al mismo tiempo que entra Ia niebla sale el espiritu o fuerza vital y abandona el
cuerpo. El concepto de alma es impreciso®, pues no se sabe si se trata de una ser con

entidad propia o es solamente una fuerza o energfa vital.
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Esta niebla deja de constituir un elemento individual que afecta a cada individuo

para transformarse en un elemento colectivo que alcanza a tode un grupo de personas:

v 357, "..., hékwog e

ovpavol eEamorwhe, kaky) O’ exidédpouey xAig."

Aquf la bruma alude a un sentimiento o presentimiento de muerte referido al dltimo
banquete de los pretendientes. La niebla forma parte del ambiente que habitan los hombres
destinados a morir, la niebla ocupa el espacio del recinto en el que se encuentran, estd
colectivizada. El adivino® abandona el lugar a fin de no ser alcanzado por los efectos

de la niebla de la muerte.

Todos los textos en los que aparece axAug y su adjetivo correspondiente dxAiog
estdn ubicados en el dmbito aéreo. Sin embargo, el verbo correspondiente se refiere al
mar, por tanto, se sitia en el elemento liquido. Esta diferencia de ubicacién influye
también en su valor semdntico. El término &xAu¢ y su adjetivo no poseen propiamente
un valor cromadtico en ninguno de sus usos, siempre se relacionan con la ausencia de luz.
Por ¢l contrario, el verbo contiene rasgos de cromatismo oscuro, aunque COnserve en gran

medida los de ausencia de luz.



483

3.2, axriw

u 406, £ 304, "... fxhvoe d¢ wovrog VT abmic”

Las dos ocasiones en las que este texto estd documentado se refiere al
oscurecimiento que sufre el agua del mar a causa de una nube. Esto surte el efecto de una
disminucidn en la transparencia de las aguas lo cual implica un cromatismo mds oscuro,

pero también una falta de luminosidad tanto en la superficie como en un sentido vertical.

En resumen, la estructura semdntica de este término se puede clasificar atendiendo

a los criterios funcionales siguientes:

1° De naturaleza u origen divino:

E 127, O 668, Y 341, 321, 5 41

29 Sindnimo de muerte o desvanecimiento:

E 696, IT 344, Y 421, X 88, v 357.

La funcidén bdsica de ocultamiento es coincidente con dijp. Tiene un sentido de
proteccidn, pero también de obstdculo a la capacidad de captacidn de 1a verdad, Aquiles
persigue a un fantasma de Eneas, los feacios no perciben la presencia de Ulises en su
ciudad. La presencia o ausencia de esa niebla depende de Ia voluntad de un dios, Aquiles

despierta de su obcecacién cuando se aparta la niebla de sus ojos. Diomedes se convierte
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en un destacado combatiente después de que la diosa Atenea le retiré la bruma de sus ojos

y le permite asi reconocer a los dioses y distinguirlos de los hombres.

Es cosa terrible ofender a los dioses, aunque sea por inadvertencia, Patroclo lo
Paga muy caro y, con frecuencia, los héroes se preguntan por su identidad, temerosos de
enfrentarse a una deidad. Pues bien, Diomedes se lanza a la lucha sin ese temor,

confiadamente, pues una diosa poderosa le ha retirado €l velo de los ojos.

Se nos ofrece ademds un ejemplo de efectos colectivos (O 668), Atenea retira la
niebla de los ojos de los miembros del ejército de los Aqueos y comienzan a reaccionar,

consiguiendo detener el avance de los enemigos.

El segundo semantema es el que hace que este término sea de algiin modo
sinénimo de muerte. Se subdivide en tres sememas: niebla que simboliza presentimiento
de muerte (v 387); un efecto de apariencia semejante a la muerte sin llegar a ella, el
desmayo™, (E 696) y, por iltimo, los casos en los que el término adquiere el sentido de

muerte (II 344, Y 421, X 88).

Los términos &7e y axAU¢ constituyen un ejemplo didfano de lexemas que,
poseyendo un mismo sema, contienen semantemas de convergencia y semantemas
divergentes. La base que los une es la bruma con funcionalidad de ocultamiento, los
diferentes sentidos de ese ocultar o su contrario, descubrir por ausencia, dan lugar a los

diferentes sentidos o0 sememas: positivo/negativo; conocimiento/ignorancia. En lo referente
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a la muerte, se adecua a la presencia o ausencia de luz: luz equivale a vida, ausencia a

muerte.
4. ouixkn

Este término esta compuesto de un radical "meigh, que da en a. sl. migla. Estos
casos derivados en “-la se corresponden con términos con vocalismo ¢ en otras lenguas:
scr. meghd; «nube» av. maéya-; arm. még « niebla »; con vocalismo cero la rafz sdnscrita
mih- « niebla »”, Este radical estd dotado en este término de una prétesis vocdlica de
timbre o como es habitual ante nasal®. Tanto el radical como el valor semintico ofrecen

una indudable relacién con el sustantivo griego que nos ocupa.

La estructura semdntica de las nociones a las que se refiere pueden parangonarse
en grﬁn medida con las de ap y &xAUS que ya hemos examinado. Sus usos se pueden
clasificar dentro de la niebla natural y la niebla divina, aunque so nivel de abstraccién no
alcanza los niveles de los otros dos términos, pues siempre tiene alguna conexidén con la

niebla real.

Tenemos una serie de textos en los que la niebla corresponde exactamente a un

fendmeno atmosférico habitual:

4.1. Niebla natural:
I’ 10, "elr’ bpeog kopvdhow Néro¢ karéxever duixAny,

xowpéow ol 7L ikny, kNémry b€ T YUKTOS Gueivw,"”
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Este texto es una comparacién de un ambiente de niebla con la polvareda que
levanta el ejército en su marcha hacia el campo de batalla. Se trata en realidad de un sfmil
que de acuerdo con la clasificacién de Coffey™ pertenece a la tipplogl’a de simil de «
situacién »*. Se realiza con el fin de dar la impresién de que se trata de un gjército
poderoso y enérgico. Pero, al mismo tiempo, el comentario que el poeta afiade para
.explicar lo espeso de la polvareda supone una cualificacién negativa de un ambiente
cubierto de niebla, incluso peor que la noche porque 1a niebla favorece mis al ladrén. El
verso once se interpreta como una extensién del simil meramente decorativa®, funcién

que para Bowra® serfa la fundamental de los similes homéricos.

Este sustantivo sirve también para expresar un fenémeno natural que produce
efectos visuales muy similares a los de la niebla; se trata de los remolinos de polvo que
el viento puede levantar:

N 336, "ol 7’ &uudic xoving peydAny ioraow ouixhny,”

También este texto sirve para comparar el impetu de los guerreros al de los
remolinos de aire que es capaz de levantar tan gran polvareda. Por ello, la valoracién que

la comparacién implica es la de un gran poderio y energfa desbordante.

En esta ocasion ouixAnr significaria algo que impide la visiébn y que es muy

parecido a la niebla que serfan las nubes de polvo.
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Dentro de los usos de niebla real que este término nos ofrece, nos encontramos con

el siguiente texto, ya comentado con ocasién de asjp:
P 649, "avrika 8 fépo ukv oxédaoer kai &xdoey duixiny,”

Puntualicemos que existe una sinonimia entre &fjp y duixhn, pues estdn utilizados
sucesivamente ambos sustantivos para expresar la desaparicién de un mismo fenémeno
atmosférico. Las connotaciones negativas que implica la presencia de la niebla en el
campo de batalla han sido ya comentadas con ocasién de &1ip. Tan solo podemos afiadir
aqui que el hecho de que Ayante ruegue a Zeus la presencia de la luz del sol resulta més
evidente por las connotaciones negativas que supone la circunstancia de que la niebla sea

un elemento favorable para el anti-héroe, es decir, para el malhechor.

Por uitimo examinemos el texto en el que 1a niebla se relaciona con la divinidad:

A 359, "kapmalipog 6 &rvédu woNC GAOS HUT duixAn,”

Este texto explica el aspecto que Tetis ofrece y €l modo como surge del mar. Es en
realidad una comparacién con la niebla real. No es, por tanto, propiamente la niebla
divina de 1a que habldbamos cuando los dioses protegian o inducfan a error a un héroe
mediante &rp o &xAi¢. Presenta, no obstante, una notable semejanza con los usos de dijp
en relacidn con éI medio natural de los dioses, pues, la diosa aparece como niebla o al

menos, semejante a ella.
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Finalmente, resaltemos que todos los usos de este término se desenvuelven en el
dmbito espacial aéreo. La consecuencia, desde el punto de vista del cromatismo, es una
ausencia de rasgos de color. Tan sélo se advierte la privacién fisica de la presencia de la
luz y la limitacién de la visibilidad. El acromatismo absoluto es una caracteristica comiin
con los usos aéreos de los otros términos que significan bruma, hasta aqui examinados.
El texto de A 359 tampoco hace refencia a un cromatismo concreto, pero describe el
aspecto que ofrece la diosa. A nuestro juicio es también la niebla limitativa que impide

percibir el verdadero aspecto de Tetis.

Pasamos ahora a exponer el sentido de los adjetivos épeBervdc y épeuvdc, términos
derivados del sustantivo €pefo¢ y del que extraen la mayor parte de los semas que
constituyen su significado. Veamos, por tanto, los usos y sentidos de este sustantivo,

como paso previo al andlisis de los adjetivos mencionados.

5.1. "EpeBog

Palabra antigua que significa « tinieblas ». Se atestigua en el scr. rgjds- « regién

oscura del aire, vapor, polvareda »; arm. erek, -oy « tarde »; got. rigiz; i.e. “reg*-os”.

Como puede colegirse al comparar los significados que este radical ofrece en las
lenguas enumeradas, su sentido bdsico se relaciona con la bruma y la oscuridad. En
Homero, adquiere el sentido general de un dmbito espacial concreto y delimitado por la

estructura cosmoldgica que contrapone el mundo de los vivos al de los muertos,
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La concepcién del "Epefo¢ como el lugar donde se encuentran los espiritus de los
muertos se pone de manifiesto en varios pasajes. De entre ellos destacan los textos que
narran cémo acuden las almas de los muertos tras la invocacién que Ulises hace después

de desembarcar en aquel lugar.

A 36, "..., ai & &yéporro
Yuxai vnef "EpéBevs vexbwy xararefmoron.”
A 564, "..., B b€ per’ &ANag

Yuxag ei¢ "Epefo¢ vexdwr xararedmdrar.”

Otros textos aluden al destino de los espiritus después de separarse del cuerpo. El

texto de:

v 356,"icpévwy "Epefdode o {Sdov, néliog O¢

olpavod éEamdhwhe, kaky O émbédpoper axAUg."

pertenece al pasaje en el que se pronostica la muerte de los pretendientes. El adivino
describe anticipadamente la llegada de sus almas al Erebo. Por el contrario, en el texto
de:

II 327, "Brrqv ei¢ "Epefog, ...",

descender al Erebo significa morir, lo que constata el concepto de Erebo como residencia
de los espiritus de los muertos. Se opone cuerpo dotado de vigor a espiritu sin

consistencia. En torno a esta pareja de conceptos, se agrupa una serie de ideas polarizadas
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de forma privativa: vigor de la mente, ausencia de capacidad mental; alegria de vivir,

desesperanza y tristeza de habitar en tan funesto lugar; presencia de luz, ausencia de ella.

Ademds de residencia de los muertos, €l "Epefo¢ es el lugar donde se ubican

algunas divinidades. Homero menciona explicitamente a Erinis en:

1572, ..., rig & nepodoinic 'Epwig

éxhvey €& "EpéBeodwr, ..."

Se trata de la invocacién de Altea pidiendo venganza, a causa de los hechos
acaecidos entre su hijo Meleagro y sus hermanos. Es evidentemente un rito muy arcaico
que parece conservarse de forma marginal en las prdcticas mdgico-religiosas de
determinados estratos sociales. De todas formas, Hesiodo explica la genealogia de estas
diosas, que son las vengadoras de parricidios y perjurios y que residen en el Erebo, en

lo que estdn de acuerdo ambos autores.

El tercer aspecto bajo el que Homero podfa considerar el Erebo es el que nos

ilustra el texto de:
O 368, "éf "Epéfevc &Eovra kiva orvyepob "Aldao,"”
Este texto se refiere a un pasaje en el que Atenea acusa a Zeus de ser

desagradecido y recuerda c6mo ella habja colaborado con Hércules cuando bajé a la

regién de Hades y trajo a la luz al can Cerbero.
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Como es sabido, Cerbero es el perro que marca los lfmites entre el mundo de los
vivos y el de los muertos. Este can simboliza la creencia en el Erebo como una regién
concreta dotada de limites precisos y afiade la idea de incomunicacién entre ambas

regiones, el Erebo se concibe como aquel lugar de donde no se puede regresar.

Por dltimo, sefialemos el cuarto aspecto desde el que en Homero se puede

considerar la nocién de Erebo; orientacién geogrifica o punto cardinal.

x 528,"&v6 Oiv &preov péTeay Bnhir e péhaway

ei¢ "Epefoc orpéyag,..."

Este texto se encuentra entre las instrucciones que la maga Circe da a Ulises para

que consiga hablar con las almas de los muertos.

Las reses destinadas al sacrificio ofrecen dos datos de interés: su color y la
posicién en que deben encontrarse en el momento de ser sacrificadas. El color de los
animales es negro. Esta circunstancia demuestra que el Erebo se identifica con la
oscuridad. Por otra parte, en el momento de ser sacrificados, deben estar orientados hacia
el Erebo. Esta exigencia confirma la creencia en que esta regién se ubica en una
determinada direccién: el occidente. De forma mas clara, se reitera la misma idea en:

p 81, "... éo7i oméog NepoedéC,

xpo¢ {odov eig "Epefog rerpappévor, ...
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El texto describe la direccién en que se orienta la cueva que sirve de residencia a
la terrible Escila. La orientacién hacia el Erebo expresa fundamentaimente una precisién
geogréfica, aunque las connotaciones de oscuridad del Erebo y el terror que inspira el

monstruo se identifican.

En resumen, el Erebo es contemplado en Homero bajo cuatro puntos de vista:
Alugar de residencia de los muertos, lugar donde habitan ciertas divinidades, regién
limitada en el espacio e incomunicada con el mundo de los vivos y, finalmente, expresa
una orientacién o punto geogrdfico. En todos estos aspectos se encuentra siempre

subyacente o explicita Ia nocién de oscuridad, oponiéndose a la nocién de luz.
5.2. épeBevvéc

Este adjetivo proviene de la forma *épefeo-vo¢ « sombrio, oscuro ». Es uno de los

derivados de €pefSog.

El parentesco formal con el sustantivo épeffo¢ puede inducirnos a estimar que el
valor semdntico de este adjetivo contiene connotaciones de muerte. Sin embargo, no
sucede as{ de modo uniforme, como se comprueba en los textos que siguen:

5.2.1. Aplicado a la niebla:

E 864, "oin & éx vedéwv épeBervy daiveran anp

xavpaTo €€ Grvépows duoadog dprupévoie,
rot0¢ Tudeldy Aounder xahkeog “Apng

oaiver’..."
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Este texto ha sido comentado con ocasién de anp. Afiadamos sélo que las
connotaciones que unen este texto con la idea del Erebo es que la densidad de la bruma
es comparable a la de aquel lugar. Por lo demds, esta bruma es comparable a otras
manifestaciones de la bruma divina, sobre todo a la que se refiere a- Tetis cuando emerge

del mar.

Algunas diferencias presentan los rasgos semdnticos y las connotaciones del

adjetivo en el texto siguiente:
X 309, "... 8t& vepéwy épelevvin”

Subsiste aqui la idea de densidad de la bruma que constituye las nubes, pero
predomina mds la nocién de oscurecimiento, como efecto de las nubes al impedir la libre
llegada de los rayos del sol. Es decir, predominan los rasgos de efecto externo sobre la
descripcién de una cualidad interna al sustantivo védog. Algo semejante sucede en este

texto:

O 488, "..., avtap "Axaioig

doxacin TpilhioTog exnhvle viE épeferry.”

También expresa el oscurecimiento que provoca la presencia de la noche como
elemento que intercepta la luz solar. El estado de oscuridad es en gran manera comparable

a la oscuridad que expresa {4¢o¢ referido al mundo de lo escatolégico. No existen, en
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este contexto, otras connotaciones negativas, puesto que, mientras unos se alegran de su
legada, los otros se ven contrariados en su esperanza de vencer definitivamente a los

griegos.

Una situacién semdntica aparentemente muy distinta se nos presenta en los
restantes textos referidos a »J§, aunque, en realidad, se trata de una intensificacién de los

efectos antes descritos.

5.2.2. Aplicado a la noche:

N 425, "5né rwa Tpawy épelerviy vurri kadyar,"

E 659, N 580, X 466, "... kat’ d¢pbaiudw épeBeviy viE Exaluye."

En las tres primeras citas, se refiere a la muerte, mientras que, en la dltima (X
466), se refiere al desmayo que sufre Andrémaca. La noche es considerada el elemento
que priva de la luz y que transforma el ambiente en algo semejante al Erebo. La privacién
de luz se asocia a la idea de privacidén de la vida o a la llegada de la muerte. Los efectos
fisicos y ambientales de los textos anteriores se transforman en efectos fisioldgicos,
interpretados desde el punto de vista de la muerte como privacién de la luz. El desmayo

es interpretado como una privacién temporal de la fuerza vital.

Reparemos, finalmente, en que en todos los textos que se refieren a 1a muerte o
privacién momentédnea de vida el orden de palabras es adjetivo + sustantivo, mientras que

en Jos demds casos aparece el orden inverso.
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Este adjetivo épeSevrvés acompafia a tres sustantivos distintos: &ip, védog y vif
es rigurosamente un término que desenvuelve su valor semdntico en el 4mbito aéreo. El
rasgo semdntico que permanece constante en todos los usos es el de privacién de luz u
oscurecimiento de la luz solar. Este fendmeno es reinterpretado cultu@menw como niebla
divina, nube y noche que obstaculizan los rayos solares y muerte simbolizada por la

oscuridad de la noche.

Con respecto a la noche, es importante advertir que su presencia supone el cese
de la actividad diurna de modo inevitable. Mds adelante incidiremos sobre estos aspectos

que marcan uno de los contrastes entre dia y noche.

5.3. épeurvdc

Este adjetivo es, como hemos indicado, un derivado de épefo¢ que procede de

‘epeBroc™.

A juicio de H. Diirbeck™ tiene el sentido de color oscuro. Sin embargo, en
algunos empleos de este término, pueden advertirse connotaciones de temor junto a las de
oscuridad. El texto que exponemos a continuacién recuerda en alguna medida el aspecto

terrible del héroe valeroso que produce temor al enemigo.

A 606, "..." 88 epeury vukti €oikadg,"
Este texto se refiere al aspecto de la sombra de Heracles. Compara su aspecto

impresionante con la oscuridad de la noche que se describe mediante el termino épeurdc.
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Por tanto, épeurds expresa basicamente el sentido de ausencia de luz u oscuridad. No
obstante, esta oscuridad referida a la sombra de Heracles, adquiere un sentido subjetivo
o figurado, que recuerda la oscuridad del rostro de Apolo® o del de Héctor*, donde
el aspecto oscuro del rostro de ambos personajes procede del miedo o respeto que

infunden.

Las nociones de oscuridad y temor permanecen en otros usos, en los que puede
predominar una, llegando incluso a desaparecer la nocién recesiva. La idea de oscuridad

asociada al temor derivado del {mpetu bélico se encuentra también en estos textos:
M 375, Y 51, "..., épeury haihan ..."

En M 375 se compara el ataque de los licios con una tormenta calificada por este
adjetivo. Y 51 se hace lo mismo con la actividad bélica de Ares. En ambos textos
predomina la nocién de terror. La tempestad contiene ademds vestigios de oscuridad,
coexistiendo ambas en el mismo contexto. Una demostracién de que la nocién de algo
terrible y digno de temor se encuentra en el significado de Aathay es que, en otros
contextos va acompafiado de feoreain®. El hecho de que pueda ir acompafiado en otras
ocasiones por el adjetivo kehowri® muestra que también lleva asociada la idea de

oscuridad.

Disponemos también de un empleo en €l que la nocién de oscuridad queda borrada,
siendo sobre todo perceptible la idea de temor.

A 167, "avrog émogeigow épepviy alyiba wao”
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Se refiere a la égida de Zeus por ser el simbolo de su justicia. Para Agamenon,
es indudable que el rigor de la justicia divina caerd sobre los troyanos por haber roto los
pactos solemnemente acordados con la celebracién de sacrificios a los dioses. Esta égida
presenta para los troyanos su aspecto safiudo y riguroso, produciendg un temor semejante

al que producen los infiernos.

Por 1ltimo, registramos un uso en el que valor de oscuro predomina y adopta un
sentido cromdtico por referirse a un sélido.

w 106, "' Audipedor, 1i maldvreg épepyny yaiay Edure"

El adjetivo funciona como epiteto de la tierra, por tanto, el sentido de temor estd casi
completamente borrado y permanece el valor oscuro. No obstante, el texto hace referencia
a la muerte de los pretendientes y a la llegada de sus sombras al Hades, por tanto, la

nocién de Erebo y sus connotaciones negativas se encuentran presentes en alguna medida.

6. opdrvatiog

Este adjetivo que funciona, como epiteto de la noche en Homero, es un derivado
de opdwy. La etimologia de este término es incierta, como sucede con la mayor parte de
las palabras que pertenecen al campo semdntico de la oscuridad y que tienen alguna
relacién con la escatologia. Se le ha intentado relacionar con épefog a través de “org™-s-
no-*. Sin embargo P. Chantraine® no considera aceptable esta sugerencia ni tampoco

otras que aporta Frisk®,
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"Oporaiog se refiere siempre a la oscuridad natural de la noche. Su sentido es
muy semejante al de oxéro¢ cuando se refiere a la oscuridad natural, pero afiade
connotaciones de oscuridad profunda sin contraste con la luz del fuego ni con la luz
natural. Este adjetivo se aplica a la noche en un ambiente de intemperie y apartamiento
de los restantes componentes del grupo, lo que provoca el sentimiento de soledad y riesgo.
Precisamente el graznido de un ave enviada por Atenea intenta aminorar esa sensacién en

los héroes.

6.1. Aplicado a la noche:
K 276, "..." 1ot & olx (dov 0pfalpoior

n

vokroa 60 opdrainy, ...

En este texto el graznido del ave es un signo de buen agiiero que contribuye a
infunciir confianza a los dos enviados de los griegos. Por el contrario, en los dos textos
que siguen, se mantiene la idea del hombre solitario que deambula en la noche.

K 83, 386, "... éoxear otog

vixra & opdraine,..."
¢ 143, "..., kol 1i¢ 0edC fyepbreve

vukta 6 opprainy,..."

En el primero de estos dos textos, es Menelao que despierta a Néstor y, en el
segundo, Dolén es perseguido y muerto, después de ser engafiado. Su muerte representa
la indefensién del solitario en la noche, no se cumplen las promesas ni existe la piedad,

contra el sorprendido en la noche todo es vélido.
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7.1, oxuy

El radical de oxu es muy productivo ya desde Homero, da origen a numerosos
derivados y compuestos. Este radical se encuentra bien atestiguado én numerosas lenguas
indoeuropeas: albanés hije; tocario B skiyo, i.e. “skiyd, emparentada con las formas
indoiranias, scr. chdyd « sombra, imagen, reflejo »; persa saya « sombra »; el avéstico a-
saya- es un compuesto paralelo al griego &oxwog « sin sombra ». Este grupo presenta una
buena adecuacién semdntica al término griego, sin embargo, presenta ciertas dificultades
fonéticas: la presencia de un diptongo con el primer elemento largo que alterna con i, lo
que conduce a pensar en una alternancia “skdi- / “ski-, que no es normal en i.e. En bdltico
se atestigua la forma letona seja « sombra » de vocalismo dudoso; el a. esl. séni, ruso
seni, « sombra ». El sufijo nasal reposa sobre una antigua alternancia r/n como confirma
el griego oxiepéc*’. Estas dificultades pueden deberse al tabii lingiifstico®, Segin F. R,
Adrados el radical indoeuropeo de este término contiene una laringal con apéndice i al que
se afiade el sufijo -eH',, por tanto, el radical completo de oxuj seria “skH'-eH', lo que

supone una morfologizacién del resultado de una laringal con apéndice i*,

Los usos y sentidos que el sustantivo oxip documenta en Homero lo sitian en uno
de los dmbitos seménticos que es susceptible de recibir la accién del fenémeno del tabi
lingiistico. Su émpleo es relativamente escaso, s6lo se documenta en los dos textos
siguientes:

A 207, "7pic O pou ék xetphy oK) etkehov § Kol Oveipe”
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Se refiere a la sombra de la madre de Ulises en los infiernos. En este caso, sombra
equivale a algo inasible, semejante al suefio. La imagen de! suefio se equipara a la
sombra, por tanto, oxi) s una imagen clara que puede ser confundida con una persona
fisica, Ulises intenta abrazar a su madre, pero ésta no tiene con§istencia. La sombra
natural es una forma de contornos precisos, pero, al contrario que muchos suefios, no
representa una imagen semejante al objeto que la produce. Este sustantivo resalta las
connotaciones de etéreo e incorpdreo que representan su caracterfstica fisica fundamental
y mds sorprendente para una mentalidad primitiva. El divorcio del cuerpo y la imagen se
encuentra en un estado muy embrionario, en cierto modo la imagen es el reflejo de la
irrealidad y de lo engafioso. La muerte es una falsa existencia, la negacién de la

consistencia y de la fuerza fisica del héroe.

El texto que sigue ofrece un estado semdntico muy similar al que precede, aunque
con algunas caracteristicas propias:

x 495, ..., Tol 8¢ oxwat aigoovow."

En este texto, las sombras son las almas de los muertos. A las connotaciones de
inconsistencia fisica se afladen las de inconsistencia psiquica; los muertos estin
desposefdos de fuerza fisica y de capacidades intelectuales, pues, estdn desprovistos de

memoria y son incapaces de reconocer a alguien, salvo algunos privilegiados. -

Los restantes textos homéricos que poseen algun término con la rafz de oxiy

expresan un fendmeno natural y fisico.
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Se documentan tres verbos denominativos. Dos de ellos (omd{w y oxidw) se
refieren a las sombras del anochecer. Por tanto, expresan el proceso de oscurecimiento
pues, Jas connotaciones de dinamismo son habituales en este tipo de verbos. Los dos

textos que siguen se refieren al atardecer.

7.2. oxutw

¢ 232, "..., oxwdoy & épiBulor &povpay.”

7.3. oxiw

B 388, v 487, 497, \ 12, o 185, 296, 471,

"0UgeTS T’ HéMOC OKdWLTO TE Thoar dyvad,”

Es muy corriente 1a alusién literaria a las sombras del atardecer, cuando se alargan
a causa del dngulo de iluminacién del sol poco antes de desaparecer en el horizonte. La
sombra natural es una privacién de Juz en una zona determinada, lo que dibuja la figura
de un objeto mids o menos deformada, dependiendo del 4ngulo de iluminacién, Estas
sombras son consideradas de forma individual. Sin embargo, el sombrearse de los campos
y de las calles de las ciudades estd considerado en un sentido general, se trata de la
ausencia progresiva de luz y el consiguiente predominio de la oscuridad. Es una sombra
sin forma concreta, pues, su valor semdntico realza la falta de luz en detrimento de la

forma. Sin embargo, el sentido del tercer verbo es algo distinto:
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7.3.1. xaragkicw

7.3.1.1. Aplicado a las ramas:

w436, ..., xareoxicoy & XdpuBdw."

Describe las grandes ramas del drbol que sombrean la cueva de Caribdis. Es una
sombra mds estdtica y mds concreta en su forma y dimensiones. Estas connotaciones son
aportadas por la preposicién xard. El sentido localizador y de estatismo hace que del
verbo en conjunto se desplace hacia la idea de proteger y cubrir que se perciben con

claridad en este contexto.

Los adjetivos que siguen describen también el ambiente de ausencia de luz de un

espacio determinado.

7.4. oxiepéc

7.4.1. Aplicado al bosque:

A 480, "év véper oxicpy” .

v 278, "&hoo¢ Umo oriepor ExarpBoiov T Aroihwrog”

Este adjetivo se encuentra aplicado siempre al dmbito interno del bosque. La

sombra producida se convierte en una cualidad porque se trata de un hecho permanente.
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Los adjetivos en -6eic suelen expresar una cualidad interna y estéitica del objeto al

que se aplican, como sucede también en estos ejemplos:

7.5. oxibe

7.5.1. Aplicado a los salones de un palacio:
a 365, & 768, x [479] A 334, v 2, ¢ 399,

... Gl péyopoa oxderto,”

Este texto mantiene Ia caracteristica de referirse a la totalidad de un determinado
espacio y la ausencia de forma cede terreno en beneficio de la penumbra que
permanentemente reina en esas estancias. Se trata, por tanto, de una cualidad permanente
con sentido estdtico. Sin embargo, tenemos otras aplicaciones en las que la ausencia de

luz adquiere un sentido cromético.

Todos los empleos de este radical examinados hasta aquf se desenvuelven en el
dmbito aéreo y en espacios vistos desde dentro. Ello implica una ausencia de luz sin
sentido cromdtico. La particularidad de ser vista desde dentro une la sombra con las
brumas y nieblas. La diferencia entre una y otra es que las brumas y nieblas son
limitativas y hostiles, incluso cuando protegen a algdn mortal, tienen alguna connotacién
negativa, en tanto que se contrarfan los deseos del oponente. La sombra es, por el
contrario, siempre positiva y acogedora, lo que estd en consonancia con el sentido que se
da a la sombra en las civilizaciones del cercano oriente como lo demuestra el epilogo del

Codigo de Hammurabi que dice "Mi benigna sombra ha cobijado a mi ciudad”, donde el
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espiritu paternal y protector del rey se expresa metaféricamente como una sombra que

cubre la ciudad®,

Las montafias son vistas necesariamente desde fuera y el adjetivo adquiere un

sentido cromdtico cuando se refiere a ellas.

7.5.2. Aplicado a las montafias:
A 157, "olped 7€ onidevrar ...

€279, n 268, "... dpecy oxtdevra”

Ya hemos dicho que el oscurecimiento observado desde dentro del d4mbito en el
que se produce no contiene ningdn sentido cromético. Esta circunstancia se realiza
siempre en el medio aéreo. Sin embargo, cuando el oscurecimiento se refiere a objetos
sélido§ o liquidos, el fendmeno es observado necesariamente desde el exterior del medio
o 4mbito en el que se realiza. En tales casos el oscurecimiento adquiere un sentido

cromético y pasa a significar « color oscuro ».

E! sentido cromdtico del adjetivo aplicado a un sélido, como las montafias, estd de
acuerdo con la separacién entre aplicaciones al aire, a los liquidos y a los sélidos. Esta
clasificacién coincide con la de ser visto desde dentro y ser visto desde fuera. A su vez,
ambas con la auéencia de luz sin color y la transformacién de la falta de luz en un color
oscuro. Es decir el aire se oscurece pero no adquiere un color oscuro, por ser observado
desde dentro. Por el contrario, la pérdida de luminosidad del agua y los sélidos supone

la adquisicidén de un cromatismo oscuro.
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Encontramos también este adjetivo asociado a las nubes.

7.5.3. Aplicado a las nubes:
E 525, A 63, M 157, 6 374, A 592,

"... ToTL Véperr gribevTar”

El adjetivo podria tener en estos textos el sentido de oscuro o el de productor de
sombra con un significado cercano al de oxiepog referido a la sombra que produce el
bosque, también las nubes producen sombra al impedir la llegada de los rayos solares.
Esta interpretacién se encuadraria aparentemente en nuestra clasificacién, donde los
elementos aéreos carecen de color y sdlo producen un oscurecimiento. Sin embargo, las
nubes son vistas desde fuera, por tanto, se les atribuye color oscuro como a un objeto
sOlido. Es necesario advertir que la idea que los antiguos tenfan de las nubes no era

cientifica, sino sdlo visual.

Reparemos ahora en las particularidades semdnticas de ddoxiog con respecto a los

otros adjetivos de esta familia Iéxica,

7.6. daxoxiog

7.6.1. Aplicado a un bosque:
0 273, "rov pév 7’ nANBarog wérpn xkai daoxiog Ay

etpvoar’” .

€ 470, "ei 6 kev EC khTLy &rafdC xod Scokioy DAnY"
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Tanto su radical como la aplicacién a un bosque nos inducen a relacionar su
sentido con la sombra. La nocién de sombra estd sin duda en el origen de su significado
y todavia se percibe aqui la permanencia de algin rasgo de sombra, pero, en estos textos,
predomina la nocién de bosque tupido y selvoso. El intensificador da- se refiere
originariamente a lo sombrio de un bosque de estas caracteristicas, pero, en estos textos,

contribuye a realzar la idea de lo selvético del lugar.

Por dltimo, hacemos mencién de un compuesto, cuyos usos estdn muy

estereotipados SoAixdoxiog.
7.7. SoAitxookiog

Leumann®™ y M. Treu®, siguiendo a Prellwitz”, admiten que este compuesto
significa « que tiene larga hasta de fresno », basdndose en “oskd del a. a. al. ask «fresno»,
Sin embargo, P. Chantraine considera més plausible que el segundo término del
compuesto se derive del radical de oxuj, pues no existen compuestos que apoyen una
relacién semdntica con el fresno®. Nosotros seguimos esta ultima interpretacién

etimoldgica y semdntica, segin la cual su significado serfa « de larga sombra ».

7.7.1. Aplicado a una lanza:
I 346, 355, E 195, 280, 616, Z 44, H 213, 244, 249, A 349, N 509, I1 801, P
516, Y 262, 273, & 139, X 273, 289, ¥ 798, 884, 7 438, x 95, w 519, 522,

"dohvxooktoy éyxoc" (no en cldusula Z 126, x 97)
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Es una férmula muy recurrente y su valor seméntico se encuentra muy disminuido
por esta circunstancia. Sin embargo, es fcil adivinar su procedencia y puede afirmarse
sin lugar a dudas que es una sombra natural, dotada de forma y limites definidos que
corresponde a una visién estdtica de la lanza clavada en tierra ante la tienda de su

propietario, como lo describe el mismo Homero.
8.1. oxéro¢

Examinamos a continuacién el significado de wuna serie de términos
etimolégicamente emparentados y que estdn incluidos sin ningin tipo de dudas dentro del
campo semdntico de la oscuridad. Los testimonios que encontramos en las diferentes
lenguas indoeuropeas nos confirman que su pertenencia a este campo seméntico es ya
antigua. Asi, en got. tenemos la forma skadus « sombra », anglosajon sceadu «oscuridad»,
a. alt. al. scato, proveniente de la forma germénica comin “skadu-, a. irl. scath «sombra»,

etc. de “skoro->.

Este término se encuentra usado en dos sentidos bdsicos: oscuridad natural y

oscuridad de la muerte.

8.1.1. Oscuridad natural:

- ~ [ ” *
7 389, "..., wori 6¢ oxbrov érpamer awfo,”

Es una oscuridad més profunda que la de ok, puesto que se trata de la oscuridad

de la noche. Ulises se retira de la luz del fuego para no ser reconocido por la anciana ama
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de llaves cuando ésta se dispone a lavar sus pies. Los usos de oxweig aplicado a la salas
de los palacios se refieren a la penumbra que reina siempre all{ durante el dfa. Pero el
momento en el que se desarrolla la accién de este texto es ya de noche. Esta oscuridad
expresa la ausencia de Iuz sin ningiin cromatismo, por tratarse de un:elemento aéreo visto
desde el interior del dmbito en el que se produce. Su oscuridad resulta reforzada por el

contraste de la lJuminosidad de la llama del fuego, cerca de la que Ulises se sienta.

8.1.2, Simbolo de muerte:
A 461, 503, 526, Z 11, N 575, £ 519, O 578, I1 316, Y 393, 471, ¢ 181,
..., Tov O¢ gkbrog booe kadAwfe(y,)"

E 47, N 672, I1 607, "..., arvyepdg &' &po puv oxdTog €ihe.”

IT 325, "..., ka7d 8¢ oxbTog Oooe kaAUer.”

En este grupo de textos, oxéro¢ es la oscuridad de la muerte. Este sentido
establece connotaciones comunes entre el significado de este término y las acepciones de
bruma y niebla con idéntico sentido., La muerte es una privacién de la luz y la partida al

lugar donde no se ve la luz del dia.

En resumen, este sustantivo, usado como oscuridad natural, se asocia con la
oscuridad y las sombras de la noche. Las brumas poseen connotaciones negativas que
estdn ausentes en los textos en los que aparece okdrog. Su sentido figurado o subjetivo
tiene en comun con esos términos la asociacién con la nocién de la muerte. Las nociones
de proteccidn y engafio no puede afirmarse que estén totalmente ausentes, puesto que

Ulises se oculta con €l fin de no ser reconocido en 7 389. En este sentido, el héroe busca
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una proteccién en la sombra que consiste en disimular su identidad. Este ocultamiento de
la identidad no se encuentra conceptualmente lejos del ocultamiento de Apolo ante
Patroclo. o la persecucidn que Aquiles hace de este mismo dios que adopta la apariencia
de Agénor. La diferencia fundamental reside en que en el texto de oxérog no hay asomo
de intervencidn divina y tanto la oscuridad y sus efectos como los actos del protagonista

y su intencionalidad se encuentran en un plano natural.

Los dos adjetivos (okorounviog Y oxdTio¢) que se relacionan etimolégicamente con
oxoro¢ pueden ser semdnticamente clasificados respectivamente dentro de los usos
naturales y figurados, aunque las nociones a las que se aplican no coinciden exactamente

en ninguno de los dos ejemplos con las del sustantivo.

8.2. oxoTounriog

£ 457, "Nut & &p° émiNfe kaky, okoropfmog’ ..."

El empleo de oxoro¢ en sentido propio se refiere a la oscuridad de la noche en
oposicién a la luz del fuego. En el uso de este adjetivo observamos la oposicién entre la
oscuridad de la noche y el resplandor de la luna. La oposicién bdsica es la misma en
ambos casos, pero el dmbito y el modo de realizarse son diferentes. En el caso del
sustantivo, el contraste se realiza en presencia de los dos elementos que lo provocan,
mientras que aquf la presencia de la oscuridad implica la ausencia de Ia luna brillante. En

este término, la noche y la oscuridad no se identifican, sino que la noche es una entidad

independiente.
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El sentido y uso del otro adjetivo al que aludfamos es figurado, pero no tiene
niguna conexién con los usos figurados del sustantivo de refencia, oxérog. Por el
contrario, su valor semdntico y empleo es afin a oxideg en o 365, & 768, x [479] A 334,

v 2, 0399,
8.3. oxériog
Z 24, "..., oxériov O€ ¢ yeivaro o

Este texto pertenece a la exposicidn de la genealogia de Pédaso y Esepo. El poeta
explica que estos gemelos son hijos de la ninfa Abarbarea y de Bucolidn que es el hijo
primogénito de Laomedonte. El texto que exponemos indica que Bucolién nace bajo

sombra de techado, sombra que se expresa mediante el término okdriog.

A juzgar por el contexto en el que este adjetivo se documenta el sentido de
sombreado o penumbra que expresa tiene indudablemente un sentido de wvaloracién
positiva, pues parece que el poeta quiere poner de relieve que este personaje pertenece a

una clase social con cierto bienestar econdmico.

Por dltimo citaremos un antiguo sustantivo cuyo significado es « crepiisculo y

oscuridad »,
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0. xvédag
Su etimologfa probablemente ha sido alterada por notivos de taby lingifstico™.
La relaccidn con el latino creper, crepusculum que haria suponer un neutro .crepus no esta

claro si se trata de un préstamo o se trata de un parentesco originario®.

Su sentido en estos textos homéricos es el de « oscuridad, crepisculo » y marca

el fin del dia y el comienzo de la noche sin otras connotaciones.

A 475, . 168, 558, x 185, 478, u 31, 7 426,

"*Huo¢ &' né\io¢ karédv kai el kvédag fhfe,"

o 470, "..., iva Tepnonipeba Epyov

yiaries &xpi paha kvédaog, ..."
B 413, "un wpiv €7’ néliov Svvon kot ewi kvédag enbeiv,”
O 500, "&AA\& wpiv kvédag NAle, ..."
A 194, 2Q9, P 455, "8ig ° néNwog At émt xvédag tepdy ENGp."
0 351, "..." 69 y&p kai émi xvédag HAVlE yaior.”

v 329, €225, "..." héhwog & Gp’ Edv kot Emt kvédpag NAGe."



512

Hesiodo y la ausencia de luz en el 4mbito aéreo

En los textos hesiddicos, igual que en Homero, los términos gue expresan ausencia
de luz en el dmbito aéreo se agrupan en tres campos semdnticos: las nieblas o brumas, la
oscuridad y la sombra. De modo semejante a como hicimos en Homero, comenzamos

nuestro andlisis por el campo de las nieblas o brumas.

1.1. anp

El sentido y usos de este sustantivo ofrece paralelismos con los vistos en los textos
de la Il{fada y la Odisea. La naturaleza de la niebla puede ser clasificada, también aqul,
en natural y divina. Sin embargo, la complejidad de los usos homéricos se simplifica en

este poeta, probablemente por la diferencia de extensién entre ambos corpus.

1.1.1. Bruma natural:
Op. 549, "n¢og & ént yatar an’ obpavol &oTepbevrog

anp Tupodopoll TéraTon paKGpwy ExL éEpyos,"”

No hay duda que el sentido de a7p en este texto es el de niebla o bruma de la
parte baja de la atmésfera. Se trata, por consiguiente, de niebla natural, concretamente,
la que suele producirse al amanecer y que surge de un modo totalmente natural, sin

ningun tipo de intervencién divina.
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Junto a este winico testimonio de la niebla natural, disponemos de tres textos en los
que djp es una niebla que envuelve a algin tipo de divinidad y, por tanto, la clasificamos

de acuerdo con la naturaleza de las entidades que cubre.

1.1.2. Bruma divina
1.1.2.1. Aplicado a la Aixy:

Op. 223, "hépa Eooauény, ..."

1.1.2.2. Aplicado a los démones:

Op. 125, 255, "népu éooduervor Tayty doT@rTe X ataw,”

1.1.2.3. Aplicado a las Musas:

Th. 9, "&vfer amopriperar, kexahvppéron NEPL TONNG,"

En todos los textos expuestos, la niebla rodea y oculta a seres divinos, hecho que
también se da en Homero. Sin embargo, En Hesfodo, no se utiliza la bruma o niebla para

ocultar y proteger a un mortal.

Los textos de Op. 223 y Op. 125, 255 relacionan la niebla con la Aixy y los
démones, que son los espiritus de los hombres de la Raza de Oro. Ambos tipos de seres
divinos o semidivinos tienen la funcién de vigilar y salvaguardar la justicia y la equidad
entre los hombres. La bruma que los oculta hace que quienes cometen algiin acto injusto
nunca pueden estar seguros de no ser observados por uno de esos guardianes de la equidad

y el orden social.
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La bruma de Th. 9 envuelve a las musas mientras se dirigen al palacio de Zeus
durante la noche. Estas diosas pueden ir cubiertas por la bruma por el mero hecho de
tratarse de seres divinos, pero también puede tratarse de una alusién a la forma de elegir
e inspirar a los artistas. Estas diosas, que simbolizan los tipos de arte mas comunes,
favorecen con sus dones a aquel que ellas aman y en el momento que desean, sin que ni

lo uno ni lo otro sea previsible,

Derivados y compuestos

1.2. %épiog
1.2.1. Aplicado a las hijas de Partadn:

Fr. 26.20, "pépron oreifor éépony”

Este adjetivo estd expresando mds que una cualidad de estas mujeres el momento
en que pisan el rocio, por tanto, describe el aspecto del aire al amanecer. De ello
deducimos que su sentido arranca del valor que tiene a7jp cuando es una niebla natural y

se refiere a la parte baja de la atmdsfera.

1.3. fepocidic

Los tres tipos de usos coinciden con los homéricos y ninguno es sensiblemente
diferente, pues, en Homero, se refieren al mar, a una roca, a unas cuevas y al mundo
escatoldgico, y en Hesiodo, se aplica al mar, al Tértaro y al establo del ganado de Geridn,

aplicacién semdnticamente equiparable a la de las cuevas de los textos homéricos.
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1.3.1. Aplicado al mar

En dos de los textos en los que este adjetivo se refiere al mar, se trata de un mar
alterado por los efectos de alguna tormenta. Asi, en:
Th. 252, "Kvuodoxn 8’ % xiuar’ év fepoedéL by
mvoa§ Te fafwy dvépwy obv Kvpartohiyy

petx xpnbwer kol evodipy TAudurpityg”,

se alude a la facultad de la nereida Cimddoca para calmar el mar alborotado. El adjetivo
nepoednic, en estas circunstancias, puede referirse a la bruma espumosa que surge del
oleaje y de la fuerza del viento, sin que ello anule la alusién al color oscuro que adquieren

las aguas del mar en tal situacién. Algo semejante sucede en:

Th. 873, "ot &) rot ®irrovoou éC Repoardéa xovrow,"

pues el contexto en el que se halla esta frase describe una serie de vientos, algunos de
ellos se precipitan sobre el mar y producen los vendavales. Por tanto, es ficil admitir

también aquf la presencia de connotaciones de bruma y de cromatismo oscuro de las

aguas.

Por el contrario, el texto de:
Op. 620, "elr’ &v Theddec ofévog BBpipov "Npiwvog

delyovoar wiTTwowy £C Hepoadéa wérrow,”
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se refiere al ponto de un modo formulario para expresar la época del afo en la que las
Pléyades desaparecen, hundiéndose en el mar. Dentro del estilo formulario que caracteriza
a estos textos, el dltimo destaca por la ausencia de connotaciones expresivas que palien
dicho estilo. El efecto visual de la desaparicién de esta constelacién en el horizonte marino
se produce en una fecha determinada del afio® y, por tanto, Hes{odo toma este fenémeno
como punto de referencia temporal en la confeccién de su calendario del labrador. De ello
.se deriva que la férmula estudiada se refiera al mar en un sentido general, sin hacer
alusién a ningin estado concreto de sus aguas o al aspecto de aire que estd en contacto
con ellas, aunque es posible percibir que expresa un sentido negativo por estar asociado

a la idea de tiempo desfavorable para la navegacién.

Todas las aplicaciones de nepoeidiic al ponto se encuentran relacionadas con el agua
mds que con €l dambito aéreo, lo que les confiere un sentido cromdtico, tanto o més que
brumdso. Sin embargo, los ejemplos que examinamos a continuacién se refieren al espacio
aéreo o su equivalente en el Tértaro, Al comparar los empleos de este adjetivo en los dos
poetas que estudiamos, destaca el paralelismo de aplicaciones en ambos y la equivalencia
semdntica entre las aplicaciones homéricas a las cuevas y la hesiédica al establo del

ganado de Geridn.
1.3.2. Aplicado al Tdrtaro

Todos los textos en los que 7epoednic se refiere al Tdrtaro aluden a una

personificacién, pero se trata siempre de una divinidad de tipo muy abstracto. Por ello,
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la nocién predominante es la de un espacio difuso, cuya caracteristica mds destacable es

la oscuridad brumosa,

Es evidente que las aplicaciones de nepoeibric al Tértaro constituyen usos
formularios, pero este adjetivo es también la tnica descripcién que ;.31 poeta ofrece sobre
la naturaleza de este lugar. La preocupacién del autor es la ubicacién de los diferentes
elementos que constituyen el universo. Asi, en:

Th. 119, "Téprapa 7 nepdevra puxd xBovdg elpvodeing,”,

se nos indica que se encuentra bajo la tierra.

Su lejania del mundo de la luz y de los Olimpicos se nos sugiere en:
Th. 682, "..., &vooi¢ & ikave Bapela
Taprapov nepbevra modov ...",
porque se expresa la extraordinaria violencia del combate, seifialando que se podia percibir

su fragor desde un lugar tan alejado como el Tdrtaro.

El texto de:
Th. 721-725, "réogov ydp 7' awd yig é¢ Taprapor fepdevra.]
Evvéa yap vOKTOC TE KO RUOTH XANKEOS Crkpwy
obpavilfey katiloy dexary O € yoaiav ixoiro’
[I&ov 8" abt' amo vi¢ ¢ Taprapor fepdevra.]
évvéa 8 al viktag 16 Kol fpoTa XGAKeo§ &xpwy

€k yaing katiov bexdry 6 é¢ Taprapov ixor."
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aporta nuevas precisiones sobre su ubicacién. En este pdrrafo se explica, como puede
verse, la distancia que separa al cielo de la tierra, calculando la enorme distancia que
recorrerfa un yunque en caida libre durante nueve dias. Esa misma distancia, dice

Hesfodo, separaria la tierra del Tdrtaro.

Estas consideraciones nos hacen suponer que a la béveda celeste se le opone
simétricamente otra bdveda, la del T4rtaro. La simetria de oposiciones no se limita a la
forma y la posicién espacial, sino que se extiende, al menos, al campo de la luz; mientras
el cielo es aorepoeg el Tartaro es fepoedrig. Asi se explica nocionalmente que, cuando
los titanes son derrotados, sean enviados al Tdrtaro, es decir, al anticielo, a la negacién
de lo olimpico; pierden la luz y son arrojados a las tinieblas. El mismo oﬁmentario podria
hacerse con respecto al

Fr. 30.22, "rov 8¢ Aa]Bwv éppy’ ég Tl&lorapor Hepdevra™™,
pero trasladado al nivel humano, pues se trata del castigo que Zeus inflige a Salmoneo,

arrojdndolo al Tértaro.

Todavia disponemos de otro texto en el que Hesiodo nos aclara mds su nocién del
Tértaro, nos referimos a:
Th. 736, 807, "&la b¢ yiC drvodepi xai Tapripov fepdertog
xévTov 7' &TpUYETOLO KOl OUpavOl &OTEPOEVTOC

eEeing mavrwr Tyyal kol welpar Exow,”.

El poeta describe en estos versos la estructura general del cosmos. Lo cree

constituido por cuatro principios: Tierra, Tértaro, Ponto y Cielo estrellado. Estos cuatro
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componentes se oponen o, si se prefiere, se complementan dos a dos: Tierra y agua
(Ponto), frente a Cielo y Tdrtaro. Después de examinar este texto se nos aparece clara la
1dea que Hesfodo tiene del Tdrtaro dentro del conjunto que constituye la totalidad del
cosmos. Tan s6lo nos interesa reparar aquf en la relevancia de la oposicién: presencia y

ausencia de luz.

Acabamos de considerar e} sentido y -funcién de nepoeidic al dmbito aéreo en
relacién con lo escatoldgico, divino o humano. Veamos a continuacién sus empleos

referidos al dmbito aéreo en el espacio natural.

1.3.3. Aplicado a un establo:
Th. 294, ““Opbor re xreivac kal Boveohov Elpurivva

orabug év nepdevtt wépny khvrov '{lkeavolo.”

El texto que se expone describe el aspecto del establo del ganado de Gerién,
vigilado por el perro Orto y el boyero Euritién. El adjetivo puede describir la penumbra
que reina en un establo cubierto y con escasa aberturas al exterior, pero también puede
aludir al aspecto negruzco que ofrece un recinto de este tipo donde habitualmente se
acumula cierta cantidad de excrementos de los animales mezclados con el estiéreol, que

por ser materia orgdnica en descomposicién es de color oscuro.

En conclusidn, el valor de #epoedric en Hesfodo expresa generalmente una nocién
ambigua entre el cromatismo oscuro y la bruma, raramente significa presencia de

oscuridad sin mezcla de color.
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Estudiamos a continuacién los usos de {6¢og porque se encuentra acompafiado de
nepoetdig en todos los textos, excepto uno. Por ello, el andlisis de este término es

simultdneamente la continuacién y conclusién del estudio de nepoerdiG.
2. {odog

La mayor parte de los empleos de este sustantivo lo hacen equivaler a las regiones
inferiores, ya sea el Tértaro o el Hades. En una ocasién, se refiere a la conocida cualidad
del Casco de Hades, vuelve invisible a quien se lo pone. En los usos homéricos tiene
también el sentido de oscuridad de las regiones inferiores, pero Homero lo emplea ademds

con el sentido de poniente, acepcién que Hesfodo no utiliza en los textos que poseemos.

2.1. Aplicado a las regiones inferiores:
Th. 653, "..., boa wabévreg
& Pp&og &y ikeofe dvonheyéos Umo beopov
nuerépag o BovA&g Umod {opov Nepderrog.”
Th. 658, "rjou & eémppooivyoy Umo {6¢ov nepdevrog"”
Th. 729, ""Evla Beoi Tirfiveg vmd {6 nepderr”

Fr. 280.23, "... Bhuev Umd {édov nepdevra’

En todos estos textos, nepocidn¢ tiene el sentido de oscuridad brumosa, pues se
refiere a {6¢pog, que expresa la oscuridad que siempre reina en las regiones situadas bajo
la tierra. Esta oscuridad es la del Tartaro en Th. 653 y Th. 658, donde se refiere a las

tinieblas en las que habitaban los gigantes de cien manos antes de ser liberados por Zeus,
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y también en Th. 729, que se refiere a las tinieblas que rodean a los Titanes en el Tértaro.
El mismo tipo de tinieblas son las expresadas en fr. 280.23, allf se trata de la oscuridad
del Hades, a donde se dirige Perséfone. También en el texto que sigue, {6¢o¢ alude a las
tinieblas de]l mundo de los muertos, ya que la pertenencia del casco al dios de los infiernos

es determinante para que el objeto posea la cualidad aludida de hacer invisible al que lo

porta.

2.2. Aplicado al casco de Hades:

Sc. 227, "keir’ “Aildog kuvén vuktog (odor aivov Exovoa."

Lo mds destacable de este texto es, a nuestro parecer, que la posesion de la
oscuridad y la privacién de ia visidn se identifican y que ambas contribuyen a crear un

efecto de terror.
3. "Axhic®
Sc. 264, "wap’ & TAXNUC elomiker émpvyepn TE Kot aivd,”

El sustantivo es el nombre de la personificacién alegérica de la guerra. Al tratarse
de un nombre propio, no puede expresar el sentido que habitualmente posee la niebla,
pero lo citamos porque conserva con gran nitidez connotaciones negativas como
personificacién de la guerra. El aspecto de la figura que recibe este nombre es repugnante

y también la expresién de su rostro impresiona negativamente.
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Proseguimos con el examen de otros términos que se refieren a la ausencia de luz
en el espacio aéreo. Nos ocupamos a continuacién de la familia léxica de "Epefog,
palabra que nos remite nuevamente al mundo escatolégico. Nos interesa estudiar los
adjetivos épeBevwos y épeprvig. Sin embargo, antes examinamos el sentido de “Epefog en
los textos hesiédicos a fin de conocer con mds precisién los haces de sememas de los que

se derivan los adjetivos.

4.1. "Epefloc

Th. 123-125, ""Ex Xéaeo¢ &’ "Epefog 7e péhawwva e NvE eyévorro’
Nuk7o¢ 8 avr’ Aifip te xai ‘Huépn éEeyévorro,

ol¢ téxe xvoapévy "Epéfel ptAOTTL pryetoo.”

Th, 515, "... vBpiorhy &t Mevoitiov ebpvora Zevg

€i¢ épeBoC karémepupe Bolw YoNbevt kepavv@"

Th. 669, "... kai doow Kpovov eEeyévorro

o0¢ 1e Zev¢ 'EpéBevod 0o xBovdg nre péwode,”

En los textos que preceden se considera a "Epefo¢ desde dos Opticas: En Th. 123-
125, es el esposo de la Noche y padre del Eter y del Dia y, en Th. 515 y Th. 669, es un
espacio situado bajo la tierra. La personificacién de Th. 123-125 es de tipo muy abstracto,
pero interesa destacar que se trata de uno de los primeros seres divinos que intervienen

en la creacién del cosmos y que es un ente mitico. En los otros dos textos ya no es mds
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que un concepto que se manifiesta en cada uno con pequefias diferencias: en Th. 515, es
el Hades o lugar a donde van los muertos y, en Th. 669, es un lugar oscuro en oposicion

al mundo de la luz.

4.2. epefevvog

4.2.1. Aplicado a la Noche

En los dos textos en que se documenta, se encuentra referido a la Noche., El
empleo es formulario, aunque conserva de! sustantivo que procede el sentido de oscuridad.
Sin embargo, parece que las connotaciones subjetivas se encuentran anuladas, pues el texto

de:

Op. 17, "mv & erépnr wporépny pév éyelvaro NvE épefervn,”

se utiliza el epiteto referido a una Noche madre de la Eris positiva y, desde este punto de
vista, puede parecer que la oscuridad expresada por épefervés adquiere cierto valor
positivo. Sin embargo, sucede exactamente lo contrario en el texto de:
Th. 213, "ol rive kowunbeioa Oetx Téxe NVE épefevvy,
"Eowepidac 8, oi¢ piha wéony kAvrob ' Qreavoio”
donde el adjetivo se aplica a la Noche como madre partenogenética de la Burla, el

Lamento y las Hespérides. Nociones o personificaciones que sélo pueden ser negativas.

Ademds del adjetivo que acabamos de examinar, disponemos de otro que es una

variante.
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4.3. épepvog

Algunos usos de este adjetivo son equiparables a los de épeferrsg, como sucede
en:

Th. 757, ""Evfa 8¢ Nukroc maideS épeuvic oiki’ Exovow,”

donde la Noche constituye una solidaridad 1éxica con épeurvég. Es indudable que este
adjetivo conserva el mismo sentido de ausencia de luz que habiamos sefialado en los
empleos de épefevvoc. Ademds, las connotaciones subjetivas no se encuentran claramente
decantadas en un sentido positivo o negativo, porque la Noche como madre es ambigua

en este aspecto. No obstante, el texto de:

Th. 744-745, "... kot NuktdC épepriC oikia Setvdy

Eomnrey vedéNygg kexalvppéva xvavégow.”

presenta algiin resto del valor negativo de la oscuridad. El texto pertenece a la descripcién
de las mansiones de la Noche en los confines del mundo. El ambiente de aquel lugar se

considera sobrecogedor.

Las connotaciones subjetivas de sentido negativo aparecen marcadas con mayor
nitidez en:
Th. 334, "Knre &’ onhéraror $bpkue dAdmyTL pryeioo
deivarto dewo by, 8¢ Epeuric xevbeor yaing",

que se refiere a las grutas de la tierra donde Ceto dio a luz a una serpiente.
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Tiene también connotaciones semdnticas subjetivas en el texto de:
Sc. 444, "avrdp "Alnrain, kovpn Awg aiyidxoro,

avrin AN\ev " Apnoc épepviy aiyid’ Exovooa'"

Aqui epepré es un epiteto de la égida que lleva Atenea antes de entrar en combate
con Ares. La égida infunde fuerza y coraje a los caballos, al contrario que en Homero
donde siempre infunde terror. Por tanto, el sentido que el adjetivo imprime no es

negativo.

Después de analizar los sustantivos y adjetivos que se relacionan con la oscuridad
asociada a la bruma, emprendemos la exposicién de los conjuntos léxicos cuyo sentido
bdsico se asocia a la ausencia de luz en una atmdsfera didfana, es decir, que la ausencia
o disminucién de la claridad procede de la falta de fuente luminosa o de la interposicién
de un obstdculo entre ésta y el dmbito privado de luz. Tomamos como términos bdsicos

oxi& 'y ox61o¢ Yy sus correspondientes derivados y compuestos.

5.1, o

5.1.1. Sombra natural;
Op. 589, "ely werpaln 7¢ ok ..."

Op. 593, "ev gxuyy efopevor, ..."

Ambos textos se refieren a la sombra como cobijo del ardiente sol del verano.

Hesiodo aconseja al labrador que, después de realizar las labores de recoleccidn, se tome
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un respiro y descanse sentado a la sombra de una roca bien avituallado. El sustantivo oxué
posee en estos textos un sentido positivo y protector. Un sentido muy semejante posee el

derivado.

5.2, oxiepdg

5.2.1. Sombra natural;

Op. 574, "devyewr b¢ oxiepoig ..."

Posee el mismo sentido que hemos visto para oxut. La sombra que expresa el
adjetivo es considerada placentera y atrayente, pero es desaconsejada en la época de la

siega para que no se descuiden las labores de la recoleccién.

3.3. oibeg

5.3.1. Epiteto de Mégara:

Fr. 204.48, "xai Méyapa oxiderra ..

Este adjetivo no es mds que un epiteto que probablemente refleja la una cualidad
real de la ciudad de Mégara. Sin embargo, no podemos determinar si es un epiteto

utilizado con sentido positivo o negativo.

Examinamos finalmente el conjunto semdntico derivado del sustantivo oxérog, si

bien éste no se documenta en estos textos.
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6.1. oxotderg

6.1.1. Aplicado a una nube de tormenta:

Op. 555, "un woté o’ obparbfer orotoer vébpog dudikaliyy,"”

Este adjetivo se encuentra expresando el aspecto negruzco de una nube de tormenta
invernal. Se trata por tanto, de un color y de un oscurecimiento que es percibido con
sentido amenazador. Por tanto, la oscuridad expresada por este término tiene sentido

negativo. Algo semejante puede suceder en el compuesto siguiente.

6.2. oxorounviog

Fr. 66.5, "réx vier[e¢ --- oxorolunrior Dwr [---]"

A juzgar por los restos fragmentarios que podemos leer, gkorounvio expresa la

oscuridad profunda de una noche desapacible, en la que ni la luna ni ningin otro astro

puede ser visto a causa de la lluvia.

En conjunto puede afirmarse que, a excepcién del conjunto léxico de oxiu, los

términos léxicos que expresan oscuridad tienen siempre connotaciones negativas en grado

mids o menos marcado, por el contrario, las connotaciones positivas, son raras.
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Nvé en Homero

10.1. vt

Este término es uno de los mds profusamente documentados en la literatura
homérica. Su significado estd bien definido, aunque con numerosas variantes contextuales
que iremos estudiando a lo largo de este apartado. Nos interesa examinar, en primer
lugar, la etimologia y el valor semdntico que contiene en las diferentes lenguas

indoeuropeas en que estd atestiguado.

Poseemos testimonios en numerosas lenguas indoeuropeas generalmente con
vocalismo o: latin nox, irl. in-nochr, « esta noche », got. nahrs, en scr. ndk acusativo
naktam, y, con un vocalismo ambiguo, en bdltico nakzg. Existen también algunos indicios
de un tema en i que Benveniste' considera antiguo, mientras que Frisk® piensa que se
trata de una innovacién: lat. g. pl. noctium, scr. ndkti-, lit. naktis, a. esl. nosti. el radical
debe ser ‘nok*i-. En hetita se atestigua el vocalismo e: nekuz con ku notando &* incluso
delante de consonante. Se atestigua también en el ruso netopur « murciélago »*. En griego

se puede admitir un vocalismo cero que ha tomado el timbre v por influjo de la labiovelar
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siguiente, disimilando posteriormente k™ en k; este vocalismo cero normal en »ixTwp se

extendi6 a »0f, vukTogt,

Las formas con aspirada {(évvixiog, Tarvixiog, etc.) solamente se atestiguan en
griego. Estas formas siguen sin ser explicadas convincentemente. Lejeune supone la

existencia de g*h-modificado por influjo de la v precedente que daria gh’.

Estudiaremos los usos y sentidos de la noche segiin la clasificacién que hace
Ebeling: noche en sentido propio, noche como lapso de tiempo, unidades temporéles que
pertenecen a la noche y noche en sentido trasladado. A su vez, los usos trasladados se
dividen en varios tipos: tinieblas, sinénimo de la bruma o nube protectora de los dioses,

desmayo, muerte y término de comparacién con algo que produce terror.

10.1.1. Noche en sentido propio

Cuando hablamos de noche en sentido propio, nos estamos refiriendo a la noche
como fendmeno natural y hecho real. Sin embargo, este concepto se encuentra expresado
de diversas formas y asociado a otras ideas que tipifican este concepto en varias subclases.
A continuacién intentamos exponer, adecuadamente agrupados, los textos en los que se

manifiestan cada uno de esos conceptos.

10.1.1.1. Lapso de tiempo subdividido en unidades inferiores

K 251, "..." péha y&p voE &verar, Eyyibi 8 g,
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La idea que se expresa en este texto nos introduce en la noche como concepto
temporal, aunque la divisién es imprecisa, pues, sélo se indica que Ia aurora estd cerca.

Sin embargo, los textos que siguen nos muestran que la imprecisién es voluntaria.

K 252, "Gorpa 8¢ &n wpoféfnke, mapoixwker de TAEwy puE

1oV U0 popdwy, ToiTam & €L potpa AMéherTran.”

w312, £ 483, "... tpixa vukToC Env, perd 8 &orpa Pefixe,”

En estos textos se pone de manifiesto una aprectacién de la noche como un hecho
cosmoldgico natural y objetivo, constituido por un lapso de tiempo susceptible de ser
subdividido a efectos practicos. Segin se desprende de ellos, la noche estd dividida en tres
partes, de las cuales aquf estd mencionada la tercera. También se infiere de los propios
textos que la divisién se hace a partir de la observacién de la posicién de las estrellas en
la b6veda celeste, pero no podemos saber la duracién exacta de cada una de las partes.
Lo destacable, desde la éptica seméntica, es su consideracién objetiva y su delimitacién
como cosa susceptible de ser utilizada. Se trata de una apreciacién deslindada de todas las
connotaciones religiosas o mdgicas que la noche puede recibir y que todavia conserva en

esta época, como ponen de manifiesto otros textos que examinaremos.

Disponemos ademds de una serie de textos en los que aparece la mencién de una

parte de la noche considerada de un modo sustantivo,



535
10.1.1.2. »ux70¢ &uory®

A 173,"... doBéovro Béeg &g,
&G 7€ Néwy éPdfnoe polhbw v vukTOG Gpoly"
X 28, "¢aivorrar woNNOIOL peT’ GOTPGOL PUKTOG GpONYQ,"
X 317, "olo¢ & &oTip €ioL per’ GoTPGOL PUKTOC GpohYR
€0xepog,”
& 841, "&¢ oi évapyec Oveipoy éméoouTo VUKTOG dpoAyQ."

0324, "... pehaivg vukrdG Guokyd,"

La parte de la noche que expresa el sustantivo &uohyo¢ no es bien conocida, ni
siquiera sabemos con precisién si se refiere a una parte de 1a noche o a una cualidad,
pero, en todo caso, se trata de una expresién semdnticamente bien delimitada para el
poeta, que la diferencia, ya sea cualitativa o temporalmente, de todos los demds elementos
que constituyen la noche. La dificultad de interpretar duolyog procede basicamente de
nuestro desconocimiento de su etimologia y de la ausencia de elementos a los que pueda
oponerse sistemdticamente, ya sea en el aspecto temporal o como cualidad de la noche.
En efecto, su uso aislado y sin conexién con otras partes o cualidades de la noche y la
presencia de acciones y circunstancias distintas en cada uno de los contextos en los que
se documenta hacen imposible ubicar dentro de un sistema el sentido de este término a
partir del andlisis de sus usos homéricos. El ataque del leén de (A 173) y el de las fieras
al rebafio de vacas (O 324) sugieren la oscuridad de la noche que podria estar confirmada
por la presencia de peAaivnc en O 324; por el contrario, en los otros dos contextos de la
Ilfada, donde se compara a Aquiles con una estrella rutilante entre una muchedumbre de

ellas (X 28, 317) y el resplandor de su lanza con el brillo de Sirio® parece sugerir una
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noche clara, circunstancia que no estd en contradiccién con la presencia de peAaiim¢ en
O 324, pues, en contra de lo que opina Luis Gil Ferndndez’, este adjetivo abarca un
campo de dispersién semdntica que admite la referencia desde una oscuridad absoluta hasta
un simple oscurecimiento, con tal de que marque un contraste entre un ambiente luminoso
y otro con menos luz. Esto unido a la circunstancia de que la estrella Sirio tiene una salida
vespertina, con lo que en otofio es visible durante toda la noche® nos induce a creer que
&uolyoc expresa la idea de oscuridad de la noche sin restringirse en especial a algin
momento concreto de la misma. Pero esta oscuridad adquiere una personalidad especifica
mds cercana y palpable, casi fisica, comparable a la de la niebla o a la bruma, cuando es

expresada por medio de este término.

El texto 6 841 que se refiere al suefio de Penélope parece admisible ubicarlo
temporalmente cerca del amanecer, pues los antiguos crefan que los suefios verdaderos se
producfan en ese momento. Ello confirma nuestra hipétesis, segun la cual este término
expresa la oscuridad de la noche como sustancia sin ceflirse a ninguna division parcial de
ella. Coincidimos, por tanto con L. Gil en creer que no se refiere a un concepto temporal
de la noche sino que expresa "una modalidad de presentarse €sta en su transcurso”. Para
¢l esta modalidad se refiere a la visibilidad de la Via Lictea que se opone a la presencia
de una masa de nubes que impiden ver las estrellas que brillan junto a ella. Nosotros, por
el contrario, admitimos una relacién semdntica entre este término y la oscuridad de la
noche, lo que no implica que su etimologia pertenezca originariamente al campo semdntico
de la oscuridad. A nuestro juicio, este sentido presenta la ventaja de explicar la referencia
a todos los usos homéricos registrados, por tratarse de una cualidad intrinseca de la noche,

ya se trate de una noche despejada o cerrada en nubes.
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De todos modos, cualquier interpretacion estd sujeta a conjeturas sin fundamento
sélido ni en el aspecto semdntico ni en el etimoldgico. Desde antiguo se presta a diversas
interpretaciones por parte de los escoliastas y lexicdgrafos. Los sentidos que éstos le

atribuyen son:

1. Momento de ordefiar, atardecer. Sch. T a A 173°, sch. A® b T a X 317",

Hsch.”, Eust. 838, 50 (a A 169)®, Et. Gen. 665, EM. 84, 52.

2. Noche oscura, medianoche. Sch. O 324" 317%¢, Hsch., Eust. 838, 50 a A

169, Et, Gen. 665, EM. 84, 52., Suda”.

3. Momento culminante de la noche, medianoche. Sch. ¢ a O 324'®, Eust. 838,

50 a A 169,, 1018, 10-22 a O 324",

4. Despunitar del alba. Eust. 1255. 3 a X 28%, 1519, 52 a § 841%,

5. Tiempo de descanso. Sch. ¢ a O 32472,

6. Momento en que nadie acude. Et. Gen. 665, EM.

7. Vasija de ordefiar. EM. 84, 57 (Cod. V b)®.

Esta variedad de interpretaciones persiste también en la actualidad. Entre ellas

exponemos las mds significativas:
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Boisacq® admite el significado de « momento de ordefiar » opinién que también
defiende Bréal®; Psaltis se adhiere también a esta interpretacién, argumentando que en
el dialecto actual de Cos dpueyés, significa « hora de ordefiar » y duovpyog « época del
afio en que se ordefia » en el dialecto de Telos®. P. Kretschmer”, tomando como punto
de partida la teoria de Buttmann® actualizada por Paula Wahrmann, segin Kretschemer,
d&pohyog significaria en sentido propio « hora de ordeflar » (Melkstunde) y en sentido
figurado « momento culminante ». Es plausible que un pueblo de pastores acufie un
término como éste para expresar la medianoche o su apogeo. Defiende también este punto
de vista G. M. Bolling”, argumentando que, en época homérica, como en la actualidad,
el ganado se ordefiaria dos veces al dia: una al anochecer y otra al amanecer. El ordefio
del anochecer seria mds peligroso para el ganado, pues podria quedarse rezagado algin
animal y ser atacado por alguna alimaria. A esta posibilidad hacen alusién los textos
homéricos A 172-3 y O 323-26. Dentro de esta misma corriente de opiniones puede
incluirse también a P. Chantraine: "nous pensons que le sens originel « traite du soir » ou
« de la nuit tombée » est le plus probable". Relaciona &uohyog con el verbo auéhyw.
Considera, sin decidirse, el posible paralelismo con otros sustantivos de accién tematicos
homéricos ixaypolyoi y Bovpohyag, preguntdndose si se trata de una pérdida de la vocal
inicial o de una forma originaria sin vocal protética. Adrian Pirvulescu™ piensa que los
tres aspectos basicos de este problema han sido ya resueltos: la hora exacta de la noche
a la que se refiere, la etimologfa de &puolydc, y el paralelismo semdntico en otras lenguas.
En cuanto a la hora exacta, considera que se trata del crepusculo de la tarde. Se apoya en
primer lugar en los testimonios del propio texto homérico, especialmente en 6 795-841.
Este texto describe el suefio de Penélope que puede situarse temporalmente en este lapso

de tiempo. Considera importante la mencidn de la estrella de la tarde en X 317-8. En
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cuanto al uso de uéhag en O 324, opina que su significado carece de relevancia para
determinar el momento horario al que se refiere. Finalmente, admite una relacién entre
el significado de &uolyéc y la actividad de ordefiar propia del crepiiscule en los pueblos

ganaderos.

Otro grupo de investigadores se inclina por el significado de oscuridad. Leo Meyer
relaciona auoly® con el antiguo nérdico myrk « oscuro », ruso mrakii « oscuridad »,
bohemio mrak « oscuro ». El sentido de la férmula seria «en 1a oscuridad de Ia noche»™.
Oskar Wiedemann® opone algunas objeciones arguyendo que la / griega se corresponde
con la / en todas las lenguas eurppeas y relaciona duoAyég con el letén milst «oscurece»
y el gético milhma « nube ». (. Curtius™, descomponiendo la palabra en &-poly-é-¢,
1a hacia derivar de una raiz mar, alargada en mar-k, griego popx, pupak, que da en griego
moderno povpkifer « oscurece ». La glosa de Hesiquio duoly®  {é¢e y los epitetos
homéricos de la noche parecen relacionar este término con la oscuridad. G. I. Kurmulis™
compara duohyo6¢ con uéhag, considerando que se trata de un adjetivo cuyo significado
se conserva en la forma povpyég del griego moderno. M. Budinir* afirma que se debe
poner en relacién la glosa de Hesiquio &uody@™ {6d@, pohy®  védog y &uolyater
peanBpite con el eslavo moliti|« oscurecerse, nublarse » y la glosa de Hesiquio Sharyig”

kg, Adkwreg.

También se le ha atribuido el significado de «lo que estd a punto para ser
ordefiado». Segiin este punto de vista se considera que este término expresaria el momento
culminante tanto del dia como de la noche, del mismo modo que las ubres estdn henchidas

de leche cuando van a ser ordefiadas. Los dos puntos culminantes del dia y de la noche




540

ofrecen un paralelismo por encontrarse el sol en el cenit o las estrellas en el punto mds
elevado. Este término aparece siempre acompaiado de la noche, por ello no cabe duda
de su referencia al momento culminante de ésta. A esta opinién se adhieren Ph.
Buttmann®, y Paula Wahrmann”. En conjunto se puede afirmar que la idea de punto
culminante de la noche y su relacién metaférica con la ubre henchida es la predominante

en la actualidad: Frisk®, Franziosef Schuh®, G. P. Shipp*.

H. Jacoubet" y T. A. Sinclair” interpretan que se trata de « lo ordefiado », la
leche como resultado del ordefio de la noche. Sinclair establece un paralelismo entre la
relacion de ¢dpog con dépw y apohyds con &uéhyw. Asl si ¢dpog¢ significa « lo que es
llevado », aupohyog seria « lo que es ordenado », es decir, la leche. Podrfa ser incluido
también dentro de este grupo Thomas Worthen® quien afirma que, "si es derivado del
tronco verbal de « ordefiar » apolyoc, deberia significar « leche », i.e. y la frase «en la
leche .de la tarde » en i.e. por la tarde, cuando el cielo estd oscuro excepto en el
mismisimo corazén del punto del ocaso, donde estd pélidb como la leche en un cubo
oscuro. Una segunda cita de Hesiquio glosa &uohy como {éd¢, lo cual relaciona

definitivamente el término con penumbra creciente”,

G. Devoto* considera que el sentido bdsico de la rafz melg- es el de «recoger»,
coincidiendo con Benveniste”, Por tanto, el sentido originario de &uolyé¢ seria el de un
sustantivo de accién con el valor de « recoger » y el adjetivo derivado significaria « el

recogedor ».
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Cerramos esta enumeracion de interpretaciones sobre el sentido de é&uolyog con
la mencién de las opiniones de M. Durante* y E. Pisani” quienes partiendo de
testimonios diferentes coinciden en afirmar que significa piel o envoltorio de 1a noche. M.
Durante apoydndose en el pasaje g) de Pélux® piensa que originariamente el poAyég
tarentino tuvo ¢l significado de « piel, cuero bovino ». A esto hay que afiadir que la noche
en Homero es considerada como algo que envuelve, que se arrastra, que cubre, lo cual
estarfa en consonancia con la idea de piel. E. Pisani parte de la expresién & ndttar peli «
forro negro » del antiguo islandés que sirve para aludir la parte oscura de Ia noche. Esta
idea de recoger se encontraria también en la forma latina bulga « saquito de cuero » que
perteneceria al substrato paleoeuropeo. Apoydndose en la alternancia b/m, considera que
la férmula originaria serfa “vukr0¢ poly@ que habria recibido la vocal protética a/o por

motivos métricos.

Existe una serie de usos que expresa una divisién de la noche en diferentes
elementos, aunque el concepto de particion es cada vez menos nitido a medida que la idea

de unidad predomina en el sentido del contexto.

10.1.1.3. De la compartimentacion a la totalidad:

H 433, ""Euog &’ ob7’ ap 7Tw na¢, €nt ' &udithvky wik,"

En este texto la totalidad de la noche est4 dividida en dos elementos que contrastan
por su desproporcidn; la noche en su conjunto frente a la iltima parte donde ya la luz

comienza a aparecer.
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En el texto que sigue se observa una nueva forma de considerar el fenémeno de

la noche.

K 251, "..." pdha yap v0E Gretou, éyyib & Hag,"

El sentido que manifiesta este contexto constituye una nocién de la noche como un
continuum que discurre, pero se distinguen las diferentes fases de su transcurso. Este
proceso revierte en un concepto temporal de la noche, aunque permite percibir la
persistencia de un concepto mds arcaico que se relaciona con una idea mds personalista

y mitica.

Estos diferentes tipos de clasificacion de las partes de la noche estin dotadas de
un rigor y exactitud mayor o menor, segin los casos. Ello no corresponde,
probablemente, a diferentes tipos de percepcién cultural, sino que el riger delimitativo y

nimero de sus elementos estd en funcién de las necesidades prdcticas contextuales.

Siguiendo el transcurso gradual desde la noche compartimentada hasta la noche
como concepto Unico e indivisible podemos observar otros textos en los que ya predomina
la unidad frente a la parte, a pesar de que en algunos de estos textos puede percibirse una

cierta idea de comienzo o fin subyaciendo a la idea de conjunto que predomina.
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10.1.1.4. Noche como totalidad opuesta al dia:

x 86, "Eyyu¢ yip vukTOg TE KOl HuoToG elor kéAevBor”

En este texto se encuentran claramente opuestos el dia y la noche como conceptos
sucesivos pero independientes. Esta independencia estd perfectamente marcada por la

expresién de los limites de comienzo y fin de cada uno de ellos.

H 282, "vbE & 70n 7eNéfer’ &yalborv xai vvkrt mbéobou,”

O 502, 1 65, u 291, "GAN firo® viv pev wepopeba vkt

pehaivy"

Aqui nos encontramos en un momento de transicién entre la desaparicién del dia
y la llegada de la noche. En este contexto obedecer a la noche equivale a decir que cese
el combate por no ser propio de ella, pero sobre todo estd marcando los limites entre el

dia y la noche expresando el comienzo del periodo temporal nocturno.

B 387, "ei un vt eNBobowa diakprvéer pévog Gvdpaw.”
H 292, "vuf & 700 tehéler” qyobov kot vukrt xlféabar,”

K 201, "..., o7e &% wepl v éxahuvyer.”
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Los textos siguientes se refieren a la noche fisica que liega como algo material,

especie de velo que envuelve a los seres.

O 488, "..., avrdp 'Axouoig

qoxooin TpiN\aro¢ emphvle vk épelevry.”
v 269, "pUE ¢ piaha Svodeph karTex' ovpawdy,..."
£ 457, "NuvE &’ &p’ érgAfe kaxn, orxoropnviog” ..."

£E475,"..." vit & &p' emnAbe xaxh Bopéao meoovrog,”

Citamos a continuacién una serie de textos en los que se mantiene la connotacion
de comienzo junto a la idea bdsica de totalidad, pero el sustantivo »i§ se encuentra
determinado por algin adjetivo sobre todo por &uBpooin o por afpéry.
=18, "..., €ic & kev HNOy

vv¢ &Bporm,..."

T 267, "vov pev vit awéravoe modakea Mnhelwra

auPpooin” ...

0 429, 524, n 283, "... &uPpooin vvE"

En estos textos el adjetivo estd usado como epiteto y, por
tanto no varia notablemente su contenido semdntico como concepto temporal. No obstante
aporta una ciertas connotaciones que relacionan la noche en alguna medida con su

personificacién y cardcter divino.
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El texto que sigue, ademds de expresar los conceptos de totalidad y comienzo, se

puede situar claramente dentro de un concepto mitico y personificado de la noche.

© 486, "év & Eweo’ 'Qxeard Aaprpdr $&og nelioo,

E\koy vikTo péhauvar € eldwpov &povpar."”

Disponemos también de una serie de textos encuadrados dentro del concepto

temporal unitario de la noche en los que la idea de comienzo estd sustituida por la de fin.

A 330, "wpiv yap kev kai vof dOir’ GuBporog. ..."
Y 243, "vikTa piv év mepaTy Soliyr oxéfer, "HO & abre

"

ce oy s - .
puoar’ er’ Qreavy xpvoclpovor, ...

Retener a la noche en el Occidente significaria que también la noche desapareceria
por ese punto lo mismo que ¢l sol cuando se pone, que serfa precisamente el lado opuesto
por el que sale la Aurora. Obsérvese el claro antagonismo que existe entre noche como
oscuridad y aurora como luz mientras la una es retenida en el mundo también la noche,

como consecuencia 16gica es retenida sin venir al mundo.

Sin embargo, en los textos que siguen, se expresa un concepto temporal dotado de
una total unidad y deslindado de la idea de comienzo y fin. Ademds de las connotaciones

temporales aparecen otras que iremos comentando en cada una de las citas.
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102, "daivovrec vikrad kard dwuara dourvudvegor.”
] p

Se trata una actividad propia del tiempo nocturno que se desarrolla en paralelo con

el tiempo de duracién del banquete.

K 312, "..., ovd’ éféhovor

vokTor puhoooéueva,,.."”

Aqui se refiere a la actividad tipica del campamento de vigilar durante la noche sin
distinguir los diferentes relevos que habitualmente se producen a lo largo de ella, tan solo
se hace referencia en un sentido general a la actividad de montar guardia que coincide con
el tiempo nocturno.

x 195, "vov uév on pdha wayxv, Meharvbie, vikra dvhateg,"”

En este texto, se hace alusién a la actividad antes comentada, pero con un sentido
irénico pues en realidad se trata de un castigo.

L1}

I 470, "eivaruxeg 66 por aud’ alrd wTapa vukrag iovoy

En este texto se refiere a la guardia que montaban ante las estancias de Fénix a fin
de impedir su huida. Presenta como particularidad que junto al perfodo temporal
indivisible que constituye cada noche en particular, se expresa un periodo temporat
superior formado por el conjunto de nueve noches, que es el tiempo total que dura la

vigilancia.
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En términos generales se puede afirmar que en todos los contextos en los que se
encuentran los textos que citamos a continuacién, la noche transcurre identificada con
algin tipo de actividad. El tipo de actividad y las circunstancias en que ésta se desarrolla

determina que la noche sea considerada positiva 0 negativamente.

178, "wif & 90’ 7e diappaioel oTpaTov NE cawoe.”

Asi, en este texto, la noche puede resultar positiva o negativa segin que la

acciones realizadas durante ella sean acertadas o constituyan un fracaso.

A 373, "wuE & f0e paha pakpn abécdparog,...”

0 391, "..., aide bt vikTeC abécparor” ...

Por el contrario, estos dos expresan aspectos positivos de la noche, pues se refieren
a las agradables tertulias nocturnas que se celebraban en las largas noches de invierno al

calor del fuego del hogar.

L 251, "..., 5 & év vuktt yévorro,"

Se refiere al nacimiento de Héctor y Polidamante a los que se considera
especialmente unidos como compafieros por haber nacido en la misma noche. Las
connotaciones asociadas a esta noche son positivas por producirse en ella ambos

nacimientos.
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© 529, "&AN frou émi vukti duhGEoper nuéag abrovg,"”

Por su parte, esta cita se refiere a una actividad encaminada a mantener la situacién
de superioridad obtenida en el combate. Aqui predominan connotaciones de descanso
propias de la noche junto a un cierto aire triunfalista, consecuencia del éxito en la batalla
que acaba de finalizar,

034, "yukri & ou¢ whetew” ..."

Se refiere a los consejos que Eolo da a Ulises para llegar a ftaca. Debe Ilegar en
una sola jornada que no deberia interrumpirse ni de noche ni de dia, es decir, la

navegacién ininterrumpida se sobrepone a la divisién entre dfas y noches.

v 88, "75e v&p ol pot vukti Tapédpabey cikeho¢ alT,"
K 497, "..." xakov y&p dvap kepafdw éxéorn

™y vokT' " L.

También en estos textos se hace referencia a una actividad, pero es realizada por
un agente externo a la persona que se sitda en el tiempo nocturno, pues el primer texto
se refiere a un suefio que Penélope tuvo mientras dormia y que narra posteriormente a su
ama de llaves y el segundo se trata del suefio que Atenea infunde a Reso a fin de que no
s¢ despierte y muera a manos de Diomedes. En realidad, aquf se refiere a una parte
indeterminada de la noche en la que el suefio tiene lugar. Por tanto predomina la idea de
descanso desde el punto de vista de la persona que se sitiia en la noche, siendo un mero

receptor de la actividad nocturna del suefio.
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B 57, "..., feiog poi evdmrior Nfer “Ovepog

¥ ” -~ ’
apuPpooiny b vikTar ...

Este texto podria ser asociado a los que preceden por tratarse de una actividad

realizada por el suefio durante la noche.

En los textos que siguen se encuentra también un sentido temporal de la noche,
pero referido al movimiento de personajes humanos que se encuentran realizando

actividades.

K 83, 386, "... épxear olog
vikTa & opdvainy,..."

K 394, "qraryer 8é p’ iovra Bofiy dulk vikTo pélauvar”

El primer texto (K 83) se refiere a inspeccién que Agamendn realiza a lo largo del
campamento. En K 386 y 394 se refiere al encuentro de Dolén con Ulises y a las
explicaciones que éste les da de sus planes,

K 297, "Bav p’ tpey OC 1€ Néovre Obw ity vikTo puéhawar,"”

A su vez este texto se refiere al inicio de la partida de Ulises y Diomedes en

direccién al campamento troyano.
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K 41, 142, 363, "vikra & &uBpocipy” ..."

También en estos textos se encuentra la idea de movimiento, pues se refieren a las
intenciones de enviar espias al campamento troyano durante la noche y a las evoluciones
de Agamenén, Néstor y Ulises a través del campamento (K 41, 142) y a Priamo ({2 363)
que marcha hacia el campamento aqueo. Una confirmacién indirecta de la presencia de
la nocién de movimiento en este texto es la interpretacién del viaje de Priamo en busca
del caddver de Héctor como una bajada al Otro Mundo que se relaciona con los ritos del

paso, ya sean inicidticos o de muerte,

Priamo comienza su marcha hacia el campamento enemigo acompaiiado por un solo
heraldo, seguido hasta la planicie por una multitud llorosa que recuerda a un cortejo
fiinebre. A partir de este punto, prosigue la marcha en solitario siendo el mismo su
cochero. La noche aparece repentinamente y con ella Hermes con la apariencia de un
adolescente. Se produce una inversién de funciones rituales: el joven, que normalmente
serfa guiado, es el gufa del anciano, que en el rito habitual desempefiaria la funcién de
gufa. Ambos superan todos los obsticulos que se oponen a su marcha y que representan
otros tantos limites o circulos mdgicos. El anciano Priamo se presenta ante Aquiles
después de salvar el dltimo obsticulo: un enorme cerrojo que s6lo Aquiles es capaz de
mover. Este cerrojo y su magnitud asf como la circunstancia de ser movido sélo por el
anfitrién del recinto, recuerda al gran peniasco con el que Polifemo cerraba su gruta o a
Cerbero guardidn de las puertas del Hades®. A lo largo de este encuentro sigue la
inversidn de papeles entre el joven y el anciano y entre asesino y €l purificador, por tanto

habria que afiladir los ritos de purificacién propios de los ritos del paso como adquisicién
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de una naturaleza renovada. Las funciones entre Hermes y Prfamo siguen también siendo
invertidas, pues, mientras el anciano se duerme despreocupadamente, Hermes le despierta

y le reconduce a las puertas de Troya donde amanece de forma tan repentina como

anochecid a la ida®.

K 468, "uj Aafoi ainig idvre Boipy Sl vikTa péhowor.”

Se produce esto en un contexto en el que se dejan seiiales para tener un punto de

referencia y orientacion a través de la oscuridad de la noche.

v 143, ..., kai Ti¢ BedC fyyepdreve
vikToe & dpdrainy,..."
También aqui se refiere a un sentido espacial, pues refiere la navegacién nocturna

hasta tocar tierra en la isla Laquea.

Lo mismo sucede en el texto que sigue, aunque la navegacidn se realiza sin un

destino determinado.

u 284, "... b virra Bony GhaAyobor arwyag,

”» * - + 2 ~ - w
végov aromAayxlévrag, év nepoeldéi TévTy.

En el texto que sigue se trata también de un sentido espacial, pero expresado de

modo distinto al de 1os textos anteriores.
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K 276, "...” 1ol & olk idov opfaiuoio

vokta & opdvainy, ...

Se trata de una garza que envia Atenea a los dos guerreros cuando se disponen a
ir al campo enemigo durante la noche. Buen augurio a la derecha que se percibe mediante
el sonido y no a través de la vista. Por tanto la espacialidad que se expresa aqui es

estdtica, frente al dinamismo de los textos anteriormente indicados.

El texto siguiente contiene también un valor espacial, aunque el sentido dindmico

y estdtico de la espacialidad se encuentran en cierta medida confundidos y mezclados.

1 366, 653, "...0¢ idoiro Bony Sy vikTa pélawvar”

El primer contexto es una conversacién entre Hermes y Priamo y en el segundo

habla Aquiles y Priamo.

En ambos textos se hace referencia a la posible percepcién visual a través de la
oscuridad de la noche, lo que contiene un sentido estdtico de la espacialidad, pero
también se hace referencia al desplazamiento de Priamo desde Troya al campamento aqueo

en la primera cita ({1 366).

Por el contrario, en este texto, se dan una combinacidn de elementos temporales

y espaciales.
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« 404, "vikTa 8 &Gufpooinr, .

Se refiere a la sorpresa de los ciclopes al escuchar los lgmentos de Polifemo
durante la noche. En este sentido, se expresan connotaciones de temporalidad, pero
también pueden percibirse otras espaciales. El hecho de ofr las voces de Polifemo a través
de 1a noche nos recuerda el simil de las palabras que vuelan como palomas cruzando el
espacio que media entre los interlocutores, asi también el sonido de la voz de Polifemo

recorre el espacio a través de la noche hasta llegar a los oidos de los otros ciclopes.

Otra de las connotaciones asociadas a 1a noche es la del descanso en oposicion a
la actividad diurna.
v 490, "&ba 8¢ vikr' Geoav, ..."

0 40, "&vlo dE vikT déoon .

En otras ocasiones, por el contrario, durante la noche se realiza una actividad que
es continuacién de la diurna. La prolongacién de la actividad diurna durante la noche
produce el efecto de una larga duracién o de una hiperactividad.

n"

x 367, "... vikr’ Gooper, ..

Los pretendientes para mostrar su celo en emboscar a Telémaco explican que vigilaban

dia y noche.
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v 151, "vikra pev Géoaper ...
Se refiere al pasaje en que Néstor narra a Telémaco cémo hubo desavenencia entre
los dos Atridas a la hora de escoger el regreso y pasaron la noche tramando males después

de la asamblea que fue convocada al anochecer.

0 510, K 101, 7 66, “... dux vikToe ..."

Los tres contextos expresan posibles actividades que serian mds bien propias del
dfa. En la primera cita se refiere a una posible huida de los griegos temida por los
troyanos vencedores. En la segunda, se teme un ataque nocturno de los troyanos a los
griegos y, en la tercera, Melanto reprocha a Ulises disfrazado de mendigo que ande

merodeando por el palacio durante la noche.

Disponemos de algunos textos en los que la actividad que se realiza durante el dfa
s¢ opone claramente a la nocturna.
B 105, "vikrag &’ ahAbeoker, ..."

w 140, "vikrag 8 &ANveoker, Enel daildag wapabetro."”

Penélope (8 105) desteje durante la noche lo que ha tejido durante el dia. Este
texto representa por tanto la oposicidn extrema entre dia y noche a través de la actividad.
Sin embargo, otros textos contienen esa oposicién sin anular la accién diurna, sino

haciéndola cesar.
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v 85, "fuata ptv khaiy, TukrdC dkaxfuevog NTop,

vikTag &' bwvog Exgow..."

El dia y la noche se consideran como dos periodos de tiempo opuesto en cuanto
a la actividad y estado de dnimo. La noche representa una pausa en las tribulaciones.
Desde este punto de vista se asimila a la noche como descanso, frente a la actividad
diurna. También el texto que citamos a continuacién representa una oposicién semejante.
x 11, "kmoner 6€ re dpa weproTevaxiferan abAg

nuara” vikrag & alre wap’ aidoiye dAéxowow”

Noche como perfodo temporal dedicado al descanso o a la intimidad que se opone

a la actividad diumna de los hijos de Eolo dedicados a banquetes y cénticos.

€ 154, "&AN 7 Tou vikTOC pr iadeoker kol Gvdryky"

Aquf encontramos una oposicién entre el dia y la noche, pues Ulises se lamenta
durante el dia a causa de la nostalgia y durante la noche disfruta de la compaiifa de
Calipso. Este contraste de situaciones entre el dfa y la noche puede parecer contradictorio
y el poeta se siente obligado a aclarar que el héroe yace junto a ella en contra de su

voluntad.

p 515, "rpei¢ yop 61 pv vikTag Exor, Tpia O Huar’ épvEa”
Tanto durante el dia como durante la noche se realiza una accién que pretende el
no alejamiento o separacidn, pero la oposicién entre dfa y noche se expresa mediante una

actitud diferente en cada uno de los periodos temporales. La diferencia de actitud se
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expresa a través de los verbos correspondientes: éxw para la noche y épikw para el dia.
Aunque ambas expresiones pueden considerarse como paralelas, es indudable que
representan una necesidad de marcar una diferencia de matiz entre la actitud diurna y la

nocturna.

Todas estas oposiciones entre lo diurno y lo nocturno, que alcanza hasta la
exclusién, se sitian en un concepto unitario del cosmos. Los contrarios se excluyen
formando unidades completas en si mismas que no entran en composicién, sino que se

rechazan.

Frente a este concepto unitario del universo encontramos una consideracion dualista
donde los contrarios, lejos de excluirse, se complementan, constituyendo unidades
superiores. El dualismo concilia los contrarios y los hace entrar en una composicién

dialéctica que produce unidades superiores o sintesis. Es lo que se llama "expresi6n polar”

La estructura binaria del cosmos se encuentra realizada en la combinacién del dia
y de la noche, dando como consecuencia unidades temporales superiores. Estas sintesis

estdn ilustradas en los textos que citamos a continuacion.

10.1.1.5. Unidades superiores a la noche:
Q 745, "...vikTaC 7€ KQl Nuap..."
E 490, X 432, 8 345, "... vikrag e xai nuap”

¥ 186, "fuara kol vikTRC,..."
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En todos estos contextos, la férmula "vikrag 7e kai Hpap” y fpara xat vikrag,
expresan una unidad temporal basada en la incesante repeticion de la sucesién de unidades
temporales constituidas por los dias y las noches. La sucesion no tiene limites precisos,
por lo que contiene connotaciones de futuro lejano, pero ademds aporta una idea de
constancia en el desarrollo de la accidn o de actividad incesante®.

N 182, » 338, 7 39, "..., oitvpai &€ of wiel

dbivovow voxTeg Te kot Hpota dakpy xeovoy”

También en este texto aparecen las connotaciones de incesante repeticién o
persistencia en la accién, pero frente a las connotaciones de futuro que aparecen alli, aqui

advertimos la referencia a un presente considerado como situacién permanente.

w 63, "érrix 0¢ xal Sékar péy oe budC vikTag Te kol Huop
kaioper &bavarol e feol Bimrol T° &dvbowmor”

€ 388, ""Efa dbw rikrag lw 7’ fpara...”

En estos contextos predominan las connotaciones de actividad que se realiza sin

interrupcién, porque el propio texto fija el lapso de tiempo que ha durado la accidn.

x 28, " Ewvvipap pev opes whéouev vikTag e kol quap,”

k 80, "'Effjuap pev dudc mhéoper vikTag TE Kol Hpop,”

La sintesis que se realiza en estos dos textos puede ser considerada en dos

aspectos: La realizacién de una actividad sin interrupcién, connotacién que posee en
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comtiin con los textos comentados antes, y el concepto de dfa como sintesis de la noche
y €l dia solar. Esta abstraccién en una sola unidad es el producto de un concepto
dialéctico, pero también marca una tendencia hacia la unidad, pues la sucesién de los
nueve y seis dias se realiza ya desde esta unidad y no desde la constante fusién de la
noche y el dia en una sintesis, es una tendencia que se impondrd en los siglos posteriores
con la radical separacién de los opuestos y 1a unidad en un nico principio generador del
universo que se plasma en la tendencia al monoteismo y la exclusién de uno de los sexos
en la vida religiosa. A nivel ideoldgico se realiza en el Maniqueismo con la separacién
entre el principio del bien, identificado con la luz, y el mal, que se asocia a la oscuridad.
Esta radicalidad es recogida por el cristianismo, produciendo las consecuencias sociales

y religiosas conocidas.

u 447, ""Evfev & évviuap depdunr, bexary 66 pe vukri"

n 253, £ 314, "évviuap pepbuny- dexary Oé pe vukTi pelaivy"

El periodo de nueve dias también aqui representa la repeticién de la conjuncién de
las unidades dia y noche en una sola. Sin embargo, el colofén o limite de esta repeticion
se encuentra expresado por la noche como semiunidad del dia, de algiin modo esto quiere
decir que en la mente del poeta siguen presentes los dos elementos que componen la
unidad dia como estructura circular del tiempo. Se advierte ademds la intencionalidad de
manifestar que los nueve ciclos temporales se cumplieron en su totalidad, pero que el
décimo no llegd a cumplirse dentro de la continuidad de la accién o situacién a la que el
texto se refiere. Este mismo concepto temporal estd también expresado sin la mencién de

la noche que es eliminada merced al proceso semdntico de la metonimia, siendo expresado
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por el término fuap, en {} 664. Aqui se habla de un periodo temporal de nueve, diez y
once dfas. El mimero doce marca el fin de una accién en paralelo con una unidad

temporal®

L 340, "xhavoorran vukTag Te Kol Hpata §axpv xéovaad,"

Las connotaciones contextuales de este texto nos indican que su situacién semdntica
es semejante a la de los textos anteriores, pues, aunque €l texto no indica limite temporal,
la tradicién funeraria marca un limite preciso a la accién de plafiir®.

Q 745, "... vikTag 7€ Kol fpara éaxpv xéovow."

Tampoco se marca aqui un limite concreto, pero el recuerdo marca el fin de la
accidn de derramar ldgrimas. Por tanto predomina en este texto el sentido de continuidad,

como en los anteriores.

Por ultimo, este texto contiene la mdxima expresién de la transformacién del dia

y de la noche en unidad superior.

£ 93, "boowu ydp vikTeg TE xail Hpépan éx AGg eiow,"

La conjuncion de ambos elementos representa en esta ocasién el tiempo en su

totalidad.
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Por iltimo, dentro de los usos de »0¢ en sentido propio, tenemos una serie de
textos que expresan un valor subjetivo, ya sea positivo o negativo. La presencia del
sentido subjetivo en uno u otro aspecto estd determinada por las acciones o circunstancias
que rodean a las noches afectadas por los hechos que se expresan en cada texto en
particular, por tanto, lo positivo o negativo es puntual y no se generaliza a la noche como

entidad.

10.1.1.6. Unidad temporal con valoracién positiva 0 negativa
10.1.1.6.1. Con sentido positivo:
T 11, "edr’ 6peog kopudpfor NéTog karéxever duixhny,

xopéow ol 7 Ay, kANémry O¢ Te YuKTOC Queirw,”

Se establece una comparacién entre los efectos negativos de la niebla y los de la
noche. La niebla es mds temida que la noche por €l pastor porque es més favorable para
el ladrdn, es decir, el pastor puede recibir los efectos negativos de la accién de robar con
mayor probabilidad cuando hay niebla que durante la noche. Esta tiene aqui connotaciones

positivas frente a las negativas del elemento con el que se la parangona.

Todos los restantes textos que atribuyen a la noche real un sentido subjetivo
contienen connotaciones negativas, aportadas por las acciones o situaciones expresadas en

cada caso.

10.1.1.6.2. Sentido negativo:

X 102, "vix0 Vmwo ™vd oAony,..."
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Este texto forma parte de los pensamientos que asaltan a Héctor cuando duda entre
enfrentarse a Aquiles o retirarse al interior de las murallas. Recuerda la noche en que
Aquiles mostré la intencién de acudir al combate, después de la muerte de Patroclo y
también su oposicién al consejo de Polidamante de retirar el ejército al interior de las
murallas. Esta noche recuerda esa noche como nefasta por haber tomado una decisién

equivocada y por que en ella Aquiles decidi6 volver al combate, decisién funesta para los

troyanos.

K 188, "vikra ¢vAacoouévorol kakiy® ...

€ 466, "ei pév k&’ év Torau dvokndéa vikTa duloow,"”

Es de notar como la noche se siente como algo lleno de angustias, sobre todo si
se presenta fuera de una situacién habitual que es el descanso o en circunstancias adversas

que implican la necesidad de mantenerse en actitud de vigilia activa.

T 341, "woANQG yap O vikTaC Qewkeliy evi xoiTy"
I 325, "&¢ kol eyl woOANGG pev &brvoug vikTog lavoy,”
7 340, "keiw 8 @C 70 wApoC wep GbmvovC vikTag iavor "

08, .., AN évifupd

vikra O aufpooiny pehebiuara TaTpog Eyeper.”

Este grupo de textos tienen como denominador comtiin el considerar como negativas
las noches en las que no se ha podido descansar convenientemente, ya sea por la

incomodidad del lecho o por el insomnio que provocan las preocupaciones.
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En todos los textos precedentes, las acciones o situaciones que provocan la
negatividad de las noches son puntuales y, por tanto, las noches implicadas en esa
negatividad son también consideradas individualmente, sin generalizar esa consideracion
al concepto genérico de noche. Por el contrario, los dos textos que siguen expresan el
valor negativo en un sentido abstracto y genérico, aunque en cada texto pueden observarse

manifestaciones diferentes de ese valor relativo.

Z 80, "ol yap mi¢ vépeaw dvyéeaw kaxdy, obd’ avd vikra.”

Aqui se refiere a la sugerencia que hace Agamendn de huir durante la noche,
arguyendo que es licito al hombre evitar danos aun a costa de huir durante la noche. Esta
argumentacién supone una generalizacién de un caso particular en el que se adivina que

lo negativo de la huida se agrava con la cobardia de la nocturnidad.

p 286, "éx vukrdy 8 &vepor xahewoi,..."

Hasta ahora el sentido negativo que recibia Ia noche habia surgido de acciones
realizadas durante el tiempo nocturno pero producidas por agentes externos a ella, Aqui
se considera a la noche como productora de algo negativo®. De ello se deriva una
consideracién genérica de la noche como principio generador de fenémenos negativos.
Mas adelante intentaremos poner este concepto en relacién con los hijos de la Noche en

la Teogonfa hesiédica.
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A continuacién exponemos los usos de »0¢ en sentido trasladado. En ellos pueden
establecerse varios tipos: lo que es comparado con la noche porque produce miedo, ya sea
elementb natural o persona; la noche simbolo de un abandono del espiritu, ya sea de
forma transitoria (desvanecimiento) o definitivamente (muerte), y como substituto de la
nube protectora (Répt 0 vedpéhn). Los empleos trasladados reciben siempre alguna
valoracién subjetiva. En general, la valoracidn positiva o negativa depende de los efectos

de los hechos o circunstancias con los que se relaciona.

10.1.2. Noche en sentido figurado
10.1.2.1. Comparada con un elemento natural:

€294, 069, u 315, "..." opaper & ovpawdlfey viE."

El oscurecimiento que se produce cuando se forma una tormenta es asociado a la
llegada de la noche. A partir de aqui se asocia el temor a la noche con los efectos
negativos de la tormenta. La traslacién de connotaciones negativas desde la tormenta a la
noche estd facilitada por el instintivo rechazo a la oscuridad y la tendencia a asociarla a

nociones de muerte, como puede verse en el texto siguiente.
A 19, “"aAN' émi vUE 0hon TéTarou dethoiow Bporoior.”

Los cimerios habitan una regién muy occidental, cercana al pais de los muertos.
El contraste climitico de la zona atldntica con la mediterrdnea puede estar en Ia base
objetiva de esta apreciacién, pero las asociaciones con la regién de los muertos influyen

poderosamente en la consideracién negativa y la atribucién de una ausencia perpetua de
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luz solar. Por tanto, las circunstancias naturales se imbrican {ntimamente con la

cosmologia cultural, mds concretamente, con la cosmologia escatolégica.

La noche reaparece como instrumento de asociacidn negativa entre lo natural y lo

cultural en el texto que sigue.

10.1.2.2. Actitud agresiva:

H 567, "Zevg 8 éxi vk ONonw Tdvuoe kpaTep Uopivy,"

La asociaci6n se realiza en dos aspectos simultdneamente. Por una parte, Zeus ha
enviado una nube de espesa niebla sobre una zona del campo de batalla. Por otra, alli
donde se encuentra la niebla, es precisamente donde el combate es mds violento. El valor
negativo de la noche en este texto surge tanto de la presencia de la niebla como de la

muerte que genera la lucha encarnizada.

El texto precedente es reflejo de la transicién desde la consideracién negativa de
la noche por su asociacién con los efectos negativos de un fendmeno natural hasta la
asociacién con una actitud humana. Hay otros usos en los que la noche recibe el sentido
negativo de una actitud humana agresiva, despojada ya de la similitud con cualquier

fenémeno natural.

E 506, "..., &udi 6¢ vikra

fobpog “Apng éxalwle péxy ,..."
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Las connotaciones de violencia y muerte son fdcilmente perceptibles, pues se
refiere a un momento en el que el combate es especialmente encarnizado. La noche en
funcién de envoltorio es una consecuencia de la colectivizacién de las nociones que hacen
de la noche un concepto negativo: violencia colectiva, muerte y terror. Todas estas

nociones constituyen el concepto de noche figurada en este contexto.

Ademis de estar asociada a estas nociones producidas colectivamente, la noche
aparece expresando estos mismos estados pero realizados en individuos. La hostilidad que
se manifiesta en la actitud violenta o irritada de la persona o dios que es comparado con
la noche produce un sentimiento semejante al de la nocién de noche como medio
intimidatorio. Por tanto, la noche en estos casos se mantiene fuera del motivo que provoca
su asociacién con conceptos negativos, frente a los ejemplos colectivos, que atraen la

noche sobre si o la reciben en sentido figurado.

La hostilidad colectiva produce una noche concreta que se realiza figuradamente
en el escenario de los acontecimientos narrados, esto implica que no se produzca
comparacion alguna. Cuando la hostilidad se individualiza, la noche deja de ser una
entidad concreta para transformarse en un concepto genérico, abstracto. La relacién entre
lo concreto y lo abstracto se produce por medio de la comparacién, puesto que ésta es un

recurso gramatical productor de abstracciones.

Las diferencias que hemos descrito entre la manifestacion colectiva e individual de

la hostilidad pueden apreciarse examinando los textos que reproducimos a continuacidn,
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en ellos aparece lo individual que contrasta con 1o colectivo de los ejemplos expuestos mas

arriba.

M 463, "...¢aidipo¢ “Exkrwp
vuxti foff drdhavroeg Urdmia, Ndpwe 08 Yok

ouepdakéy, ..."

Describe el {impetu bélico de Héctor que hace retroceder a los Aqueos. La fuerza
agresiva, el aspecto brillante de sus armas y de sus ojos infunden temor a los derrotados.
Su actitud y aspecto provocan la comparacién con la noche, pero ni la noche es una diosa
agresiva ni el brillo de sus armas y ojos recuerdan la oscuridad de la noche, aunque estos
brillos pueden contener alguna referencia al brillo de las estrellas y de la Juna, como
sucede con el brillo de Aquiles, comparado con un astro funesto cuando lo divisa Priamo
desde las murallas. El valor negativo de los astros se concilia bien con el de 1a noche en
sentido figurado o como referente de la comparacién. Ademds, hay paralelismo entre la
imagen del cielo estrellado como manto de la noche y el brillo del revestimiento del
guerrero, Por tanto, no existe ninguna incoherencia en asociar la noche con el aspecto del

guerrero en actitud hostil, como tampoco la hay entre la noche y sus atributos astrales.

Una situacién muy semejante se presenta en este texto, aunque se trata de un dios.

A47,"... 08 nie vurTi cok@g."
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Es Apolo quien irritado presenta un aspecto semejante a la noche. Destaca aqui la
irritacién sobre la agresividad, aunque ésta es, en tltimo extremo, lo que preocupa a los
griegos y se manifiesta, en este contexto con la mencién del arco y las flechas. Sin
embargo, los atributos de brillo no son aquf apenas destacables, dado que el dios porta
sélo el arco y las flechas. Asf pues, el aspecto del rostro irritado y disgustado se asocia
con la noche como simbolo de oscuridad hostil y agresiva, mientras que el rostro de
aspecto alegre y risuefio se asocia con la luz, como lo demuestra el significado originario

del radical de yehdw y también su significado en el griego histdrico.

Frente al predominio de la expresién del estado psiquico de la persona o dios, este
nuevo texto suprime todo vestigio del psiquismo del observado y destaca las impresiones

del observador.

A 606, "..., 0 8 Epepr vukTi éotkag,”

La sombra de Hércules en el Hades aparece a los ojos de Ulises totalmente armada
y en actitud de disparar una flecha. Esta imagen impresiona al visitante de los muertos,
pero se trata de una impresién meramente estética, tal como puede impresionar la

contemplacién de una pintura, lo que es posible que describa aqui el poeta.

Los dos textos que siguen contintian estando situados entre los que expresan una
valoracién negativa de la noche, pero ofrecen ciertas particularidades que merecen ser

resenadas.
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v 362, "..., éxel Tade vukTi éiker."”

El adivino Teoclimeno hace una serie de premoniciones que presagian el trigico
destino que aguarda a los arrogantes pretendientes. Las palabras del adivino hablan de
almas que bajan al Hades y de oscuridad y bruma funesta. Todo ello hace surgir en los
jdvenes un sentimiento de rechazo y aversién que se verbaliza en un rechazo de aquel que
siente la noche junto a ellos. No aparece en este contexto el sentimiento de hostilidad
agresiva, s6lo una aversion a la idea de muerte que se personaliza en el profeta, aunque

no existe un sentimiento de hostilidad a su persona.

Una aversién ¢s lo que se expresa también en el texto que sigue, pero el
sentimiento es mds intimista y no se trata de una oposicién a personas, sino a un cambio

de situacién.
o 272, "vvE O éoran OTe 69 OTVYEPOG YauOS ... "

Penélope no siente deseos de contraer matrimonio con ninguno de los
pretendientes, por eso siente la posibilidad de unas nuevas nupcias como un hecho
desagradable. El rechazo al cambio de estado se expresa como un trdnsito hacia la noche.
Las connotaciones negativas que recibe aqui la noche implican una valoracién positiva de
la luz. Penélope considera su estado actual mejor que el que le espera si contrae un nuevo

matrimonio. La noche recibe las connotaciones negativas que ella atribuye a la situacién
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que le espera si contrae nuevas nupcias, en consecuencia, el dia queda identificado con

la situacién que disfruta en la actualidad.

La mayor expresién de la negatividad de la noche se encuentra en los textos en los
que representa la pérdida de los elementos constitutivos de la vida, de forma transitoria

0 permanente.

El desmayo o la muerte se asocia a la salida de algun tipo de ser que representa
la vida o energfa vital. Adopta diferentes formas y sale por algilin orificio natural del
cuerpo o por la herida abierta. Simultineamente penetra por los ojos la oscuridad en forma
de noche o de niebla espesa. En todos estos textos subyace la nocién de una fuerte
oposicién entre 1a luz y la oscunidad. La luz representa la vida y la oscuridad la muerte

o desmayo.

10.1.2.3. Desvanecimiento:
E 310, A 356, "..., &udt d¢ dooe kehawn vuE éxahvye.”
= 439, "..,, 7 8¢ ot Oo0¢
v exdhnfe péhowva,.."

E 659, N 580, X 466,

“(rov) v &€ kat’ oPfaludv épeleviy v éxdiuge.”

La experiencia demuestra que el oscurecimiento de la vista va acompafiado del
abandono de las fuerza y la pérdida de la consciencia. Esa energia tiene una naturaleza

incierta y una ubicacién indeterminada en el cuerpo del hombre. La plenitud de las
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energias va acompafiada frecuentemente de un aumento del brillo en los ojos, por tanto
es fécil identificar 1a presencia de luz y brillo con Ia plenitud de facultades y su ausencia
con la disminucién de las mismas. La progresiva disminucién de las facultades estd
asociada a la ausencia de luz, hasta el punto de que deja de ser percibida cuando las
fuerzas se debilitan en exceso. La constante referencia a los ojos estd justificada por el
tipo de expresidén y la presencia de la semdntica de la oscuridad, que sugieren la funcién
de este drgano en sentido negativo. La fuerte individualizacién de las funciones de cada
o6rgano puede sugerir la ausencia del concepto de unidad corporal, aunque en estos
ejemplos parece un modo de expresar fendmenos conocidos sdlo empiricamente y sin

asomo de explicacion cientifica.

El grado extremo de la debilidad es indudablemente la muerte, situacién que

también esta simbolizada por la oscuridad de la noche.

10.1.2.4, Muerte:

E 659, "rov d¢ kar’ odplaiudy épelervy viE éxaluye.”

Se mantiene en estos textos la referencia a la presencia de la oscuridad localizada
en los 0jos para simbolizar la pérdida de las energfas hasta el extremo de no tener ya la
capacidad de reanimar el cuerpo. Sin embargo, los textos que reproducimos a continuacién
extienden la referencia a otras partes del cuerpo, al mismo tiempo que la dindmica de los
elementos cambia de signo. En estos casos, se advierte que es el cuerpo o una parte del
mismo el que se sumerge en la oscuridad, frente a los ejemplos precedentes en los que es

la oscuridad la que efectia la traslacién y se interna en el cuerpo a través de los ojos.
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N 425, 580, "#é rwa Tpawy épefevyvij vukri kahvyar,”

Ulises considera la posibilidad de sumir en la oscuridad a algtjn enemigo, es decir,
darle muerte. El matador envia a la noche al que mata y no hace que penetre en él la
noche. Este modo de expresar la muerte recuerda de forma mds directa la oscuridad del
mundo de los muertos. El texto que sigue expresa una visidn estitica de las partes de los
cuerpos sumergidos en la tiniebla, pero el contexto manifiesta explicitamente el conjunto

cultural escatolégico que subyace a la noche como simbolo de la muerte.

v 351, "..., 7{ koxov 760 TaoxeTe, vukTL PEY Vuéwy

eiNvaTon Kepahai Te TpbowTa Te véphe Te yovva,"

El adivino explica a los pretendientes su visién. En ella la oscuridad simboliza la
muerte cercana, esta opinién estd reforzada por la visién de las almas que descienden al

Hades.

El estado de los espiritus después de la muerte es una consecuencia de los hechos
fisicos que se observan cuando ésta se produce. Las perpetuas tinieblas y la extrema
debilidad caracterizan a aquellos en el Hades. Sélo conservan alguna energfa los espiritus
de aquellos que tuvieron una gran fuerza fisica 0 un gran poder en esta vida, como
Heracles o Agamendn, los otros son como manadas de murciélagos sin memoria ni

capacidad para pensar. La luz y la fuerza son los dos bienes que pierde el alma del que
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muere, pérdida que se expresa en estos textos con la presencia de la oscuridad de la

noche.

No obstante, la noche en sentido figurado tiene también connotaciones positivas,
fundamentalmente con un sentido protector semejante al que hemos visto con respecto a

algunos usos de la bruma y la niebla,

10.1.2.5. Funcién protectora:
E 23, "&AN "Hoaiorog Eputo, adwae S& vukti kalbyag,"

¥ 372, "vukti ketaxpiyaoa Bolic EEfye wornoc."

Estos usos, junto con los que simbolizan la oscuridad de la muerte o
desvanecimiento, establecen nexos semdnticos con &xAvg. Ambos términos registran usos
con el sentido de muerte o desmayo y con funcién protectora. Los dos términos, a su vez,
se enlazan con el sentido de oxd70¢ en aquellos empleos que significan oscuridad de la
muerte. Todo ello se relaciona con la funcidn limitativa de la bruma que también se

relaciona con la debilidad que supone la mortalidad.

10.1.2.6. La Noche como diosa

Después de analizar los usos y sentidos de la noche real y la noche en sentido
figurado, examinamos, finalmente, los textos en los que se documenta la Noche como

personificacién mitica.
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E 259, "ei un NvE dunrapa Gedv éodwoe kol avdpaw,"”

Z 261, "&lero yap u Nuri foff &moliua épdoc.”

Estos textos se refieren al pasaje en el que Zeus persigue al Suefio cuando descubre
que, por haberse dormido, los griegos hacen retroceder a los troyanos en contra de sus
planes. El Suefio huye de la célera de Zeus, refugidndose en el seno de la Noche. El

poderoso Olimpico desiste de castigarlo para no molestar a la diosa.

Aparentemente, en el primero de estos textos, la funcién de la noche es semejante
a la de la oscuridad o a la de la bruma cuando sirven para proteger dé algiin peligro o
para impedir que sea visto algun hombre o dios. Sin embargo, considerando estos
ejemplos con un sentido mds amplio, se observa una oposicién entre dfa y noche o luz y
oscuridad. Zeus se irrita porque se han invertido las funciones y duerme durante el dfa
que es una funcién nocturna y, como consecuencia, descuida las funciones diurnas que
consisten en ese momento en velar por el cumplimiento de sus designios. Por otra parte,
el suefio desempefia una funcién propia de la noche durante €l dia, sumiendo a Zeus ¢n
un profundo sopor, por tanto el Suefio debe huir desde el 4mbito de lo diurno al de la
noche para librarse de la ira de Zeus. Como es 16gico, Zeus, dios diurno, no se permite
intervenir en el dmbito de la noche y desiste respetuosamente de tomar venganza del

agravio recibido.
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10.2. Derivados y compuestos

10.2.1. vukrepic

Se trata de un derivado de »J¢ con sufijo -p-. Este tipo de derivacién es adoptada

por el adjetivo temdtico vikrepo¢ « nocturno » de donde pvuxrepic™.

Este sustantivo hace indudablemente alusién al modo de vida del murciélago,

animal que denomina. Se documenta en dos textos de la Odisea:

p 433, "1Q mpoodUG exduny WS vuktepic L."
w6, "¢ & bre vukTepiSeg uuvxd Gvrpov Beomesioo

Tpifovoar moréovtan, ...

El primero de estos textos (p 433) describe el aspecto que ofrece Odiseo
suspendido de las ramas del cabrahigo mientras aguarda que Caribdis expulse la quilla y
el mdstil. En el segundo texto (w 6), se compara los gemidos de las almas de los
pretendientes mientras son conducidas por Hermes hasta el Prado de Asfédelos con los
agudos chillidos que emiten los murciélagos. Ambos textos constituyen un simil, pero el
primero es de « situacién » y el segundo de « sonido » de acuerdo con la clasificacién de
M. Coffey®. Por tanto, no hay ningin tipo de referencia al cromatismo de los animales,
sino simplemente a caracteristicas propias de su comportamiento. No obstante, la

comparacién de las almas de los muertos con los murciélagos puede hacer referencia a
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ciertas creencias muy extendidas en la antigiiedad segin las cuales las almas ofrecen el
aspectos de un voldtil, ya sea un soplo o niebla o un ave®. Sin embargo, a pesar de que
el murciélago no es un pdjaro, se trata de un voldtil que por su modo de vida nocturna y
habitar en cuevas o lugares sombrios, ofrece una serie de paralelismos con el aspecto

tenebroso del Hades.

Exponemos a continuacion los compuestos. Todos se refieren a la noche en sentido
real. El primer elemento del compuesto delimita semanticamente €l tiempo nocturno al que
se refiere. En todos ellos se mantiene el concepto de noche como unidad indivisa. Lo que
marca la parte de la noche que expresa el texto es la duracién de la actividad de que se

trata en cada contexto.

10.2.2. avrovuxe

El primer elemento de este compuesto restringe la referencia a la noche en curso,

sentido que estd confirmado por €l contexto, pues se trata de la propuesta de huir después

de la derrota.

O 197, "abrovuxi ymav émfnoéuer dxedwr.”
10.2.3. éwwixiog y évvuxog
El primer elemento de estos compuestos localiza la accién de cada contexto en un

momento indeterminado de la noche, pero la noche como entidad sigue siendo considerada

como una unidad indivisa. Con frecuencia podemos deducir de los contextos el momento
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aproximado de que se trata, pero la escasa informacién sobre esta circunstancia nos

confirma el escaso interés del poeta en fragmentar la noche en estos casos.

A 683, "(Ahaodapecla) évvixiow wpoTi aorv’ ...

Néstor narra su victoria sobre los eleos y c6mo se llevan el botin en plena noche.

$ 37, "ervixiog mpopoar” .

Aquiles se echa sobre Licadn en plena noche, cuando éste trabajaba en la viiia. Se
trata probablemente de la costumbre de trabajar en el campo durante la noche en las zonas
calurosas.

v 178, "évvinqon xardyorto” .

Néstor narra la Wltima jornada de navegacion, a su regreso de Troya. Las naves

aprovechan las brisas que se levantan con la llegada de la noche.

A 716, "&yyehog gAfe Béova’ &’ " ONSpmov BwpriooeoBar

évvuyog, ..."

Finalmente, este texto se refiere a una intervencién de Atenea para advertir de la

presencia de un ejército enemigo en las proximidades de Trioesa, vecina de Pilos.
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Todos los contextos descritos se refieren a una parte indeterminada de la noche.

La imprecisién afecta tanto al momento como a la duracién que le corresponde.

10.2.4. xavvixio¢ y ®arvvxog

Una vez més es el primer elemento del compuesto el que determina la parte de la
noche afectada. No cabe duda que la noche resulta afectada en su totalidad por la accién
que en cada texto se realiza, tanto el primer término de esta palabra como los contextos

lo confirman.

B2, K2, 2678, "ebbov mavvixeor, ..."

H 476, "warvixior ptv Emeira kdpn KoubwvreC " Axatol
daivvvro, ..."

O 508, "&¢ xey wavvixiol uéod’ fovg Hovyeveing"”

© 554, "Oi d¢ pévya dpovéovreg €mi wronépoo yedlpag
foaro Towviyio, ..."

T 315, "..., alrdap "Axatol
mawvixior Larpoxhoy aveorevaxovro yoorreg."

L 354, "wavvixwor pev émara wodag Taxiv aud’ "Axviija
Mupuidoveg Ilarpoxhov aveorevaxovro yoovreg."

¥ 217, "wavvixior & &pa ol ye TupRG auvdic PNy’ EBalhor,”

B 24, 61, "oU xpn maveiyioy ebdewr Bovhnddpoy &vdoo,”

H 478, "zwavvixiog 8 o kaxd undero unriera Zelg

guepdaréa xTvméwr” ...
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o 443, "Evl’ 0 ye warrixiog, KekOAULUEVOG 01O QWOTY

Botheve dpeaiv Jaw 0dov hy wédpad " Abqr."
7 288, "eldov wawvixiog kol € U@ kol péooor Ruap "
p 429, "ravvixiog depduny, dua 8 nelip dvidvr
¥ 105, "xavvuxin y&pe pot HoarpoxAfiog dethoto

Yuxn édeomiker Yobwaod Te pvpopéry T€,"
B 434, "Tmavvuxin pév o' 9§ ye kat Hd weipe kéhevfor.”
K 159, "..." i wavvuxov Umvor dorelg)"”
v 53, "... " &vin kol 70 puhdooeaw

Tavvuxor éypnovorra, ..."
A 551, P 660, "wavvuxor eypnooovrec: ..."
¥ 218, "..." 0 8¢ warvvxoC wxiC "AxtANeUg"

£ 458, "NVE & &p’ émijhfe xaxi), oroToudrog: Ve &' &po Zevg

TEYYUXOG, ... "

10.2.5. eivavuxeg

Todos los compuestos examinados hasta aqui se refieren a una sola noche. Este

compuesto, sin embargo, expresa una sucesion cuantificada por el primer elemento del

término. La noche sigue siendo apreciada como totalidad unitaria, sin subdivisiones

internas. Por lo demds este texto ha sido comentado ya més arriba.

I 470, "eivavuxeg 6é pow ud’ auT® Tapd viKTAC tavor’
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En términos generales, la noche real, figurada o divinizada contiene siempre una
oposicién indudable a la luz en general o al dia como representante de la luz. Esta
oposicién se manifiesta bajo la negacidn de la luz o la consideracion de la noche como una
entidad sustancial que se interpone entre la luz y los seres del cosmos. Este contraste se
manifiesta de forma evidente cuando la noche es considerada como divinidad: su poder
se opone al de Zeus como representante de los dioses diurnos y también somete a hombres
ly dioses a la inactividad, lo que permite demostrar que el hombre en Homero es
considerado un ser diurno o asociado a la luz y a los dioses olimpicos. Por el contrario,
la noche se asocia a la muerte y a lo infernal tanto por la oscuridad como por el suefic y

la inactividad que sugieren la muerte.

Desde el punto de vista temporal puede estar opuesta al dia, constituyendo una
unidad distinta a la del dia o, por el contrario, puede estar asociada al dia constituyendo

ambos elementos una unidad temporal superior de naturaleza ciclica.

Todas estas connotaciones que confluyen con las del dia, oponiéndose o formando
unidades superiores, no deben hacernos perder de vista la oposicién bdsica y de la que,
por serlo, surgen todas las otras secundariamente: oscuridad que se opone a la luz diurna.
De la presencia de la oscuridad o ausencia de luz procede nuestro inter€s por examinar
el contenido semdntico de »0¢. El concepto mismo de noche surge de la oposicién a la luz
del dia y también toda la serie de conceptos que se constelan de forma opositiva en torno

a uno y otro concepto: actividad/inactividad, vigilia/suefio, vida/muerte, etc.
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Dejemos ya estas oposiciones y recordemos exclusivamente los valores semdénticos
de 1a noche como producto de la oscuridad a fin de esclarecer, a manera de resumen, st
existe algiin cromatismo en su significado o contiene un sentido de oscurecimiento, como

es lo habitual en los términos aéreos de ausencia de luz.

A nuestro juicio, adjetivos como uéhag 0 épefevrég sélo expresan la oscuridad de
la noche, oscuridad que péhag expresa en sentido general y épeBevrvéc en sentido
especifico que la relaciona, de algin modo, con €l tipo de tinieblas de las regiones de
ultratumba. Por tanto, en estos usos no se aprecia ningtn indicio de cromatismo, sino sélo
la ausencia de luz. Puede advertirse, sin embargo, el valor cromdtico de negro en aquellos
empleos en los que »0¢ se considera una sustancia dotada de consistencia®: el ejemplo
mds evidente es aquel en el que la noche se identifica con un gran manto que cubre la
tierra. A excepcién de estos casos aislados, puede afirmarse que la noche carece de
cromatismo por ser considerada una ausencia o defecto de luz, frente a los escasos usos

en los que adquiere una entidad material y positiva.

Nt en Hesiodo

Intentamos ahora examinar el concepto que Hesfodo tiene de la noche. Nos
enconframos con una exposicién que expresa conscientemente la idea que el autor tiene
sobre ella, pero también podemos observar que hay manifestaciones inconscientes y por
tanto que no han sido mencionadas con un propésito expositivo deliberado. En estos casos
se manifiesta con cierta nitidez la estructura y naturaleza que tiene la noche en el universo

cultural en el que se desarrolla la literatura hesiddica. A fin de facilitar la comprensién
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de nuestro trabajo exponemos esquemdticamente la clasificacién que hemos adoptado para

estudiar este término.

1. Tiempo
1.1. La noche considerada como unidad divisible
1.2, La noche considerada como unidad indivisible
1.2.1. Una sola noche
1.2.2. Conjuntos de noches
1.2.3. Noches y dias
1.2.3.1. En niimero determinado
1.2.3.2. En niimero indeterminado
2. Sentido figurado
2.1. Personificacion
2.2, Elemento protector
2.3. Punto cardinal
3. Derivados y compuestos
3.1. évvixiog
3.2. vixuog
3.3, mawvixiog

3.4, vikrwp

A la vista de este esquema, se advierte que la diferencia mds destacable con

respecto a los usos homéricos de este término es la mayor extensién y complejidad de los
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usos figurados y, en particular, los textos que expresan la personificacién mitica de este

concepto.

El esquema se estructura en dos grandes grupos de empleos: los temporales y los
figurados. Comenzamos el andlisis detallado por los temporales, que reflejan la visién de

la noche como fenémeno natural y como parte del cosmos vital del hombre.

1. Tiempo

La principal caracteristica es su oscuridad. La duracién de este estado puede ser
considerado como una unidad que se opone al dfa como un bloque indivisible. Sin
embargo, también puede ser considerada como un conjunto de unidades inferiores, de
cuyo ensamble resulta la unidad noche, o puede constituir una mitad de la unidad formada

por la conjuncién del dfa y la noche.

1.1. La noche considerada como unidad divisible

Como sucede en Homero, en Heslodo se revela un conocimiento muy arraigado
de la ubicacién de las estrellas, tanto en referencia a las noches individuales como con
respecto a cada época del afio. En este texto se alude a unas fechas del calendario anual,
tomando como referencia el tiempo que Sirio brilla durante la noche. Aunque este texto
no identifica ninguna parte determinada de la noche, permite advertir la existencia de

divisiones de la noche a partir de la posicién de las estrellas.
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Op. 417419 ..., &) ydp 7o7e Leipiog &omhp
Bawor vTep kedaiC kypiTpedéwr avbpoTwy

EpXETOL NUGTIOC, TAELOY BE TE PVUKTOC ETQUPEL"

La observacion del orto y el ocaso de determinadas estrellas fijas da lugar al
nacimiento de un calendario rudimentario. La observacién de estos fenémenos aparece ya
en Homero y en Hesiodo como el resultado de un conocimiento tradicional cuyo origen
estd sin duda en los calendarios mesopotimicos. Los estudios de D. R. Dicks® fijan el
orto heliaco de Sirio entre el 7 y el 20 de julio y su ocaso entre el 22 de noviembre y el
6 de diciembre, Esta estrella después de su orto aparece cada dfa mds temprano y a finales

de septiembre y en octubre brilla intensamente durante la mayor parte de la noche.
Distinto tratamiento recibe la noche en el texto siguiente:
Th. 176 "§A0e 6 vixT émcywr péyac Olpavdg,..."

Se refiere al momento en que Urano se acerca a la Tierra y trae la noche tras de
sf poco antes de ser castrado por Crono. En alguna medida, la noche en este contexto es
ambigua pues no estd muy clara la separacién entre la noche como entidad mitica y como
hecho natural. Sin embargo, a pesar de su contexto mitico, podemos clasificarla dentro
de los usos de noche natural y, por tanto, en relacién con el tiempo. Considerada desde

el punto de vista temporal alude al anochecer, es decir, el momento inicial de la noche.
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1.2. La noche considerada como unidad indivisible

1.2.1. Una sola noche

A pesar de que la oposicién luz/oscuridad se encuentra siempre implicita, la
oposicién explicita entre el dfa y la noche no aparece en ninguno de los textos, salvo

cuando se trata de una serie indeterminada de noches aunque estén consideradas una a una

Fr. 58.11 "pukri p[dild[--]"
Sc. 35 "airp pev yap ruxti raviodtpov 'Hhexrpvdng”

Fr. 195.X35 "abrfji pév yoo vukri raviodipov "Hhexkrvdmg"

Los textos, que corresponden al Escudo y a dos fragmentos del Catdlogo de las
mujeres o Eeas, se refieren a una sola noche considerada como un todo indivisible. En el
Fr. 58.11 sirve para explicar que Criso y Panopeo nacieron de la misma madre,
Asterodia, y en la misma noche, es decir, que ambos hermanos tienen la misma edad por
haber nacido dentro de una misma unidad temporal constituida por la misma noche. Los
textos de Sc. 35 y Fr. 195.E35 se refieren ambos al mismo hecho: la noche en que Zeus
engendré a Heracles. El texto de Th. 481, que exponemos a continuacién, también

considera la noche como una unidad sin divisiones.

Th, 481 "...00ony ity vixTe péhairvar,”

El pédrrafo corresponde a la narracién del mito de la salvacién de Zeus y su

ocultamiento en la cueva del Ida a dénde fue trasladado durante la noche. No se especifica
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el momento o parte de la noche en la que se lleva a efecto la accidn porque sélo interesa
destacar que la noche sirve de elemento protector o de ocultamiento que se opone al dfa
como reino de 1a luz y de la agresividad. En este dualismo subyace un complejo sistema
de oposiciones del que destacamos aqui el antagonismo masculino / femenino; paternidad
/ maternidad. La oscuridad, la maternidad y la Tierra forman un sistema simbélico tanto
en Th. 176 como en Th. 481. La unidad temporal que constituye la noche en este parrafo
queda en un segundo plano, frente a la importancia que adquieren las circunstancias en
las que la accién se realiza, es decir, el traslado del dios se produce protegido por la
oscuridad y dentro de un ambiente de complicidad y engafio frente al padre, a lo
masculino, a lo luminoso y a lo de arriba. Todo ello constituye un conjunto de
connotaciones culturales asociadas a la noche: engafo, protecciéﬁ, fecundidad y
feminidad, de aqui que este fenémeno cdsmico natural sea utilizado como escenario de
hechos miticos que forman la estructura bésica de la vida espiritual de la civilizacién

griega.

Sin embargo, el texto que sigue expresa una noche que se repite indefinidamente,
Ello implica que la oposicién luz / oscuridad sea explicita y que la noche adquiera una
identidad como unidad indivisible, frente al dia que a su vez constituye un concepto
uniforme e indivisible. La presencia de estas dos unidades y su oposicién estdn propiciadas
por el tema.

Th. 524-525 "fobier &P0avarTor, 10 & &ékero looy amdvm

VuTHC, 800y TpdTaY Nuap EdoL TavVoiRTEpOS Opmg.”
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Como acabamos de indicar, este texto se refiere a una sola noche que se repite
tantas veces como se reproduce la accién diurna del dguila que devora el higado a
Prometeo. Es decir, la noche y el dfa se encuentran en una relacién de oposicién: lo que
se destruye durante el dia, se repone durante la noche. El dguila representa a Zeus que,
en funcién de dios diurno y celeste, agrede a Prometeo, dios atado a la tierra y asociado
a la noche. Este texto expresa, por tanto, la actividad creativa de la noche, o lo nocturno,

frente a la agresividad destructiva del elemento diurno.

Recapitulando, la funcién simbdlica que hemos encontrado hasta aqui en la
oposicién dia/noche, hallamos que se articula en tres aspectos que se manifiestan en otros
tantos textos. En Th. 176, la madre Tierra (I'eicr) ayudada por su hijo y durante la
oscuridad de la noche, rechaza de manera brutal al padre Urano. La luz y la oscuridad se
rechazan de modo irreconciliable y violento en conjuncién con la oposicién cielo/tierra o,
lo que es lo mismo, lo de arriba y lo de abajo. El resultado es la mutilacién y anulacién
del vencido, una especie de muerte. El segundo grado en el desarrollo de 1a oposicidén
dia/noche se encuentra en Th. 481. El conflicto que se plantea entre Rea y Crono,
sustitutos e hijos de Gea y Urano, se resuelve entre padre e hijo de manera incruenta, a
nivel personal. Para vencer a los Titanes, Zeus necesita asumir elementos de 1a oscuridad:
libera a los Centfmanos y requiere su concurso y, ademds acepta el trueno, el relimpago
y ¢l rayo de Brontes, Arges y Estérope, Ciclopes herreros que habitaban en las
profundidades de la tierra. Zeus es un dios sincrético que tiene connotaciones de la
oscuridad sin dejar de ser un dios del dfa y de la luz®, como indica Ia etimologfa de su
nombre. El proceso seguido hasta aquf puede verse también en el trato que dan a sus

hijos. Urano rechaza a los hijos de la tierra y no les permite salir a la luz, es decir,
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rechaza toda relacién con los elementos de la oscuridad. Crono los acepta, pero los
desvincula de su madre engulléndoselos, o lo que es igual, los limpia de toda relacién con
la oscuridad; mientras Urano los mantiene en las entrafias de la Tierra, Crono los
introduce en sus propias entrafias. Sin embargo, Zeus sigue siendo bdsicamente un dios
de la luz, puesto que es un Olimpico. Esta realidad propicia el tercer gran conflicto entre

la Juz y la oscuridad, el mito de Prometeo.

En Th. 176 y Th. 481, la noche es el elemento protector o de ocultamiento que
permite vencer la agresividad de Jo diurno. Hasta aqui la funcién simbélica es
esencialmente igual a 1a de Seth y Horus; la noche vence al dia. En Th. 524-525, deja de
ser ¢l tiempo en que se puede vencer y se convierte en ¢l que se crea lo que es destruido
durante el dfa, es decir, la noche es el tiempo creativo. Aqui ya no puede haber vencedor,
sino una sucesidn dialéctica de tiempos opuestos, simbolizados por elementos contrarios.
Es el mito del hombre, en quien se dan todas las connotaciones que constituyen el sistema
simbdlico de la luz y de la oscuridad y en quien entran incesantemente en conflicto. Por
ultimo, el texto del

Fr. 66.5 "t vikr[eg --- oxkorolunvior Dwv [---]"
contiene este término en plural. Ello nos permite saber que se trata de una serie de

noches, pero su estado de conservacién no nos permite hacer otras precisiones.
1.2.2. Conjuntos de noches

Pasamos ahora a examinar los textos en los que aparece la noche como fenémeno

natural repetido un nimero determinado de veces consecutivas. Su estructura temporal es
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la de una unidad indivisible y sus connotaciones no difieren significativamente de las

sefialadas en los textos precedentes.

Th. 56 "évvéa yép oi voxrac éuioyero unrinra Zedg"

Este texto se refiere a una serie de nueve noches, consideradas como unidades
indivisibles y sin una especial oposicion al dia. El sentide y la funcién de cada noche es
la misma que hemos encontrado en Sc. 35 y Fr. 195.Z35. En cada una de estas nueve
noches Zeus engendra a una Musa. La noche estd considerada como el lapso de tiempo
destinado a la funcidén de engendrar. Este concepto se relaciona con la funcién de la noche
en el mito prometeico, donde el higado se reproduce durante este periodo temporal.
También las relaciones de la Tierra Madre con la Noche y la noche que permite la
salvacién del recién nacido Zeus tiene algo en comiin con la noche en funcién de tiempo
destinado a la reproduccién. El nimero de las noches estd motivado por el nimero de
musas- engendradas. Sin embargo, el nimero nueve se relaciona con cultos agrarios y

lunares de amplia tradicién® y de origen muy antiguo.
1.2.3. Noches y dias

Hasta este momento, hemos examinado los textos que consideran la noche como
una unidad temporal en si misma. Por el contrario, los textos que se exponen a
continuacidén, dentro de los usos temporales, contienen explicitamente la oposicidn o la
conjuncién del dfa y de la noche. Sin embargo, esta oposicién o conjuncién expresa de
ambos elementos pueden ser tipificados en varias clases, de acuerdo con los conceptos con

los que se relaciona y las variantes significativas de expresidn.
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En té€rminos generales, se puede afirmar que cuando se expresa explicitamente una
sucesién de dfas y noches se hace resaltar la continuidad temporal de un hecho que se
realiza o debe realizarse sin interrupcién. Esto es valido tanto para los perfodos temporales
expresados por dfas y noches numéricamente determinados como si la sucesién de dias y

noches queda abierta y sin ninguna restriccién numérica.
1.2.3.1. En nimero determinado

Op. 612-613 "detfae & nelip déxa 7" fuaTa kot déka vikrag,

wévre b¢ ovokidoau, ExT O €lC &yye' &dlooan”

En este texto tenemos tres periodos temporales numéricamente determinados, que
corresponden a otras tantas fases de la elaboracién de la uva hasta convertirse en vino. Se
trata, por tanto, de prescripciones agricolas que mantfiestan el grado de desarrollo al que
han llegado las técnicas de elaboracién de los productos. El grado de desarrollo de la
cultura y civilizacién agricola se manifiesta también el la estructura y precision del

calendario anual, atribuyendo a cada porcién del afio un tipo de labor agricola.

Op. 383-387 “"IIAnqiadwr " ATharyevéwy emreAhopevawy
” y ot , ] » ~ »
&pxeol’ aunrov, apdroo be Svooperdwy
ol 87 Tot VUKTQG T€ Kol NUOTH TECOQPARKOPTX
4 hd ~ - + -
kexpUpatar, aUnig 0t Teptmhouérov éviavrol

daivovrar.,.”
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En este texto se describe a grandes rasgos la estructura del afio. El ciclo anual estd
dividido en dos secciones: la que transcurre desde el inicio de la siega hasta el inicio de
la siembra que coinciden respectivamenie con el orio helfaco de las Pléyades, entre el
cinco y el diez de mayo y su ocaso cdsmico, entre el cinco y el once de noviembre. Estas
precisiones suponen un conocimiento bastante elaborado que muestra la realizacién de
observaciones previas sistemdticas y continuadas®. El lapso de tiempo que transcurre
desde el ocaso de las Pléyades hasta el comienzo del afio estd expresado mediante la
indicacién de los cuarenta dias y noches que deben transcurrir para completar el afio.
Evidentemente, esta forma de expresar este perfodo temporal contiene el sentido de la

continuidad ininterrumpida.

Esta misma continuidad se encuentra expresada en el lapso de nueve dias que se
encuentra en el texto siguiente. Sin embargo, la temdtica a la que se refiere pertenece a
un dmbito totalmente distinto del calendario agricola al que pertenecen los textos que

acabamos de examinar.

Th. 721-725 "réocov yap 1’ awo yic €¢ Taprapor nepoerra.]
Evvéa Yap POKTOG TE KO HPOTA XAAKEOS Qkpwy
obpavober koriov dexdry &' €¢ yataw ikoito’
[toov &’ abr’ &wo yi¢ é¢ Taprapor fepberra.]
évvéa & ol vikTag Te Kol Ruarta XAAKEOS GKpwy

ek yaine xoary dexary 8 e¢ Taprapor ko™



591

En este texto se expresa la estructura del cosmos hesi6dico: arriba, el cielo; abajo,
el Tértaro y en medio, equidistante, la tierra. Estructura que también hemos visto que

aparece insinuada en Homero, aunque menos elaborada.

1.2.3.2. En mimero indeterminado

También en este conjunto de textos encontramos que la mencién de los dias y las
noches expresa una continuidad temporal, pero ésta tiene sentidos diferentes en cada uno

de los textos que hemos clasificado dentro de este grupo.

Op. 561-562 "rabra dvAaooduerog TeTeheouévor € éviquroy

ioobafar vikrag Te kot fpaTa ...

Este primer texto pertenece temdticamente a los que expresan algun tipo de
estructura del afio o forma de distribuir el tiempo en las diferentes épocas del mismo. Es
una especie de conclusion después de haber hecho la descripcién de las distintas tareas
que componen el calendario agricola anual, pues Hesfodo exhorta a seguir sus consejos

y a hacer una distribucién adecuada de los dfas y de las noches a lo largo del afio.

El texto que citamos a continuacién corresponde a una temdtica totalmente distinta
a la del calendario anual que acabamos de examinar en el texto precedente. Se trata de un
andlisis etiolégico de la presencia de los males entre los hombl:es y en especial de la
injusticia, de la vejez, de la muerte y de las enfermedades. Todos estos conceptos estin

introducidos a través de la idea de posibilidad.
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Op. 102-103 "vobooi & Gvbpbmoow éd’ nuépy, ai 8 ext vukTi

"

aiTopaTOL POLTETL ..,

En efecto, las enfermedades que afligen a los hombres llegan sin previo aviso y
pueden venir lo mismo de dia que de noche, en cualquier momento. La continuidad

temporal se manifiesta aqui como una posibilidad constante e incesante.

Recordemos que en Th. 524-525 se mencionaba la noche como periodo temporal
durante el cual se repara el dafio producido por el dguila o elemento diurno, la noche es
el elemento creativo y engendrador que se identifica con lo maternal. Sin embargo, en el
texto que acabamos de examinar, los males que los hombres sufren suceden durante el dia
y durante la noche. La mezcla de bienes y alegrias con los males no dependen de la
oposicidn dia/noche. La ambigiiedad de la raza humana que se inclina ya al bien, ya al
mal deja de estar bdsicamente representada por el dia y la noche para depender de la

propia naturaleza del hombre.

2. Sentido figurado

Situamos dentro de esta categoria los usos que se refieren a la noche como
divinidad en sus diferentes funciones: como concepto que aisla por medio de la ausencia
de luz o la presencia de oscuridad; como concepto que sirve para fijar uno de los puntos
de refencia para determinar la estructura cdsmica, y como idea que simboliza un estado

de dnimo.
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2.1 Personificacidén

Th. 20 "... Nikra péhawar"

La Noche, en este texto, pertenece a la enumeracién de las ininidades a las que
las musas dedican sus himnos. La enumeracién no parece seguir ningiin plan determinado
y su unico objeto parece ser el de ofrecer una serie de nombres que representen las
divinidades de los diferente dmbitos y sus diversas categorias, pero sin ninguna pretensién
de rigor y de sistematizacién®. El cardcter asistemdtico de la enumeracién puede dar un
cierto aire de globalidad e imprimir al conjunto una funcién representativa de todo tipo
de dioses. La Noche es, por tanto, aqui una de las muchas divinidades que componen el

variadisimo pantedn griego en ese momento.

Los textos que exponemos a continuacién pertenecen a los diferentes aspectos de
la cosmogonia y de la teogonfa. La Noche es uno de los elementos o divinidades que
surgen del Caos y que, a su vez, genera otros elementos o dioses.

Th. 123 "'Ex Xdeoc &' "EpeBoc re uéhouvd e NUE éyévovro’

Como se desprende de este texto, la Noche surge del Caos, formando con la Tierra
Ia unidad bdsica opositiva de la que se van a generar independientemente los elementos

que constituyen el universo fisico y espiritual.

Th. 106-107 "oi T5¢ éEevévorto kai Olpavol aorepderrog,

Nukro¢ e dvodepng,..."
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En este texto (Th. 106-107), 1a Noche aparece citada como elemento generador del
que surgen otras divinidades. Se encuentra en la misma funcién y categoria que la Tierra
el Ponto y Urano con los que estd enumerada. Los elementos bdsicos que aparecen
relacionados son: la tierra, el cielo, la noche y el ponto. La estructura que ofrecen estos
cuatro elementos son: tierra y noche, femeninos; urano y ponto, masculinos. La oposicién
se repite en otros planos: sélido y liquido, abajo; luz y oscuridad, arriba. A su vez, estos
.dos planos se oponen entre sf en sentido horizontal: sélido, femenino / liquido, masculino;
oscuridad, femenino / luz, masculino. La Noche es aqui uno de los grandes elementos
césmicos y no tiene ningun sentido positivo ni negativo, se trata de uno de los conceptos
bésicos sobre los que se clasifica el Caos para convertirlo en Cosmos, o lo que es lo
mismo, en orden. Los cuatro conceptos en los que se fundamenta el cosmos son: lo duro
y lo blando, frente a lo luminoso y lo oscuro. Estos cuatro conceptos producen a su vez
constelaciones conceptuales personificadas por una multitud de divinidades. Para ello es
precisb sexuar los cuatro conceptos bdsicos por tratarse de elementos generadores que unas
veces engendran a partir de s{ mismos y otras por medio de interrelaciones simbolizadas
a través de las relaciones heterosexuales. Por tanto, la Noche es un concepto césmico que
simboliza la oscuridad, pero su situacién conceptual se opone en conjunto a la luz, a lo
duro y a lo blando, pues mientras {a Noche genera hijos por sf misma o en conjuncién con
elementos oscuros (Erebo) y no tiene relaciones generadoras con ninguno de los otros tres
elementos, la Tierra, Urano y el Ponto se relacionan siempre a través del elemento
femenino, pues ambos son hijos de 1a Tierra y tienen hijos con ella. La Noche recibe a
nivel conceptual un trato particular constituyendo un elemento césmico de caracteristicas

muy especiales al estar aislada de los otros tres pilares bdsicos del ordenamiento c6smico
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del universo. Este tratamiento especial que la noche recibe estd explicado a través de su

descendencia que Hesiodo expone en los texios que a continuacién vamos a comentar.

Cuando se busca una explicacién racional o se intenta someter a sistema alguna de
las muchas enumeraciones de Hesifodo, es fAcil encontrar serias dificultades. Buena prueba
de ello son las variadas y, a veces, ingeniosas explicaciones de las supuestas motivaciones
del autor para seguir ese orden o para incluir en su lista tal nombre en lugar de otro.
Posiblemente este intento constante de racionalizacidn por parte de los especialistas se
encuentre alentado por la presencia de muchos elementos sometidos a sistema en el corpus
hesiddico. En consecuencia, es comprensible la resistencia a admitir la presencia de otros
elementos de los que estd ausente, completa o predominantemente, la racionalizacién.
Creemos que es necesario no olvidar en ningin momento que Hesfodo se nutre de una rica
tradicién que €l selecciona y a veces incluso logra sistematizar. Por ello es primordial
desvelar en cada caso y en la medida de lo posible los criterios de seleccién y clasificacién
seguidos por el poeta. Al sernos desconocida gran parte de la tradicién de la época, los
criterios de seleccion no pueden ser descifrados con el grado de fiabilidad necesario,
aunque lo intentemos cuando podamos tomar algiin punto de apoyo fiable. Los criterios
de clasificacion son més accesibles y, por tanto, mds reveladores. No obstante, es preciso
advertir que el criterio de clasificacién del poeta se encuentra dentro de la intencionalidad
did4ctica que puede advertirse en otros aspectos de la obra. Sus interpretaciones son
intuitivas y rcﬂejﬁn el sentir popular de la época, quizds un tanto elaborado, pero sin que
lleguen a ser producto de una reflexién verdaderamente cientifica. Son criterios
comparables a la interpretacién del origen del hombre y de los Titanes o al hecho de

forzar la confluencia del Mito de las Edades de la humanidad con el de Pandora y el de
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Prometeo para explicar la presencia de los males que afligen a los hombres. Se trata de
productos de un modo de interpretar un elenco cultural heredado y que estd siendo

reclaborado para que puedan dar los grandes frutos que conocemos.

Centrando ya nuestra atencién en la funcién de la Noche, observamos una primera
clasificacion en su descendencia: los hijos engendrados en contacto con €l Erebo y los

surgidos de ella sin relacion con nadie.

Al comparar la descendencia de la Tierra con Ia de la Noche, se percibe que la
descendencia de la Tierra tiene en general rasgos mds definidos como persenificaciones,
mientras que los de la Noche se encuentran reducidos a la categoria de abstracciones vy,
cuando son personificaciones mds definidas, siguen conservando esa personalidad
desdibujada de seres ya no demasiado familiares. A pesar de ello creemos que serd 1itil
comparar ambas descendencias a fin de extraer algunas caracteristicas comunes que nos
permitirdn comprender algunos aspectos de todos o varios de los descendientes de la
Noche.

Th. 123-124 ""Ex Xdeog 8’ "Epefdc 7e uéhauvd 1e NVE éyévovro’

Nuxro¢ &' avr’ Aifip 7e noi "Huépn Eteyévorro,"

De acuerdo con este texto, el Dfa y el Eter son los dos tinicos hijos que la Noche
engendra con €l Erebo. Puede sorprender que ambos sean de naturaleza luminosa, a pesar
de que sus progenitores pertenezcan a la oscuridad. Clémence Ramnoux® comenta a
propésito de este texto que la generacién del Dfa y el Eter por unién con Erebo

probablemente se trate de una interpolacién apoyédndose en P. Mazon%, pues cree mds
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l6gico que también estos hijos de la Noche fuesen engendrados por el mismo método que
su restante descendencia. Nosotros nos inclinamos, con la mayoria de los editores, por la

autenticidad del texto.

Nosotros reparamos en que el Erebo es el lugar que siempre estd mds all{ y la
Noche funciona como limite entre el mundo de ac4 y el del Erebo. De igual modo, la
Tierra engendra a Tifén con el Tértaro, que se sitda m4s alld en la dimensién vertical y
la Tierra funciona de intermediario entre ese otro mds allf (el Tdrtaro) y el mundo de
ac4®. Tifén es un dios de atributos subterrdneos, pero tiende al mundo de los dioses de
la luz e intenta sustituir a Zeus. Asf también los hijos de Ia Noche y Erebo tienden a la
luz hasta quedar reducidos al atributo que los caracteriza por estar desprovistos de rasgos
personales que den dramatismo al proceso. En este caso el proceso queda silenciado,

probablemente por que ya se ha olvidado.

La segunda fase de 1a actividad generadora de la noche se realiza sin contacto con
ninguno de los otros elementos cdsmicos. Esta sucesién partenogenética se encuentra
expuesta en:

Th. 211-232 "Nu§ &’ €rexe orvyepor 7e Mopor kai Knpa péhcuvay

ko B&raroy, Téxe & “Ywvor, ETikre Ot dVNoy Oveipwr
Sebrepor av Mapor kot "Outby Ghywbeooar

ov 7 kopunbeloa Betr Téxe NUE Epefevwi),

‘Eoxepibac 0, aic udhe wépny xhvrod " Qxeavoio
xpuoea kalix uéhovor ¢éporta e Oévdpea kapwoy'

xai Moipa¢ kot Kipag éyelvaro ymheomoivoug,
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KAwlo re Adxeoiv re xai “Arpowor, ol Te Bporotor
yewouévoior dudovowy Exewv ayalov Te xakdy Te,

ol 7' Grdpdv e Bedv Te Tapafaociag épérovoww,
ovdé wore Apyovar Beat dewvoio xoMhoto

Tpiv ¥’ &wo 7Y WOl kakNY 0T OOTIC QUEPTY.
rixre 8¢ kot Népeow, mhpue Gvmrotor Bporoiot,

NbUE dhoip' perie Thy 8" "Awarny téke kai PNéTyTR
Thoag 7 obAGuevor, kol “Epw Téke kaprepibuuov.
Alréap "Epi otvyepn téxe pev Iovor alywéerro
Ay Te Awudy Te kot " ANyea SakpuderTa
"Youivag te Maxag e $évovg 7 " Avdpoxtaciod te
Netxea 7¢ Yevdea 7e Adyoug 7° "Apdidoyiag re
Avovopiny " “Amyr e, curileag aANAgow,
"Qprov @, 0¢ &7 whetoror émxboviovg avfpamoug

mpuaiver, 0Te kév TiC éxiov émiopkor oudoay.”

Toda esta serie de conceptos y personificaciones poco elaboradas que constituye
la descendencia de la Noche es una sucinta exposicién, probablemente incompleta, de Ios
elementos que rigen y componen un tipo de sociedad en el que el culto a la Noche y su
dmbito mitico son el centro de un sistema religioso que en la época de Hesiodo ha sido
ya desplazado por la religién olimpica. Las connotaciones negativas que Hesiodo se
esfuerza en asignar a la Noche y su descendencia son reflejo de un estado espiritual y
cultural en el que la Noche ha dejado de ser el centro y ha pasado a estar relacionada

bdsicamente con los aspectos negativos que se oponen a los aspectos positivos
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representados por la luz y la religién de los Olimpicos. Sin embargo, si despojamos de
todo prejuicio apriorfstico los conceptos y personificaciones enumerados por Hesfodo
como hijos de la Noche, podremos observar que una gran parte de ellos desempefian
funciones de gran importancia para el mantenimiento del orden social y otros desempeiian
una funcién etiolégica sobre el origen de los hechos negativos de una civilizacién. Estos
son para Hesiodo una forma de completar la explicacién que ofrece el mito de Prometeo,
aunque histéricamente sea una doble forma de explicar los mismos hechos. Pero nosotros
no deseamos entrar aqui en el andlisis individual y pormenorizado de los hijos de la
Noche. Tan sélo queremos resefiar la existencia de duplicidades entre los descendientes
de 1a Tierra y los de la Noche. A titulo de ejemplo, citemos con Marcel Detienne y Jean-
Pierre Vernant® las divinidades que persiguen la venganza que se presentan bajo un
doble aspecto y tienen un doble origen: las que nacen de Gea son las Erinias y las que
proceden de la Noche se llaman Keres y Némesis. Este es un botén de muestra de la doble

teogonia entre los descendientes de la Tierra y los de la Noche.

El valor negativo de la Noche en Hesfodo se pone frecuentemente de manifiesto
en la atribucién de adjetivos de sentido negativo, tanto a ésta como a algunos de sus
descendientes. Tal sentido se pone también de relieve en la ubicacién césmica de su
morada, como sucede en:

Th. 744-745 "... kai Nuktdg €pepuriC oikic Seww

EoTnKey VEDENYC kexahvuuéva kvavégow."

La Noche tiene la sede en el mismo lugar donde se encuentran las raices de la

Tierra, el Tdrtaro, el Ponto y el Cielo, aqui se encuentra también el Caos mévil que dan
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un aire siniestro al lugar y de cuyas caracteristicas se contagia también la Noche por mera
proximidad espacial. Ademds, la morada de la Noche estd siempre cubierta de oscuras

nubes que producen una impresién negativa y de ambiente desapacible.

La impresion desagradable y negativa respecto a la Noche todavia destaca mas en

el texto en ¢l que se oponen las funciones de la Noche y del Suefio a las del dia:

Th, 755-760 "5 pev émuxboriowot Gpdog mohvdepkeg éxovow,
71 6 “Ywvov perd xepoi, xaciyvyror Bavdroio,
NOE ohon, vedéry kexahvupévy nepoeidet.
"Evfo 8¢ Nukrde maideg épeuvis oiki’ Exovaiy,
*Ywxvog kai Bavarog, dewvot Beol” oUdé wor’ abroug

"Héhog daéBuwr émbéprerar axriveoow"

Después de sefialar que la Noche y el Dfa ocupan la misma mansién, se establecen
las diferencias a través de varias oposiciones. La temporalidad, que se supone constituida
por unidades de una duracidn semejante a las veinticuatro horas, estd distribuida de forma
que, mientras el Dia, mencionado con el término ¢aog, recorre la tierra, la Noche
descansa. Por otra parte, su naturaleza luminosa y oscura respectivamente da lugar a la
mencidn de “Ywvog y de Oavarog que contribuyen a afirmar el cardcter negativo de la
Noche porque nunca reciben la luz del sol. Ademds, Odva7og enlaza a NoE con la idea

de 1a muerte sin duda a causa de la oscuridad, su caracteristica fundamental.
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2.2. Elemento protector

También la noche puede ser considerada como un elemento envolvente, como algo

que oculta, que separa y establece limites. Esto es lo que sucede en

Th. 726-727, "..., audi 6é ww v0§

TPLOTOLXEL KEXUTOL TEPL detpitwy,..."

La oscuridad es la caracteristica que destaca en este texto. Su funcidn es servir de
1imite entre el T4rtaro y €l cosmos propiamente dicho. Las tres capas o hileras en las que
se dispone la noche en la abertura que comunica €l cosmos con aquel lugar es un recurso
estilistico comparable al refuerzo semdntico que tiene en morfologia la reduplicacién
mientras se siente como tal. La triplicacién de la oscuridad de la noche es, por tanto, una
forma de resaltar la drdstica separacidn entre ambas partes. Pero, ademds, este texto pone

de relieve la funcién de limite de la noche entre €l mundo de la luz y el de las tinieblas.

Un nuevo aspecto de la noche en funcién de oscuridad protectora estd representado
por el texto de:

Sc. 227, “xkeir' T Awdo¢ xvvén vukTog Fodor aivor Exovon."
Una vez mds la noche se identifica con la oscuridad y, con la oscuridad del Erebo o, lo
que es igual, las tinieblas del mundo de los muertos. Se trata, por tanto, de una oscuridad
que sugiere la muerte como el hecho de dejar de existir. Este casco que, en el presente
texto, tiene sobre su cabeza Perseo perseguido por las Gorgonas, posee la cualidad de

hacer invisible al que lo porta. Es, en cierto modo, el simbolo de la personalidad de
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personalidad de Hades cuyo nombre sugiere la idea de lo oculto y lo invisible como
sin6nimo de lo que no tiene figura, lo que no tiene existencia captable, aunque la

etimologia del nombre de este dios es incierta®.

2.3, Punto cardinal

El conjunto de textos que ubican la noche dentro del 4mbito cdsmico contribuyen
notablemente a configurar y a aclarar la serie de asociaciones que provoca. Las
connotaciones miticas y geograficas se enlazan, a veces de manera inextricable. Veamos,

en primer lugar, el texto de:

Th., 275 "€éoxay wpog vukrdg, (' "Eomepibec Mybdwror,"

En este texto concurren, junto con la noche, otros tres elementos significativos
tanto mitica como geograficamente: las Gorgonas, el Océano y las Hespérides. Estas
tiltimas se vinculan a la noche de modo directo, puesto que son sus hijas y racionalmente
son facilmente relacionables con ella, pues simbolizan el atardecer, como su nombre
indica. Estas diosas despiertan asociaciones con lo lejano y de dificil acceso, pero las
relaciones con el jardin de su nombre impiden que sean consideradas negativamente, a

pesar de estar emparentadas con la oscuridad y ubicadas en Occidente.

Las Gorgonas son tres hijas de las divinidades marinas Forcis y Ceto: Esteno,
Eurfale y Medusa también ubicadas en Occidente. Eran consideradas como unos

monstruos con manos de bronce, grandes colmillos de jabali, serpientes por cabellos y
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ojos llameantes cuya mirada petrificaba al que la sufrfa. De acuerdo con Jean-Pierre
Vemnant, las Gorgonas pertenecen al terreno de la marginalidad®. Se trata de una
marginalidad limitrofe donde se une lo contradictorio: mortalidad e inmortalidad, luz y
oscuridad, las raices de los cuatro elementos: Cielo, Tierra, Tdrtaro y Océano. La unidén
de lo contradictorio es para los griegos monstruoso y lo monstruoso sirve a su vez de
vigilante o guardidn eficaz de la unidn de los contrarios, es €l concepto de lo monstruoso,
de lo horrible lo que impide aceptar tal unién. Todos los elementos césmicos convergen
alli, pero no se mezclan. La Noche y el Dia se suceden y juegan también con la
marginalidad o limite, pero no se mezclan. La mezcla del dia y la noche da lugar al

atardecer que para no ser una mezcla se constituye en concepto aparte.

El Océano es la corriente de agua que, a juicio de los antiguos, circunda la tierra.
Se trata de la masa de agua que desempefa la funcién mitica y c6ésmica de establecer
limites. Todo lo que se encuentra en los confines de la Corriente Sagrada pertenece a la
categoria de lo lejano y fuera del orden de las cosas y seres que pueden percibir las
personas, salvo los héroes mds sefialados. Sin embargo, la lejanfa no implica, por si
misma, un valor negativo, sino un medio que provoca inseguridad por que no es bien
conocido. De todas estas connotaciones de lejanfa, indefinicién y negatividad participa la
noche, pero también de la ubicacién occidental, lugar en el que se sitia a las Gorgonas

y las Hespérides.

En segundo término, vamos a hacer algunas consideraciones sobre el texto de

Th. 788 "€£ iepob morapoio péer St vikTa péhawar,”



La funcién de limite del Océano adquiere gran preponderancia en este texto. La
fuente de agua sagrada de la que beben los dioses cuando hacen un juramento solemne
surge del océano a través de la noche y todo ello se sitva bajo la tierra, por tanto, esta
estructura césmica resulta bastante confusa y sobre todo fabulosa. Sin embargo, se pueden
extraer una consecuencia bastante clara: tanto el Océano como la noche desempefian una
funcién de limite. Pero la funcidén limitadora parece realizarse en dos aspectos: el vertical
y el horizontal. El sentido limitador en la dimensi6n horizontal aparece claro en la funcién
temporal de la noche. Por su parte, el Océano no ofrece dudas de 1a dimensidén horizontal,
funcidn que sin duda estd muy clara ya en Homero; ¢l viaje de Ulises a los infiernos. No
obstante, en este texto, el agua de la Estigia se sitiia explicitamente bajo tierra, surgiendo
del Océano a través de la noche. De aqui podemos deducir que la noche junto con la
fuente se encuentra bajo la tierra a un nivel semejante o inferior al que tiene €l fondo de
la corriente que circunda la tierra, pero dentro de su circulo. Podemos creer que la Noche,
para subir a la region superior debe ir hasta €l borde del circulo o que surge a través de
las aguas del Océano y a la inversa para regresar. La cuestién se descuida en Hesiodo,
Pero conviene recordar que la Aurora ("Hdag) surge del mar en Homero, lo que puede ser

un resto de un tipo de cosmologia en descomposicién.

En resumen, en este texto, la Noche es un elemento subterrdneo que no se asocia

explicitamente, ni a lo escatolégico ni al occidente.
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Mis dificil es descifrar el sentido de la prohibicién de

Op. 727-730 "und’ &vr’ nehiov rerpaupuévog opfog ouixetr,
atTdp éxel ke Oy, uepimuévog, €¢ 7’ amovra,

un & &xoxvuvwleic” pakapwy Tou vikTeG Eaoty.”

Se refiere probablemente a alguna costumbre apoyada por una supersticién. Parece
que ademds marca algiin tipo de oposicion entre Oriente y Occidente, donde Oriente se
identificaria con el sol naciente. Por lo demds, el sentido del pasaje permanece oscuro y
presenta numerosos problemas a los criticos y editores. F. Solmsen™, cuya edicién

seguimos, altera el orden de los versos anteponiendo el 730 al 729,

En cuanto al sentido de estas recomendaciones acerca de como se debe orinar, la
alusién a los dioses nocturnos denomindndolos Bienaventurados puede tener una funcién
apotropaica, pues los espiritus nocturnos son maléficos en oposicidn a la bondad de los
diurnos™. Segtin Herddoto (I 35, 3) en Egipto "los hombres orinan agachados y las
mujeres de pie" costumbre que se practicaba también en Persia segin Tzetzes. Sin
embargo, nosotros creemos percibir en estos versos una clara oposicidn entre el dia y la
noche y ademds ciertas connotaciones de ocultamiento de la oscuridad de la noche, frente
a lo impudico y poco piadoso que resulta realizar tales actos a la luz del sol sin observar

ciertas perscripciones.
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3. Derivados y compuestos

3.1. éwwixiog

Th. 10 "évvoxion oreiyov ..."

Las musas suben hacia el Olimpo, danzando y cantando himnos a Zeus y los
restantes inmortales. A juzgar por este texto, realizan estas actividades durante la noche.
La nocturnidad de estas diosas puede ser una alusién al sigilo con que la inspiracion llega
al espiritu del artista. De ser asi, el término eérrixion en este texto deberia asociarse a los
usos de la noche que se clasifican en la nocién de ocultamiento. Esta nocién de
ocultamiento estd reforzada por las caracteristicas que tienen las Musas segin Hesiodo
(Th. 27-28), donde por boca de las propias Musas afirma "que saben decir mentiras con
apariencia de verdad y también proclaman la verdad cuando quieren". Por otra parte, la
inspiracién poética y la adivinacidn se encuentran muy relacionadas con los suefios que

son caracteristicos de ia noche.

En otros usos el sentido de ocultamiento puede seguir patente, aunque aparece mas
clara la idea de tiempo:
Sc. 31-32, Fr. 195.X31-32 "ipeipwy ¢thoTTO¢ €V{OVOLO YUPQUKOG,

Evpiyeoc."”
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Este texto se refiere al deseo amoroso que Zeus siente por Alemena. El adjetivo
évvirxiog se refiere al participio iueipwr y puede hacer alusién a que el deseo es secreto
y lo mantiene oculto, pero también a la nocturnidad habitual de las acciones relacionadas
con este tipo de deseos. Ademds el pasaje sitda la accién en el comienzo de 1a noche. En
definitiva, el adjetivo mantiene aquf el valor de ocultamiento, pero tamizado de sentido
terporal, a juzgar por el contexto en €l que aparece. Por otra parte, las asociaciones de
la nocturnidad con las relaciones amorosas provocan la idea de lo placentero y la
fecundidad en relacién con el concepto de noche. En resumen, en Th. 10 destaca la nocién

de sigilo y engafio y en Sc. 31-32 la circunstancia de la nocturnidad.

Estas connotaciones se encuentran también en términos como:

3.2. vixiog

Th. 991 "wmomdror vixioy Toutoaro, daipova Stop”

Este texto se refiere a Faetdn, hijo de Eos y Céfalo a quien Afrodita rapta y le
constituye en servidor secreto de su santuario. El sentido del derivado »ixiog y el del
contexto en el que aparece fuerzan a clasificarlo entre los usos que atribuyen a la noche
un valor de ocultamiento y de secreto. Pero aqui resalta lo secreto como matiz
explicitamente afiadido, aunque no dejan de ser perceptibles las connotaciones que se
derivan de la circunstancia de que es la diosa Afrodita quien rapta a un joven de sexo

masculino.
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De nuevo resurgen las nociones de temporalidad unidas a las de engafio y

fecundidad en los usos del compuesto:

3.3. wawvixiog

Sc. 46-47 "wavvixioc & Gp' ENexto oy aidoiy TapakoiTt
repTouerog dapoior morvxploov " Adpodirpg.”

Fr. 195.X46 "movrixiog & &p’ Elexto ouv aldoin wapakoiri”

En ambos textos, se refiere a Anfitrion que yace con su esposa durante toda la
noche y disfruta con ella de los dones de Afrodita, aunque también Zeus lo hace en esa
misma noche y con la misma mujer. El término waprvixio¢ expresa un concepto temporal
de la noche que el contexto matiza notablemente. Zeus comparte el lecho de Alcmena
desde que se hace de noche y Anfitrion llega durante esa misma noche y desde ese
momento se acuesta a su vez con Alcmena. El texto afirma que Anfitrién estd con ella
mavvuxiog, €s decir, el adjetivo expresa la porcidn de noche que hay entre la llegada del
héroe y su final. Ademds, el contexto manifiesta un vinculo indudable con la noci6n de
fecundidad de !a noche, que la asocia también a lo placentero y agradable, surgiendo de
ello una valoracién positiva del concepto de nocturnidad. Todas estas connotaciones ya
hemos visto que se encuentran en diferentes textos en los que figura el término simple vi¢

(Nv§), oportunamente examinados.

También la noche como término simple ofrece usos cuyo sentido es semejante al

del término vikrTwp:



3.4, vikTwp

Op. 176-178 "..." oldé wor’ Tuap
TUCOOVTOL KQPUATOV KOL 0L{00C OUOE TiL YUKTWP

[}

PBerpduevor” ...

Este texto pertenece a la descripcion de las tribulaciones que sufren los hombres
de la raza de hierro. Hes{odo considera que los males alcanzan y alcanzarédn a los hombres
de esta raza mientras existan y que no habrd tregua para sus sufrimientos. Por tanto, la
sucesién de dias y noches que expresa este pdrrafo aporta la nocién de continuidad

ininterrumpida y de una larga duracion.

En conjunto los valores que hemos registrado de los compuestos de v ofrecen
un panorama semdntico comparable al que hemos descrito en los usos del término simple.
Recordemos que las principales nociones contenidas en los usos de estos compuestos son:
el ocultamiento, el engafio, la fecundidad de la que surge una valoracién positiva de la
noche, a lo que se une lo placentero, y la temporalidad, ya sea considerando la noche

como unidad temporal en s{ misma o en conjuncidn con el dia.
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X. LA FAMILIA DE MEAAZX

La familia de pélo¢ en Homero

1. péhog

Es un adjetivo de uso muy frecuente en griego y también muy empleado en
Homero. Procede de melH", raiz disildbica que en griego se encuentra en grado pleno cero
(P/C), este radical estd ampliamente documentado en diferentes lenguas indoeuropeas:
C/P: ai. mlana- « negro »; P/C &, etc.: gr. uéhag, al. malind- « negro »; con metdtesis

de H: got. méla n. pl. « signos de escritura »; lit, mélas « azul »',

Su significado es el de « negro u oscuro » en general. Su capacidad para ser
aplicado a una gran cantidad de objetos con diferentes tonalidades de oscuro y con
diversos matices cromaticos, asi como también sus empleos figurados obligan a admitir
su cardcter de archisemantema capaz de englobar los valores de numerosos términos de

sentido mds especifico, ya sea sustituyéndolos o acompandndolos.

Los sentidos de puéha¢ como adjetivo pueden clasificarse de acuerdo con el

siguiente esquema®;
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1. Color

1.1. Aplicado a las naves

1.2. Aplicado a la tierra

1.3. Aplicado a los animales

1.4. Aplicado a la sangre

1.5. Aplicado al vino

1.6. Aplicado a las uvas

1.7. Aplicado al agua
1.7.1. De la fuente
1.7.2. Del rio
1.7.3. Del mar

1.8. Aplicado a «varog

1.9. Aplicado a objetos variados
1.9.1. Aplicado a los tejidos
1.9.2. Aplicado a la ceniza
1.9.3. Aplicado a una piedra
1.9.4. Aplicado a una raiz

1.9.5. Aplicado a la madera

2. Oscuro o carente de luz
2.1. Aplicado a la noche
2.2. Aplicado a la tarde

2.3. Aplicado a una nube
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3. Usos figurados
3.1. Aplicado a la muerte
3.2. Aplicado a los dolores

3.3. Aplicado a la Knp

1.1. Color

Como ya hemos indicado existen una serie de usos en los que este adjetivo

significa color negro. En términos generales tiene este sentido cuando se encuentra

aplicado a objetos. Entre estos usos es muy corriente la referencia a las naves.

1.1.1. Aplicado a las naves:

B 170, 358, p 249, "..., vno¢ évogoélpoio pehairyg”
1 322, "... mog €akooTopoio peraivng,"”
0 423, "... veo¢ mpowdpofe pehaimg,”

A 300,433,0222, 1654, K74, A5, N 267, T 331, v 61, 365, § 781, 6 52, 445,
x 272, 332, 502, 571, A\ 3, 58, u 186, 264, v 425, 0 218, 250, 416, o 84, ¢ 307,
¥ 320, w 152, 300  "... vni peraivy,"

A 828, "... &yuwr éxi via péhouvar,”

B 430, v 360, 425, 6 646, 731, « 95, 169, 224, p 276, 418, £ 308, o 269, 503,
"... vija pélawvoar"”

A 141, © 34, 7 348 "...vija péhawvav épioooper,..."

7 359, "aiYa 8¢ via péhaway ¢’ freipoo Epvooar,"

A 485, © 51, w 325, "vio pev ol ye péhouvar €x’ freipoo Epvacar”
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B 524, 534, 556, 568, 630, 644, 652, 710, 737, 747, 759

"... péhawan vieg éxovro.”
11 304, P 383, 2 780, "... pehauvawr awo rplp."
E 550, 700, O 528, ¢ 39, “...uehauvawy éxi ymor"
0 387, "oi & awo mav W pehowvawy éxBévreg”
¢ 267, "&b 8t vney dTAha peEdaivawy ahéyova,”
I 235, M 107, 126, P 639

.eey QAN €v yyUOL pelaivyow weoéeobon.”

A 824, "..., GAN’ év yyuoi pehaivgow weaéovran.”

A juzgar por la notable abundancia de empleos de uéhag referido a las naves,
podriamos creer que estas presentaban habitualmente un color negro u oscuro. Sin
embargo, los datos arqueoldgicos y lingtiisticos demuestran que solfan estar pintadas de
colores profundos y fuertes, principalmente €l rojo y el azul que estdn expresados en
Homero por los términos (uihromdpyor®, doumkowdpyos' y xvavompdpeiog’) segin
hemos visto en los apartados correspondientes. Esta particularidad ha dado lugar a
diferentes hipétesis. W. E. Gladstone® sugiere que las proas de los barcos homéricos
estaban revestidas de bronce o pintadas con pintura de cera color azul kvdwreol ©
decoradas en alguna forma con este material. F. E. Wallace’ aduce que xvavompdpetog
es demasiado especifico para ser sinénimo de péhag. E. Irwin® después de observar que
kvavorpwpeo¢ ocupa siempre en Homero final de verso, mientras que péha¢ ocupa
diferentes posiciones en el verso considera que xvaro- es sustituido por uéAag con el
significado de « oscuro » y wpcupog- sustituye a barco por metonimia, tomando como

punto de partida el hecho que las naves de Ulises reciben unas veces el adjetivo
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xvavoxpwpeog y otras péhag. Por ultimo, W. McLeod® piensa que estos hechos
representan una incoherencia cromdtica en Homero. Como ya hemos indicado mds arriba,
creemos que uéhag y los otros adjetivos de color pueden ser aplicados indistintamente al
mismo navio sin que ello implique contradiccién alguna, pues uéAag tiene el sentido de
oscuro genérico que puede abarcar todos aquellos colores que impliquen una fuerte dosis

de - luz tanto si se trata de tonalidades acromdticas o de policromas.

1.1.2. Aplicado a la tierra

Sin duda el adjetivo uéhag acompafia a la tierra porque, en términos generales,
¢sta presenta un color de tonalidades oscuras, pero su aspecto no es uniforme y ademds
es conveniente sefialar con la mayor precisién posible hasta qué punto se trata en cada uso

de un cromatismo real o de una cuestién de indole cultural.

Iniciaremos nuestro andlisis por aquellos textos en los que el uso de péhac
contiene, a nuestro juicio, un valor cromdtico m4s evidente:

A 365, "Béoker yaio péhawa wohvowepéal avlfpimoug”

111, "..., ¢épyo 8¢ yaia pélouva

TUpovC kol kpibacg,.."”

En estos dos textos se hace mencién de la tierra como elemento productor y
fecundo. En r 111 se hace referencia explicita a la capacidad productiva de la tierra de
diferentes tipos de granos que constituyen el elemento bdsico de la alimentacién de los

pueblos de la antigiiedad. Este texto configura de algtin modo el concepto de tierra como
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nutricia que aparece en A 365. Ambos contextos hacen pensar en la tierra fecunda que es
predominantemente la dedicada a la labranza. Desde el punto de vista cromético, este tipo
de tierra se caracteriza por su tonalidad oscura a causa de los abonos naturales con los que
suele ser fertilizada y sobre todo porque la tierra hiimeda es la mds fértil y también la més
oscura. El texto que exponemos a continuacién es simultdneamente una constatacion de
lo que acabamos de decir y un caso particular frente a los textos arriba expuestos:

A 587, "..., &péi be Toool

yate péhouve ¢aveoke, kartalivaoxe d¢ daipov"

Se refiere a la tierra que queda al descubierto al retirarse el agua cuando Tantalo
intenta saciar su sed. El texto explica que un dios deseca la tierra. Nos podiamos imaginar
este paisaje similar al de un lago que después de larga sequia pone su fondo al
descubierto, es decir, sc trataria de una tierra reseca pero oscura. De todo ello deducimos
que uélag se encuentra usado con un sentido cromdticamente pleno en estos contextos.
Una constatacién de que la tierra cultivada es considerada oscura puede hallarse en:

w 316, "..., Tov & &xeos vedéy exaAuvde péhara’

aupporépyol be xepoiv eENvr kovy alaléecoay

XeVQTO KOk KePaARC ..."

Ya hemos demostrado en su lugar que el adjetivo aifaiéeg estd expresando el color
oscuro de la tierra de modo semejante a como uéag expresa el color de la ceniza en:
L 23-25, "audorépyor b€ xear ENy kdvv aifaldeooar
XEVQTO KOK KEGaARC, yapier 8 Hoxvve mpoowToy

verTapéy 6 xuTdv péhour’ dudifave téppn."



621

Esta circunstancia supone que el cromatismo de la tierra de labranza era considerado muy
oscuro. Probablemente por dos motivos, porque antes de roturar una tierra destinada al
cultivo, es frecuente realizar la quema de la vegetacién que la cubre y, en segundo lugar,
porque cuando el poeta se refiere a una tierra fecunda piensa en aquella que se encuentra
en dptimas condiciones de productividad y, por tanto, presenta un color muy oscuro al ser

roturada.

Hay otros usos en los que se hace referencia a la tierra vista en perspectiva a
través del mar:

£ 97, ¢ 109, "... gweipoto puekaivng”

Estos textos constituyen de acuerdo con O. Kober" una referencia hecha al
continente desde el punto de vista de un islefio que lo observa desde su isla, por tanto,

péhag estd usado también aqui en sentido propio desde el punto de vista cromdtico.

Existe ademds otro grupo de textos en los que se hace una alusién al color de la
tierra en un sentido general:

B 699, "..." T0Te 10 Exev kaTo yalo pélouva,"

P 416, "..., &AN avrov yola pélava

TEOL XAVOL ...

El sentido de péhag en estos textos es poco significativo desde el punto de vista

cromdtico, aunque no deja nunca de contener un valor de oscuridad que podriamos llamar
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color prototipico de la tierra. Este mismo sentido aproximadamente creemos que se

encuentra en los textos siguientes:

O 715, Y 494, "..." pée & aipar yoia péhowvo."”

Lo que en realidad este texto intenta resaltar es la cantidad de sangre derramada
por cuyo efecto la tierra se humedece y se transforma en un elemento fluido, pero el color

oscuro sigue siendo en prototipico que hemos comentado en los textos precedentes.

Las aplicaciones del adjetivo péha¢ a la tierra han dado lugar a una serie de
consideraciones de tipo simbdlico para explicar la relacién que pueda existir entre la
aplicacién de este adjetivo a la tierra y el concepto de tierra. F. E. Wallace" estima que
en los textos de B 699 y P 416 yaio péhawra se encuentra en una relacién conceptual
intima con la muerte, mientras que en O 715 ¢ Y 494 uéAag estaria referido a la tierra
de modo un tanto mecdnico o forzado, pues lo habitual serfa que la sangre fuese
considerada oscura. Estas consideraciones pretenden explicar unos usos de péhag donde
el cromatismo oscuro de la tierra parece ser irrelevante. Por su parte E. Irwin® establece
que la férmula yoia pélonve forma parte de la oposicién cielo tierra. Fundamenta su
andlisis en el esquema filoséfico elaborado por Guthrie” fundamentado en los opuestos
de Parménides. Seglin esto la tierra y el cielo se oponen mediante conceptos antitéticos:
fuego, claro / noche, oscuridad; caliente, seco / frio, himedo; cielo, masculino / tierra,
femenino, etc. En términos generales esta férmula clasifica a la tierra dentro del concepto

de oscuridad, opuesto a la luz que es propio de lo celeste.
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En nuestra opinidn, las conclusiones de E. Irwin son ciertas, aunque elio no obsta
para admitir que el adjetivo péhag conserve su significado de oscuro de acuerdo con el
andlisis que acabamos de realizar. La clasificacién que hemos hecho de los textos en los
que aparece uéhag obedece a motivaciones semdénticas. Sin embargo, observamos que esta
misma distribucién es respetada por el universo cultural en el que el concepto de tierra
se encuentra inmerso. En efecto, los textos de A 365 y 7 111 contienen la idea de tierra
como elemento fecundo y nutricio. Por el contrario, en los textos de B 699 y P 416
predomina la idea de muerte. Es decir, en la tierra confluyen dos conceptos aparentemente
contradictorios y opuestos: la muerte y la fecundidad. Sin embargo, esta contradiccién
desaparece si ambos conceptos se fusionan en la idea de renovacién que estd en la base
de los llamados ritos del paso y de fecundidad de las civilizaciones agricolas: muerte y

resurreccion son elementos del ciclo vital.

1.1.3. Aplicado a los animales

En los textos que siguen el adjetivo uéhag tiene sin duda alguna el sentido
cromdtico de color oscuro, pues se refiere al color de la lana de las ovejas y corderos en
los tres primeros textos y en el iiltimo al color del plumaje del 4guila.

T 103, “otoere &pv’ Erepov Nevkdv, eérépny 8¢ péhouvay,

I'p 7e kai "Helig,..."

K 215, "rov wavrrwr ol ékaorog Oiv d@oovor péhauvor

fnhvr Dwoppnror-..."

k 572, " dpvewov karébnoey O OYAIY Te wéhawvar,..."”

$ 252, "aterob olpar’ exwr péhavog, Tov Bnpnripog,”
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Conviene recordar que el texto de T' 103 destina la oveja negra a un sacrificio a
la Tierra en oposicion al cordero blanco que es destinado al Sol, ya que es norma destinar
a las divinidades teliricas las victimas de color negro™. Esto nos constata que la Tierra
se identifica con el color oscuro en oposicién al Sol, lo que estd de acuerdo con la
estructura que opone lo celeste a lo terrdiqueo mediante lo luminoso y lo oscuro. Pero
ademds, el texto de K 215 enlaza lo oscuro con la fecundidad pues segitin parece la oveja
que debe ser ofrecida a Agamendn por cada uno de los principes aqueos es especialmente
valorada precisamente por ser negra. Por iltimo, los corderos mencionados en x 572
relacionan el color oscuro con el lo escatolégico, pues estdn destinados a ser sacrificados
por Ulises cuando arribe al Hades. En este conjunto de textos vuelve nuevamente a
constatarse la asociacion de los mismos conceptos que hemos visto que estaban enlazados
con péAag referidos a la tierra: muerte y fecundidad unidos en un mismo concepto, la

renovacion.

Por 1iltimo, la oscuridad del plumaje del dguila pertenece a un dmbito conceptual
alejado del de la tierra, la oscuridad del dguila se relaciona con la dualidad fortaleza /
debilidad, asigndndose lo fuerte a lo oscuro. Esta misma dualidad la hemos constatado a
propdsito de la piel oscura / piel blanca donde se asignaba a la piel oscura la fortaleza

viril y a la piel clara la feminidad.

1.1.4. Aplicado a la sangre:
A 149, "&¢ elder péhar alpa kaTapéor E§ GTehiiC,"

L 583, "... kal péhav atpa Aadiogeror,..."
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Y 470, "..., &rdp péhar aipa kar’ abrob

xONTov eévérAnoey, Tov O¢ oxdTOG DoTE KGNV E"
v 455, "... ék péhav alpa pim,.."
K 298, ¥ 806, "..., iy 7° €vrea kai péhow aipa”
A 813, "..., &wo & €éAreog apyahéoio

alpa péhor kehdpute,"
II1 529, "..., &wo & éhkeo¢ dpyahéowo

aipo péhav Téponve, ..."
N 655, & 119, "..., éx & atpa péhav pée,..."
H 262, "..., uéhav & dvexijrier atpa.”

w 189, "ol k¥’ &rovivavree péhava Bpd7ov ¢£ dTelhéwy”

Este conjunto de aplicaciones de uéla¢ a la sangre es una constatacién del
predominio del sistema acromdtico sobre el cromditico en Homero. Todas estas
aplicaciones reflejan que se presta una especial atencién al hecho de que la sangre es

oscura en detrimento de su colorido rojo que se deja pasar inadvertido.

1.1.5. Aplicado al vino:
€ 265, "... &oxov ke Bed péavog olvoro”

1 196, "... ardp olyeov doxov exor péhavog oivowo”

Hemos podido examinar el cromatismo que el vino recibe cuando se encuentra
acompafiado de los adjetivos aifloy y épvlpdéc. Admitiamos alli que épuvfpédc expresaba un

tinte rojizo referido al vino. Por el contrario, cuando el vino estd acompafiado de aifoy,
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se le atribuye un cromatismo oscuro. Por ello no nos puede sorprender que uéhag sea otro
de los adjetivos que estdn referidos al vino. Quizds podriamos caer en la tentacién de
creer que se trata de diferentes tipos de vino cada vez que este sustantivo se encuentra
acompaiiado por cada uno de estos adjetivos, pero las consideraciones semdnticas acerca
del valor de uéAag nos inclinan a creer que puede tratarse del mismo tipo de vino, aunque
considerado de forma cromdticamente distinta. El adjetivo uéha¢ desempefia la funcién
de un archisemantema capaz de englobar desde lo oscuro de un vino rojo hasta el
particular oscuro de un aifoy. Por otra parte, si seguimos los avatares del vino regalado
por Marén, sacerdote de Apolo en Ismaro, a Ulises que es calificado de éovfpéc en ¢ 208,
podemos observar que este mismo vino vuelve a ser mencionado en ¢ 360 calificado con
aifoy cuando es ofrecido a Polifemo. Pero en « 196 ha sido calificado con péAag®. Esto
podia ser considerado como una incoherencia por parte del poeta pero a nuestro juicio sélo

refleja las particularidades de un sistema cromdtico poco desarrollado.

1.1.6. Aplicado a las uvas:

L 562, "..., uéhavec & &vd Bérpves Hoaw,"

Habitualmente los frutos se encuentran descritos con la coloracién que adquieren
cuando se encuentran en el punto éptimo de su maduracién. Por lo que no es sorprendente
que las uvas estén descritas como oscuras. Por otra parte, esta descripcién se refiere a los
racimos que aparecen en la vifia del escudo de Aquiles, probablemente se componen de
un material oscuro como el kvareog, aunque dicho material permanezca indeterminado en

la descripcién que hace el poeta.
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1.1.7. Aplicado al agua:

5 359, "é¢ woévrov BaAhovar, dvaadpuevor péhar Howp."

1.1.7.1. De la fuente:
IT 162, "... &wd xpriyn¢ pehavidpov
Aayerreg yAOoogow dpaufjor péhar Dowp"
v 409, "... kai péhav Dowp

Tiovoat,..."

1.1.7.2, Del rio:
B 825, "..., wivovreg Vdwp pérav Atopmowo,”
® 202, "..., Silonve 8¢ iy pélav dwp."

¢ 91, "etpara xepoiv Elovro kal éoddpeov péhay Vodwp,"

1.1.7.3. Del mar y del oleaje:
w104, " uélav bowp."
® 126, "Oppokwy Ti¢ kaTh kUpo pélavar ¢pix’ vraife
ix0ig,..."
5402, "..., pehaivy dpuki kahvebeic,”
¥ 693, € 353, "..., pélav O€ € kUpa kGAvey,"

79, "...peihave worTe "

En todo este grupo de textos en los que péha¢ se aplica al agua podemos observar

como denominador comun la acumulacién de una notable cantidad de agua. Estos textos
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pueden ser divididos a su vez en dos clases segin el estado del agua: aquellos en los que
ésta se encuentra en reposo y en los que estd agitada o al menos en movimiento. El
sentido que adquiere uéha¢ en todos estos textos es un intermedio entre un cromatismo
oscuro y la opacidad que caracteriza al agua cuando se encuentra en las dos condiciones
citadas: en reposo, pero dotada de una notable profundidad y agitada o en movimiento'.
A los conceptos de profundidad y agitacién se oponen los de pequefias cantidades de agua

y agua en calma. Esta oposicién se manifiesta en:

x 94, "obre puéy’ obr’ dNiyor, hevkiy 8 Ny &pdt yaljvn."
¥ 282, "xairawy kaTtéxeve, Noégoal UdaTt Aevk®,"

€ 70, "kpnvon &' éEeing wioupeg péov LOaTL Nevk,"

En estos textos el agua se encuentra acompafiada por el adjetivo Aevxdg en

oposicion al uéAag de los textos precedentes.

Existe ademds un texto en el que Aevkaive estd referido al agua del mar:
w172, "0 0l & €7 épeTn

efoperor Aevkawvor vdwp: EeoTiC ENaaryow"

Se trata del agua agitada violentamente por los remos de la embarcacién. De ello se
deduce que la blancura que describe el verbo es la de la espuma que surge al batir el agua
con fuerza. En consecuencia el uso de uéhag referido a las aguas agitadas describe su
oscuridad sin reparar en el aspecto espumante que pueda ofrecer su superficie. Por el

contrario Aevkairw repara tan solo en el aspecto espumante que ofrecen las aguas agitadas.
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Existe, por dltimo, un tercer término que recoge los dos aspectos que polarizan los
términos precedentes, wohiéc. Este término se documenta en Homero con mucha
profusién. Lo encontramos aplicado al cabello y barba humanos, al pelaje del lobo, al
metal y sobre todo al mar. Es evidente, que en los textos referidos al cabello y barba
humanos (X 74, 77, @ 516, w 317, 499), asi como al lobo (K 334) expresa la existencia
de cabellos oscuros alternando con otros blancos. Esta alternancia supone que el tipo de
- gris expresado por este adjetivo contiene una oposicién diferenciada entre lo oscuro y lo
blanco. Esta misma situacion semdantica puede mantenerse en los textos que se refieren al
metal (1366, ¥ 261, ¢ 3, 81, w 168). En ellos describe las irisaciones propias del hierro,
aungue en esta ocasion la oposicidn oscuro / blanco queda muy neutralizada puesto que

el hierro ofrece un color gris entendido en sentido propio.

De todo lo anterior deducimos que €l sentido de xoAw¢ en Homero es
predominantemente un gris en el que se mantiene viva la oposicién de el oscuro frente al
blanco. Esto es lo que sucede en los textos que describen la superficie del mar mediante
este adjetivo (A 350, 359, N 352, 682, £ 31, M 284, ¢ 59, ¥ 374, O 190, 619, T 267,
B 261, ¥ 236, & 405, & 580, « 104, 180, 472, 564, u 147, p 180, Y 229, ¢ 410, A 248,
A 75, £ 272, . 132, x 385). Por tanto, en estos textos se describe el aspecto que ofrece
la superficie del agua agitada atendiendo tanto a su oscuridad como al blanquear de la

espuma.
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1.1.8. Aplicado a xvavog:
A 24, "rob & firor Séxa olpol Egav uéhavo§ kuavoio,"
A 35, "&v 5é oi bupalol noav éeikoot kacaiTépoio

Aevxoi, év Ot péootoww Eny pélavog xvavoro.”

Indica e! color del esmalte, material muy apreciado, como se puede ver en el
capitulo correspondiente a la familia de xvavo¢ en Homero, péAag se superpone a cromas

de tonos fuertes y profundos sin oponerse a ellos ni anularlos.

1.1.9. Aplicado a objetos variados

Reunimos bajo este epigrafe una serie de usos de amplitud més restringida que

ofrecen un interés similar al de los que acabamos de examinar.

1.1.9.1. Aplicado a los tejidos:
194, "... kadvup’ e bla Beawr

Kvaveor, 700 60U 1L pehavrepov eémheto eofog.”

Este texto ha sido también comentado en el capitulo correspondiente a xbavog. La

situacién semdntica de péhag es similar a la comentada anteriormente referida a A 24, 35.
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1.1.9.2. Aplicado a la ceniza:
T 23-25, "audorépyor b€ xepaiv v kdvwy aibaléeooar
xebaTo Kok kedaAfg, yapiev 8 foxvve xpéowxor’
vexTapép 6t xtTOv péhawy’ Gpdifave Tédon."

€ 488, "G &' O71e T Sahov gwodif) ééxpuye pehaivy”

En estos dos textos el valor de uéhag estd expresando el cromatismo oscuro que
es habitual en las cenizas. El color grisdceo de las cenizas es uno de la gama de los

oscuros que puede ser expresado por el archisemantema de péhag.

1.1.9.3. Aplicado a una piedra:
H 264, ¢ 404, "... Niflov eihero xewpi waxely

Ketpevor €y wediy, pmélava, ...

1.1.9.4, Aplicado a una raiz:

x 304, "pily pev péhay ..."

1.1.9.5. Aplicado a la madera:

£ 13, "..., 70 péhar dpvog audikedooag,”

Ya hemos visto en el capitulo correspondiente a aifloy que el oscuro de la ceniza

y ¢l de la tierra son expresables mediante el adjetivo uéheg. Este oscuro terroso es el que
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se encuentra en estas tres iltimas aplicaciones: a la piedra, a la rafz y a la parte de la

encina descrita.

Las piedras descritas en H 264 y ¢ 404 son en realidad guijarros de un tamafio
considerable hallados en el suelo del campo de batalla mezclados con polvo y arena, lo
que permite suponer que el aspecto que ofrecen es €l de un objeto polvoriento y terroso.
Lo mismo puede decirse de la aplicacién de péhag a la raiz, es decir, la raiz es la parte
de la planta que estd en contacto con la tierra y, por tanto, ofrece un aspecto terroso
cuando la planta es erradicada. Por udltimo, en & 13 el adjetivo aparece sustantivado
refiriéndose a una parte de la planta. Probablemente se trata de su corteza que ofrece un

aspecto oscuro ya que el verbo significa cortar alrededor.

1.2. Oscuro o carente de luz

Los textos que citamos a continuacién pertenecen a tres grupos de aplicaciones:
a la noche, al atardecer y a la nube. La caracteristica comuin mds destacable a todas ellas
€S que no expresan un cromatismo, sino un oscurecimiento por ausencia de luz. Sin
embargo, este hecho no puede ser considerado de modo totalmente independiente de los
usos que hemos tipificado como cromdticamente oscuros. En realidad, en ambos grupos
de aplicaciones estd presente el fenémeno de la disminucién de la luz. Pero, mientras que
el fenémeno de la disminucidn de la luz aplicado a sustancias sélidas o liquidas da como
resultado un valor cromdtico, cuando la aplicacién se realiza en un dmbito aéreo se
produce un oscurecimiento acromdtico, es decir, una falta de luminosidad que impide la

visién. En términos generales, se puede establecer que el oscurecimiento visto desde fuera
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supone un cromatismo oscuro y visto desde el interior del medio en el que la luz

desaparece supone un oscurecimiento sin més.

1.2.1. Aplicado a la noche

Los usos y sentidos de puéhag aplicado a la noche han sido ya examinados en el
capitulo dedicado a »0£, pero reproducimos aqui esquemdticamente los grupos bdsicos de

aplicacién que pueden ser consultados con mds amplitud en el capitulo indicado.

Noche como unidad de tiempo subdividida en unidades inferiores:

O 324, "... uehaivnG vukTog QuoAy®,"

Opuesta al dia como conceptos sucesivos pero independientes:

0 502, 165, p 291, "&AN’ frow viv per wep@pela vukti pehaivy”

Con sentido temporal, pero referido al movimiento de personajes humanos:
K 394, 468, © 366, 653, "... fonr b vikTa péhouvar"

K 297, "Bav p’ ipev ¢ 7€ Movre diw Sy vixTa péhauraw,”

Expresa el concepto de totalidad y comienzo, se puede situar claramente dentro de
un concepto mitico y personificado de 1a noche:
O 486, "EAkov vikTa uélawoy émi feidwpov &povpar.”
El mismo sentido de ausencia de luz u oscurecimiento tiene en las aplicaciones al

atardecer.
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1.2.2. Aplicado a la tarde:

a 423, o 306, "roiow 8¢ Tepmopévoia péhag Exi éomepog HADe,"

Estos textos se refieren a los banquetes que los pretendientes prolongan hasta el
anochecer. El adjetivo uéhag expresa la idea del progresivo oscurecimiento que se va
produciendo a lo largo del atardecer hasta que es noche cerrada. Se trata, por tanto, de
un efecto similar al de la noche, aunque la luz no haya desaparecido por completo, es
decir, ambos usos pueden ser comparados dentro de una gradacién de mayor a menor

intensidad de oscurecimiento.

El texto que exponemos a continuacién se prosigue la gradacién de mayor a menor

oscuridad dentro de los usos que estamos examinando.

1.2.3. Aplicado a una nube:
A 277, "(védog)... 1o &€ T &vevler EdvTL peNGvTepor NiTe TiooQ

daiver’..."

Se trata de una comparacion entre el aspecto que ofrece una nube de tormenta y
el ejército de los griegos avanzando por la llanura. El oscurecimiento que produce una
nube de estas caracteristicas es suficiente para producir un notable contraste con el
ambiente luminoso que suele predominar antes de su aparicién. Sin embargo, la
disminucién de la luz que produce este tipo de nubes siempre es menor que el del
atardecer en lo que podriamos considerar su punto central. Desde este punto de vista,

puéhag expresa un oscurecimiento gradualmente menor que en los usos precedentes. No
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obstante, es necesario destacar que en este uso no aparece perfectamente nitida la

distincién entre oscurecimiento y cromatismo, pues también se puede interpretar como el
aspecto oscuro que la nube ofrece como entidad delimitada frente al resto del paisaje, asi
como también el ejército ocupa un espacio delimitado, cubriendo parte de la llanura. La
distincién vélida para determinar si se trata de un oscurecimiento o de un color oscuro
sigue siendo la situacién del observador. Si se contempla la nube como un objeto a lo
lejos su oscuridad es cromdtica, mientras que si se percibe el efecto de la nube sobre el

ambiente que rodea al espectador el efecto es de oscurecimiento.

1.3. Usos figurados

Los usos figurados de péAwg se encuentran siempre referidos a dos conceptos

negativos: la muerte y el dolor.

1.3.1. Aplicado a la muerte:
B 834, A 332, "..., knpeC y&p &yov uéravog favartowo,”
I1 687, " 7° &v vmékduye xipa kakhy péhavog BovdaTows."
p 326, "... kot poip’ EAafer pénavog favdarowo,"

® 92, "..., mAelow péhavog fuvdroto.”

En todos estos textos la muerte es considerada oscura tanto por referencia al Hades
como pafs de las sombras, como por aludir a la pérdida de la vida como disfrute de la luz

del sol. Tampoco puede descartarse la existencia de una referencia a la pérdida real de la
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visién de modo semejante a como sucede en las citas que hacen referencia a la oscuridad
de la noche para aludir al desvanecimiento, tal como sucede en el siguiente texto:
Z 439, "..., T 8 oi bove

"

vof exdhvye péhawa’” ...

En estos textos la muerte esta simbolizada por una nube oscura en referencia al
aspecto brumoso del Hades y en conexién con alusiones precedentes a la muerte como
pérdida de la contemplacion de la luz del sol.

I1 350, "..., Bavarov 6¢ péhav védog dudexaAvyer.”

6 180, "... Bavarowo péhav védog audexdiuvyfer.”

En todos los textos precedentes el uso figurado de uéhag con referencia a la
muerte y al desmayo o0 a la nube que simboliza ambos conceptos puede ser considerado
como un oscurecimiento figurado, pues tanto la oscuridad de la muerte o del desmayo y
su correspondiente nube envuelven a la persona afectada, produciéndose asi un
oscurecimiento figurado o pérdida de Ia Iuz. Sin embargo, en los textos que exponemos
a continuacién péiag se refiere al dolor. En estos casos la idea de oscurecimiento ha
dejado de existir y solo permanece la impresién negativa que produce la oscuridad. Esta
impresidn negativa sirve para expresar el sentimiento de aversién hacia la sensacién de

dolor.

1.3.2. Aplicado a los dolores:

A 117, "..., €éx & €ler’ iov
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aBNjTa wrepdevra, pehonvéwy Epp’ ddvvawy’
A 191, O 394, "... pehouvdwy odvrawr."”

P 591, £ 22, w 315, "..., 700 &’ Gxeo vedéAn exalvge péloawra,"”

Como ya hemos dicho, en estos textos péhag ha sido despojado de todo sentido
de oscuridad, ya sea en el aspecto cromético o de oscurecimiento, sélo conserva el sentido
negativo que subyace en la oscuridad cuando estd relacionada con hechos negativos que

afectan al ser humano.

Segin B. Moreux” y F. Mawet”™ consideran que uéha¢ no expresa oscuridad
por evocacion del color oscuro de la sangre o del desmayo, sino porque el dolor suscita
miedo y repulsién. Ello a pesar de que en los textos referidos a la muerte y al
desvanecimiento péha¢ significa oscurecimiento por referencia a la pérdida de la visién

y a la oscuridad de Ia sangre.

Por ltimo, vamos a examinar el sentido de puéhag referido a la Kyp, divinidad

infernal habitante del Hades que en Homero simboliza la muerte,

1.3.3. Aplicado a la K7p

El nombre de la K#p se refiere en Homero a una divinidad de contornos personales
poco elaborados y con frecuencia a medio camino entre la abstraccién de la idea de
muerte, en particular muerte violenta, y la personificacién de este concepto. A pesar de

ello, creemos que las aplicaciones de uéhag a este sustantivo pueden ser consideradas en
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el sentido cromdtico propio de las aplicaciones de este adjetivo a objetos concretos y
solidos. No obstante, la conjuncién de este adjetivo con K#p aparece en contextos de odio
y aborrecimiento:

T 454, “loov y&p odw w&ow amixBero knpi pehaivy.”

p 500, "...pehaivy knpt €otke."

La primera cita se refiere a la desaparicién de Paris del campo de batalla después
de haber sido vencido por Menelao. En ese momento ¢l héroe vencido era odioso a todos
los troyanos, Por motivos muy distintos Antinoo, a quien se refiere la segunda cita,
resulta también odioso, pues es el mds soberbio y altanero de los pretendientes y, por
tanto, se le compara con la negra Krp. No obstante K7p equivale en estos textos a la
muerte lo mismo que sucede en los siguientes textos en los que no aparece la idea de odio.

B 859, "aAN’ oux oiwrotow épUoaTo kipe péhocuvor.”

E 22, H 254, A 360, Z 462, x 330, 363, 382, "... kijpa péhawor"

En todos estos contextos Kyp significa muerte, pero siempre conserva algo del
sentido de destino fatal que parecer ser el sentido mds arcaico, a juzgar por el valor que
ofrece en los textos siguientes:

B 283, v 242, 0 275, « 127, ".. 8dvaror kai xfjpo pélawar”

$ 66, x 14, "éxduvyéew Oavatdv Te kaxoy kol knpa pélatror”

E 652, A 443, "ooi O’ &yd évbade dnut povor kai kijpa péhowwar

ef euéler teléaobou,..."
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A 443, "ooi & éyw evfade nui povor kai xipa péhavay

fiuar Tede €ooeobau, ...

Todos estos textos presentan a la Kijp acompafiada de favarog o ¢évog, lo que
redunda en la disminucién de la ambigiiedad del sentido de Kyp. En efecto, este sustantivo
adquiere un valor mds concreto y personificado al aparecer como término complementario
de 8avarog y ¢ovos en el mismo campo semdntico. Frente al sentido ambiguo que ofrece
en los textos en los que no estd acompaniada de estos sustantivos aqui, es despojada de las
connotaciones de muerte y quedan aisladas y, por tanto, més destacadas las connotaciones

de persona mitica que representa el destino fatal.

A juzgar por el sentido que este término adopta en los distintos contextos que
acabamos de exponer, puede afirmarse que el adjetivo péhag tiene un sentido mds
concreto en los textos en los que Ksp estd acompaniada de Garvarog y ¢ovog. Por el
contrario, cuando el sustantivo K#jp no estd acompafiado de los sustantivos indicados, su
significado se vuelve mds abstracto o conceptual y paralelamente el adjetivo péhag que

lo acompaiia adquiere un sentido y adopta connotaciones mds claramente negativas.

2. Derivados y compuestos

Examinamos en primer lugar los derivados verbales formados sobre la raiz de

péhag:

2.1, peAavw
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H 64, "oin b¢ ZedvUporo éxetaro wovrov Exi Ppif

opruuévowo véov, pehdre 6é Te wovTog VT alTiG,"

2.2, pehaivw

E 354, "..., pehaivero be xpda kahdy’

Evidentemente se refiere al color que toma la piel después de recibir un golpe
fuerte, pero también estd expresando en cierto modo un contraste entre piel blanca
equivalente a piel bella y piel ennegrecida o estropeada.

¥ 548, "5 be pehaiver’ omiober, ...

Los derivados verbales ueAdrw y pehaivw estdn documentados en conjunto tres
veces. De éstas, dos textos pueden situarse claramente en paralelo con usos similares de
péhag. El texto de H 64 expresa el oscurecimiento de las aguas marinas al ser agitadas
por el Céfiro y el de £ 548 describe el color oscuro que ofrece la tierra recién arada. Por
tanto, en ambos textos cada uno de los verbos que en ellos se usa expresan un cromatismo
oscuro semejante al de uéha¢ en contextos paralelos. Por otra parte E 354 se refiere a la
herida que Diomedes inflige a Afrodita llevado por el ardor que le infunde Atenea. El
sentido de peAaivw en este texto puede ser interpretado como un ennegrecimiento de la
piel a consecuencia del golpe recibido, pero segin F. Mawet"” es la sangre que surge de
la herida la que ennegrece la piel de la diosa y, por tanto, el verbo expresaria el color de

la sangre. De acuerdo con ello el significado de pehaivw estd en paralelo con los usos de
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uéhag referidos a la sangre y expresarfa el mismo cromatismo que alli hemos indicado

para péhog.

Los términos compuestos de péhag que pueden ser incluidos en el campo
semdntico de la oscuridad expresan sin excepcidn un sentido cromdtico, por estar referidos
a objetos concretos que generalmente expresa el segundo elemento del compuesto. Sin
embargo, debemos sefialar que augipuéhag constituye la excepcién a los usos concretos,

~ pues se trata de un uso figurado con un valor més subjetivo que cromdtico.

2.3, pehayxporng

w 175, "&f b¢ pehayxpong yévero,..."

Este texto describe el aspecto de la piel de Ulises cuando Atenea le rejuvenece a
fin de que se de a conocer a su hijo Telémaco. Por tanto, la piel que describe el adjetivo
pehayxpoung €s equiparable al concepto « de piel atezada », wnico caso que aparece en
Homero una referencia a la piel bronceada de una persona. El sentido contextual indica
que a este tipo de piel se le asignan connotaciones de saludable y curtida en oposicién a
la piel rugosa que caracteriza la decrepitud. Al mismo tiempo, el cromatismo oscuro que

expresa este adjetivo estd asociado a lo viril.
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2.4. pehawdxpoog

7 246, "yupd¢ év dpowoww, peAavdxpoog, obAokapnrog,”

Este compuesto sirve también para describir el aspecto de la piel humana. Su
sentido cromdtico y su refencia al aspecto viril son aproximadamente los mismos que los

indicados en uehoryxpouic, pues este texto forma parte de la descripcién de Euribates.

Disponemos de otro compuesto que describe el aspecto de la piel, pero en esta
ocasion referido a las habas. Por tanto, las connotaciones de virilidad y vigor que los dos
adjetivos anteriores poseen, por estar referidos a la piel humana, no se encuentran en este

adjetivo.

2.5. pehavoxpwg

N 589, "Opporkwoy kbauor peavdxpoeg i epélivbor,”

En este caso el adjetivo estd expresando €l color de la piel de una variedad de
habas, por tanto, expresa un color mds oscuro que el de los adjetivos referidos a la piel
humana. Por el contrario, creemos que la oscuridad que expresa este adjetivo se acerca
mds a la expresada por el término que exponemos a continuacién, aunque no estd referido

a ningun tipo de piel humana o de algiin otro objeto,
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2.6. pehavderog

0 713, "moAh& Ot ddoyava xahi ueAévdera koxievro”

Describe el color de la empufladura de una espada o de su guarnicién. Sobre el
aspecto y los materiales que forman estas partes de las armas ya hemos hablado en el
capitulo de xbavog. De acuerdo con ello el color de las empunaduras y guarniciones es
el del nielo o el de la pasta vitrea llamada kvarog, es decir, un oscuro brillante. Este
compuesto estd formado por dos radicales: uéhar- y el adjetivo verbal &érog, cuyo
significado es atar o enlazar. Segin esto, la parte de la espada afectada por el adjetivo
podria ser la empufiadura, como lugar por donde se ase el instrumento en cuestién. Sin
embargo, también es posible pensar que se refiere a la parte de la espada que enlaza una
parte con otra: la empufiadura con la hoja. Esta duda creemos que puede ser resuelta por
la forma participial xomrjerra del verbo «xémrw, cuyo significado de golpear y su radical
estdn en relacién con el sustantivo kowedg. La guarnicidn de la espada se relaciona con
la nocién de martillo por su forma. Por tanto, nosotros creemos que este compuesto se

refiere al color de la guarnicién de la espada.

Los compuestos de péha¢ hasta aqui examinados se refieren a algin tipo de
cobertura: la piel humana, la piel de las habas y el adorno que recubre la empufiadura o
guarnicién de las armas. El término que examinamos a continuacién describe el aspecto

del pelaje de un carnero y unos toros.



2.7. zappéag
v 6, "tavpovg wappélovag, ... "
x 525, A 33, "Teweoiy & awavevler biv icpevoéuer oty

"

wappéar’ ...

Evidentemente, este compuesto expresa un sentido cromdtico tanto en el texto que
se reflere a los toros como al carnero. El matiz concreto que expresa puede situarse
aproximadamente en la misma gradacién que pehardxpwg que se refiere al color de las

habas.

Mientras que los compuestos que acabamos de examinar describen el aspecto
cromdtico de objetos sélidos, el que exponemos a continuacién se refiere al aspecto que
ofrece el agua, pero expresa también un sentido cromético de forma parangonable a los

usos de uéhag referidos a las aguas.

2.8, pehavudpog

Los usos de este término se encuentran referidos siempre al agua de las fuentes.
El término ofrece distintas connotaciones subjetivas cuando estd aplicado a fuentes cuyas
aguas estdn en movimiento o en reposo, pero el sentido cromdtico es €l mismo en ambos

usos.
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114, "..." av & "Ayouéuvwr
toraro Sdxpv xéwy &S Te kpRvn pehédvvdpog,
# 7€ kar’ alyiwog mérpng dvodepoy xéer bdwp,"”
I 3, "Hérpoxhog & "Axihjt mapiorarto, woruére Aadv,
dakpva Gepudr xéwy OS 1€ kpYYY peAdvudpog,

N Te kT’ QlyiMTog TETENG Orodepoy xée Ldwp,”

Estos textos se encuentran en la misma linea de los usos de péAag, pues lo que da
lugar a la presencia de rasgos cromaticos en estas aguas es la abundancia del caudal y la
circunstancia de tratarse de agua en movimiento. Pero esta oscuridad del agua que estd
comparada con las ldgrimas que se vierten contribuye a dar sensacién de tristeza y

desolacidn, tanto en Agamendn como en Patroclo, que lloran la derrota.

Por el contrario, en los textos que citamos a continuacién se refieren al agua en
reposo. Sin embargo, €l valor cromdtico de peAdrudpog sigue siendo el mismo, a pesar
de haber desaparecido el movimiento de las aguas, pues las connotaciones de oscuridad
que aportaba el caudal siguen existiendo también aquf y las connotaciones de cromatismo

oscuro que aportaba el movimiento del agua, en estos textos, 1o aporta su profundidad.

IT 160, @ 257, "... awd kpipng pehoavidpov”
v 158, "ai uev teikooor BRoay éxl xpivyy nehdrubpor,”
IT 161, "... 7o kph¥ng pmehavidpov

Aaferreg yAwoogow Gpoujow uélar Uéwp"
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Interesa también destacar que la pérdida de las connotaciones del movimiento del

agua es simultdnea con la eliminacién de las connotaciones subjetivas de cardcter negativo.
En términos generales puede afirmarse que en los textos donde el agua estd en reposo,
ésta contiene una valoracién positiva, a ello contribuye la probable alusién a lugares
umbrios y, por tanto, gratos, sobre todo en estas zonas donde el sol es abrasador durante

una gran parte del afio.

De acuerdo con lo dicho, se puede afirmar que el sentido negativo se sigue del

movimiento de las aguas, lo mismo que en los usos paralelos de uéiag.

2.9. audipéhag

Ya hemos visto que uehdrvdpog expresa un sentido cromdtico de oscuridad
indudable, pero también se presta a ser utilizado para reforzar los sentidos contextuales
de tristeza, lo que supone un empleo figurado. El compuesto &udiuéhag ofrece un estado
muy comparable al de peAarvdpoc, pero su valor cromdtico es menos evidente y estdn
més marcadas las connotaciones subjetivas o figuradas derivadas de los contextos.

A 103, "..." uéreo¢ 8t uéya ppéreC audi péharvat

mipmhorr " "
8 661, "..." péveog 8¢ péya dpéveg duduéhaivan

mipTharr’ L
P 499, "aAkii¢ kai oféveog TAGTO dppévag dpdi pedaivag”

P 573, "rolov pw Bdpoevg mAfoe ppévag dudl pehaivag,”

P 83, ""Exropa & aivdy &xo¢ wikage ¢pévag audi pelaivag:"
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Los antiguos consideraban término daudiuélag dividido en dos palabras
independientes refiriendo &u¢i con el verbo. A causa de su situacién en la frase, dudi se
separa del verbo y se une erroneamente a uéAag. En estos versos el poeta lo entiende

probablemente como un adjetivo compuesto®.

El posible sentido cromdtico de este término se encuentra siempre referido a las
visceras u érganos internos que son considerados como la sede de los sentimientos o
- impulsos afectivos, ya sean de sentido positivo o negativo. Puede aceptarse que existe una
alusién realista al color oscuro que verdaderamente tienen estos drganos cuando por
cualquier circunstancia pueden ser observados. Probablemente, estos érganos eran
imaginados semejantes en forma y cromatismo a los de las victimas sacrificiales que
frecuentemente eran atentamente observadas con fines premonitorios, sin olvidar que las
descripciones anatdmicas del cuerpo humano que hace Homero son frecuentemente tan
precisas que revelan un conocimiento bastante exacto desde el punto de vista médico™.
La necesidad de ubicar los sentimientos que se producen en cada uno de estos contextos
es el motivo de la descripcidon de los drganos internos, sin embargo, S. West® piensa que

se trata de un uso proléctico para expresar el efecto de una fuerte emocion.

Los sentimientos que aparecen en estas citas no pueden ser considerados del mismo
tipo, pues, mientras que en A 103 y 6 661 se trata de un sentimiento de irritacién o de ira
provocado por el despecho o 1a altaneria, en P 499 y P 573 se trata de sentimientos de
valor y furor bélico sin ningtin tipo de connotacién negativa, 1o mismo podria afirmarse
con ciertas reservas del texto de P 83 donde el impetu guerrero surge del dolor por la

muerte de un amigo, aunque este impetu puede estar mezclado con algunas connotaciones
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de espiritu de venganza. De todo ello podemos deducir que dudiuéag refuerza estos

sentimientos ya sean positivos o negativos, pero las connotaciones de uno u otro tipo no

dependen del adjetivo, sino del contexto en que se encuentra.

La familia de uéAeg en Hesiodo

1. péhag

Los usos de uéhag en Hesiodo ofrecen un cuadro muy variado, que coincide en
gran parte con el que ofrecen sus usos en Homero, aunque presenta algunas diferencias
destacables, como veremos a lo largo de esta exposicién. Respetamos bdsicamente el
mismo esquema que hemos seguido en la Ilfada y la Odisea. Clasificamos, por tanto, los
valores con ayuda de las nociones de oscuro como color, oscuro como presencia o
ausencia de luz y la nocién de uso figurado. Dentro de cada una de estas grandes

divisiones vamos situando sus aplicaciones.

1. Color
1.1. Aplicado a las naves
1.2. Aplicado a la tierra
1.3. Aplicado a la piel humana
1.4. Aplicado a la sangre
1.5. Aplicado a las uvas

1.6. Aplicado al hierro
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2. Oscuro o carente de luz

2.1, Aplicado a la noche

3. Usos figurados
3.1, Aplicado a la muerte
3.2. Aplicado a la Kip

3.3. Aplicado a la Noche

Comparando este cuadro de aplicaciones con el expuesto més arriba a propdsito
de Homero, observamos que el esquema bdsico coincide y, por tanto, la estructura

semdntica del adjetivo es equiparable en ambos poetas.

Al analizar las aplicactones concretas de ambos, encontramos también una situacién
comparable. No obstante es preciso sefialar la ausencia de algunas aplicaciones y, por
contra, la presencia de otras que no hemos encontrado en Homero. Asi, observemos gue,
en el apartado de color, uéhac no aparece aplicado al vino, al agua, a los animales ni a
xvavo¢ ¥ tampoco se aplica a ninguno de los objetos que se incluyen en el apartado de
objetos variados: tejidos, ceniza, piedra, rafz y madera. Por su parte, Hesiodo registra una
aplicacién a la piel humana cuyo sentido no tiene correlato con los sentidos que se
registran en Homero. Ademds registra una aplicacién al hierro, que no se documenta en
Homero. Es decir, de los objetos liquidos sélo aparece ]a sangre, pues no hay ningdn caso
de vino y agua, lo que es sorprendente. Los objetos sélidos que aparecen en Homero y
no en Hesiodo, o a Ja inversa, son mds numerosos, pero ficilmente explicables a causa

de la diferencia de temdtica y de extensidn entre ambos corpus.
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Los usos que contienen un sentido de oscurecimiento ¢ ausencia de luz ofrecen
también diferencias. En Hesiodo, s6lo pueden clasificarse dentro de este apartado las
aplicaciones a la noche. En Homero, se aiiade a éstas las del atardecer y las nubes. La
ausencia del atardecer de este esquema es explicable por el menor tamafio del corpus
hesiédico y la de la nube por la diferente temdtica de ambos, que implica un tratamiento
diferente de los mismos objeto, sin que ello suponga una diferencia apreciable en la

estructura semdntica del término entre uno y otro poeta.

Mds importante nos parece la diferencia que presentan las aplicaciones de los usos
figurados en uno y otro autor. Coinciden en la presencia de la muerte y la K7p, pero en
Hesiodo no aparece upéhag aplicado al dolor. Esto puede indicar una restriccion del

sentido afectivo de este adjetivo.

Emprendemos ahora el andlisis pormenorizado de las diferentes aplicaciones con
el fin de determinar los sentidos concretos y constatar el grado de coincidencia o

divergencia con los examinados en los textos homéricos.

1.1. Color
1.1.1. Aplicado a las naves:
Op. 636 "... &v vt peraivy, ..."
Fr. 165.15 "[-14-] pehecurawy éxt v[niw"
Fr. 204.110 "[-8- vy 6t pehowvdawy émfPBain"”

Fr. 204.59 "&AN ab7o¢ [o]uv pni moAukA Db pehaivy["
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Es conocida la aversién que Hesfodo siente hacia la navegacién. Por ello no es
sorprendente que todas las referencias que hace al color oscuro de las naves resulten un
tanto estereotipadas y desprovistas de verdadero sentido cromdtico, pues da la impresién
de que uéhag es un simple adjetivo ornamental en todos estos textos. El texto de Op. 636
se refiere a una nave que ni él ni su hermano recuerdan haber visto, por tanto, la
referencia a su color no puede ser interpretada como una descripcién visual de la nave,
sino el empleo de una férmula métrica y estilistica muy comun. En cuanto a los textos de
los fragmentos, en lo que puede juzgarse de lo que nos queda de ellos, la situacién
seméntica y contextual no difiere mucho del texto de Los Trabajos. Esta situacién
contextual difiere notablemente de la mayor parte de los textos homéricos en los que
aparece esta formula. En Homero, las naves suelen estar individualizadas de tal modo que

es posible suponer que con frecuencia el adjetivo describe su verdadero color.

1.1.2. Aplicado a la tierra:
Th. 69, "..." wepi & Taxe yalo péhara
vuveboaig,..."

Fr. 90.4 "[--- yat]o péra[d]r[a ---1"

La férmula en la que péhag se aplica a la tierra contiene un valor semejante al de
los textos homéricos en la Teogonfa, pues se trata de una férmula métrica utilizada de
modo formulario y ornamental. El texto del fragmento en el que se atestigua es tan breve
que no podemos juzgar hasta que punto se ajusta a los criterios semdnticos y métricos que

preside su uso en el texto de la Teogonia.
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1.1.3. Aplicado a la piel humana:
Fr. 150.17 "Méhavég Te kal At[f)iomes peycbupol”

Fr. 150.10 "[-6- ame]ipeoiwr Mehavw[y ---]1"

Esta es una de las aplicaciones con sentido cromético que no tiene correlato en los
textos homéricos, pues los compuestos en los que uéha¢ se aplica al aspecto de la piel
suele referirse al aspecto saludable y curtido de la misma y tiene connotaciones de
virilidad, frente a la piel blanca o femenina. Su sentido contextual ha sido ya examinado
en el apartado correspondiente al término atfloy. Allf indicamos que uéAa¢ se refiere al
color de la piel de los pueblos verdaderamente negros, por lo que el sentido de este

adjetivo en esta aplicacién es el de un cromatismo muy oscuro.

1.1.4, Aplicado a la sangre:
Sc. 252, "..." waoaw & &p’ levro

aipo péhay Téar ...

El sentido que tiene en este texto es similar al de los textos homéricos pues se trata

de sangre fresca.

1.1.5. Aplicado a las uvas:
Sc. 294, "[ol & «lT’ € TaNGpoUS EPbpewy UTO TOVYNTRPWY
hevkolg kot péhavag BoTpvag peyahwy awo dpxwy,”

Sc. 300, "..." pehavfnoav ve uev aide."
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Estos textos pertenecen a la descripcién de las escenas de vendimia representadas
en el Escudo. Su color corresponde probablemente al de los materiales empleados en su
decoracién. Los racimos de uvas oscuros estdn constituidos sin duda por el esmalte o pasta
vitrea denominada xdavog, por lo que el cromatismo de péhag es aquf una tonalidad muy

oscura.

1.1.6. Aplicado al hierro:

Op. 151, "..., uérag 6’ olk éoke oibnpog."

Nos encontramos ante otra aplicacién no documentada en Homero. Los adjetivos
con sentido cromdtico que se encuentran aplicados a oidnpo¢ en los textos homéricos son:
ToAwg, Lo y aiffwy. Por tanto, el sentido de uéAag en esta aplicacion es el de un oscuro
en sentido genérico que abarca desde el oscuro grisdceo hasta un oscuro azulado o

profundo que puede estar representado por iéeg.

1.2. Oscuro o carente de Juz
1.2.1. Aplicado a la noche:
Th. 481, "... Bonr bt vikTee pwéNowvar,”

Th. 788, "€ iepod moTapoio péet by vikTa péhouvar,"”

Los usos de uéhag con el sentido de oscuro o carente de luz se refieren siempre
a la noche. Las aplicaciones de este adjetivo a la noche en Homero con este mismo valor
no pueden ser consideradas como totalmente equivalentes. Las noches homéricas son

hechos naturales y cotidianos que se sittan en el plano fisico y humano. Por el contrario,
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los dos textos hesiédicos que pueden ser clasificados en los oscuros o carentes de luz se

refieren a noches miticas.

La noche de Th. 481 es la que Urano arrastra tras de sf cuando se acerca a la
tierra poco antes de ser mutilado por Crono y la de Th. 788 sirve para ubicar la fuente
de las aguas que los dioses beben cuando se quiere demostrar si son perjuros o no. Son,
por tanto, noches que se encuentran en el limite entre Ja personificacién y el hecho fisico
del mismo nombre. Esta indiferenciacién atribuye a uéhag un sentido de oscuridad propio
de las noches naturales, pues la nocién de nocturnidad es claramente perceptible. Las
restantes aplicaciones de uéha¢ se clasifican en los usos figurados, usos que examinamos

a continuacion.

1.3. Usos figurados
1.3.1. Aplicado a la muerte;
Op. 154-155 "..., Gdrvartog §¢ kal éxTEyYAOUG Tep €GVTAG

elhe uéhaC, houTpdr & ENmor $aocC feliow.”

1.3.2. Aplicado a la Ksp:
Th. 211, "NvE &' €rexe aTuyepov Te Mdpov kai Kijpa pélouvar
ko Bavaror, ...
Fr. 76.22 "oy 76 & éEédpuyer Oavaror kai kilpa péhawor"

Fr. 35.9 "otrw & éfépuyer Bavarolv rkal kpfplo péhawar”

Fr. 33.21 "o[{] warpég, monéag Ot pehaivn knpi méhaooe"
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1.3.3. Aplicado a la Noche:
Th. 20, "... Nokra péharway”

o

Th. 123, ""Ex Xcaeo¢ 8° "EpeBéc Te péhawd e NUE éyévovro’

Consideramos que en todos estos textos el empleo de peAag pertenece a los usos
figurados porque estd aplicado a seres o conceptos que no tienen entidad fisica, sino que
pertenecen al dmbito de las nociones culturales. Hecha abstraccién de esta circunstancia,
intentaremos describir el sentido de puehag segin el valor nocional que adquiera en cada

una de estas aplicaciones.

En Op. 154-155, la muerte es concebida en oposicién explicita a la resplandeciente
luz del sol, es decir, el adjetivo uéha¢ expresa la oscuridad o ausencia de luz que afecta
a la muerte como nocidén opuesta a la luz como simbolo de la vida. Por tanto, en este
texto, ué\a¢ no tiene un sentido de oscuro con valor cromdtico, sino de oscuro por
ausencia de la luz del sol. Pero ademds, esta oscuridad contiene un valor emocional
negativo que se opone al valor emocional positivo que caracterizaria a la luz del sol por
oposicién a la muerte. Este mismo sentido negativo se encuentra también en Th. 211, Fr.
76.22, Fr. 35.9 y Fr. 33.21 donde péhag se aplica a la K+qjp. Sin embargo, considerado
desde el punto de vista de lo oscuro, su sentido es diferente, pues se trata de una
personificacién concreta y con rasgos bastante determinados. Por ello, el sentido que
puéhag adquiere en estas aplicaciones es el de un color oscuro. También la Noche es una
personificacidn en estos dos textos (Th. 20, 123) y, por tanto, el sentido que adquiere ¢l
adjetivo puede ser considerado como un color oscuro. Pero su valor cromdtico no es tan

evidente como cuando se refiere a la K7p porque la Noche es una personificacién de
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rasgos mds indeterminados que aquella y porque contiene alguna connotacién de la
oscuridad que caracteriza a la noche fisica. Resefiemos ademds que la oscuridad expresada
por uélag en esta aplicacién no contiene connotaciones emocionales negativas, como

sucede en las de la muerte y la K#p donde se manifiestan de modo muy pronunciado.

2. Derivados y compuestos

2.1. Derivados verbales:

2.1.1, pedavw

2.1.1.1. Aplicado al menton de las serpientes:

Sc. 167, "kvdveor katd véra, pehdvfnoar 8¢ yévao."

2.1.1.2, Aplicado a la cerdmica:

Fr. 302.3 "e? 8¢ pelavfeler kbrvhow kai marra kdvaorpo”

El indudable sentido cromdtico del oscuro expresado por verbo contiene rasgos de
dinamismo que el verbo aporta por su propia naturaleza. Este dinamismo resulta evidente
en fr. 302.3 que pertenece a una invocacién a Atenea como patrona de la alfarerfa a fin
de que la coccidn proporcione una correcta coloracidn a los objetos, suplica comprensible
si se tiene en cuenta Jo imprevisible que es, todavia hoy, la gradacién cromdtica de una
coccién de objetos de cerdmica. Mds problemaético es determinar el tipo de dinamismo que
se encuentra en Sc. 167. Por su parte E. Irwin™ cree que uéha¢ expresa un color oscuro

que se opone a kvareog, al que atribuye un sentido policromo azulado. En nuestra
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opinién, ambos términos expresan color oscuro pero en distinto grado de intensidad,
probablemente porque han sido empleados materiales decorativos diferentes para una y
otra parte del cuerpo de la serpiente. Por tanto, el dinamismo verbal se pone en evidencia
en el proceso de oscurecimiento espacial que se manifiesta en una gradacién progresiva

desde una parte del cuerpo, que no estd precisada, hasta el mentdn.

2.2, Compuestos:

2.2.1. pehdawvderog

2.2.1.1. Aplicado a la empuiiadura o a la guarnicién de una espada:
Sc. 221, “Opowoiy 8¢ uw cpdi pehdvderor dop Exevto

xohkéov Ex rehaplovog” ...

2.2.2. pedoryxourng
2.2.2.1. Aplicado a los cabellos:

Sc. 186, "... pehayxairyy 7¢ Mipavra"”

Los dos adjetivos compuestos cuyo primer elemento es el radical de péhag tienen
sentido cromdtico, pues ambos son materiales sélidos desprovistos de cualquier

connotacién emocional,

El término peAarderog se refiere al aspecto que ofrece una parte de la espada. Esta

parte puede ser la empufiadura o 1a guarnicién, El radical uéhar- afecta at adjetivo verbal
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dero¢ que procede del verbo déw que significa « atar o enlazar ». Si pensamos que dero¢
es el « enlace o engarce » de la empufiadura con la hoja de la espada se referirfa a la pieza
denominada guarnicién. Pero, st pensamos que ¢l significado de « atar o enlazar » estd
usado en el sentido de asir, la parte de la espada a la que el segundo término de este
compuesto se refiere seria la empufiadura considerada como « asa » o lugar por donde algo
se ase, pero, a tenor de lo dicho en Homer a propdsito de este término, creemos que
también aqui se refiere a la guarnicidn. Es sabido que esta parte de las armas suele estar
nielado lo que le proporciona el color oscuro al que hace referencia el primer elemento

de este término,

Mehayxaimg se refiere al cabello o pelo de un centauro. Esto nos permite
relacionarlo con kvavoxairng que también expresa el color del pelo. El grado de

oscuridad que expresa el radical de uéhag en pehayxaimg es semejante al de kvaveog.
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XI. LA FAMILIA DE KEAAINOZ

La familia de xeAourig en Homero

1. kehouwvég

Este adjetivo, que tiene un significado comparable al de uérag, es
etimolégicamente poco claro. Si se admite el sufijo -ro¢ el radical xehau- resulta
inexplicable. Su relacidn con el sdnscrito kalanka- « manchado, sucio » queda descartado.
Es mds probable que esté relacionado con xpAig « mancha » y mds ficilmente con
xohvpfoc, lat. columba'. Este término se encuentra atestiguado en micénico en la forma

ke-ra-no-ge como bodénimo en Kn. ch. 897,

Exponemos a continuacidn los usos y aplicaciones de este adjetivo clasificandolos
con los mismos criterios que hemos utilizado para hacer la clasificacién de los usos de

uérag a fin de facilitar la comparacidn de los usos y significados de ambos términos.
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1. Color

1.1. Aplicado a la sangre
1.2. Aplicado a la tierra
1.3. Aplicado al agua
1.3.1. Del mar
1.4. Aplicado a objetos variados

1.4.1. Cuero

2. Oscuro o carente de luz

2.1. Aplicado al huracdn

3. Usos figurados

3.1. Aplicado a la noche

A la vista de la exposicidn esquemdtica de los usos de este adjetivo, se puede
afirmar que en conjunto coinciden con los de péAag, aunque keAairdg no presenta un

cuadro de usos tan complejo como el de puéAag pues su frecuencia de empleo es menor.

1.1. Color
1.1.1. Aplicado a la sangre:
A 303, "aiyd Tor alpe kehowdy épwioer Tepi dovpl."
H 329, "7éw viv aipa kehowvoy élppoor &udt Lrduavdpor

éoxédaa’ OEUC "Apng,..."
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A 829, 845, "..., &7’ adrol & aipo xehouvdy

vl Ddare hepd,..."

7457, "..., éraod & olua Kehouvdy
éoxebor,..."
A98, "..." 6 & émel wiev cipa kehauwwéy,"

A 232, "ol elwv méewr Gpo TAoOC alpa keNawoy.”

A 228, "ol 8’ dud’ aipa kehawwdy dolNée fyepéfovro,”

Todos estos textos tienen como caracteristica comiin el hecho de referirse a la
sangre fresca, ya sea de personas o de animales. La circunstancia de que esta sangre esté
descrita por el adjetivo kehour6g nos confirma en la idea, ya indicada en los usos paralelos
de uéheg, del predominio del sistema acromdtico sobre la policromia. Ello supone que
en la descripcidn del aspecto que ofrece esta sustancia se preste atencién a su color oscuro

sin considerar necesario hacer algin tipo de alusién al croma propiamente dicho.

Desde el punto de vista de las connotaciones subjetivas, conviene advertir que su
aplicacidn a la sangre que se derrama supone una valoracién negativa, pues la sangre es
una sustancia que impone respeto, por ser portadora de vida, y también terror, por la
imagen de muerte que sugiere su visién, es decir, lo que es portador de vida en el
interior, se convierte en simbolo de muerte en el exterior, lo que oculto es positivo, a la

luz es negativo, la inversion del orden natural resulta catastréfica.



1.1.2. Aplicado a la tierra:

IT 384, " &¢ & bmd Aaiham maoa kehawn SéBple xBov™

El color oscuro que se atribuye a la tierra en este texto es poco significativo tanto
por el sentido genérico que se da al término tierra como por el uso rutinario que supone
en este contexto. El sentido cromdtico de este empleo presenta una gradacién de tonalidad
en comparacion con los usos referidos a la sangre, pues aqui el sentido de oscuridad es

menos acentuado.

1.1.3. Aplicado al agua:

1.1.3.1. Del mar:
16, "...7 &uvbic 0¢ re xbpa KeNouvoy

- n
kop@veTau,. ..

El epiteto de la ola expresa el color oscuro del mar cuando estd revuelto, pero
también el ambiente de terror que infunde en el marinero. Por tanto, aqui se mezcla el

valor cromdtico en sentido objetivo con el valor subjetivo o figurado del término.

Desde el punto de vista del cromatismo propiamente dicho, la gradacién cromdtica
en comparacion con los usos previamente examinados puede parangonarse con el tinte del

empleo referido a la tierra.
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En cuanto a! valor negativo de xeAawvé¢ puede establecerse un paralelismo con los
usos de péhag referido a las aguas en movimiento que oponfamos al valor positivo de las
aguas en reposo. Esta oposicién no aparece en los usos de xehaerog a causa de su menor

frecuencia de empleo.

1.1.4. Aplicado a objetos variados:

"~ 1.1.4.1. Cuero:

Z 117, "éudi 6é pv opupl tiTTe KOl alyéra déppa kehawwor,"

Este texto describe el aspecto que ofrece el cuero curtido que bordea el escudo de
Héctor. Su cromatismo es, por tanto, el negro satinado que suele ofrecer el cuero curtido.
Dentro de la gradacién de los oscuros que presentan los usos de este adjetivo, puede
ponerse en el mismo nivel del oscuro que representan sus empleos en relacién con la

sangre.

Los textos que acabamos de comentar constituyen el conjunto de usos clasificados
dentro del cromatismo propiamente dicho. Si los comparamos en conjunto con los
correspondientes usos de péhag, no creemos que puedan encontrarse diferencias
significativas entre los valores de uno y otro adjetivo en este tipo de usos. Sin embargo,
R. d’Aving’ frata de establecer un paralelismo con el sistema latino que se basa en Ja
oposicién niger/ater y aceptan también esta oposicién R. D. Dyer* y B. Moreux®. Por
el contrario, F. Mawet® considera que los contextos en los que se encuentra este adjetivo

no permiten establecer esta oposicién con respecto a wéhag. No obstante, d’Avino
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establece un paralelismo entre la tedrica oposicién cromdtica de uéAag y xehouré¢ y una
serie de connotaciones subjetivas que caracterizarfan a keAatv6¢ en oposicion a péhag.
En efecto, ya Schmidt’ hace notar que en xehaurdg existe un factor sorpresa que lo
caracteriza frente a uéAag. Esta connotacidn es aceptable en textos tales como I 6 y IT 384
donde ademds existe un valor cromdtico en sentido propio. No obstante, es necesario
destacar que las connotaciones de sorpresa asi como otras de tipo negativo relacionadas
con el miedo y el terror se encuentran también y, sobre todo, en textos en los que
kehatrog no tiene un valor cromdtico, sino que tan solo expresa la ausencia de luz,

distincién no sefialada por ninguno de estos autores.

1.2. Oscuro o carente de luz

1.2.1. Aplicado al huracén:

A 747, “adrap eybv eémépovoa kehauwrip Aaiham toog,"

Como acabamos de indicar, en este texto keAarog tiene un sentido mds subjetivo
que sensorial, pues el negro huracdn estd asociado al destrozo y terror que produce Néstor
en los enemigos. El escaso sentido visual que conserva en este texto expresa una ausencia

de luz sin que pueda percibirse ningtin tipe de cromatismo propiamente dicho.

1.3. Usos figurados

1.3.1. Aplicado a la noche:

E 310, A 356, "..., &udi b¢ 000e kehawrn viE éxalvye.”
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Este uso de xehatvdg aplicado a la noche consideramos que estd usado en sentido
figurado porque no se trata de una noche real, sino que describe la pérdida de conciencia
que se deriva del hecho de sufrir un desvanecimiento. Esta comparacién del hecho
fisiolégico con la noche puede constituir una alusién al hecho fisiolégico de la pérdida de
la capacidad de la visién asf como de las demds capacidades fisicas y mentales. Desde el
punto de vista del cromatismo sélo puede sefialarse que no existe un cromatismo real, sino
de una pérdida de la luz. Desde el punto de vista de las connotaciones subjetivas, puede
percibirse ficilmente la presencia de un valor negativo que hace alusién a un
acontecimiento desgraciado para el sujeto que sufre el desvanecimiento. Esta connotacion

negativa enlaza este uso con otros examinados previamente que también la poseen.

2. Compuestos

2.1. kerawvedic

2.1.1. Aplicado a Zeus:
A 397, Z 267, 1290, "... kehouvepér Kpoviwm"
1 552, v 25, "Znvi kehouvedél Kpovidy, ..."
d 520, "...mapd warpi kehovegel,..."
X 178, "0 wartep dpyépaure, kehawvedég,”
0O 46, “... ai, kehawvedéc, ..."
A 78, "... kehawvedéa Kpoviwva™"

B 412, "Zeb k00to7e péyiore, kehatredés, aifépt vaiwp,"

v 147, "alyd & Eyor Epfauut, kehauvedés, &¢ dryopedag”
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Este epiteto de Zeus es un indicio del cardcter atmosférico® del dios en sus
origenes, indicio que puede estar acompaiiado de otros como en X 178, donde el rayo lo

refuerza.

Si admitimos que el primer elemento de este compuesto se encuentra relacionado
etimolégica y seménticamente con xehawrég, el valor cromdtico que expresa es el oscuro
de las nubes de tormenta. Se tratarfa, por tanto, de un oscuro bastante marcado pues es
equiparable de algin modo al sentido de xvdweog® cuando estd aplicado a este tipo de
nubes. Sin embargo, R. R. Dyer™ propone relacionar la rafz del primer elemento de este
término con el verbo xéhopar, en cuyo caso significarfa « el que dirige las nubes » y por
tanto, segun esta hipdtesis no tendria ningiin sentido cromdtico. Pero esta etimologia es

poco probable segun Chantraine’’.

2.1.2. Aplicado a la sangre:
A 140, "adrike 8 Eppeev aipa kehaivedeC..."
E 798, "&v & loxwy Tehaudra kehawede aip’ dmoudpyvy.”
E 437, "efoueroc 8 émi yoiva kehauvedeC atp’ Gmépecoer,"

I1 667, "ei &' &vye viv, pike Poife, kehawvedeC aipa

k&bnpor"
$ 167, "..., obr0 & aiua kehovedéc, ..."
A 36, "..., pée & ciuo kehaivepéc:"

A 153, "§Avle kot Tier alpa kehawvedéc, ..."
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Desde un punto de vista acromdtico, €l sentido de xeAcuvediic aplicado a la sangre
no presenta diferencias notables de grado con respecto a las estudiadas en los usos de este
término como epiteto de Zeus. Se trata de un cromatismo oscuro con una cierta dosis de
brillo que lo enlaza con las aplicaciones de xvaveog a las nubes de tormenta. Por otra
parte, la forma como la sangre mancha la superficie de la piel o aparece brotando de una
herida puede ofrecer ciertas semejanzas con el modo de presentarse una nube de tormenta

en el horizonte.

La sangre que brota del cuerpo constituye una mancha, la nube es también una
mancha en la béveda del cielo; la mancha que forma la sangre es hiimeda, formada por
un elemento liquido, y la nube es una mancha cargada de agua que cae sobre la tierra
fecunddndola, como las gotas de sangre de Urano al ser castrado por Cronos. En
consecuencia, los rasgos que unen a la sangre con xehawvedn¢ son: el color y la humedad.
Esta interpretacién semdntica presenta la ventaja de no necesitar echar mano de las
hipdtesis que atribuyen las dificultades semdnticas a la defectuosa comprensién de un poeta
que imita poemas mds antiguos”, interpretacidn que no siempre es acertada pues como
dice R. Adrados® resefiando a Leumann: "lo mds acertado era derivar xehawvede¢ aipa
de un verso prehomeérico ... Ahora bien, en el pasaje de E que Leumann cree inspirado
en dicho poema prehomérico (Afrodita herida por Diomedes) no aparece xehaivedis.
Sélo en 798 (Diomedes herido por Pdndaro) hay xehawrepeg aip’ dmoudpywy ... (Por qué,
entonces creer que ha sido el poeta de E el inventor de xehauvedes cipa y que de ahf lo
han tomado varios poetas posteriores, p. €., el de II 667, ...". Estas dificultades
creemos que surgen de la ausencia de testimonios fiables que den solidez a las

derivaciones semdnticas a partir de textos mds antiguos. Por ello R. R. Dyer” aboga por
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el estudio semdntico de los términos en los textos griegos conocidos. Este método nos
parece también a nosotros muy productivo, aunque ello no implica un desinterés por los

logros del andlisis histérico comparativo.

2.2, akpokehaiviowy

2.2.1. Aplicado al agua de un rio:
® 249, "..." obdé 7° E\nye BedC péyag, bpro 8 EX abTd

axpoxeNorowr,"

Este término es un compuesto verbal de kehordg que tan solo se atestigua una vez
en los textos homéricos. Su uso se encuadra en las aplicaciones a las aguas en movimiento
tanto de xeAawrdg como de péAag. En consecuencia, su cromatismo es semejante al de

estos términos en estas aplicaciones: el color oscuro de las aguas agitadas.

La familia de xeAauréc en Hesiodo

1. keAouvog

1. Color
1.1.  Aplicado a la sangre.
1.2, Aplicado al agua.

1.3.  Aplicado a la tierra.
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Al comparar el cuadro de aplicaciones de Homero y éste de Hesfodo, es ficil
percibir sustanciales diferencias. En Hesfodo s6lo se registran aplicaciones de color y

faltan las de oscuro o carente de luz y las de los usos figurados.

1.1. Aplicado a la sangre:

Sc. 173, "..., kot 6é odL kehawvov

oy’ &meheiBer’ épal’-..."

1.2. Aplicado al agua:

Fr. 204.60 "B7 imep " Qyvhiov wovrov 8ulx kiua xehaw[or"

1.3. Aplicado a la tierra:

Sc. 153, "..., ooréx 8¢ oL TepL pwvoio daTeiong

Lepiov &faréow kehoury miferon aiy.]”

Como ya hemos dicho, en todas estas aplicaciones el adjetivo xehauwvdg tiene un
sentido de color oscuro. Todas ellas pueden ser comparadas a las homéricas, pues, como
alli, se trata de sangre fresca, la tierra se considera negra de un modo formulario y el

agua afectada por el adjetivo es una ola, es decir, se trata del cromatismo oscuro de las

aguas revueltas.
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2. Compuestos

2.1. kehouvedng

2.1.1. Aplicado a Zeus:
Sc. 53, "rov pev Vrodunfeion xehauvedis Kpoviwm"
Fr. 193.22 "[-14-] k[ehai]vedéi Kpo[viwy"
Fr. 195.253 "row pev vrodunbeioa xehawedéi Kpovion"

Fr. 177.6 "vyeival [bmodunletoa kehauvedéi Kpoviwp"

Este adjetivo se encuentra siempre aplicado a Zeus y siempre en la misma férmula
y en posicién final de verso. En estas condiciones de uso tan estereotipadas, la carga
semdntica del adjetivo es muy escasa y predomina la funcién ornamental. Dentro de la
escasa carga semdntica que contiene, el semantismo de color que expresa es el oscuro, en

la misma intensidad que hemos indicado acerca de los usos homéricos paralelos.
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CONCLUSIONES

Expondremos en primer lugar las conclusiones parciales de cada capitulo y
posteriormente intentaremos describir las ideas bdsicas que engarzan el conjunto de

nociones que dan unidad temdtica y conceptual al conjunto de nuestro trabajo.

Primera parte: El cromatismo

I.Lagamadel ROJO

Tanto en Homero como en Hesfodo, iniciamos la exposicién por aipardeg. En
ambos poetas, las connotaciones cromadticas son escasas. Sin embargo, el examen de los
usos y sentidos de aipardec se asocia con las nociones guerra, violencia, sufrimiento y

muerte.

Otros términos de este mismo campo semdntico demuestran que la sangre estd
unida al color rojo, sin que por ello ésta deje de relacionarse con las nociones
mencionadas. Asf, los usos y sentidos del conjunto léxico constituido por épuépdc,
epvfaivw y épevfw prueban que el rojo se asocia a la sangre, si bien se trata de un rojo

con un alto grado de connotaciones de oscuridad.
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Mientras que épvfpog expresa el color de los objetos en estado natural, los verbos
describen siempre el efecto cromdtico que la sangre ejerce al ser absorbida por la tierra
o diluida en el agua. Por tanto, el tinte que estos verbos expresan es semejante al color
de la sangre, pero con un alto grado de rasgos de oscuridad, pues, segin J. N.
O’Sullivan', el conjunto léxico que configura el campo semdntico al que pertenece este
radical estd constituido por los siguientes lexemas: ¢ownje/ikéeg/tE/iog/ 6¢; dadwég/eds,
ToppUpeos; whTo{wapyog); atuaroad; Farvdoc; uéhag; aiffoy, aibwr; oivoy. Lo que
confirma que este radical se encuadra en un campo semdntico con numerosos rasgos de
oscuridad. Pero conviene hacer notar que los contextos en los que aparecen ambas formas
verbales destacan en particular la magnitud de la sangre derramada y no es especialmente
interesante para el poeta el tinte que adquiere la tierra o el agua mezcladas con la sangre,
sino que le importa seiialar que la sangre es tanta que empapa la tierra y enturbia el agua

del rio.

En definitiva, estos usos demuestran que en el radical de épuflp6¢ existen sememas
de rojo que expresan el cromatismo natural de los objetos afectados por €l. Cuando este
radical, a través de los verbos citados, se relaciona con la sangre las manifiesta las
connotaciones del rojo, en gran medida neutralizadas por los rasgos de oscuridad que
sugieren las circunstancias fisicas en las que se produce el hecho. La sangre, a su vez,
conserva las asociaciones nocionales que le son propias: guerra, violencia, sufrimiento y

muerte.

' Lexikon des Friihgriechischen Epos, Gotinga, Vandenhoeck & Rupecht, 1955-, s.v.



676

Esta asociacién del color rojo con la sangre y las nociones que le son propias
vuelven a manifestarse en otros conjuntos 1éxicos. Asi, ¢ordg, que expresa el color rojo
de las fauces de unos lobos por efecto de la sangre todavia fresca. El concepto de rojo y
de sangre ponen de relieve las nociones de violencia y muerte, pero reforzadas por la idea
de ferocidad, asociacion provocada por el tipo de animal y por tratarse de una

comparacién con la actitud del guerrero que se dispone a combatir.

Otra manifestacién de la asociacién del rojo y de la sangre la constituye €l uso de
goivio§ que alude a la violencia y al aspecto de la sangre que escupe el mendigo después

de ser golpeado por Ulises ante los pretendientes.

La circunstancia de que da¢owedc describa el aspecto del manto de la Ker
manchado de sangre nos muestra con especial nitidez la relacién del rojo y la sangre,
unidos a las nociones de la muerte violenta. E! uso y sentido de este lexema en los textos
homéricos se halla en completo acuerdo con los de los textos hesiddicos, dénde también
se refiere al manto manchado de sangre de la Ker. Los usos de dadoré¢ en Hesiodo
presentan una combinacidn de los empleos del dadowdg y el dagpoweds homéricos, pues
daporog en Homero expresa el color rojizo de las serpientes, los chacales y los leones,

mientras que en Hesfodo se refiere a las serpiente y al aspecto de la Ker.

En estos usos se observa con especial nitidez la confluencia del rojo expresién de
lo puramente cromdtico y el rojo asociado a la sangre y su constelacién nocional.

Recordemos que ¢owvderg expresa el aspecto de un objeto tefiido (un manto) y también
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describe el color de la sangre derramada violentamente en el pugilato entre Ayax y Ulises.
Asimismo, wop¢ipeog ejemplifica el contacto entre el rojo como expresién de un simple
cromatismo y el que se encuentra cargado de la constelacién nocional adquirida de su
contacto con la sangre. En efecto, este adjetivo se refiere tanto a objetos tefiidos como al
color natural de ciertos objetos y a otros fendmenos naturales mds cercanos al dinamismo
que al color, como al modo de brotar la sangre de una herida provocada violentamente
en el campo de batalla. Ademds, sus usos figurados nos proporcionan un nuevo punto de
confluencia entre el rojo y lo oscuro a través de la muerte que es calificada con este
adjetivo, confluencia que también se encuentra en la Ker, pues ésta es calificada de uéhag

por referencia al mundo escatolégico.

Existen, ademds, otros usos de términos que pertenecen a este campo semdntico
que expresan simplemente, o al menos fundamentalmente, un sentido cromdtico
desprovisto de las connotactones nocionales que hemos atribuido a la relaciones entre el
rojo y la sangre. A este tipo pertenecen indudablemente términos como ¢owrikordpyog y
uihTomapyot, que se refieren siempre al aspecto de las naves; ahimopoupog, que expresa
el aspecto de los textiles tefiidos probablemente con purpura marina. Todos los términos
que acabamos de mencionar se refieren al aspecto que ofrecen los objetos después de ser
tefiidos o pintados con alguna substancia expresada por €l radical que constituye uno de
los elementos del compuesto. También existen términos que expresan el aspecto natural
de los objetos sin que pueda apreciarse en la expresion de su cromatismo ninguna relacién
nocional con la sangre. Asi, olvoy, que se refiere al aspecto del mar y a la capa de los
bueyes, y el radical podo-, que se relaciona con los dedos de la Aurora o con los brazos

femeninos. Ello nos indica que los semantemas de 'rojo’ que existen en el radical podo-
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se asocian con las nociones de feminidad y belleza, lo cual supone un campo nocional

radicalmente opuesto al de la sangre como simbolo de violencia y muerte.

Ademds de estos usos puros, encontramos algunos términos que registran empleos
que los relacionan con el campo nocional de la sangre, junto a otros puramente
cromdticos. Por ejemplo, épvlpdc aplicado al néctar y al vino; dagovés, aplicado a la piel
de los animales; ¢owrjec, aplicado a una serpiente; ¢oimé, aplicado a objetos tefiidos, a
la piel humana y al pelaje de los animales; mopdipeog, aplicado al arco iris y a los

textiles.

II. Lagamadel VER D E

El término bdsico de este conjunto 1éxico es xAwpeé¢. Su significado, en los usos
reales homéricos oscila entre el color verde y la nocién de inmaduro o inconcluso,
mientras que, en Hesfodo, expresa sencillamente un aspecto pdlido brillante. En los
empleos figurados homéricos, expresa el sentimiento de temor, igual sucede en Hesiodo
cuando se refiere a la alegoria de la guerra®. Sin embargo, cuando se refiere a los dedos
de la mano’, reaparece la oposicién seco/hiimedo o maduro/inmaduro bajo la dualidad
duro/blando, es decir, ufia/carne. Esta dualidad se proyecta simbélicamente sobre la
oposicién vida/muerte, pues la vida se identifica con lo inmaduro y la muerte con lo

concluso,

2 Sc. 265

* Op. 743
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El derivado homérico xAwpni¢ presenta importantes problemas de descripcién
semdéntica. Se halla referido a un ave que todos coinciden en identificar con el ruiseiior.
El problema semdntico surge como consecuencia de la ambigliedad de su sentido
contextual y la multiplicidad de alusiones que lo vinculan a varios campos semdnticos,

aparentemente, poco conciliables en un haz de sememas organizado sistemdticamente,

En el sentido subjetivo, hay alusiones a la tristeza y a la delicadeza, conceptos que
enlazan con las caracteristicas fisicas del gorjeo del pdjaro y el modo de agitarse su cuello
como consecuencia del mismo. De estas caracterfsticas fisicas, se pasa al aspecto
cromdtico de su plumaje. Nuestras conclusiones apuntan a la expresién de una variacidn
cromdtica entre las plumas maés claras del cuello y las mds oscuras del resto del cuerpo.

El adjetivo se refiere a todo el cuerpo del animal por medio de una metonimia.

Esta figura estilistica impide que xAwpni¢ pueda ser considerado sinénimo del
término hesiddico wokiAdderpog, que expresa sdlo el aspecto mds claro del cuello, en

oposicidn al resto del plumaje.

Las connotaciones semdnticas de xAoepog coinciden en lo fundamental con las
nociones de inmadurez y cromatismo. El color verde de las hojas parece estar presente,
aunque de forma poco relevante; por el contrario, la nocién de frondoso y flexible parecen

ser predominantes,
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En conjunto, la nocién de debilidad es el hilo conductor que enlaza el sentido de
los términos de este radical en cada uno de los contextos en los que se documenta. Esta
nocién aparece explicita cuando se refiere al miedo, pero en las restantes aplicaciones de
este radical, esta nocién bésica aparece como punto de referencia de los sentidos que
expresan los usos concretos. En efecto, esta debilidad se transforma en inmadurez o
proceso incompleto que se opone conceptualmente a lo consistente como proceso
finalizado. Esta dualidad (inmaduro/ maduro o incompleto/acabado) se transforma en vivo
frente a muerto. Cuando se trata del aspecto cromatico, la nocién de debilidad opuesta a
fortaleza se transforma en presencia o ausencia del color, la presencia del color que
expresa este radical implica la nocién de la debilidad o ausencia de fuerza. A partir de la
presencia de este color se explica que el estado fisico y psiquico provocado por el miedo
se interprete como una ausencia de fuerza opuesta al estado de plenitud o normalidad que

sugiere el aspecto habitual del rostro.

III. Lagamadel AMARILLO

Estudiamos este conjunto Iéxico a continuacién del verde, porque el amarillo y el
verde tienen conexiones cromdticas objetivas, ya que el verde estd compuesto por una
mezcla de amarillo y azul. El conjunto 1éxico que estudiamos bajo este titulo presenta, en

sus diversas unidades, algunos sentidos y usos, en ocasiones, bastante heterogéneos.
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Tanto en Homero como en Hesfodo, xapoxdg tiene el sentido de un tinte amarillo
dmbar y expresa, ademds, un brillo que por aplicarse a los ojos de un ledn le

proporcionan un valor de agresividad.

El adjetivo gA\éxTwp se relaciona seménticamente con el dmbar y de él extrae
ciertas connotaciones sémicas que se mantienen aun después de perder el vinculo
originario con ese material. E! significado que se manifiesta en los textos homéricos es
el de brillante con un tinte ligeramente amarillo, pero las connotaciones que subyacen al
aspecto meramente visual son las de energfa y fuerza pasiva o activa. Estos sememas
proceden probablemente de la capacidad del dmbar para ejercer atraccién sobre pequefios
objetos, lo que provoca que se le atribuya una fuerza misteriosa. Ese poder inexplicable

dota al que lo posee de un ascendiente particular sobre los que le rodean.

Por tanto, la consecuencia de la sucinta exposicién de estos dos dltimos términos
es que Jos amarillos dotados de brillo se identifican con la agresividad o 1a fuerza de los

seres a los que se refieren.

El tipo de amarillo que expresa el {arfé¢ es muy ambiguo, pues, aunque sélo se
refiere al cabello humano y al pelaje de los caballos, los tipos de cabellos y de pelajes a

los que se asocia son muy divergentes entre si, en lo que se refiere al aspecto cromdtico.

El cabello de Ulises y el de Deméter ofrecen particular interés. El cabello de
Ulises se encuentra calificado con vakivfivog y Eavflc y su barba es de aspecto xvdveog.

Por tanto, todo parece indicar que Ulises tiene un aspecto tipicamente mediterrdneo y por
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ello su cabello es oscuro. La solucién a la aparente contradiccidn puede intentarse en

varias direcciones.

El modo de composicién y la extensién de la obra, entre otros motivos, propician
la comisién de algunos lapsus que hacen aparecer algunas contradicciones, entre las que
se encontraria este uso de farfog. También podria ser tedricamente admisible 1a hip6tesis
de que Ulises tuviese ya el cabello cano, puesto que es en el momento del regreso cuando
el poeta le aplica este adjetivo. Si esta hipétesis fuese cierta, confirmarfa el parentesco
etimoldgico y semdntico entre £arfog y el latino canus. Se puede pensar, asimismo, que
EarBoc, en estos usos, expresa que el cabello es de su color, sin diferenciar el color
concreto. Nosotros creemos que se trata de un archisemantema que puede abarcar una
amplia, gama que se encuentra subdividida en franjas menos extensas y representadas
léxicamente por términos de sentido mds reducido. Esta hipdtesis nos parece que se
constata en las aplicaciones al cabello de Deméter, empleo que alude al cromatismo del
grano maduro y, aunque los granos no presentan siempre exactamente el mismo tinte, no
por ello dejan de pertenecer a la franja significada por este adjetivo. Pero, sobre todo, nos
apoyamos en los usos aplicados al pelaje de los caballos, donde parece indudable que
¢avbéc funciona como archisemantema de otros términos que describen el color de estos
animales de forma mds restringida, pudiendo funcionar en ocasiones {arfd¢ en sentido

propio, que es el de rubio, abandonando en estos casos la funcidn de archisemantema.

Las nociones extralingtiisticas a las que se asocia son el vigor y la madurez o

plenitud. Se refiere a los héroes y a sus caballos y asocia a Deméter con el grano maduro.
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En fav8éc, el vigor agresivo del amarillo de xapwrdég se transforma bisicamente en

plenitud con connotaciones de belleza.

Se encuentra también dentro de la franja cromética de {avfog el término ushoy,
que expresa el aspecto del grano de trigo maduro y dispuesto para ser molido. Por tanto,

£avfic funciona como archisemantema de este adjetivo.

En conclusién, el sistema cromdtico de los amarillos en la literatura objeto de
nuestra atencién se encuentra sustentada en un conjunto léxico de seis términos: xapowdc,
nhéxtwp, Eavlog, ufiloy, bxpog y kpoxd-(mewhog). Este conjunto léxico estd constituido
por términos de radicales totalmente dispares y sin parentesco etimoldgico alguno.
Tampoco existe entre ellos relacion histdrica alguna desde el punto de vista del significado
y mucho menos desde el campo del cromatismo. La convergencia de todas estas palabras
en este sector del campo semdntico del cromatismo obedece a razones sistemdticas
sincrénicas y no histdricas. Se trata de un sistema que surge con especial nitidez en el
seno de las necesidades expresivas de la épica griega arcaica, producto de la conjuncién
del tinte amarillo y el brillo afiadido de forma discrecional, segin se empleen unos u otros

lexemas.

La estructura semdntica que contiene este conjunto 1éxico puede ser descrita de una

forma aproximada por medio de las siguientes oposiciones.

* También unhwy. Cf. H. EBELING, Lexicon Homericum, Hildesheim, 1963, s.v.
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1° Por la ausencia de brillo, (avfég, ufiloy, dxpog ¥ kpoxd-(rexhog) contienen
una oposicién fundamental frente a los restantes elementos del conjunto 1éxico: la ausencia
de brillo. A su vez, estos términos se oponen entre s{ por los objetos a los que se aplican.
Mientras que £avfd¢ describe el cromatismo de los cabellos y pelajes, ufihoy se refiere
al cromatismo de los frutos maduros, en este caso concreto, al trig:o y @xpo¢ a la piel
humana, xpoxé-(rewhog) se refiere al segundo término del compuesto. Xapoxdo¢ y
?;)xéxmp poseen en comiin rasgos de tinte amarilio y de brillo. Las diferencias sobrevienen
por el objeto al que se aplican: xapondc se refiere a los ojos de animal o humano furioso

y nhéxtwp al brillo de las armas comparadas con el sol.

2° Por amplitud de la gama cromdtica. £arfioc y ufihoy presentan ademdés una
amplitud cromdtica que los opone a los otros términos que poseen una variedad de tintes
mucho mds restringida. Puesto que la amplitud cromdtica que abarca {avfg en lo referido
a cabellos y pelajes, se puede admitir, en términos generales, que en parte también la
posee ufhoy, pero referida a los diferentes tipos de amarillo que pueden presentar los

frutos maduros y en especial las diferentes clases de grano de trigo.

3° Por los rasgos cromdticos que se combinan c¢on el amarillo. El tinte de xpoxd-
(rexhog) se opone a otros términos de este conjunto 1éxico, pues afiade a los rasgos de
amarillo los de rojo que le ponen en relacién con bo&oééxrv)\oc', otro epiteto de la Aurora.,
No obstante, Eaﬁ@éc y phhoy poseen rasgos de tinte rojo en alguno de sus matices;
£avBog aplicado a un determinado tipo de caballos y iAoy cuando se refiere a frutos que
en estado maduro pueden adoptar un cromatismo rojizo. Estos dos ultimos términos

contienen una cierta confusién en las acepciones de oscuridad y rojo, circunstancia
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aceptable en un sistema cromdtico que presenta una situacién acromdtica preponderante

frente a un cromatismo poco estructurado.

4° Desde el punto de vista de las connotaciones extralingiifsticas, xapoxog,
Hhéxtwp, Eavlsc y uihoy estdn asociados a las nociones de fuerza agresiva, plenitud y
madurez, mientras que &ypo¢ ¥ wxpdw se adscriben a la idea de terror. Por su parte,

xpoxéwerhog se asocia a la elegancia y delicadeza femeninas.

IV. La gamadel MARRON

El radical de atflwr se encuentra relacionado semdntica y etimolégicamente con el
fuego y sus efectos, tanto en sentido cromdtico como en sentido figurado. Consideramos
que los semantemas basicos son: el color, el brillo y el vigor. Desde el aspecto cromdtico,
tanto el rojizo como el oscuro pueden ser asociados al fuego, ya sea por referencia al
fuego como tal o a los efectos visuales de la combustién. De aquf que pueda expresar un
color rojo mds o menos intenso, caso del ledn, el buey, el caballo y el bronce, y un
oscuro, cuando se asocia al dguila, al aspecto de Ulises y al hierro. Esta aparente dualidad
cromdtica en el mismo lexema puede reducirse a la unidad si se admite que el sistema
cromético de Homero es predominantemente acromético o carente de policromia. De este
modo el rojizo de algunos objetos se ve reducido a un ’oscuro dotado de ciertas
particularidades, La circunstancia de que el ave con la que ¢l Suefio es comparado se
denomine xaAxic es un indicio de que el aspecto rojizo del bronce puede ser asociado

en Homero a lo oscuro. El brillo se encuentra en recesion en las aplicaciones a los seres

vivos y reaparece de forma inequivoca en los metales. En tercer lugar, el vigor aparece
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activamente en los seres vivos y se manifiesta en ellos de forma agresiva, cazadora o
doméstica, mostrandose como fuerza o fortaleza. En los objetos inanimados se transforma
en resistencia o dureza. Los usos hesiédicos contienen una similitud semdntica en los
empleos referidos al metal y al ser humano, pero en este poeta se registra un uso figurado
que asocia este término al hambre, lo que alude a los efectos corrosivos y destructores del

fuego.

Con aiflwr se relacionan etimoldgica y semdnticamente atfoy y aiffaléeg. El
primero ofrece un punto de contacto con aiffwy porque ambos se aplican al bronce. A
partir de aqui difieren y «ifloy se asocia al vino y al humo. Evidentemente las
connotaciones del rojo del vino lo enlazan seménticamente con algunos valores de aifwp.
Sin embargo, también aqui estimamos que el sentido de oscuro predomina sobre la
policromia. Confirma esta tesis su aplicacion al humo, En este empleo, creemos que se
refiere al aspecto oscuro del humo y no al fuego. Contribuye a esta certeza aifaioe que
por referirse a las vigas tamizadas por el humo del hogar y a la tierra de un campo

labrantio s6lo puede significar « oscuro ».

Por 1iltimo, dentro de esta franja cromdtica, el gentilicio Aifiioweg constata que el
radical que e sirve de primer elemento «{f- contiene semantemas de oscuridad porque el
compuesto expresa el aspecto oscuro de un pueblo legendario que se sitia en las antipodas

de los griegos, o bien, en [a zona sur donde habitan pueblos de tez oscura, sin llegar a ser

negra,
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V.Lagamadel AZUL

Esta franja cromdtica estd representada por dos familias 1éxicas: la que toma como

base el radical de yhawrdg y la que se forma sobre el tema de xbavog.

La descripcién semdntica de yAavkdég presenta notables dificultades, sobre todo,
en Homero, porque en este autor se encuentra usado sélo una vez, y estd utilizado en boca
de Patroclo comparando la insensibilidad de Aquiles con una caracteristica del mar que
expresa este adjetivo (II 34). En Hesiodo, también se encuentra documentado en una sola
ocasién, pero la dificultad semdntica que ofrece en este autor es menor puesto que se
refiere a un contexto de mar agitado, por lo que estimamos que expresa el aspecto
espumoso del oleaje tempestuoso. Tomando en consideracidn este dato hesidédico, podemos
afirmar que su significado en Homero no describe el azul del mar en calma sino el aspecto
espumoso de la rompiente contra el acantilado. Este texto posee ademds connotacicnes de
agitacién violenta y terquedad ejemplar, representadas en €l incesante batir de las olas y

la constante resistencia de la roca.

La forma yAovkiéwy se aplica en ambos poetas a la mirada de un ledn y sirve de
comparacién con la de un guerrero irritado. En estos textos adquiere relieve el brillo y
Ia agresividad. Desde ambos aspectos, se puede enlazar con ');)\avxéc. La blancura de la
espuma marina €$ cromdticamente un -+luz y el aspecto de la mirada de un ledén o de un
combatiente en un estado de irritacién es la agresividad transformada en brillo. Por otra

parte, la agifacién y violencia del oleaje marino se convierte en agresividad en los seres

Vivos,
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El adjetivo yhavkdmg se encuentra referido siempre a Atenea en ambos poetas.
Creemos que el segundo elemento de este compuesto se refiere a los ojos y el primero
expresa su brillo. El brillo de los ojos de esta diosa estd asociado a su energfa, que se
manifiesta en los 4mbitos sobre los que ella ejerce su influjo: como guerrera y como

artifice. En sus ojos se refleja la fuerza fisica y la fuerza de su inteligencia.

La familia de «vavog es la que constituye el otro conjunto 1éxico en el que se

sustenta el campo semdntico del azul.

El primer problema que se nos plantea consiste en aclarar cudl es el material que
designa xvavog. El material originario es una amalgama natural que se encuentra en forma
de roca en ciertos yacimientos y que es considerada una piedra semipreciosa denominada
lapisidzuli. A causa de su escasez y elevado coste, se comercializan dos tipos de
imitacién; una pasta vitrea y el nielo. El material de origen natural se¢ utiliza en
incrustaciones en muebles de lujo y la pasta vitrea y el niclo se emplean en armas y otros

aditamentos personales.

En xvevéme{o puede tratarse de la roca o de la pasta vitrea, pero la utilizacién de

»

uno u otro material carece de importancia para el aspecto cromético.

Los adjetivos krvordms y xvavoxaitg se refieren a los ojos de Anfitrite y al
cabello de Poseidén respectivamente. En Hesiodo, xvavoxaim¢ se aplica ademds al

caballo Arién, nacido de la unidn de Poseidén y Deméter. Nosotros creemos que estos
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epitetos de los dioses tienen una doble motivacién: sus origenes relacionados
probablemente con la fecundidad y la costumbre demostrada arqueolégicamente de formar
los ojos de las representaciones icénicas con incrustaciones de lapisldzuli o la pasta vitrea
que lo imita y el cabello con un betin de este mismo color o con lqs mismos materiales
indicados. En términos generales, estimamos que Homero describe con mucha exactitud
las representaciones de los dioses que figuraban en los lugares de culto en la época de la
composicién de los poemas. No creemos que los ojos de Anfitrite ni la cabellera de

Poseid6n aludan al mar, pues éste nunca es azul en ¢l corpus literario que estudiamos.

Otras veces La expresidn del material y el aspecto cromdtico se encuentran
inextricablemente unidos, de modo que la mencién de lo uno implica también lo otro.
Sucede esto, sobre todo, cuando se describe la decoracién de los escudos, lorigas,
cinturones y otros aditamentos de guerra, objetos que describen mediante los términos
kUavo§ y kvaveog, aunque el primero puede expresar sencillamente el material cuando se

refiere a un friso.

También se puede expresar sencillamente el color, totalmente deslindado del
material, como sucede cuando describe el aspecto de los tejidos o el color natural de la

barba, el cabello, las nubes y la tierra.

Cuando kvdweog se encuentra usado en sentido figurado adopta un valor de
situacién extrema. Si se asocia a una nube protectora, ésta es muy tupida. Si se asocia a
lo negativo, se refiere a situaciones extremas, puesto que¢ simboliza la muerte y la

agresividad de un ejército. En los textos hesiddicos, ademds de las funciones cromdticas
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ya expuestas, aporta connotaciones de lejanfa antitética, pues, referido a los seres
humanos, los sitda en una lejanfa espacial equivalente a nuestro concepto de antipodas;
a las Keres, como seres infernales, las describe de este color, y las nubes que describe son
las de la mansién de la Noche.

El radical de xdarog ofrece esquemdticamente el siguiente conjunto de sentidos:

. Lujo y belleza: xvavémela, xvarémg, xiavog en todas sus aplicaciones y
kvaveo§ aplicado a la decoracidn de las armas y aditamentos guerreros y a los

tejidos.

. Expresién de algtin tipo de fuerza o poder, en sentido positivo o negativo:
a) positivo: expresando algin tipo de fuerza divina o humana, en particular
la potencia fecundante o una fuerza protectora: xvavmiC, Kvaroxaityg y
xvaveod aplicado al cabello y barba humanos y aplicado a una nube
protectora; b) negativo: 1) expresando la agresividad bélica humana o
divina o de fenémenos de la naturaleza: aplicado a un ejército en marcha
hacia el combate, aplicado a las nubes de tormenta, 2) como simbolo de

muerte: aplicado a una nube en sentido figurado.

. Sentido cromdtico: en todos los usos que acabamos ée indicar existe un
sentido cromdtico de « azul oscuro de lapisldzuli », que coexiste con las
connotaciones culturales mencionadas. Tan solo, xvavenppeo presenta
exclusivamente sentido cromdtico y xuaveog aplicado a la tierra y a las

nubes.
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VI. Valor cromdtico de la familia de for y de doxivfivog

El conjunto de sememas que aporta {or a los compuestos iodvedn¢ e ioedi¢ en los

que es primer elemento y al derivado ideig es fundamentalmente cromdtico.

El compuesto iodrepric describe el aspecto natural de la lana oscura de los ovinos,
por tanto, expresa los rasgos comunes de oscuridad que existen en este tipo de lanas y el
color habitual de la violeta. El otro compuesto (ioetdj¢) se encuentra asociado al mar
agitado y expresa su aspecto en este estado, que es sin duda el oscuro. Este compuesto
también se documenta en Hesfodo y se refiere al mar en idénticas circunstancias o mds
agitado porque lo describe en una situacién de cataclismo, cuando luchan Zeus y Tifén.
No obstante, En este corpus, se halla aplicado ademds a las aguas de las fuentes.
Estimamos que en estos usos expresa €l oscurecimiento que suelen experimentar las aguas
de lasAfuentes profundas. Estos ultimos empleos de toetdn¢ estdn en paralelo con los del
homérico peharvépoc. Este hecho nos sirve para explicar que ioed¢ nunca se refiera al
agua de las fuentes en la Ilfada y en la Odisea, puesto que los usos de este lexema
restringen en cierta medida los de ioetdijc. Finalmente, ideig describe el aspecto oscuro
del hierro. Nosotros estimamos que se trata de hierro forjado.

El sentido de vaxivfivo¢ puede esquematizarse en pc;cas palabras. Describe el
cabello de Ulises desde el punto de vista de su aspecto, atendiendo a su cromatismo
oscuro y a su abundancia y lozanfa. Esta ultima cualidad deriva del sentido primitivo de
su radical, sentido que se encuentra en un proceso de regresién cediendo su

preponderancia en favor de su sentido cromdtico.
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VII. Términos que expresan colores variados

El campo semdntico de los colores y formas variables se encuentra expresado por

los lexemas que se constituyen a partir de los radicales de aidhog y wowkidog.

Los objetos a los que se aplica aiohog se clasifican en seres vivos y objetos
‘inanimados. En los empleos de este término, se manifiestan el color o la luz y el
movimiento de modo complementario y sin contradecirse. En los seres vivos (gusanos,
insectos, caballos y la parte serpentina de Equidna), predomina la conjuncién del
movimiento y del color, mientras que el brillo se encuentra en estado recesivo, salvo en
ciertas aplicaciones, como las referidas a los insectos, donde el juego de reflejos o
destellos puede estar al mismo nivel que las otras dos nociones. En los usos asociados a
las armas, la policromfa y el brillo se combinan con el movimiento que se les imprime
desde un agente externo. Los compuestos se distribuyen en los mismos tipos, tanto
semdnticamente como en sus empleos. En efecto, ciohdwwhog expresa el movimiento de
las patas de los caballos y waraiolog se refiere a las armas con el mismo sentido que el
término simple referido a los mismos objetos, pero con mayor intensidad. Los restantes
compuestos (aiohofopnt, xopvlaiohog y aiohouiTpong) se emplean con idéntico sentido,
pero restringido al objeto que designa ¢l otro elemento del compuesto.

El derivacio verbal aiéAAw contiene las nociones de cromatismo variable dentro de
un proceso dindmico que se desarrolla en el tiempo. En Homero se refiere al proceso de
asar una morcilla y su cambio gradual de tonalidad, también se aprecian connotaciones

de movimiento fisico que aluden al mode de condimentacién. En Hesiodo se conservan
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sélo los sememas de proceso de maduracién y su gradual cambio de cromatismo que

equivale al sentido del castellano « enverar ».

En los textos hesiddicos, se documentan dos compuestos de sentido trasladado:
aiohopnT¢ y aiohopnric. Ambos expresan caracteristicas psicolgicas en sentido
negativo, pues se refieren a Sisifo y Prometeo respectivamente y aluden a lo engafioso y

cambiante de su cardcter.

Por su parte, mowkiAog presenta usos reales y figurados. En el primer sentido,
expresa el aspecto abigarrado de ciertos objetos naturales (una piel de pantera y un
cervato), el aspecto de los carros de guerra guarnecidos de aplique de bronce, la
decoracién de las armas y la policromia y bordados de los tejidos. Todos ellos tienen
como caracteristica comiin el poseer figuras de contornos bien definidos y los objetos
manufacturados, sobre todo armas y telas, se organizan segun una distribucion sistemdtica
y espacialmente estructurada con criterios de disefio. Lo mismo puede decirse del
compuesto wapwoixthog. El sustantivo moixiApor abstrae la figura que constituye el
bordado como entidad independiente de Ia tela sobre la que se ha efectuado. El compuesto
TowktAodepo¢, aplicado a un ruisenor, expresa la variacidn cromética que experimenta su
plumaje en el cuello y es, por tanto, un uso en sentido propio, aunque también se puede

defender que alude a ciertas caracteristicas de su trino, en cuyo caso tendria sentido

trasladado.

Hasta aqui hemos expuesto el sentido de wowiAog, de sus compuestos y sus

derivados, siempre en sentido propio, es decir, en contextos en los que conserva la idea
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bdsica de la raiz « penetrar en, con un objeto punzante ». De esta idea bdsica se deriva el
significado que hemos ido comprobando en los diferentes textos en los que aparece este
radical. De la idea del acto de picar, se pasa a los efectos de ese acto: figuras realizadas
mediante las técnicas del punteado, repujado, grabade y bordadp. Tales técnicas se
acompafian frecuentemente de las de la policromia que contribuye a resaltar las figuras

contra la superficie que sirve de fondo y soporte. Todas las figuras que surgen por medio

de estas técnicas son el resuliado de una combinacién mds 0 menos acertada de una serie

de actos sucesivos e interrelacionados. Este concepto implica la presencia de 1a proporcién
y la simetrfa, tanto de los rasgos que componen cada figura, como de la disposicién de
las figuras entre si y entre grupos de ellas. Tal simetria y proporcién son conceptos
latentes o manifiestos en el arte griego desde sus albores. Tampoco estdn ausentes del
semantismo de las manifestaciones literarias en las que estos términos participan dentro
del corpus literario que nos ocupa. Sin embargo, hay también una dosis de arbitrariedad,
tanto en las formas individualizadas como en su distribucidén en conjunto sobre la
superficie que sirve de soporte. Se trata de un concepto que se manifiesta con nitidez en
las aplicaciones a objetos naturales: la piel de pantera y el pelaje del cervatillo. La idea
de asimetria se mantiene también en algunos motivos decorativos realizados
artificialmente, como la representacién de un cielo tachonado de estrellas, pero tal
concepto va perdiendo terreno hasta hacerse casi imperceptible en los objetos mds
finamente trabajados, aunque no parece que se borre por coml;leto. Bacemos hincapié en

la presencia de rasgos de asimetria porque nos parece que sin ellos no es posible explicar

satisfactoriamente la presencia y funcidén de la policromfa que acompaiia a xotkihog.
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El efecto de penetrar con un objeto punzante puede ser considerado como una
forma en sf misma, es decir, el hoyuelo producido por la incisién tiene una forma. Por
analogia de forma, las manchitas sobre una piel son consideradas como un vacio en el
continuum del pelaje. En otras palabras, las manchas se consideran picaduras en el color
que sirve de fondo, ya sean de un color mds claro o més oscuro que este. A partir de aquf
se explica facilmente que las figuras afectadas por el semantismo de la raiz de xowihog
estén asociadas a un cambio de cromatismo, sea por una policromia pictdrica superpuesta
o por que se realicen las figuras con un material de coloracidn diferente al fondo. Desde
el punto de vista histérico, esta explicacién supone que el significado de wowkidog lleva

asociada la idea de cromatismo desde sus origenes y no es un afiadido secundario y tardio.

Los usos figurados de mowihog se refieren al campo de lo psiquico y a la
consideracién intelectual de hechos perceptibles a través de los sentidos. Referido al
dmbito intelectual se utiliza como término simple para expresar la estructura compleja de
la inteligencia de Prometeo, con respecto a quien se encuentra utilizado en otro texto el
compuesto wowkehoBouvAog, también el compuesto mowihounm¢ se refiere a este dmbito,
puesto que alude a la capacidad de Ulises para imaginar férmulas en circunstancias
dificiles. Sin embargo, asociado a Prometeo adquiere un sentido negativo porque Prometeo
se encuentra en una confrontacién con Zeus que acarreard gran nimero de males al género
humano, mientras que a Ulises se le aplica como halago. Th'mbién 7TokiAo¢ expresa la
complejidad de un nudo y el verbo mowiA\w la complicada combinacién de danza y

musica de un coro.
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La comparacién del sentido de ambos radicales nos permite afirmar que poseen
rasgos comunes, pero también diferenciadores que los hacen inconfundibles.
Efectivamente, tanto aiého¢ como mowiho¢ expresan el concepto de conjunto de colores
y formas variados. Sin embargo, mowihog contiene la idea de formas y figuras de
contornos muy precisos, puesto que todo ese conjunto de formas y colores s€ encuentran
en un contexto de estatismo. Por el contrario, aidAo¢ contiene rasgos de movimiento, 1o
que provoca que los contornos de las formas y figuras sean imprecisas y el colorido
cambiante. Por poner un ejemplo empirico, se tratarfa de la diferente percepcién que se
tiene de una pelota de colores cuando se encuentra en reposo y en movimiento. En reposo,
los contornos de las figuras y colores resultan ficilmente perceptibles, mientras que si estd
en movimiento tanto unos como las otras resultan confusos. Ademds aioAo¢ contiene
rasgos de brillo intermitente, a consecuencia del dinamismo que le es propio. Todo ello

contribuye a darle un sentido claramente distinto al de wotkihog.




697

Segunda parte: Lo acromitico
VIII. La oscuridad en el dambito aéreo

Realizamos el estudio de los términos de oscuridad clasificdndolos segiin el 4mbito
que les sirve de soporte: el aéreo, el liquido y el sélido. Esta clasificacién se realizé de
forma aprioristica y fundamentalmente como hipétesis de trabajo y la hemos mantenido
por su utilidad como método orientativo, a pesar de las numerosas interferencias que se

nos han constatado en el desarrollo del trabajo.

Los lexemas que expresan ausencia de luz en el dmbito aéreo se agrupan en tres
campos semdénticos: las nieblas o brumas, la oscuridad y la sombra. Comenzamos nuestro

andlisis por el campo de las nieblas o brumas.

Abordamos el estudio de este campo por anp. Su significado es siempre el de
«bruma o niebla», ya sea en sentido propio o figurado. En sentido propio se refiere a la
parte baja de la atmdsfera y se opone al aiffijp, parte alta y luminosa. Esta bruma es de
origen natural y sin conexidn con ninguna divinidad, en los textos homéricos. Pero otras
veces la niebla natural es enviada por un dios para protege’r a los que él apoya. Sin
embargo, la niebla posee connotaciones tan negativas que, a pesar de haber sido enviada
con intenciones beneficiosas, se transforma en perjudicial para la accién y se ruega que

sea retirada, pues la zona cubierta por la niebla se compara con la iluminada por el sol,

con evidente ventaja para la zona despejada. Por consiguiente, €l anp natural y sin
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conexidn con lo divino se opone verticalmente al aifip, mientras que el &jp procedente

de lo divino se opone horizontalmente a la zona iluminada.

En sentido figurado, cuando no procede de los dioses, se refiere a lo lejano y
legendario y, cuando estd producida por los dioses, tiene funcién de ocultamiento,
proteccidn y de induccidn al error. En los textos hesiddicos, la situacién no es tan clara,
porque los Démones se encuentran ocultos en las brumas naturales y la bruma se convierte
en oscuridad de la noche cuando se refiere a Jas Musas que marchan hacia el palacio de

Zeus.

En resumen, la bruma de lo divino se caracteriza por ser positiva, en cuanto

protectora, y negativa, en cuanto limite de lo humano y de su discernimiento.

La bruma de tipo natural posee un sentido negativo, pues impide o dificulta la
accién. A pesar de que esa niebla se considere enviada por un dios con fines beneficiosos,
al fin se ruega que sea retirada por perjudicar la accién. Esta bruma se diferencia
claramente de la de origen o naturaleza divina porque es un fenémeno que sucede a todos
y sin distincién de rango. Por otra parte, la niebla divina impide la penetracién o accién
de la inteligencia, frente a la niebla natural relacionada con lo divino que se opone al

E

desarrollo de la accidn.

Por tltimo, en aquellos casos en los que se trata de bruma en sentido figurado sin

relacién con lo divino constituyen un recurso literario para expresar lo lejano, tienen su
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fundamento en el difuso conocimiento de los hechos de referencia: las naves de los feacios

y la ciudad de los Cimerios, ubicada en una zona muy occidental.

Desde el punto de vista de la estructura cdsmica, la oposicién luz/oscuridad
provoca dos ejes 0 modos de realizar esa estructura: el eje vertical, oposicién a7qp/aifip
y la horizontal, zona cubierta de niebla frente a zona despejada. La adopcién de la
primera estructura implica identificar lo de abajo con la oscuridad y lo de arriba con la
luz, mientras que la segunda identifica la oscuridad con Qccidente y la luz con Oriente.
Determinar cémo se combinan estas dos estructuras césmicas y cémo predomina una sobre
otra en cada circunstancia o época nos parece fundamental para comprender el marco
césmico en el que se desenvuelven muchos de los conceptos bdsicos de la Civilizacién

Occidental.

Los adjetivos nepdei, nepoetdng y nepodoinig se encuentran a medio camino entre
la adscripcidn de la oscuridad al mundo de abajo y su identificacién con lo negativo vy,

por tanto, con €l mundo de los muertos.

Sin embargo, {6do¢ aporta claramente una nueva estructura césmico/cultural,
identificando la oscuridad con Occidente y a éste con el fin de un proceso y, por ello, con

la muerte y el Hades. El extremo opuesto del eje, el Este, por polaridad, simboliza la luz

y el nacimiento.

Hemos visto que &fp aporta un simbolismo puramente psiquico, ya sea como

niebla protectora divina o como niebla natural. Estos dos sentidos se encuentran asignados
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por separado a é&xAvs y ouixAyn. El primero es siempre una bruma psiquica que simboliza
las limitaciones del hombre frente al poder y la inteligencia de los dioses y Ia constatacién
de su condicién mortal frente a la inmortalidad de aquellos. Por el contrario, duixA\n

significa niebla natural y arrastra todas sus connotaciones negativas.

El mundo de la marginalidad se expresa bdsicamente a través de la oscuridad y de
lo escatolégico. A este mundo se refiere El Erebo y los términos que se relacionan con
¢l etimolégica y semdnticamente, aunque también se documentan textos que asocian a
estos lexemas hechos que conllevan oscuridad sin que tengan ninguna relacién con lo
marginal que no sea la presencia de una oscuridad méds o menos intensa o un simple

cromatismo de tonalidad oscura.

En resumen, el Erebo es contemplado en Homero bajo cuatro puntos de vista:
lugar de residencia de los muertos, lugar donde habitan ciertas divinidades, regién
limitada en el espacio e incomunicada con el mundo de los vivos y, finalmente, expresa
una orientacién o punto geogrdfico. En todos estos aspectos se encuentra siempre
subyacente o explicita la nocién de oscuridad, oponiéndose a la nocién de luz. Sin
embargo, los textos hesiédicos afaden la personificacién, por lo que adquiere

connotaciones genéticas en la estructura cosmoldgica.

Este adjetivo épeBevvéc acompana a tres sustantivos distintos: &dp, védog y wif
es rigurosamente un término que desenvuelve su valor semdntico en el 4mbito aéreo. El
rasgo seméntico que permanece constante en todos los usos es el de privacién de luz u

oscurecimiento de la luz solar. Este fendmeno es reinterpretado culturalmente como niebla
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divina, nube y noche que obstaculizan los rayos solares y muerte simbolizada por la
oscuridad de la noche. Sin embargo, en los textos hesiédicos, se comporta como un

epiteto ornamental.

Por su parte, épeprés conserva en muchos de sus empleos connotaciones negativas,
por ejemplo, el respeto que impone la sombra de Heracles, cuando es vista en el Hades

con todas sus armas.

También ok se refiere siempre, en lbs textos homéricos, a las sombras de los
muertos, mientras que sus derivados se adscriben igualmente a lo escatolégice algunos
usos de okd7o¢ que simbolizan la muerte. Los derivados y compuestos de uno y otro, asf
como ok en los textos hesiddicos, expresan la oscuridad natural en diferentes grados:
sombra de los édrboles o de una roca, aspecto sombrio de los interiores de una casa y

oscuridad de la noche.

En lo que se refiere a la ausencia de luz, debemos sefialar que la ausencia de
luminosidad vista desde el interior del medio en el que se produce no se considera una
manifestacién cromdtica, mientras que, si sucede en un medio sélido o liquido, su aspecto
se considera la manifestacion de una tonalidad de color oscuro. Ello sucede porque se

observa necesariamente desde el exterior.
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IX. La Noche

Entre los lexemas que pertenecen semdnticamente al campo de la oscuridad en el
dmbito aéreo, se encuentra »0f como uno de los mds importantes por razones ficilmente
comprensibles. La funcién cosmoldgica de la noche se divide en dos aspectos bdsicos: el
empleo que de ella se hace en la vida prictica y la interpretacién genética a través de la

mitologfa.

Es evidente que especialmente aqui y sobre todo en la vida préctica, la oposicion
luz/oscuridad desempefia un papel destacado. La noche se opone al dia como un solo
bloque y, a su vez, estd compartimentada en varias fases. La nitida separacién del dia y
la noche no supone una disociacidn constante e inevitable, sino que frecuentemente se
unen formando una unidad superior. Estas unidades agrupadas en conjuntos, habitualmente
de nueve o doce elementos, constituyen instrumentos para la medicién de periodos

temporales concretos.

En sentido trasladado, cuando se relaciona con los dioses adquiere un sentido
positivo de proteccién y, cuando se sitda en el nivel humano, adquiere sentido negativo

equivale al desmayo, la muerte o sirve como término de comparacién con algo que

produce terror.

Desde el aspecto mitico, la noche tiene dos funciones bdsicas: la genética y la

simbdlica.
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La Noche desempefia un papel muy destacado en el nacimiento del cosmos.
Creemos que en la Teogonfa hay ciertos indicios que permiten creer en una doble génesis
del universo. La mds extensa y estructurada tiene como centro a la Tierra. La segunda
estaria fundamentada en la Noche como centro. Asf se explica que, de igual modo que los
hijos de la Tierra tienden a la luz, también el Eter y el Dia como hijos de la Noche

tiendan a la luz hasta transformarse en sus atributos.

Desde el punto de vista simbdlico, destacamos la funcién generadora y protectora.
Tales funciones estdn especialmente claras en el mito de Prometeo, donde el 4guila
devorando el higado representa la luz agresiva y la noche reproduce el érgano dafado y

restablece el estado de plenitud.
X. La familia de péhag

El adjetivo péhag posee dos sentidos fundamentales: el color oscuro y la oscuridad
0 ausencia de luz sin valor cromdtico. Adquiere sentido cromatico cuando se refiere al
dmbito de los sélidos y de los liquidos. Tenga sentido cromdtico o no, su sentido general
es el de un oscurecimiento con respecto a un aspecto menos oscuro. Por ello su sentido
abarca una franja tan amplia que le constituye en archisemantema del sentido de otros
términos de valor mds especifico. Esta caracterfstica de ué)\ac’posee particular interés en
las aplicaciones a objetos manufacturados o productos en cuyo proceso de elaboracién
interviene el hombre. Por e¢jemplo, cuando se refiere al vino, expresa el oscuro genérico

que éste suele presentar y, cuando se aplica a los navios, expresa el aspecto oscuro de las

naves, que estaban pintadas con colores fuertes y profundos, en particular rojos y azules,
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a juzgar por los testimonios homéricos. Las aguas profundas o agitadas se suelen
considerar de aspecto uéhag, en oposicién a las aguas poco profundas o en reposo que
reciben el adjetivo Aevkéc. Sin embargo, las aguas agitadas por los remos también reciben
el verbo Aevkaivw. Ello sucede por que se refiere a la espuma que se produce al ser

golpeada violentamente por los remos.

A propésito del contraste del oscuro de las aguas agitadas y el blanco de la espuma
que se producen en estas condiciones, conviene sefialar que el adjetivo moAi6¢ expresa este
contraste con gran nitidez, pues se caracteriza por estar asociado a objetos que nosotros

consideramos canosos y que se caracterizan por ese contraste entre ¢l blanco y lo oscuro.

La misma polaridad a que antes aludiamos se encuentra en la aplicacién de ué\ag
al aspecto de la oveja que se destina a un sacrificio y Aevkég al cordero que la acompaifia

en ese mismo sacrificio.

En sentido figurado, se refiere al dolor y a la muerte, pero en Hesfodo no se aplica
al dolor, lo que supone una restriccién seméntica de su sentido afectivo en este poeta en

comparacién con Homero.
XI. La familia de xeAatwéc
Tanto péhag¢ como kehcurog pueden abarcar una amplia gama de oscuros, pero

kehatrog, en el compuesto xehourednc aplicado a la sangre, nos ofrece una nueva

constatacion del predominio del sistema acromdtico sobre el policromo. Ademds, xkehawréc
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tiene connotaciones de sorpresa que provocan sentimientos de miedo, aunque nosotros sélo
admitimos estas connotaciones en los contextos en los que ¢l adjetivo posee sentido de

oscuridad sin valor cromdtico.

Conclusiones generales

En general se puede observar una dualidad simbélica en los colores y en la

ausencia de luz.

Las nieblas y la oscuridad tienen una sentido protector y también un sentido de

obsticulo, tanto en sentido fisico como intelectual.

En sentido protector, la niebla sirve para ocultar a los dioses y a sus pertenencias;
los dioses se sirven de la bruma fisica o psfquica para ocultar a algin humano al que
desean preservar de un peligro o facilitarle la consecucién de alguna empresa que se haya
propuesto. La Noche como entidad mitica es una diosa con connotaciones benignas y
protectoras y la noche natural es el lapso de tiempo natural que normalmente se identifica
con el suefio y el descanso y en ocasiones con el disfrute del amor y el hecho de
engendrar, que enlaza con la fecundidad. Con cierta frecuencia lo oscuro en sentido
cromdtico se asocia a las nociones de fecundidad y juventud: el aspecto de la tierra de
labrantio y el color de los cabellos de los jévenes frente al de los ancianos son un claro

ejemplo.
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En el sentido negativo, la oscuridad se opone a la luz, de modo que la luz
representa el polo positivo y la oscuridad el negativo: la luz es el nacimiento y la vida,
la oscuridad es la muerte. En consecuencia el Olimpo es el lugar donde nunca reina la
bruma frente a la parte baja donde las brumas y tormentas son frecuentes y casi
permanentes. El Olimpo y el mundo de los vivos es el 4mbito de la luz frente al mundo
de los muertos que es el de la oscuridad brumosa. Desde un punto de vista psiquico, la
niebla es un limite: los héroes desean luchar y morir a la luz del sol, pues la bruma
entorpece su accién. La bruma divina cubre los ojos de los héroes y no pueden distinguir
a los hombres de los dioses ni a los hombres reales de sus imédgenes. Frente a esta
situacién, cuando la niebla desaparece de los ojos el hombre puede discernir con claridad,
reconociendo a los dioses y acierta a reorganizarse en la batalla para cambiar el signo de

los acontecimientos.

Dentro del campo de los términos cromaticos, la dualidad se mantiene en general,
aunque en algunos grupos Iéxicos se encuentra mds nitida y en otros se diluye en una
cierta complejidad. La complejidad del estado de la cuestién se inicia en la {ntima
imbricacion de lo policromo y lo acromdtico, pues, como se constata reiteradamente a lo
largo de nuestro trabajo, todos los conjuntos 1éxicos que se asignan por su sentido a una
franja cromdtica son frecuentemente usados como acromdticos y, por tanto, asimilados a
un sistema cromético, donde se les sitia de acuerdo con el g’rado de oscuridad que los
caracteriza, independientemente de su croma. Asi, dentro de los rojos, sustancias tan
caracterizadas por su color rojo como la sangre es calificada como oscura con términos

tan inequivocos como péhag 0 kehawvediic. Otras veces el sentido cromdtico de términos
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como woppipeog es dudoso en favor del de oscuro, entre otros que pueden consultarse en

los capitulos correspondientes.

La dualidad simbdlica que se aprecia en estos conjuntos léxicos viene a confirmar
la pertenencia de gran parte de sus semantemas al campo de la oscuridad. Por ejemplo,
el mencionado wop¢ipecog se relaciona con la nocidén de poder y autoridad pero también
con la de muerte, como puede comprobarse en el apartado que consagramos al estudio de
sus usos y sentidos. Por su parte, xvdveog se asocia al lujo y ademds a la tristeza y al
luto. Sin embargo, cuando se refiere a la barba sugiere la idea de pujanza y juventud,
junto con £avfiéc y vakivBvog asociados al cabello, que se opondria a woA«d¢ aplicado a
estos mismos objetos, nociones parangonables son las indicadas de fecundidad de la tierra
oscura de labrantio. La ambigliedad de cromatismo rojizo y oscuro atribuido a ciertos
animales a través de atfwy nos remite a la nocién de fuerza vital y vigor. Esta misma idea
parecé estar aludida en la aplicacién de aifloy al vino, ademds de expresar su cromatismo
oscuro. Al aplicar aifwr al hombre se constata la relacidn nocional entre la piel oscura
y Ia fuerza viril, frente a Aevxdg asociado a la piel femenina, oposicién de oscuro y claro
en paralelo con la oposicién fuerza masculina y delicadeza o debilidad femenina que puede
compararse con la aplicacién de pehdrudpoc o ioetdiic a las aguas abundantes y Aevkdg

a las de poco caudal.

Cuando el conjunto léxico se asocia semdnticamente a campos mds alejados de la
oscuridad, se relaciona con dualidades simbdlicas que no se pueden poner en paralelo con
las de la oscuridad. En esta situacidn se encuentran las familias léxicas de xAwpég y

yAavkdés fundamentalmente y las familias de los términos que hemos clasificado entre los
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que expresan colores variados. La dualidad de conceptos que se encuentran en los
semantemas de yAwpég surge de la idea bdsica de lo débil e inmaduro y lo que se
encuentra en un proceso sin finalizar. De aqui se deriva la nocién de lo pujante y tierno
tipico de un vegetal que se encuentra en las primeras fases de su desarrollo. Asf se puede
explicar que se asocie el sentido de este radical, de una parte, al miedo y de otra, a lo
tierno y delicado de un péjaro. Por su parte, el conjunto 1éxico al que pertenece yAavrog
alude a la irritacién a través del brillo de los ojos y a la impasibilidad y terquedad por
comparacién con el permanente batir del mar. La evidente adscripcidn de yAavkdg y
kUavo§ a campos noctonales opuestos se ilustra explicitamente en los compuestos
yYhavedm$ y kvardmg, epitetos respectivamente de Atenea, diosa tipicamente olimpica,

y de Anfitrite, diosa marina.

La expresién de la agresividad a través del brillo de la mirada que hemos
mencionado a propdsito del radical de yhoavké¢ enlaza con la funcién que nosotros
estimamos bdsica en yapomdc y HAékTwp. Ambos expresan una actitud agresiva, el
primero a través del brillo de la mirada de un leén y el otro por alusién al brillo de las

armas.

Mds compleja es la composicion sémica de la pareja aiého¢ y wokiheg, junto a
sus respectivas familias 1éxicas. En ambos se hallan el color, 31 brillo y la forma, pero se
oponen a través de la presencia o ausencia de las nociones de dinamismo y estatismo. En
los dos radicales existen vinculos simbdlicos con la idea de belleza y lujo que proviene

de la policromia y artistica distribucién de las figuras y formas; en ambos el brillo es

expresién de la fuerza, sobre todo, cuando se refieren a las armas. Tan sélo se puede
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encontrar la asignacién clara de connotaciones positivas y negativas en los usos figurados
que se refieren a la descripcion psicolégica de Ulises, Sisifo o Prometeo, que pueden ser
considerados como muy capaces para imaginar soluciones a situaciones dificiles o como

poseedores de mentes engaiiosas.

A lo largo de estas pédginas hemos intentado hacer una sucinta exposicién de lo mds
destacable de nuestra investigacién. Estas aportaciones han sido elaboradas en la esperanza
de contribuir modestamente a una mejor comprensién de los textos examinados y del

espiritu inmortal que anima el corpus sobre el que hemos trabajado.
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fNDICE DE TERMINOS ESTUDIADOS

Las pdginas van entre paréntesis

aip (58), (59), (61), (242), (440-445), (451), (455), (457), (461), (462), (467),
(471), (472), (477), (483-485), (487), (493), (495), (512-514),
(697-700)

oif- (48), (49), (232), (233), (239), (251), (255), (261), (263), (268), (686)

aiflahdec (48), (49), (261-263), (620), (686)

Aifiomec (48-50), (263), (264), (267), (272), (273), (686)

aifloy (48), (49), (82), (105), (251-253), (255-261), (263), (270-272), (290),
(625), (626), (631), (652), (675), (686), (707)

atbor (48), (49), (82), (87), (172), (197), (199), (200), (233-241), (243-245),
(247-252), (254-256), (260), (268-270), (653), (675), (685), (686),
(707)

aiparées (38), (42), (73-77), (82), (134), (377), (674), (675)

aioA\w (56), (57), (403), (427), (428), (692)

aiohobopné (56), (692)

aiodoutng (57), (429), (430), (693)

aiohountig (57), (58), (429), (431), (432), (693)

atohopitpng (56), (395), (402), (692)

atohdrwhog (56), (395), (692) .

aidhog (55-57), (389-396), (399-403), (413), (424-427), (429), (430), (432),
(692), (696), (708)

dekpoxehourowr (67}, (670)

aiunépovpog (41), (125), (677)

aupipérag (66), (641), (646-648)

abrovuxi (64), (575)



735

"AxAig (44), (45), (62), (160), (172), (173), (521)

axAig (58), (60), (440), (471), (472), (476-478), (480-4835), (487), (489), (572),
(700)

axAvw (60), (483)

BaAiog (83), (199), (200), (391)

yAavkiaw (50), (287), (298)

yhavkwowy (287), (289), (309), (310), (687)

yhavkog (50), (83), (277-279), (281), (283), (285-289), (298), (303), (309),
(687), (707), (708)

yhavkamig (50), (207), (251), (279), (289}, (291), (293), (299), (302-304), (309),
(311), (323), (325), (329), (688), (708)

daoxiog (61), (86), (505)

Sadowesc (39), (40), (42), (88), (135), (676)

dapowvsg (39), (40), (42), (86-90), (134), (135), (676), (678)

dolixooxiog (61), (506)

népog (61), (457), (514)

nepoedic (58), (59), (61), (440), (456), (461-465), (514-520), (699)

nepoeg (58), (59), (440), (456), (458-460), (474), (475), (699)

nepodoinic (58), (60), (440), (466), (467), (490), (699)

nhékTwp (45), (46), (181-184), (186), (215-217), (393), (681), (683-685), (708)

eivavvxeg (64), (546), (578)

évvinqiog (64), (65), (533), (575), (576), (581), (606), (607)

évvuxog (64), (575), (576)

épeBevvog (59), (60), (62), (440), (444), (488), (492), (495), (522-524), (580),
(700)

"EpeBog (60), (62), (465), (470), (476), (488-491), (522), (593), (596), (655)

épeprog (59), (60), (62), (440), (488), (495), (496), (522), (524), (525), (701)

épevbw (39), (78), (81), (120), (674)

epvbaive (39), (80}, (81), (111), (674)

epvlpog (39), (78-82), (255), (258), (625), (626), (674), (675), (678)

fodoc (58), (60), (62), (440), (460), (461), (467-469), (472-476), (493), (520),
(521), (69%)
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ioeediic (54), (370), (372), (375), (378), (379), (381), (691), (707)

iderg (54), (250), (370), (376), (377), (653), (691)

fov (54), O1), (172), (264), (268), (354), (370), (371), (374), (376-378), (385),
(537), (538), (549), (551), (583), (597), (607), (634), (654), (691)

xaraokaw (61), (502) -

kehawvedni¢ {(67), (95), (667-669), (672), (704), (706)

xehawrdg (37), (67), (661-663), (665-668), (670), (671), (704)

cvédac (59), (63), (440), (468), (511)

kopuBaiohog (56), (395), (400), (692)

kpoxéxemhog (46), (47), (130), (212-215), (217), (223-225), (350), (685)

kvareos (52), (53), (95), (116), (130), (156), (191), (192), (199), (200), (234),
(236), (280), (312), (323), (327), (334), (335), (338), (339), (341),
(343), (344-346), (350), (352-355), (377), (383-385), (412), (413),
(618), (626), (656), (658), (668), (669), (681), (689), (690), (707)

xvavéwelfa (51), (312-314), (317), (318), (321), (322), (335), (339), (346), (349),
(688), (690)

xvavéremAog (53}, (349-351)

kvavorp@petog (52), (312), (330), (340), (346), (349), (690)

xvarvérrepoc (53), (174), (351)

xvaros (50-53), (156), (312), (314), (316), (318), (319), (322), (323), (326),
(327), (330-332), (346), (347), (349), (350), (352), (356), (616),
(630), (643), (649), (653), (687-690), (708)

xvaroxoi™g¢ (51), (53), (199), (200), (312), (325), (327-329), (339), (341), (346),
(347), (348), (658), (688), (690)

xvardmg (531), (53), (312), (322), (324-329), (339), (341), (346), (348), (688),
(690), (708)

Aevxdg (196), (198-205), (280), (628), (704), (707)

Aevkahevog (141), (242)

pehayxaimg (67), (657), (658)

pehayxpouic (66), (641), (642)

pehavderog (66), (67), (643), (657)
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peAavoxpoog (66), (243), (642)

pedavoxpws (66), (642), (644)

perGvvdpog (66), (379-381), (644-646), (691), (707)

perdrw (65), (66), (639), (640), (656)

péhag (37), (52), (65-67}, (82), (104), (105), (108), (112), (116), (129), (130},
(135), (234), (239), (262), (323), (331), (332), (353),_ (355), (356),
371), (375), (380), (539), (580), (615), (618-628), (630-637),
(639-641), (643-658), (661-663), (665), (666), (670), (675), (677),
(703), (704), (706)

pihtoxdpyor (41), (129), (130), (618), (677)

pihoy (46), (47), (206), (207), (212), (215-217), (223), (290), (683-685)

vukTepic (64), (574)

vikrwp (65), (533), (581), (608), (609)

pukToC Guory® (63), (535), (537-541), (633)

voé (37), (59), (63-65), (440), (494), (495), (532), (533), (541), (544), (560),
(563), (574), (579), (580), (600), (608), (609), (633), (700), (702)

vixiog (64), (65), (533), (575-578), (581), (606-608)

tavfoc (46), (47), (82), (104), (105), (153), (187-196), (199-201), (204-207),
(215-217), (221), (222), (236), (390-392), (675), (681), (682),
(683-685), (707)

otvoy (40), (43), (82), (102), (104), (140), (290), (675), (677)

ouixin (58), (60), (440), (448), (471), (472), (485-487), (560), (700)

dpdpraiog (61), (497)

rappthag (66), (644)

wapxoikthog (56), (407), (419), (693)

ravaiorog (55), (57), (395), (396), (398), (400), (429), (692)

xavvuxiog (64), (65), (533), (577), (578), (581), (608)

xawvvxos (64), (577), (578)

mowiAw (57), (407), (422), (423), (695)

woixiapa (56), (407), (419), (420), (693)

wowahdBovhog (58), (433), (695)

wowihoderpog (58), (434), (679), (693)
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xouehounmc (57), (407), (422), (424), (430), (695)

wowkihog (55-58), (115), (168-170), (396), (404), (405), (407), (408), (410),
(411), (414-425), (430-432), (434), (435), (692-696), (708)

mopdpipa (92), (99), (105-108), (111), (118), (125-127), (230)

woppipeog (41}, (80), (82), (92), (95), (105), (107-112), (114-128), (212), (675),
(677), (678), (T07) |

xopdpupw (105-109), (112)

podo- (41), (43), (130), (131), (133), (140), (677)

ﬁoéoéo’m‘rv}\og (41), (43), (130), (132), (133), (140-142), (213-215), (217), (684)

podomnxvs (43), (131), (141), (142)

oxi (59), (61), (62), (440), (500-502), (525-527), (589}, (701)

o fw (59), (61), (440), (501)

oxtaw (59), (61), (440), (501), (502)

oxtepog (59), (61), (62), (440), (499), (502), (505), (526)

oxui} (61), (499), (500), (506), (507), (701)

oxtoeg (59), (61), (62), (440), (503), (508), (510), (526)

oxémog (59}, (61), (440), (509), (510)

okotdeg (63), (527)

oxotopfinog (59), (61), (63), (440), (509), (527), (544), (578)

okérog (59), (61), (440), (498), (507-510), (525), (526), (572), (625), (701)

Yakivbwog (54), (55), (193), (200), (212), (236), (382), (383), (385), (681),
(691), (707)

poariag (39), (40), (82), (89), (675), (678)

domkéas (39), (40), (43), (85), (98), (100), (112), (121), (122), (139), (140),
(676)

doamkoxapyos (39), (40), (1), (100), (129), (130), (141), (142), (332), (618),
(677)

doimog (39), (40), (84), (85), (676)

doviooero (39), (40), (83)

bowéc (39), (40), (42), (83-90), (134), (135), (676), (678)

doimé (39), (40), (42), (80), (85), (90-101), (136-138), (198-200), (678)

xahki¢ (47), (230), (231), (685)
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xapoxdc (45), (47), (178), (179), (215-219), (681), (683-685), (708)

xhoepbc (44), (45), (174), (175), (679)

xhwpnic (44), (162), (163), (434), (679)

Xhwpds (44), (45), (150-163), (167), (170-174), (178), (678), (707), (708)

dxpdw (46), (208-211), (217), (685)

dxpog (46), (208-211), (215-217), (683-685)
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INDICE DE LUGARES CITADOS

Las paginas van entre paréntesis,

A 47 (496), (566)

A 55, 195, 208, 595 (242)
A 103 (108), (646), (647)
A 141 (617)

A 157 (504)

A 197 (190)

A 300, 433 (617)

A 303 (662)

A 348 (103)

A 359 (487), (488)

A 397 (667)

A 462 (256), (257)

A 475 (511)

A 477 (132)

A 482 (109), (112)

A 485 (617)

A 497 (457)

A 528 (340), (341)

A 557 (457)

A 572 (242)

B 2 (577)

B 24, 61 (577)

B 57 (256), (258), (549)
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B 170, 358 (617)
B 267 (75)

B 308 (87)

B 387 (543)

B 412 (667)

B 413 (511)

B 414-415 (262)

B 524, 534, 556, 568, 630, 644, 652, 710, 737, 747, 759 (618)
B 613 (103)

B 637 (129), (618)
B 642 (194)

B 699 (621-623)

B 816 (400)

B 825 (627)

B 834 (635)

B 839 (199), (236)
B 859 (638)

T 7 (458)

T 10 (485)

I' 11 (560)

T 35 (209), (211)
T 83 (400)

T' 103 (201), (623), (624)
T 121 (242)

T 126 (120)

T' 185 (395)

T 284 (194)

I' 324 (400)

T 327 (412)

T 381 (449)

T 434 (194)

T 454 (638)
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A 92 (299)

A 117 (636)

A 140 (343), (668)
A 141 (85), (51), (94), (95)
A 149 (624)

A 167 (496)

A 183, 210 (194)
A 186 (398)

A 191 (637)

A 215 (398)

A 226 (410)

A 277 (634)

A 282 (345)

A 432 (393), (412)
A 485 (234), (247-250), (268)
A 489 (400)

A 495 (253)

E 22 (638)

E 23 (572)

E 47 (508)

E 82 (74)

E 83 (122)

E 127 (480)

E 196 (196), (201)
E 239 (410)

E 295 (392), (393)
E 310 (569), (666)
E 341 (256), (258)
E 345 (344)

E 354 (640)

E 356 (454)

E 490 (556)



E 500 (195)

E 502 (196)

E 506 (564)

E 525 (505)

E 550, 700 (618)

E 562, 681 (253)

E 652 (638)

E 659 (494), (569), (570)
E 680 (400)

E 689 (400)

E 696 (481)

E 707 (402)

E 711, 755, 767, 775, 784 (242)
E 735 (417)

E 770 (464)

E 771 (103)

E 776 (454)

E 798 (668)

E 864 (443), (444), (492)
Z 24 (510)

Z 88 (299)

Z 116, 342, 369, 520 (400)
Z 117 (665)

Z 175 (132)

Z 219 (92-95)

Z 263, 359, 440 (400)

Z 266 (256), (257)

Z 267 (618), (667)

Z 289 (419)

7 294 (419)

Z 371 (242)

Z 377 (242)
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Z 504 (412)

Z 511 (183), (186), (393)
H 64 (640)

H 88 (103)

H 158, 263 (400)

H 222 (392)

H 233, 287 (400)

H 254 (638)

H 262 (625)

H 264 (631)

H 282 (543)

H 292 (543)

H 305 (92)

H 329 (662)

H 425 (75)

H 433 (541)

H 473 (234), (247), (248), (250)
H 476 (577)

H 478 (577)

H 479 (159), (161), (163)
0 1 (132), (213)

0 13 (459)

O 34 (617)

0 50 (454)

0 51 (617)

8 77 (159), (161), (163)
O 160 (400)

0 185 (237), (240), (243)
0 197 (575)

0 221 (121)

0 222 (617)

© 324, 377 (400)
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© 350, 381, 484 (242)
© 368 (490)

0 373 (121), (299), (301)
O 386 (417), (419)
© 406 (299), (300)
© 420 (291), (299)
© 486 (545), (633)
© 488 (493), (544)
0 500 (511)

0 502 (543), (633)
0 508 (577)

© 510 (554)

O 528 (618)

0 529 (548)

8 554 (577)

© 564 (196), (201)
16 (664)

1 14 (380), (645)
165 (543), (633)
178 (547)

1123, 265 (245)
1200 (121)

1235 (618)

1325 (561)

1326 (77)

1365 (79), (255)

1 365-366 (255)
1390 (299)

1407 (197), (198), (222)
1 470 (546), (578)
1571 (466)

1572 (490)



I 650 (77)
1654 (617)

1707 (132)

K 2 (577)

K 23 (87), (88)

K 24, 178 (238)

K 30 (408)

K 41, 142 (550)

K 74 (617)

K 75 (412)

K 77 (398)

K 83, 386 (498), (549)
K 101 (554)

K 133 (99), (100)
K 149 (412)

K 159 (578)

K 188 (561)

K 201 (543)

K 215 (623), (624)
K 240 (194)

K 251 (533), (542)
K 252 (534)

K 276 (498), (552)
K 297 (549), (633)
K 298 (625)

K 312 (546)

K 322, 393 (410)

K 376 (159), (161), (164)

K 394 (549), (633)

K 394, 468 (633)

K 468 (551)

K 484 (80), (85), (120)
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K 497 (548)

K 501 (410)

K 504 (412)

A5 (617

A 24 (332), (355), (397), (630)
A 26 (334)

A 35 (333), (630)
A 39 (335), (412)
A 63 (505)

A 78 (667)

A 150 (194)

A 173 (535), (537)
A 194, 209 (511)
A 236 (398)

A 298 (374), (375)
A 315 (400)

A 332 (635)

A 356 (569), (666)
A 360 (638)

A 374 (397)

A 394 (81), (120)
A 443 (638), (639)
A 474 (87)

A 480 (502)

A 482 (424)

A 548 (238)

A 551 (578)

A 629 (314), (317)
A 631 (154)

A 680 (197)

A 683 (576)

A 716 (576)



A 729 (299), (300)
A 740 (194)

A 747 (496), (666)
A 752 (449)

A 775 (256), (257)
A 813 (625)

A 824 (618)

A 828 (617)

A 829, 845 (663)
M 97 (199), (236)
M 107, 126 (618)
M 157 (505)

M 167 (390)

M 202, 220 (90)
M 208 (390)

M 230 (400)

M 240 (460), (470)
M 375 (496)

M 396 (412)

M 463 (496), (566)
N 181 (412)

N 230 (400)

N 267 (617)

N 305 (253)

N 336 (486)

N 393 (75)

N 425 (494), (571), (617)

N 425, 580 (571)
N 523 (117)
N 537 (410)
N 552 (397)
N 563 (327)
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N 580 (494), (569)
N 589 (642)

N 617 (74)

N 640 (75)

N 655 (625)

N 672 (508)

N 703 (103)

N 830 (243)

= 5 (256), (258)

E 7 (75)

= 16 (107)

% 78 (544)

= 80 (562)

% 185 (202)

= 215 (418)

E 220 (418)

= 259 (573)

= 261 (573)

= 277 (242)

5 282 (453)

£ 288 (97), (442), (444), (447), (472)
= 291 (230), (231)
= 343 (117)

= 351 (117)

% 390 (327)

E 420 (412), (433)
5 431 (410)

= 437 (668)

= 439 (569), (636)
= 462 (638)

0 4 (159), (161), (164)
O 46 (667)



0 78, 92, 130 (242)
0 102 (340)

0 174 (327)

0 191 (459), (473)

0 201 (327)

O 246, 504 (400)

0 273 (505)

0 324 (535-537), (539), (633)
O 387 (618)

0 394 (637)

0 423 (617)

O 538 (92-95), (401)

O 668 (479), (483), (484)
0 690 (239)

0 693 (330), (331), (618)
0 713 (643)

0 715 (622)

11 3 (380), (645)

I 34 (283), (310), (687)
I 107 (392), (396)

I 134 (413)

II 159 (84), (85)

II 160 (380), (645)

II 161 (645)

11 173 (400)

I 266, 230 (256)

II 304 (618)

11 325 (508), (617)

I 327 (489)

I 334 (122)

II 344 (481), (483), (484)
II 350 (636)
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IT 384 (496), (664), (666)
11 391 (109), (110), (112)
IT 459 (75-669)

11 687 (635)

11 841 (75)

P 3, 87, 592 (253)

P 8, 18, 113, 124, 578, 673, 684 (194)
P 67 (159), (161), (163)
P 83 (108), (646), (647)
P 96, 122, 169, 188, 693 (400)
P 209 (340)

P 269 (446)

P 298 (74)

P 361 (118)

P 368 (446)

P 376 (447)

P 383 (618)

P 416 (621-623)

P 455 (511)

P 499 (108), (646), (647)
P 542 (74)

P 547 (113)

P 551 (115)

P 573 (108), (646), (647)
P 591 (637)

P 639 (618)

P 644 (447)

P 645 (448)

P 649 (448), (487)

P 660 (578)

£ 21, 131, 284 (400)

I 22 (637)

751
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