ABRIR CAPITULO 5



Documentacion Fotogrifica en La Esfera 292

5.3.1.2. REPORTEROS LOCALES

La prensa de cobertura nacional contaba con profesionales suficientes
como para enviar a sus fotdgrafos a cubrir noticias en provincias, pero
generalmente encargaba estos trabajos a los reporteros graficos locales para
abaratar costos. Estos reporteros, en plantilla de los diarios regionales, actuaban
como corresponsales destacados al fugar del suceso. Colaboradores de La Esfera
en provincias fueron; Arauna, Federico Ballell, Lucas Cepero, Cevallos de Ledn,
Enrique Desfilis, Duomarco, Venancio Gombau, Gomez Durdn, Enrique Guinea,
Pedro Lucas Fraile, Adolfo Mas, Alejandro Merletti, Jesis Muro, los Pérez
Romero, Zenén Quintana, Samot, Francisco Vives y un largo etcétera que lo
hicieron esporadicamente. Sus trabajos no se limitan a las fotografias de los
hechos meramente noticiables, aunque fuera esta su funcién principal en la prensa
de la zona, sino que abarcan otros aspectos informativos: retratos, paisajes, etc.

5.3.1.2.1. Andalucia

Desde Andalucfa colaboraron los Pérez Romero (padre e hijo), Francisco
Vives, Panelberto y Dubois. Vives trabajo entre 1914 y 1917 con imdgenes de
las capitales andaluzas y levantinas: Sevilla, Mdlaga, Granada y Valencia. Por su
calidad, fueron reproducidas a pédgina una vista parcial de Granada desde El
Albaicin (10-7-1915) y el palacio valenciano del Marqués de Dos Aguas (21-8-
1915). Como especialista en monumentos, sus ultimas fotos en La Esfera fueron
tres detalles de la catedral de Tudela para la seccién "Espafia Artistica y
Monumental" (17-8-1918). '

~ . =

Diego y Augusto Pérez Romero colaboraron en la revista entre 1914 y
1920, los siete afios considerados en este estudio. Diego Pérez procedia de
Huelva, donde tuvo galerfa, y se establecié en Sevilla (Calle Rioja, 22) hacia
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1900. Segiin el investigador Ydfiez Polo: "Quienes le conocieron refieren que lo
que le atrafa de verdad era el reportaje y no la galeria (Ydiez Polo y Otros,
M.A. 1986, 55). Con una cdmara estereoscopica fotografié la ciudad y cuantos
sucesos fueron noticiables. Inicié su aportacién a La Esfera con un extraordinario
reportaje de la catedral sevillana, escrito por Rogelio Pérez Olivares, publicando
seis fotografias: tres del exterior y tres del interior (31-1-1914). En general se
ocupé de los monumentos andaluces, pero también reprodujo obras de arte como
las pinturas de Murillo y Valdés Leal expuestas temporalmente en el Hospital de
la Caridad (13-11-1920).

Panelberto, seudénimo de José Pan Elberto, trabajé para La Esfera en una
sola ocasién, aunque su reportaje fotogrifico fue uno de los mas extensos,
compuesto por trece temas del convento Jerénimo de Valparaiso, en Cdrdoba,
para texto de José Montero (27-1-1917). Habfa nacido en Jerez en el iltimo
tercio del siglo XIX y hacia 1900 fue colaborador de la revista taurina Sol y
Sombra (Durdn, M. y Sdnchez Vigil, J.M. 1991, vol. I, 172). En la obra inédita
Andalucta en Blanco y Negro leemos:

"...Cuantas visitas y cacerias regias se organizaban en
zonas proximas a Jerez, eran cubiertas por el objetivo de la cdmara
de gran formato de José Pan Elberto, que como corresponsal de La
Esfera, Nuevo Mundo, Mundo Grdfico e incluso la britdnica
deportiva The llustrated Sporting and Dramatic News estaba
presente en todo, elaborando también con reportajes taurinos en
revistas de estos temas, con Sol y Sombra; todo ello entre 1900 y
1930" (Pereiras, E. y Holgado, J.M. Inédito, Fol.173).

En cuanto a Dubois, seudénimo de Eduardo Rodriguez Cabezas, sélo se
reproduce una foto de campesinos para el articulo de Dionisio Pérez titulado
Campos yermos y paneras vacias (20-3-1915), imagen siluetada para eliminar los
fondos. Abri6 estudio en Sevilla tras aprender el oficio de Compaiiy, maestro de
Campiia y Alfonso, y fue contratado por el diario La Unién como reportero de
plantilla. Una de sus principales facetas fue la taurina (Durdn Bldzquez, M. y
Sdnchez Vigil, J.M. 1991, Vol. I, 202). En los afios treinta amplié el negocio en
la ciudad de Cddiz, donde tuvo galeria hasta la guerra civil en 1936.
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5.3.1.2.2. Aragén y Cataluiia

El aragonés Lucas Cepero, pionero de la fotografia aérea y seguidor de
los "novedosos postulados culturalistas”, seglin Alfredo Romero Santamaria,
murié asesinado en Zaragoza el afio 1924 (Ydiiez Polo, M.A. y Otros, 1986, 79).
Publicé sus fotos en ocho nimeros de la revista comenzando con cinco paisajes
de Panticosa para ilustrar el articulo de Rogelio Pérez Olivares: La poesta de las
nieves (27-2-1915). La serie mds atractiva tuvo relacién directa con la ciudad de
Zaragoza, para la que realizé varias vistas de gran belleza, como el contraluz
polarizado con intencién de conseguir efectos nocturnos; imagen ilustrativa de La
oracién del Ebro (Fig. 49), texto de Dionisio Pérez ("La Esfera”, 11-9-1915). En
esta linea publicé siete fotografias de la Basilica del Pilar para la seccién
"Espafia Artistica y Monumental” ("La Esfera”, 23-10-1915).

Cepero realizé también reproducciones documentales de obras de arte
(pintura y escultura), como la coleccidn del Museo Provincial de Zaragoza ("La
Esfera”, 23-9-1916), pero su labor fundamental consistié en captar imdgenes de
la ciudad para su divulgacién: Zaragoza Monumental y Artistica (Audencia,
Museo Provincial, La Seo y El Pilar) y Las Fiestas de Zaragoza (Puerta del
Carmen, Plaza del Canal, Casino y Centro Mercantil), todas ellas en el ejemplar
del 13 de octubre de 1917,

En Catalufia trabajaron para la revista Federico Ballell, Alejandro
Merletti y Adolfo Mas, tres de los pioneros de la prensa grdfica a finales del
siglo XIX. Ballell, uno de los reporteros de Barcelona cuyo nombre ya figuraba
en 1898 en los principales periGdicos nacionales, publicé su primera fotografia
en La Esfera el 28 de febrero de 1914, dedicado a la Lonja del Mar en Barcelona
(cinco fotografias de interior y exterior, una de ellas a pdgina), manteniendo esta
linea en los sucesivos nimeros para componer una serie titulada genericamente
Barcelona Monumenzal: Iglesia de San Pablo del Campo (21-3-1914), Escuelas
Bosque (18-7-1914) y Castillo de los Marqueses de Monistrol (31-10-1914), Al
mismo tiempo publicé todo tipo de feportajes en cuanto a conter;;dos, pero
siempre con un nmimero considerable de fotografias, como el dedicado a Las
Ramblas, donde se reproduce la imagen nocturna de un drbol plagado de



Documemacion Fotogréfica en La Esfera 295

gorriones (2-10-1915). Entre sus trabajos mds interesantes se encuentran los
retratos de dos gitanos, captados en un campamento ambulante de zingaros
dedicados al circo (Fig. 50). José Montero describié a los personajes basdndose
en las fotografias, de impactante belleza por el encuadre y reproducidas a tres
tintas (30-9-1916).

El ejemplar especial dedicado a Bércelona, publicado sin nimero en €l mes
de mayo de 1917, la firma de Ballell aparece en cuarenta y tres ocasiones al pie
de todo tipo de fotografias: retratos, paisajes, edificios, monumentos, etc.'.
Durante el afio 1918 no publicé en la revista, y en 1919 sélo lo hizo en una
ocasién, recuperando espacio en 1920 con cuatro reportajes, el ditimo de ellos
para la seccién "Panoramas Espafoles”, con una artistica imagen del amanecer
en el puerto de Barcelona (16-10-1920).

Alejandro Merletti también fue colaborador destacado en el mimero
especial dedicado a Barcelona. Habfa nacido en Turin el afio 1860 y su contacto
con la fotografia fue debido al espiritu aventurero, que le llevé a viajar desde
Italia hasta Argentina recopilando fotos de este pais. En 1888, con motivo de la
celebracién de la Exposicién Universal de Barcelona, abrié galeria en esta ciudad
y fue contratado por Prensa Espafiola como corresponsal gréafico, colaborando en
sus publicaciones hasta 1920, afio en que su hijo Camilo se ocup6 del negocio
(Lépez Mondejar, P. 1993, 228). Durante tres aiios (1914-1916) fue colaborador
de la revista taurina La Lidia, realizando ademds otro tipo de trabajos para la
prensa periédica, entre ellos reportajes deportivos (Lopez Mondejar, P. 1991,
46). Mantuvo después una discreta relacién con La Esfera, publicando reportajes

1¥ El monogréfico especial fue puesto a la venta en el mes de mayo de 1917, sin numerar. Las fotografias
de Ballell fueron las siguientes: 1. Templo de la Sagrada Familia en construccidn 2. Exterior de la Real
Academia de Ciencias, 3. Maqueta para la Exposicién de Barcelona, 4. Monumento a Clavé, 5. Retrato de
Jaime Ferrdn, 6. Observatorio Fabra en el Tibidavo, 7. Vicente Pagés en su laboratoric, 8. Interior de la
Basilica de Montserrat, 9. Montafia de San Pedro Martir, 10. Retrato de Noel Llopis, 11. Vista panordmica
de Barcelona, 12. El conde de Caralt, 13. Antonio Pons, 14. Arcadio de Arquer, 15. Salén de actos del
Fomento del Trabajo Nacional, 16. Conferencia de Guillermo Graell, 17. Nicolis Tous Soler, 18. Retrato de
Guillermo Graell, 19. Biblioteca del Fomento del TrabajexNacional, 20. Federico Bernades,“21. Exterior de
la Fdbrica de hilados Sedd, 22-23. Edificio y Salén del Mercado Libre de Valores, 24. Ayuntamiento de
Tarrasa, 23, Iglesia de Tarrasa, 26. Teatro de Tarrasa, 27-30. Escuela Industrial de Tarrasa (Exterior e
Interior), 31. Homos Crematorios de Barcelona, 32-34. Material para riegos en Barcelona, 35. Edificio de
cocheras y almacenes de Barcelona, 36-38. Fébrica de discos Odeén, 3943, Bodegas de Pedro G. Maristany.
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llustracién para el articulo La oracién del Ebro, por Dionisio Pérez. La Esfera, 11 de

septiembre de 1915.
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Fig. 50. Gitana, por Federico ‘Ballell. Ilustracién para articulo de José Montero. La.
Esfera, 30 de septiembre de 1916.
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de la vida cotidiana, como los paisajes nevados de la ciudad de Barcelona (ocho
instantdneas), reproducidos a pdgina en mimero navideiio (25-12-1920). Su
archivo se conserva en el Institut d “Estudis Fotografics de Catalunya.' Durante
tres afios (1914-1916) fue colaborador de la revista taurina Lg Lidia, trabajando
ademds como corresponsal de L Hlustrazione Italiana, L 'Hlustration Frangaise y
Daily Mirror (Newhall, B. 1983, 305).

Adolfo Mas colaboré durante tres afios con La Esfera (1916-1918) en un
total de once niimeros. Habia nacido en Solsona en 1860 y estudié Letras y
Derecho. En el afio 1886 se establecié en Barcelona y "aplicé su gusto artfstico
a la fotografia y su erudicién al ordenamiento de los documentos fotogréficos
obtenidos.” ' En 1900 puso en marcha la comercializacién de su archivo,
compuesto en su mayor parte por las vistas de la regién catalana realizadas por
encargo del Institut D “Estudis Catalans. Como reportero trabajé para los mds
importantes diarios, publicando escenas de la Semana Trédgica de Barcelona (1909)
y de los viajes de la Familia Real a Cataluila. La vida politica y social del
primer tercio del siglo XX quedé recogida en miles de placas conservadas y
documentadas en el local de la calle Freneria (350.000 negativos). Pertenecié a
la famosa tertulia del café Els Quatre Gats, de 1a que formaron parte entre otros,
los artistas Ramén Casas, Santiago Rusifiol, Isidro Nonell, Joaquin Mir, Manolo
Hugué y Picasso.

También Adolfo Mas aporté su profesionalidad a la historia de la
fotografia taurina con habituales reportajes en la plaza de toros de Las Arenas
entre 1902 y 1910. En cuanto a sus trabajos en la revista, comenzé con la
reproduccion de tres esculturas de José Llimona (La Esfera, 12-1-1916),
completados posteriormente con vistas de los monumentos de Barcelona. Por esta
época mantuvo estrecha relacién con varias instituciones internacionales,
destacando entre las de mayor prestigio: Hispanic Society of America, Fogg
Museum Library y la Universidad de Harvard. Su hijo, Pelayo Mas, amplié el
archivo y le dio proyeccidn universal al promocionar la fotografia como
documento (Sdnchez Vigil, J.M. 1991, 17) El Archivo Mas se mantlene en activo
y sus fondos han sido utilizados para ilustrar los textos sobre hlstona de Espana

' MAS, Adolfo. Enciclopedia Universal llustrada, Apéndice 7, Madrid, Espasa-Calpe, 1932, pig. 89
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en el primer tercio del siglo XX, entre estos La Espafia de Alfonso X111, de los
profesores Carlos Seco y Javier Tusell."

5.3.1.2.3. Castilla

Manuel Asenjo, colaborador habitual de Blanco y Negro desde finales del
siglo XIX, segtin comprobamos en las piginas de esta revista, tuvo su estudio en
Ja ‘madrilefia Glorieta de Atocha y sell6 las fotografias al dorso con el texto
"Informacién Grifica Asenjo". Sin embargo sus reportajes para La Esfera fueron
realizados en los pueblos de Castilla: Torrijos, Argamasilla de Alba, Esquivias,
Coca y Brihuega, y excepcionalmente en Santander y Zaragoza durante el verano
de 1914 (Playa del Sardinero y Monasterio de Piedra, "La Esfera", 1 y 15 de
agosto). El conjunto de fotografias més interesante se corresponde con un viaje
al Monasterio de Monserrat, siete vistas del interior reproducidas el 20 de marzo
de 1915. Los trabajos de Asenjo para Blanco y Negro no se ajustaron a tematicas
concretas, de ahi que cubriera todo tipo de informaciones: culturales, sociales,
politicas, etc. Algunas copias positivas con su firma se consevan en el archivo
de la Agencia EFE y una gran parte en el de Prensa Grdfica.

La firma de Calvet aparece en un par de ejemplares de la revista. Tuvo
estudio en Madrid (Calle Principe, 14) y en Ceuta (Calle Duarte, 2), donde debié
realizar miles de retratos a juzgar por la cantidad de copias que circulan en
librerias de viejo y tiendas especializadas. Las primeras fotos las realizé con
ocasién de la construccién del monumento dedicado a Alfonso XII en el Parque
del Retiro madrilefio, poco antes de su inauguracién. El conjunto son once fotos
de las que una se reprodujo a doble pdgina en el centro del pliego (25-4-1914).
Cuatro anos tardd en publicar por segunda vez en La Esfera: Puerta de Sol en el
Puerto de Mdlaga, imagen que nos informa de la época en que tuvo abierto el
estudio en la ciudad de Ceuta (26-1-1918).

- EY > 3

1 SECO SERRANO, Carlos y TUSELL, Javier. La Espaita de Alfonso XIII. Historia de Espaiia, tomo
XXXIX, 2 vol. Madrid, Espasa-Calpe, 1995
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El toledano Pedro Lucas Fraile tuvo estudio en la plaza de Zocodover en
los ultimos afios del siglo XIX y recorri6 la comarca como ambulante. Participé
en la Exposicién Universal de Paris (1900) y fallecié en 1905, ya que después
de este afio algunas fotos aparecen con la firma "Viuda de Fraile”, segin Lopez
Mondejar. Romulo Muro le escribié un pareado que fue famoso en Toledo: "Ya
saben todos que hoy dia como este Frayle no hay dos / pues en la fotografia le
presta su ayuda Dios" (Lépez Mondejar, P. 1984, 185). Si la fecha de su muerte
es correcta, las imdgenes de La Esfera fueron captadas por su hijo Daniel Lucas
Garijo. Ambas son informaciones puntuales: El rey en el campamento de Los
Alijares de Toledo presenciando maniobras militares (23-5-1914) y Procesién del
Corpus a su paso por la plaza de San Juan Bautista (20-6-1914) esta iltima
reproducida con gran calidad.

Venancio Gombau nacié en el pueblo madrilefio de Cabanillas de la
Sierra €l 1 de abril de 1861, estableciéndose en Salamanca hacia 1910, donde
abrié estudio en la calle del Prior. Anteriormente habia tenido galeria en
Madrid, segun el anuncio publicado en Blanco y Negro el 16 de junio de 1906:
"Gombau. Retratos de nifio. Medalla de Oro en la Exposicién Nacional de 1905.
Espoz y Mina, 2 Hay ascensor". Con su experiencia en €l mundo del estudio
comenzé a colaborar con las publicaciones ilustradas de Madrid (Blanco y Negro,
Mundo Grdfico y Nuevoe Mundo). Cumplidos los 55 afios publicé sus primeras
fotos en La Esfera el 8 de mayo de 1915, un reportaje sobre la catedral de
Salamanca. Desde entonces mantuve estrecha relacién con la revista, siempre
ilustrando temas salmantinos hasta que abrié estudios en las localidades de
Pefiaranda de Bracamonte y Ciudad Rodrigo, aumentando progresivamente su
archivo hasta el afio de su muerte (1929). Su labor tuvo continuacidn en sus hijos
Amalio y Guzmdn, quienes entregaron la parte mds representativa del archivo al
Ayuntamiento de Salamanca, que a su vez lo deposité en la Fototeca de Castilla
y Le6n (Lépez Mondéjar, P. 1992, 224).
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5.3.1.2.4, Levante

Uno de los reporteros mds experimentados fue el valenciano Antonio
Garcia, nacido el afio 1835. Su formacién entre los pioneros de mediados del
siglo XIX le permitié abrir uno de los mejores estudios en 1865, desarrollando
su actividad con tal éxito que gand el premio de la Exposicién Regional Agricola
e Industrial celebrada en Valencia el aiio 1873. Suegro de Joaquin Sorolla, tuvo
como retorcador en la galeria a uno de los grandes pintores de la época, y por
consiguiente su aportacién y asesoramiento en cuanto a la confeccién de cuadros
fotogréficos en la linea pictorialista (Huguet, J. y Aleixandre, J. 1992, 226). En
el afio 1903 Antonio Garcfa presidid la Unidn de Fotdgrafos Valencianos y en
1905 fue Medalla de Oro en la Exposicidn Nacional celebrada en Madrid. De su
archivo se publicaron cerca de una treintena de fotografias en La Esfera, todas
ellas relacionadas con los principales monumentos valencianos. Para el nimero
especial que la revista dedicé a Valencia aportd quince temas diversos (14-7-1917)
y su obra mds representativa es la vista del Puente del Mar, reproducida a doble
pdgina en pliego central (18-7-1917). Fallecié en 1918 y todavia dos afios
después su firma apareci6 en la revista al pie de cuatro fotos de La Lonja (25-9-
1920), seleccionadas de su archivo por Boldin, su sucesor en el negocio.

También en Levante trabajé el valenciano Francisco G6mez Durdn, al

que la revista califica de "redactor artistico" a propdsito de una fotografia a
doble pdgina de la "Comunién de Impedidos en el Hospital de Valencia” (24-4-

1915). Gémez Durdn forma parte del elenco de fotégrafos populares de las

grandes ciudades, conocidos en todos los ambientes culturales, de ah{ que

colaborara en La Esfera en 17 mimeros entre los afios 1914 y 1920. Su primer

trabajo fueron tres imdgenes de la Lonja de Valencia (13-6-1914), completados

.con vistas de la regién como Sagunto (11-9-1915). Su calidad se refleja en la
composicion titulada El Favorito, dentro de la seccién "Arte Fotogréfico” (4-12-

1915). Como reportero no se limité a los encuadres tradicionales de monumentos,

sino que incorporé el elemento humano a las escenas. Ejemplo de gllo es el

reportaje de la iglesia de de los Santos Juanes en Valencia, con el mercado

popular al pie del templo (13-11-1920) y fotos de las cuevas valenciana (Fig. 51).

El historiador Lépez Mondejar apunta sus primeros pasos en el reporterismo
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deportivo a comienzos de siglo, junto a los fotégrafos mds destacados (Lopez
Mondejar, P. 1991, 34).

Vicente Barberd Masip y Enrique Desfilis Barberd, sobrino de aquél,
aparecen en La Esfera en una sola ocasién. Vicente Barberd naci6 en 1871 y fue
reportero de Blanco y Negro, ABC y La Hlustracién Espafiola y Americana. Edit6
tarjetas postales y fue el primer reprotero contratado por el diario valenciano Las
Provincias, donde también colaboré su sobrino. Fallecié en 19335, tres aiios antes
que Desfilis (Huguet, J. y Aleixandre, §. 1992, 224-225). La aportacién de Masip
a La Esfera son tres fotografias del estreno de la obra "El gato montes”, dirigida
por el maestro Penella, en el Gran Teatro de Valencia (16-6-1917); la
colaboracién de Desfilis se limita a un reportaje de las fiestas populares
veraniegas, con tres tomas de la ciudad repleta de flores (14-8-1915).

5.3.1.2.5. Pais Vasco, Navarra, Asturias y Cantabria

Uno de los reporteros menos conocidos por los historiadores, cuya labor
fue importante para La Esfera es Enrique Guinea Maquibar, industrial nacido
en Vitoria en el afio 1875. Su vocacién surgié mientras estudiaba comercio en
Burdeos, abriendo laboratorio a su regreso y un estudio compartido con Antero
Pedro Gonzalo Busto.'” Las fotografias de Guinea inspiraron a José Ortega
Munilla una serie de articulos descriptivos de tipos y costumbres vascos. Seguin
Lépez Mondéjar abandond el cardcter pictorialista a partir de 1910 para dedicarse
al reportaje directo y al retrato (Ldpez Mondéjar, P.1992, 225), colaborando en
Nuevo Mundo y Blanco y Negro de Madrid, Novedades de San Sebastidn y La

12 Gonzalo Busto fue empleado de la Compafiia Arrendataria de Tabacos en Vitoria. Se aficions a la
fotografia hacia 1900 y desde este afio hasta 1934 recogié las escenas populares de Vitoria y alrededores. Entre
sus premios destacan: Medalla de Oro de la Exposicién Nacional de Bilbao (1905); Segundo Premio en la
Exposicién Hispano Portuguesa de Huelva; y Medalla de -Plata del Circule de Bellas Artes de“Murcia (1908).
Fue fundador, con el cargo de tesorero, de la Sociedad Fotogrifica Vitoriana. Colaboré ademds como
corresponsal con ABC y Blanco y Negro. Su cbra la conservan los herederos, y una breve muestra aparece en
el catdlogo de la exposicién Deporte en Vitoria-Gasteiz, coordinada por Ricardo Espinosa Arteta (Vitoria,
Ayuntamiento, 1993).
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Hormiga de oro, de Barcelona. Sin embargo su nombre aparece mucho antes en
las revistas taurinas, concretamente en 1904: Sol y Sombra y Toros y Toreros. Por
esta época ilustré la monografia Memorias de las Obras de la nueva catedral de
Vitoria (1908-1913) y poco después el libro Rincones de la Historia Vitoriana, de
Eulogio Cerddn, editado en 1914. El 30 de mayo de 1914 envi6 a la revista tres
fotografias del convento vitoriano.de San Francisco, con un breve texto histdrico
a modo de pie. En esta linea publicéd otros dos reportajes en la seccién "Espaiia
Artfstica y Monumental”, con seis fotos del Santuario de Estibaliz para texto de
Eulogio Cerddn (31-8-1918), probablemente del libro citado, y tres imdgenes del
Monastario de San Miguel del Monte (18-5-1918). No volvié a publicar hasta
1917, afio en que Ortega Munilla descubri6 el valor documental de sus placas.

José Ortega Munilla escribié sus reportajes a partir de 26 fotografias en
ocho artfculos publicados en entre el 8 de septiembre de 1917 y el 25 de
septiembre de 1920. Todas fueron reproducidas en reducido formato,
componiendo pdginas en las que se comentan los contenidos en detalle. Entre la
variedad de temas destaca como escena costumbrista, un funeral en el pueblo
alavés de Crispijana, donde los lugarefios toman dulces y licores a la puerta del
amigo muerto ("La Esfera”, 14-2-1918). Guinea expuso 77 fotografias en el III
Concurso Obrero de Vitoria celebrado en 1916. La mayor parte fueron "tintas
grasas y carbén, comprendidas en los apartados temdticos de composicidn,
retrato, arte retrospectivo y paisaje”, segiin afirma Maria del Pilar Ardstegui de
Santiago en su articulo Historia de la Fotografia en Alava (Ydiiez Polo y Otros,
M.A.1992, 23). El Archivo Municipal de Vitoria conserva su obra, compuesta
por 15.000 negativos de diversos formatos, mds de la mitad con soporte de
cristal. Ya en el afio 1921, con motivo de su nombramiento como Caballero de
la Real Orden de Isabel la Catélica, se comprometié a donar su obra al
Ayuntamiento, deseo cumplido por su hijo Jesis Guinea en 1944, tras su
fallecimiento, ' En 1993, dentro de la muestra Deporte en Vitoria-Gasteiz
coordinada por Ricardo Espinosa Arteta, se expusieron 45 temas deportivos, y
durante el mes de septiembre de 1995, el Photomuseum de Zarautz en
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43 AROSTEGUI, Pilar. Enrigue Guinea Maquibar y la seccién de Fotografia del Archive Municipal de
Vitoria. "Boletin de Informacién Municipal”, n® 54, julio-septiembre de 1985. El archivo fue donado por Jesiis
Guinea, hijo de] fotdgrafo, con excepcidn de las fotografias personales, que entregé posteriormente en los afios
ochenta.
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colaboracién con el Archivo Municipal de Vitoria expuso una parte de su obra €n
el programa de actividades de la institucién. '

Desde Vizcaya la firma Lux colaboré en siete niimeros entre 1914 y 1920.
Su principal aportacién se corresponde con la edicién de un nimero especial
dedicado a la provincia (12-8-1916), _donde se reprodujeron trece temas de
contenidos varios: paisajes, monumentos, edificios y retratos. De especial interés
por su valor documental es la foto de la Casa de Juntas de Guernica destruida
durante la guerra civil (Fig. 52). Habitual fue también la firma de Satué, con
interesantes escenas de ambiente y costumbres populares: Partido de pelota a
guante (4-9-1920) y De vueita del mercado (11-9-1920). Ocasionalmente viaj6 a
Madrid, donde fue recibido por Alfonso XIII y autorizado a realizar un retrato en
el balcén del Palacio Real. Al pie del mismo se refieren al autor como
"distinguido colaborador” (7-8-1920). Los reportajes de Satué se limitaron a los
caserios vascos en los tltimos meses de 1920, siempre ilustrando la seccién
"Paisajes de Espafia”.

José Rolddn Bidaburu (1860-1934) abrié galeria en Pamplona durante
la década de 1880 con el nombre de Rolddn y Mena, ya que se habia asociado
con Félix Mena Martin. Aunque ambos se dedicaron al retrato de estudio,
realizaron reportajes de la ciudad y recogieron aspectos noticiables:
manifestaciones, fiestas populares y religiosas, etc. La sociedad Rolddn y Mena
se disolvié en 1910, continuando la labor del primero su hijo José Rolddn Zalba,
con especialidad en la foto taurina al estar vinculado al tema como fundador y
presidente del Club Taurino de Pamplona (Cédnovas, C. 1989, 15). Roldédn firmé
en La Esfera la fotografia Caserio Vasco para el poema de Miguel de Castro
titulado Navarra (19-4-1919).

El asturiano Manuel Garcia, del que no encontramos apenas datos, puso
su grano de arena en la historia de la revista con cinco fotografias de la
inauguracién del hotel Paris en Oviedo (10-6-1916) y otras tres del interior de

= £ S >
' El Ayuntamiento de Vitoria edité un catélogo con el mismo titulo de la exposicién (Vitoria, 1993, 124
p.) con obras de Tomds Alfaro Fournier, Pedro Gonzdlez Busto, Enrique Guinea, Balbino Sobrado Cobas,
Ceferino Yanguas y otros anénimos. Por su parte, el Photomuseum de Zarautz es una institucién privada, sin
dnimo de lucro, que tiene como objetivo adquirir, conservar, investigar, comunicar y exhibir para fines de
estudio, de educacién y de deleite testimonios materiales relacionados con el arte fotogrédfico.
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Raxiy PEREZ DE AVALA

Fig, 52. Casa de Juntas y roble de Guernica destruidos durante la Guerra Civil. Fotografia

de Lux en La Esfera, 12 de agosto de 1916.
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la catedral en correcta composicién (8-12-1917). Tuvo competencia en su paisano
F. Martin, quien aparece en cuatro ocasiones con once fotografias, todas ellas
de paisajes asturianos: bosques, rios, montafas, etc. Destacan las vistas en tomo
al Nalén y los tipos populares captados en su ambiente ("La Esfera”, 23-6-1917
y 12-1-1918),

En Cantabria destacaron Arauné, Duomarco, Zenén Quintana y Samot,
todos ellos con colaboraciones en la revista. Duomarco, calificado por el profesor
Riego como ‘“"primer fotdégrafo que colaboré asiduamente en la prensa
santanderina”, publicd en todos los diarios locales y su importante archivo se
perdi6, lamentablemente, en el incendio que destrozé el centro de Santander a
finales del siglo XIX (Riego, B. y Hoz, A. 1987, 40). Aporté a La Esfera una
vista de San Vicente de la Barquera que completé el reportaje de Arauna sobre
este pueblo ("La Esfera", 17-7-1915). Zen6n Quintana aparece una sola ocasién
con la fotograffa de la casa natal de José Marfa de Pereda en Polanco y un
retrato del escritor, probablemente hecho en su estudio santanderino de la calle
Blanca (11-3-1916}. Tomds Quintana, quien firmé Sameot invirtiendo las letras de
su nombre, publicd un paisaje de Reinosa (12-2-1916) y tres fotos del veraneo de
la reina Victoria Eugenia como ilustracién al articulo: Partido de tenis en el
Palacio de la Magdalena (8-9-1917).

Arauna publicé 31 fotos de varios temas entre el 27 de junio de 1914 y
el 28 de agosto de 1920. Con excepcidn del afio 1918, su firma fue habitual en
la revista. Varios de sus reportajes se relacionan con el descanso veraniego en la
playa de El Sardinero. Entre sus fotografias destacan tres panordmicas: Playa de
Santander, Palacio de la Magdalena y Paseo de Pereda (28-8-1920) captadas con
una camara especial para formatos horizontales. En cuanto a los paisajes ilustré
el articulo Torres legendarias, con texto de José¢ Montero (17-10-1914), y La
Villa de Santillana (11-9-1915), reportaje histdrico turistico. Noticiables fueron
sus instantdneas de Benito Pérez Gald6s con Margarita Xirgu y José Estrafii en
la finca San Quintin del escritor (29-8-1914) y las inauguraciones de! Casino y
el Hotel Real (5-8-1916 y 4-8-1917). C&riosamente, de la vida y obra’de Arauna
no existen apenas referencia en relacién con el resto de fotégrafos cdntabros.
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!
5.3.2. GALERISTAS O FOTOGRAFOS DE ESTUDIO

Desde que André Adolphe Disderi popularizara hacia 1855 las fotografias
de pequefio formato, conocidas como tarjetas de visita (Cartes de Visite), el
retrato de estudio cobré un auge extraordinario, debido sobre todo al
abaratamiento de los precios y a la difusién masiva de los trabajos. Del fenémeno
social producido por estas imdgenes nos da idea el hecho de que se vendieran en
Inglaterra una cifra superior a los 70.000 retratos del Principe Alberto en la
semana anterior a su fallecimiento (Newhall, B. 1993, 65). En Espafia la moda
del retrato fotogrdfico fue pareja al resto de Europa y el negocio de las galerias
prosperé rapidamente: "Fundamentaimente y como en los demds pdises, el
retrato fue el gran motor de la divulgacién de la fotograffa” (Sougez, M.L. 1994,
245).

Las galerias fotogrdficas se abrian en el centro de las ciudades, para
facilitar el transporte y el punto de encuentro donde los paseantes se detuvieran
a contemplar el rostro de los personajes populares, expuestos con intencién en
las vitrinas de los portales para atraer su atencién: "En sus afios de miseria y
suefios... Consuelo Bello (La Fornarina) pasé muchas veces por la Carrera de San
Jerénimo y se par6 ante el escaparate de Lhardy. Le sugestionaban sus viandas,
como le atrafan las vitrinas del estudio fotogrdfico Compafiy o las irisaciones de
las joyas que exhibia Ansorena en su tienda.”'” Ya hemos hecho alusién a las
variadas exposiciones temporales de Alfonso en el nimero 6 de la calle
Fuencarral de Madrid, modelo referencial para el resto de retratistas. Alfonso
Sdnchez Garcia nos confesé que en la segunda década del siglo XX llegé incluso
a establecerse una dura competencia entre los profesionales por mostrar a los
transeuntes los rostros de actrices, toreros o cantantes. Con ello aumentaba la
clientela y marcaban las diferencias en estilos.

- E Y - 3

15 ALTABELLA, José. Lhardy. Panorama histérico de un restaurante romdntico 1839-1978, 2* edici6n,
Madrid, Ed. del autor, 1985, pdg. 213
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La competencia fue tan grande, sobre todo en las capitales de provincia,
que se realiz6 una seleccién natural, permaneciendo abiertos aquellos que
disponfan de mayores medios y ofrecfan mayor calidad a precios moderados.
Aun asf, sélo las clases alta y media accedfan a las buhardillas para descubrir
el ambiente fantasmagdrico que producfa 1a luz del sol a través de los cortinajes
y tragaluces. El resto de la sociedad, especialmente los habitantes de los pueblos,
se retrataba con ocasion de acontecimientos significados: bodas, entierros (era
habitual conservanr una foto del fallecido), bautizos, tratos, etc. En estos casos
eran los fotégrafos ambulantes quienes improvisaban estudios en corrales, escuelas
o ayuntamientos, montando decorados con los materiales y artilugios que les
facilitaban los propios clientes.

Entre los estudios mds importantes de finales del siglo XIX y principios
del XX estaban los de Manuel Compaily, afincado en Madrid hacia el afio 1880.
Es significativo, sin embargo, que el propietario dejara sus negocios en manos de
jovenes aprendices para continuar ¢jerciendo personalmente el reporterismo
grdfico allf donde lo requerfa la noticia, ya que en realidad era lo que le
apasionaba. Cabe pensar por lo tanto que la fuente de ingresos estaba en el
estudio, y s6lo cuando se independizaron sus encargados (dos de ellos fueron nada
menos que Alfonso y Campiia) se rodeé de nuevo de forillos y decorados para
~ inmortalizar a los famosos, entre éstos a los toreros més destacados de la época,
como demuestra la magnifica coleccién conservada en el Archivo Fotogréfico de
la Editorial Espasa-Calpe (Durdn Blazquez, M. y Sdnchez Vigil, J.M., 1991, vol.
I pdgs. 93-95).

Al dorso de los cartones donde Company pegaba los papeles fotogréficos
encontramos los datos, muy detallados, que confirman su trayectoria;: Medallas
de Oro en las Exposiciones Universales de Paris (1889) y Bruselas (1890), y
Diploma de Honor de Bruselas (1896). Su lema fue Gente que vale, anuncidndose
en la prensa diaria y periddica como Casa especial para las ampliaciones directas
o de reproduccion. En el indice de fotégrafos que colaboraron con La Esfera
aparece Compaily en dos ocasiones, firmando retratos de Armando Palacio Valdés
(8-1-1914) y de Vital Aza ( 15-9-1916)1, lo que pueba que sdlo recu?rieron a él
desde la revista cuando necesitaron imdgenes de su archivo para ilustrar temas
concretos. Sin embargo fue asiduo anunciante en las piginas publicitarias de la
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revista La Esfera, junto con Alfonso, Calvache, Walken, Kaulak y Biedma, como
podemos observar en el cuadro de anuncios.

ANUNCIOS PUBLICITARIOS DE FOTOGRAFfA

LA ESFERA 1914-1920
ESTUDIOS FOTOGRAFICOS | N° DE ANUNCIOS
1. BIEDMA (Madrid).......ccovvevienvinninnnnn. 175
2. ALFONSO (Madrid).......ccccvvvviniennnnnnne, 134
3. COMPARY (Madrid)......c..coevvervenennnnn.. 103
4. WALKEN (Madrid)....... «eoivverivnrnnennns 80
5. CALVACHE (Madrid)..........ceceevvvnennnnes 39
6. KAULAK (Madrid)........ccoovvivvinennennnns 39
7. PHOTITO (San Sebastidn)............vceeene.. 20
8. PHOTO FILM L.PEDROSA (San Sebastian) 4
9. FOTOGRAFIA PIQUERAS (Melilla) ..... 1
10. SALON ANGELUS (Valencia)................ 1

Biedma tampoco publicé demasiado en la revista, ya que tan sélo lo hizo
en cinco ocasiones: retratos de Jesus Maria Perdigén (7-8-1915), Gumersinfo de
Azcdrate (2-10-1915), Angel Urzdiz (15-1-1916), José Tallavi (26-2-1916) y
Rafael Marfa de Labra (29-4-1916). Los retratistas mds destacados en La Esfera
entre 1914 y 1920 fueron Franzen, Kaulak y los hermanos Calvache. Ademds de
éstos, de quienes nos ocuparemos especialmente, publicaron fotografias Alviach,
Badosa, Debas, Napoledn, Matarrodona, Audouard, Beringola y los anteriormente
citados, todos ellos de gran prestigio y con referencias biogréficas y profesionales
en los estudios histéricos Las Fuentes de la Memoria 1 y I (Madrid, Lunwerg,
1989 y 1992) de Publio Lépez Mondejar y La historia de la fotograﬁa’en Espafia
desde sus orfgenes hasta 1900 (Madrid, El Viso, 1981) de Lee Fontanella.
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5.3.2.1. FRANZEN, KAULAK Y LOS CALVACHE

Christian Franzen y Nissen, diplomdtico de profesion, viajé a Madrid
hacia 1890 y establecié estudio fotogrdfico en el nimero 11 de la calle del
Principe. Habfa nacido en 1864 y su cardcter aventurero le hizo adentrarse en
el mundo de la imagen aprovechando sus relaciones con la aristocracia espafiola
(Ldpez Mondejar, P. 1993, 223). Segun el historiador Juan Pando Despierto:
"Franzen trae de Alemania un espiritu riguroso y prdctico, un sentido estético
novecentista y hegeliano y una llamada inventiva en el pseudo atardecer
madrilefio: el magnesio” (Yafiez Polo, M.A. y otros, 1986, 227).

Franzen estuvo vinculado a la revista Blanco y Negro casi desde su
fundacién, a cuyo equipo de redaccién realizd una excelente fotografia,
reproducida en la obra Madrid en Blanco y Negro (Sdnchez Vigil, J.M. y Durdn
Bldzquez, M. 1992, pdg. 33). Estas instantdneas fueron el origen de la serie
"Madrid de noche", publicada a lo largo de 1895, para la que recorrid los grandes
diarios de tirada nacional retratando a los componentes de las redacciones, y
posteriormente los cafés de la ciudad, impresionando documentos como el titulado
"Un café cantante”, con texto de Luis Bermejo (Blanco y Negro, 17-8-1895). En
paralelo ilustré la seccién "Los Salones de Madrid", con textos de Eugenio
Rodriguez Escalera (Monte-Cristo), dedicados a los palacios de la aristocracia.
Un afio antes habia creado "Estudios Fisondmicos”, seccién en la que demostré
su capacidad creativa al retratar a los actores populares interpretando situaciones
con gestos. Como ejemplo los cuatro retratos de Lucrecia Arana (Blanco y Negro,
24-8-1895). Al pie de las fotografias se lee "Franzen. Sociedad Artistica-
Fotogrifica. Principe, 22", haciendo constar que pertenecia a este grupo cuya
referencia aparecié también con frecuencia en los dorsos de miles de retratos
decimondnicos.

Los reportajes de Franzen sobre Madrid ofrecen una mteresante
documentacidn sobre las costumbres de ﬁnales del siglo XIX y prmc1plos del XX.
Los temas sociales, culturales, espectdculos y en especial los ambientes nocturnos,
fueron los preferidos en sus comienzos. Sin embargo, la base de su negocio estaba
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en los trabajos generales de la galeria, donde se realizaban todo tipo de
manipulaciones para conseguir un resultado final atractivo y vendible, como
reflejan los anuncios insertados en el mimero del 18 de septiembre de 1897 de la

revista Blanco y Negro:

Franzen. Fotografia Artistica. Principe, 11

- Reproducciones. Ampliaciones. Pinturas al 6leo y acuarelas.
Envios a provincias.

- Platinotipia. Esmaltes. Fotografia sobre madera y metal.

- Retratos y grupos artisticos. Instantdneas de nifios.

- Trabajos fuera de casa. Especialidad: Fotografias e interiores de
noche.

— H |

A partir de julio del afio 1898 su vida cambié radicalmente al ser
nombrado Proveedor de la Real Casa, lo que le abrié un nuevo campo en el que
seria sin duda uno de los mds destacados fotégrafos. Retratar a la Familia Real
no sélo suponia el reconocimiento profesional deseado o la satisfaccién personal,
sino el relanzamiento econémico de la galeria. Sus tomas muestran los modelos
fotogréficos que luego fueron copiados por otros artistas, con escenas de gran
belleza por su espontaneidad. Asi los retratos de la reina Victoria Eugenia,
especialmente aquellos en los que aparece con su hijos, y la serie de Alfonso XIII
en su juventud (Negativos en el Archivo del Organismo Publico R.T.V.E.).

Franzen comparti6 las pdginas ilustradas de Blanco y Negro con fotégrafos
de renombre establecidos en Madrid, como A. Nieto, Calvet y Simén, y Edg.
Debas, pero su categoria fue muy superior a éstos. Antes de finalizar el siglo,
Blanco y Negro inauguré nuevo edificio en la calle de Serrano y edit6 un nimero
especial con tal motivo. El reportaje fotogrdfico, compuesto por 48 vistas de
despachos,. mobiliario, equipos técnicos.y otros detalles, lo realizé en-gxclusiva:
"Todas las fotografias de este nimero son obra del reputado artista Sr. Franzen”
(Blanco y Negro, 4-2-1899),
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Con el cambio de siglo hizo famoso el lema: "Fotégrafo de Reyes y Rey
de los fotégrafos” (Lopez Mondejar, P. 1992, 223). Colaboré6 en la revista El
Teatro entre los afios 1900 y 1905, donde su firma aparece con frecuencia en las
portadas. Poco antes del matrimonio de don Alfonso XIII con Victoria Eugenia
de Battenberg, la Casa Real le encargé el ultimo retrato de la familia, grupo
compuesto por veinticuatro personas, presidido por el rey y la reina madre dofia
Marfa Cristina de Borbén (Blanco y Negro, 20-1-1906). Asistié después a la
boda, celebrada en el mes de mayo, ocupando lugar de privilegio a las puertas de
la Iglesia de los Jerénimos, mientras que uno de sus empleados se situd en ia
Puerta del Sol '“.

Cuando salié La Esfera, Franzen habia cumplido cincuenta afios y era
considerado un maestro por sus contemporaneos. Colaboré en la revista entre los
afios 1914 y 1919, aportando un conjunto de retratos de Ja Familia Real: Alfonso
XIII, Doita Victoria Eugenia, las Infantas Isabel y Paz de Borbén, el Principe de
Asturias, el Infante don Gonzalo y la Princesa Marfa Luisa de Orleans.
Destacables por su calidad en cuanto al encuadre y a los valores comunicativos
son el retrato vertical de la reina estampado en huecograbado a doble pdgina (21-
8-1915) y el del Infante don Gonzalo a los tres meses de edad, horizontal y
también reproducido a doble pdgina, pero con mayor fuerza expresiva al tratarse
de un retrato infantil (12-6-1915). Para realizarlo acudieron los reyes al estudio,
segin consta al pie, hecho habitual en esa época. El 18 de enero de 1919 se
publicaron las iltimas fotos de Franzen en la revista:

"Ofrecemos a nuestros lectores tres retratos hechos
recientemente por el gran artista Christian Franzen a su Majestad
la Reina Victoria Eugenia. El objetivo del ilustre fotégrafo ha
recogido con admirable justeza la belleza extraordinaria de nuestra
soberana”.

En otro sentido debemos considerar las composiciones de estudio, como

el retrato que representa a una joven pescadora cosiendo redes, recreado con
- e 8 >

14 Los fotégrafos instalaron sus cdmaras a lo largo del recorrido, eatre la iglesia de los Jerénimos y el
Palacio Real. ABC convocé un concurso fotogréfico sobre las escenas de la boda, ganado por Mesonero, quien
junto a Palomeque obtuvo las instantdneas del atentado de Mateo Morral a los reyes en la calle Mayor.
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fondos pintados imitando las olas del mar y las rocas de la costa (Fig. 53). Fue
concebido como ilustracién al poema titulado "Ana Graziella" de Julio Huici
Miranda (13-3-1915). Colaboré también en la seccién "Bellezas Aristocrdticas”
con retratos de damas espafiolas (Fig. 54). Al margen de los retratos, La Esfera
solicité a Franzen el reportaje que habfa realizado afios atrds del palacio
madrilefio de los Duques de Medinaceli, con el fin de informar sobre el incendio
que lo acababa de destruir. Se reprodujeron cinco fotografias de gran valor
documental que trasladaron al lector una visién global de lo perdido (8-12-1917).

Christian Franzen fallecié en Madrid el afio 1923. Parte de su archivo se
conserva, sin catalogar, en dependencias del organismo piblico R.T.V.E. En la
historia de la fotografia espafiola su obra enlaza la cultura de dos siglos, con
tendencias modernistas en los primeros reportajes de juventud y un
posicionamiento tradicional en las tomas de estudio. La recuperacion de las placas
de cristal para su utilizaciéon por los investigadores se hace imprescindible,
especialmente por el extraordinaric valor documental de las mismas.

Antonio Cdnovas del Castillo y Vallejo, conocido por Kaulak en los
circulos artfsticos del Madrid de principios de siglo, abrié su estudio el 4 de
diciembre de 1904, tras varios afios de ejercer como amateur en los ambientes
fotograficos. Siguiendo la obra de Sdnchez Vigil y Durdn Bldzquez, Madrid en
Blanco y Negro (Madnd, Espasa-Calpe, 1992), expondremos la vida, obra y
colaboraciones en La Esfera del sobrino de Antonio Cdnovas, €l politico que hizo
posible la Restauraciéon mondrquica espafiola en la persona de Alfonso XII.

Kaulak nacié en Madrid el afio 1862. Estudié Derecho y Pintura en su
Jjuventud, teniendo por maestro al paisajista Carlos Haes, bajo cuya direccién
realizé varios 6leos que firmé con el pseuddnimo de Vascano (nombre formado
con las silabas del apellido). Colaboré en la prensa de entonces publicando
articulos en La Epoca, La Politica, El Estandarte, La Libertad, La Monarquta
y El Nacional, y ocupb el cargo de director en La Correspondencia de Espafia
llustrada. Su vinculacién con la poh’ticaL le llevé a ser elegido diputado a Cortes
por Cieza, Gobernador Civil de Mélaga'y responsable de pagos en los K/Iinisterios
de Gobernacién y Gracia y Justicia.
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Acababas de llorar...
y cran 1us clarns ojuclos,
dos frazanies asfodelos
despuds de un bafo en € mas

¥ cuando la calma vino
4 1 semizlante risueio.
1 mirada cra un casueiio
dorado del Perugino.

Tu mirada cs celestial
porguz Je un vuelo geeiil,
1e hu:disiz en ¢l ciclo anit
un diz primaverai, -

Tu mirada es de hidromici, -
porgue una farde cslival :
. -1¢ dormisie e un rosal
Beno de rocio y micl.

Ldnguida napolitana
que ahora empiezas & sofigr
vo d e lade siento gana
de reir y de llorar,

Son 1us ojos mariposas
v 3w 2lerco suil
deaala las blaacas rosas
d2 mi exienuado pensil.

En mia ilusiones, vaza
1 perlil suave y radiosa.
Como uil vino genereso
11 dulce nombre me embriaga.

Vihra en 1if el hada Armonia.
cume vibra en el violin
la encaniada brujeria
de un nociurne de Chopin,

faren HLIGH MIRANDA

Fig. 53. Retrato de joven pescadora. Composicién de Franzen para el poema de Julio Huici
titulado Ana Graziella. La Esfera, 13 de marzo de 1915.
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Fig. 54. Retrato de Ana Marfa Elfo por Franzen. Ilustracién para la seccién "Bellezas
Aristocrdticas”. La Esfera, 20 de junio de 1914.
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Su aficién por la imagen se debié al interés de su hermano Mdximo, uno
de los fundadores de la Sociedad Fotogrdfica de Madrid, miembro entusiasta y
activo del que leemos una breve impresién personal en la revista La Fotografia
(septiembre de 1904), a propdsito de las proyecciones para los socios: "Si habia
silencio o0 no se ofa algin golpe oportuno, pueden tener certeza que no estaba
alli Max". Pertenecié también a la Sociedad Espafiola de Excursionistas y
escribié varios libros, siendo el mds divulgado La Forografia Simplificada, de
contenido técnico y vocabulario facil '

En 1899 La Iustracién Espafiola y Americana convocé un concurso
fotogrifico en el que Antonio Cdnovas consigui6 el primer premio con la serie
titulada Tipos populares, compuesta por tres fotografias: Aparejando, Los
Esparteros y La Vendimia, publicadas en enero de 1900 junto al resto de imdgenes
galardonadas '®. En el afio 1900 ingresé en la Sociedad Espafiola de
Excursionistas, por iniciativa de su hermano, en cuyo boletin de diciembre
publicd un reportaje del Monasterio de Lupiana (6 fotos). Casi un afio después
(octubre de 1901) fundé la revista La Fotografia, para la que escribié varios
articulos con sus experiencias, mds tarde recopilados en el libro La Fotografia.
Manual compendiado de los conocimientos indispensables del fotégrafo, editado
en Madrid en 1912, Segin el historiador jerezano Eduardo Pereiras:

"Kaulak iniciaria (en su revista) todo un estilo de
periodismo fotogrdfico que comportaba, ademds del fomento de
esta rama del arte, de modo especial aunando esfuerzos
individuales que sdlo por su mano se concitaban y daban a la luz
ptblica. El iniciaria los concursos fotogrdficos que, en su época,
fueron poco menos que indispensables” (Pereiras, E. y Holgado,
J.M. Inédito, fol.146).

Las primeras obras las firmé con el seudénimo Daltén Kaulak, nombre
elegido al azar por su sonoridad y que abrevié después al de Kaulak por
comodidad. En 1902, todavia amateur_,‘viajd por Almeria, Mdlaga J Sevilla,

"7 CANOVAS, Max. La Fotografia Simplificada. Madrid, Librerfa Fernando Fé, h. 1915,

' La Ilustracién Espafola y Americana, 9 y 15 de enero de 1900.
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realizando reportajes que publicé en La Forografia (Pereiras, E. y Holgado,
Brenes, J.M. Inédito, folio 147). Participé después en el certamen de Blanco y
Negro para ilustrar 1a Dolora de Ramén de Campoamor jQuién supiera escribir!
La originalidad del trabajo le permitié acaparar cinco premios con una serie de
17 fotografias que reprodujo en tarjetas postales con una tirada de 180.000
colecciones (10 tarjetas por cada una) entre 1902 y 1905. Se edit6 ademds un
album con el texto literario de Campoamor y sus imdgenes impresas:

"La obra fundamental del laureado fotégrafo y artista, la
que perdurarfa, la que hizo que todos los periddicos de Madrid,
hablando de ella, estampasen las palabras prodigio y asombro, era
la ilustracién del sentido poema de la chiquilla ignorante y
enamorada y el pdrroco condescendiente y bonachén.” '

Antes de abrir el estudio colaboré en varias publicaciones. Ya hemos
comentado que pertenecié desde su fundacién a la Sociedad Espafiola de
Excursionistas, organismo que promovié la prictica de la fotografia entre sus
socios. [Estaba compuesto por aristdcratas, profesores universitarios y
especialmente por arquitectos, como Vicente Lampérez y Enrique Repuliés, muy
interesados en recuperai las riquezas arqueoldgicas del pafs. Tanto Cdnovas,
como las dos personas citadas, publicaron fotografias en el Bolerin de la
Sociedad:

"El Sefior Antonio Cénovas, tan maestro en la factura y tan
artista, ha enviado una coleccién de numerosas positivas, con el
interesante claustro de Santillana del Mar y casi todos sus
capiteles. En este momento se ocupa también en disponer las de
edificios, cuadros y estatuas que tomé en la dltima excursién a
Illescas.'®

~ Y -

4 CAMPOAMOR, Ramén de. jQuién supiera escribir!. Madrid, Ed. P.Dujardin, 1903, pdg.7

1% Fotografias de Monumentos y Objetos artisticos espafioles. "Boletin de la Sociedad Espaﬁola de
Excursionistas”, Febrero de 1903, pdg. 46
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El capital necesario para poner en marcha la galerfa en el nimero 4 de
la madrilefia calle de Alcald lo aporté su esposa, Maria Cdnovas del Castillo
(prima hermana), quien contraté como director artistico al pintor Isidro Gamonal,
intimamente relacionado con La Esfera desde su fundacidén. Gamonal fue
responsable del visto bueno definitivo a las copias finales, encargdndose también
del retoque de positivos y negativos, en especial las obras destinadas a la Casa
Real.

La sensibilidad artistica de Kaulak fue fundamental en el diseno de un
estudio modernista abierto en el centro de la capital (Fig. 55), donde el
mobiliario, la decoracién y hasta [a puerta de entrada fueron cuidadosamente
seleccionados. En varias ocasiones viajé a Parfs para visitar los estudios de moda
y actualizar los elementos y materiales necesarios: fondos, forillos, cortinas,
telones, etc. Asi 11eg6 a contar con cuarenta y dos decorados en 1906, con lo que
situaba a cada cliente en el marco adecuado. En este ambiente posaron ante el
objetivo de la cdmara, ademds de los reyes, los aristécratas, politicos, militares,
y sobre todo las gentes del espectdculo, a las que retraté para la revista E/
Tearro''. El auge de la galerfa provocé la subida de precios al tiempo que
acufié un lema: "La fotograffa mds cara de Madrid, pero también la predilecta
del mundo elegante y aristocrdtico. "'

A comienzos de la segunda década del siglo ya era fotégrafo de la Casa
Real y a su estudio acudieron los reyes con cierta frecuencia, provocando el
l6gico desasosiego entre los empleados. Con tal motivo se organizaban los
cambios de decorados, se adornaban las salas y se comproban limas (fruta
preferida por la reina). En muy poco tiempo organizé el llamado Archivo Real,
compuesto por las placas de cristal relacionadas con los monarcas y familia,
ademds de un segundo grupo de negativos que tituld "Galerfa de Personas
Nustres”. '

13! La revista El Teatro fue fundada por José del Perojo en noviembre de 1900 y perteneci6 a la sociedad
Nuevo Mundo.

12 ALTABELLA, José. Los grandes de la fotografia espafiola: Kaulak. "Blanco y Negro”, 16-11-1975,
pdg. 27.
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Kaulak public6 en La Esfera durante los siete afios analizados, aunque la
colaboracidén descendié progresivamente desde las doce fotos de 1914 a las seis
de 1920, sumando un total de sesenta, todas ellas de gran calidad e interés
documental por los temas y personajes tratados. Abri6 la portada del nimero 2
(8 de enero de 1914) con la composicién en color titulada Friné pensativa,
recreacion de la cortesana con un dnfora entre las manos y vestuario de época.
Los fondos, de acuerdo con el conjunto, ambientaron el tema. En el mismo
ejemplar publicé ademds en portadilla el retrato de la princesa Marfa Luisa de
Orleans y una fotografia de la la actriz Anita Adamuz sentada ante una mesa de
mimbre, para la seccién de "Figuras del Teatro". El 30 de mayo de 1914 se
anuncié por vez primera en la revista:

KAUL AK
FOTOGRAFO
ALCAIA, 4 - MADRID

|

Ademds de los retratos publicados en las secciones "Bellezas
Aristocrdticas” y "Bellezas del Gran Mundo”, hubo otros tres asuntos que Ie
vincularon con la revista: Los retratos de la Familia Real, el teatro y la serie
dedicada a la ciudad de Alcald de Henares. Con respecto al primero destacamos
la composicién en la que el Principe de Asturias, Alfonso de Borbén, viste traje
de marinero (6-3-1915), el cldsico Gvalo con un Alfonso XIII luciendo el uniforme
de caballerfa en pose informal (20-3-1915) y un excelente retrato del rey que la
revista incluy6é como desplegable, para su enmarcado, impreso en hueco a doble
péagina (10-7-1915). o >

Por lo que respecta al teatro Kaulak, mantuvo excelentes relaciones con
los actores m4s populares, de ahi que retratara a Catalina Bdrcena, Luisa Puchol,
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Adela Carboné, Antonio Planas, Ricardo de la Vega, Enrique Borrds, Virginia
Fdbregas, Marfa Guerrero, Fernando Diaz de Mendoza y un largo etcétera
cuyos rostros ilustraron las pdginas de publicaciones especializadas como Ei
Teatro. Entre las fotos reproducidas en La Esfera seleccionamos la composicién
titulada La Dama de las Camelias, personaje recreado por Catalina Bdrcena para
la seccién "Nuestras Actrices” (27-1-1917). Esta misma actriz representé en el
estudio con el vestuario original, junto a Ricardo de 1a Vega, un momento de la
obra La Adultera penitente (10-11-1917) y junto a Alberto Romea Lucero de
nuestra salvacion (14-4-1917) (Figs. 56-57).

La serie dedicada a los edificios de Alcald de Henares la componen cuatro
articulos, escritos por Antonio Cédnovas probablemente en la misma época y
publicados en distintas fechas. Estdn dedicadas a la Universidad (5-12-1915 y 17-
11-1917)), Archivo (26-12-1914) y Colegiata (24-4-1915). Suman un total! de
dieciseis fotografias firmadas por Kaulak, tal vez con el fin de diferenciar las
facetas de escritor y fotdgrafo. El 29 de septiembre de 1917 La Esfera recuperé
una de las fotografias de la serie jQuién supiera escribir! para la seccién "La
Fotografia Artistica”, a propésito de un articulo de José Francés titulado Las
Poéticas llustraciones (Fig. 58). Anadi6 ademds otras cinco imdgenes que calificé
como obras de arte en el texto:

"He aquf unas cuantas fotografias. Dirianse
reproducciones de cuadros y dirfanse, al mismo tiempo, escenas
de la vida real. Este dualismo constituye la verdadera excelencia
del arte fotogrifico. La fantasia y la realidad se completan con
iguales proporciones. Los preparativos de la obra artistica son los
mismos en el pintor que en el fotdgrafo: La disciplina intelectual
por medio de la lectura, la blisqueda y eleccién de modelos y
fondos; la composicidn, los bocetos y ensayos, hasta realizar ia
obra definitiva," '

13 El articulo incluye un retrato de Kaulak y cinco composiciones para Las Doloras de Campoamor: 1)
iQuién supiera escribir! 2) Lo que hacen pensar las cunas 3) Los extremos se tocan 4) Glorias postumas y 5)
La novia y el nido. "La Esfera”, 29-9-1917.
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Vista general del estudio del ilustre artista Kaulak
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rector artistico tan ilustre como su fundador,
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Porque 103 retratos hechos por «Kiulake son
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‘Fig. 55. Interior de la galerfa modernista Kaulak situada en el tltimo piso del nimero 4
de la calle de Alcald de Madrid. Se inauguré en el afio 1904 y cerré sus puertas el 30 de

mayo de 1989. La Esfera, 7

de febrero de 1920.
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Fig. 56, Escena de La adiltera penitente por Catalina Bércena y Ricardo de la Vega.
Fotografia de Kaulak en La Esfera, 10 de noviembre de 1917.



LA PASION DE JESUS EN EL TEATRO
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o050 del siglo XVI “Lucero de nuestra salvacidn®, estrenado, con gran ¢x
¢n el Teatro Eslava FULL RALLAK

Fig. 57. Representacién de Lucero de niestra salvacion por Catalina Barcena y Alberto
Romea. Fotografia de Kaulak en La Esfera, 14 de abril de 1917.
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Fig. 58. Composicién de Kaulak para la dolora de Campoamor ;Quien supiera escribir!,
reproducida en La Esfera el 29 de septiembre de 1917 dentro de la seccién "La Fotografia
Artistica”, :
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Kaulak habfa creado escenas y personajes donde sélo existian ideas en
la imaginacién del poeta. Lo importante no era, pues, la técnica, la luz o el
encuadre, sino la interpretacién del pensamiento de los autores. Para el critico
José Francés, Cdnovas del Castillo fue el iniciador del esplendor de la fotografia

en el siglo XX:

"Gracias a semejante preparacién estética, la obra de Kaulak
significa el verdadero sentido idealista que Roberto de la Sirezanne
concede a la fotografia moderna: o sea el haber introducido €l sentimiento
y el pensamiento en una operacién ayer automdtica; haber transformado
en arte 10 que era una industria; haber decidido que el espiritu dirija la
materia en vez de dejarse ensefiar por ella” ("La Esfera”, 29-9-1917)."

Como politico, su relacién con los colegas contempordneos fue intensa y
sincera, en especial con don Antonio Maura, admirador de Cdnovas del Castillo.
En abril del afio 1915 Maura fue retratado en la galeria, quedando satisfecho del
resultado a juzgar por la carifosa carta que le envié el dia 14 de aquel mismo
mes:

"Amigo Cdnovas: Esta vez ni estard usted descontento
teniéndonos admirados y cesard la severidad intransitiva con que
usted compensa sus extremos de bondadosa deferencia con los
amigos. Todos los retrato que me ha enviado usted son buenos,
pero los cuatro que €l dador lleva, con mi encargo, son
supenorisimos, y estupendo el del uniforme. Parece reproduccién
de una pintura, evitando los chirridos de la luz que vor (sic) el
natural.

Mil y mil gracias y téngame siempre por su afectisimo

amigO. tis4

En el afio 1918 le fueron concedidas dos condecoraciones: Gran Cruz de
Isabel la Catdlica'y Medalla de Caballero de la Orden Civil de Alfonso XII.
Ambos galardones tuvieron origen en la estrecha relacién con la Familia Real y

1% Carta expuesta en la vitrina principal de la galeria junto al retrato de Maura y hoy en la Biblioteca
Nacional.
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en sus valores profesionales y personales. Juan Marfa Ardizone Cdnovas del
Castillo, sobrino de Kaulak y responsable del negocio desde 1940, cuando terminé
la guerra civil, le defini6 como: "Hombre alto, culto, formado en el ambiente
conservador de la familia, mondrquico y de costumbres rigurosas. En su profesion
fue maestro, seifiorial, consejero de sus colegas y trabajador infatigable. Cultivé
la pintura, la literatura y la fotografia, y fue un enamorado del cine, la musica
y el teatro. En definitiva era vividor, elegante, orgulloso, arrogante, arrollador,
despilfarrador y goloso."'*

La galerfa mantuvo y atn elevé su nivel en los aiios veinte con el propio
desarrollo de la fotografia. La Esfera dedicé una pdgina al estudio, ilustrada con
dos fotografias del interior y un breve texto a modo de pie resaltando las
excelencias del artista y resumiendo su trayectoria profesional desde la fundacién
del local en 1904:

"Hace algunos afios, cuando el ilustre artista obtuvo muy
merecidamente los primeros premios en varios concursos fotogrdficos, los
admiradores de su talento, que constituian legién, animironle para que
tradujera en constancia de labor profesional la aficién que tantos y tan
legitimos triunfos le proporcionaba...

...Inauguré la galeria Kaulak, instalada con la magnificencia y el
buen gusto, propios de un director artistico, tan ilustre como su fundador,
brillante en todos sus aspectos: pintor, critico de arte, amateur de la
fotografia, etc...Los retratos hechos por Kaulak son siempre una bella
obra de arte acreedora al tributo de las alabanzas" ("La Esfera", 7-2-
1920).

Por esta época trabajaban en la galeria mds de veinte empleados entre los
dedicados a la toma, revelado, tiraje de copias positivas, iluminadores,
retocadores, pegadores, administrativos y aprendices (L6pez Mondejar, P. 1992,
47). Las e§pecialidades mejor pagadas eran los operadores y los regocadores,
obviamente porque sus conocimientos eran superiores y especificos; en el primer

15 Datos de la entrevista personal mantenida con Juan Marfa Ardizone Cédnovas del Castillo.
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caso sobre luz y dptica, en el segundo sobre pintura y dibujo. Similar nimero de
personas se ocupaba en otros estudios de prestigio (Alfonso, Compaity, Biedma
o Calvache), lo que nos da idea del volumen de negocio de la fotografia en este
campo. Por otra parte allf se formaban la mayoria de los profesionales que luego
destacaron en distintas facetas de la fotografia: retrato, moda, deportes,
espectdculos, sucesos, etc.

El 7 de mayo de 1922 el torero Manuel Granero se retraté en el estudio
Kaulak minutos antes de ser herido mortalmente en la plaza de toros de Goya.
Cénovas expuso el dltimo retrato en el portal de la galeria (calle de Alcald, 4),
adornado con crespones negros en sefial de duelo, y medio Madrid desfilé ante
la fotograffa. Todo un fenémeno social que por una parte beneficié al negocio,
pero por otra llevé la supersticién a los diestros, que no volvieron a retratarse en
las galerias antes (algunos hasta después) de una corrida.'*

Antonio Cdnovas del Castillo y Vallejo fallecié de pulmonia en el afio
1934, dejando un importante legado fotografico y varios libros publicados '*.
Hasta el comienzo de la Guerra Civil, dirigié el estudio el fotégrafo Ducker'®
y en los tres afios de la contienda estuvo en manos de Angel Martinez, empleado
perteneciente al sindicato U.G.T. y responsable en buena medida de que el
archivo no fuera destruido. Desde 1940 hasta su cierre lo regenté Juan Maria
Ardizone Cénovas del Castillo, sobrino de Kaulak, quien luché por evitar que la

1% La fotografia de la cogida mortal de Granero fue realizada por Baldomero Ferndndez, uno de los
reporteros taurinos mds importantes del primner tercio del siglo XX. Se reproduce en la obra de Alvaro
Martinez Novillo Baldomero & Aguayo. Fotdgrafos taurinos, Madnd. Consejerfa de Cultura-Centro de
Asuntos Taurinos, 1991, p. 134-135.

157 Antonio Cdnovas del Castillo y Vallejo escribi6 las siguientes obras: 1. Arte: Artes antiguas, La Epopeya
¥ la Escultura (discurso pronunciado en la Academia de Bellas Artes, 1887); El asunto en las Artes, 1887,
Catdlogo alfabético de la biblioteca de Bellas Artes, 1897; Catdlogo de la Biblioteca de Bellas Artes Pldsticas,
1907; Apuntes para un Diccionario de Pintores Malaguefos del siglo XIX, 1908; Inventario de una Coleccidn
de libros de Arte, 1911; 2, Literatura: La condesa estd durmiendo, 1895; De Madrid a Londres. Novisimo
diccionario prdctico, 1899; El Mosén, 1887, Mercedades, 1890; Javier Malo, S.F.; 3. Fotografia:
Transformacion de la fotografia, 1906; La Fotografia moderna, 1912; El retoque fotogrifico?1921.

1% Henrich Ducker se estabiecié en Zaragoza hacia 1912 y en septiembre de 1927 inaugurS una exposicién
en la cindad. Con motivo de 1a Exposicién Universal de Sevilla abrié estudio en la capital andaluza y més tarde
el primer laboratorio fotogrifico en color en la calle de Bafios. Pasé después a Madrid, donde se hizo cargo
del estudio Kaulak. (Pereiras, E. y Holgado, J.M. Inédito, fol. 198).
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especulacién acabase con la galeria mds antigua de Madrid en esos momentos.
El iiltimo intento lo realizé la periodista Pilar Gonzdlez de Gregorio desde las
paginas del diario ABC:

"Hay muy pocos sitios en Madrid que conseven la atmésfera de su
época y que sin ser grandes monumentos nos sugieran en un sentido mil
im4genes de entonces, nos transporten a ese tiempo y nos hagan vibrar de
melancolia con escenas que se han quedado flotando en el aire...

Si se conserva con mucha razén la decoracién de establecimientos
como El Riojano, Lhardy, el café Gijén y la pasteleria Niza, con mds
razén deberfa conservarse Kaulak, que afiade un gran valor histdrico: un
fondo magnifico y tinico que no debe dispersarse.”'”

El estudio cerrd sus puertas el 30 de mayo de 1989. Adquirié sus fondos,
en brillante y acertada gestién, la Biblioteca Nacional. El Archivo se compone de
cerca de 50.000 negativos y 5.000 copias positivas en papel fotogrdfico. Segin
el inventario realizado por Gerardo Kurtz e Isabel Ortega se estructura en cinco

partes.
“ COLECCION KAULAK . BIBLIOTECA NACIONAL * i\
1.- Galerfa de Hombres Ilustres 40 copias 30 x 40 cms.
2.- 11 albumes de clientes. Seleccidn 4.500 positivos
de retratos
3.- Museo Iconogréfico (1) 250 positivos
1 Album con 250 fotos
4.- Album de Carmen Viance 144 positivos
5.- Negativos de clientes. General 50.000 negativos, aprox.

-

(1) Album con texto manucristo de Kaulak explicando brevemente la historia de 1a Galeria.

- . -

¥ GONZALEZ DE GREGORIO, Pilar. Saivar Kaulak. "ABC", 20 de enero de 1989,

!9 Datos tomados de la gufa inventario de los fondos fotogréificos de la Biblioteca Nacional, coordinada
y dirigida por Gerardo Kurtz e {sabel Ortega con el titulo 150 asos de Fotografia en la Bibiioteca Nacional.
Madrid, Ediciones El Viso, 1989.
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La dinastfa Calvache, compuesta por Diego Calvache Yiiiez, y sus hijos
Angel, Maria, Diego, José y Antonio, de los que sélo estos tres dltimos se
dedicaron a la fotografia profesionalmente, marcé toda una época en el mundo
de la imagen del primer tercio del siglo XX. Su vocacidn les llevé a trabajar
también en el cine, profesién en la que destacaron como directores, guionistas e
incluso actores. Por sus estudios pasaron los famosos del mundo del especticulo,
tema que trataron casi en exclusiva y donde no encontraron competencia, ni
siquiera en Kaulak. En este sentido, las imdgenes de los Calvache son testimonio
imprescindible para recuperar la realidad social de una €poca, porque como
afirma Andrés Amords: "No se puede entender la historia de nuestro tiempo sin

ocuparse de las diversiones y los espectdculos. "'

Diego Calvache Y4iiez naci6 en el pueblo almeriense de Alhama en 1849
y se dedicé a la fotografia ambulante por los lugares andaluces hasta abrir
galerfa en Jerez de la Frontera (Plaza de Alfonso XII) a finales del siglo XIX.
En el afio 1903 ya habfa viajado a Madrid para participar en la Exposicién
Internacional de Fotograffa, donde obtubo Medalla de Oro. Contactd con varios
profesionales y en 1908 participé en la Asamblea Nacional de Fotdgrafos
Profesionales celebrada en Valencia, de la que surgié la Federacién Nacional
Fotogréfica. La vida y obra de los Calvache se encuentra recogida en dos obras:
Madrid en Blanco y Negro (Sdnchez Vigil, J.M. y Durdn Bldzquez, M. Madrid,
1992, 320 p.) y Calvache. Fotografias (Sdnchez Vigil, J.M. 1994, 116 p.).
Segiin Eduardo Pereiras, autor de la inédita Historia de la Fotografia en Cddiz,
la familia tuvo que emigrar de Jerez a Madrid al ser destruido el estudio por un
vendaval que arrasé la comarca en 1908.

Diego Calvache contacté enseguida con los ambientes mundanos y con los
circulos populares, en especial los relacionados con el teatro y los toros. Prueba
de ello es su colaboracién en la revista Los Toros con un retrato publicado el 2
de febrero de 1909. Un afio después ya figuraba definitivamente con galeria en
el mimero‘ 16 de la Carrera de San Jerglnimo, local que antes habia gertenecido
a los retratistas Otero y Valentin, El cambio importante se produjo cuando su

160 AMOROS, Andrés. Luces de Candilejas. Madrid, Espasa-Calpe, 1991, pag. 17
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segundo hijo, Diego Calvache Gémez de Mercado (el primogénito, Angel,
estudié Medicina) relanzé la firma anuncidndose en los periddicos ilustrados. A
partir de 1911 cubrié la informacién teatral para Blanco y Negro, con excelentes
retratos reproducidos en las portadas: Adela Carboné, Mercedes Pérez de Vargas,
La Bella Leonora, La Fornaring, Carmen Andrés, Consuelo Mayendia, etc.
Estas fotografias se realizaban durante los ensayos de las obras para no distraer
la concentracién de los actores.

Por entonces se independizé José Calvache, abriendo galeria en el nimero
16 de la calle de Sevilla (Fig. 59), muy proximo a la calle de Alcald, rincdn
animado de la ciudad donde los representantes del espectdculo realizaban los
contratos de temporada. El estudio se inauguré con el nombre de Walken,
pretendiendo con ello atraer a la variopinta clientela influida por el cine
norteamericano. Esta seria su faceta mds destacada: los retratos de actores y
actrices de la época.

Entre los afios 1914 y 1916 Diego Calvache publicé en La Esfera 25
fotografias, la mayor parte de ellas relacionadas con su especilidad el teatro. En
el nimero 2 ilustré un articulo de A.R. Bonnat sobre el tango argentino, con
siete temas de estudio en los que los actores marcan los pasos de baile. La revista
abrid las secciones "Exitos Teatrales” y "Crdnica Teatral", que se mantuvieron
un par de meses, y en ellas publicé excelentes composiciones de las obras en
cartel: £l orgullo de Albacete, con Mercedes Pérez de Vargas y Juan Bonafé (15-
1-1914), Los leales, con Marfa Palou, Nieves Sudrez y José Santiago (31-1-
1914), y En Familia, con Merces Pardo y Catalina Bdrcena (7-2-1914). La \ltima
fotograffa sobre teatro es la presentacién de "Marianela” por Margarita Xirgu
(Fig. 60). Estas fotos se reprodujeron a pdgina y con alto nivel de calidad. En el
conjunto de sus trabajos destacamos dos imdgenes compuestas especialmente para
la revista. La primera representa a un ladrdn en la habitacién de una mujer, con
formato a doble pdgina, para ilustracién del cuento La cajita de plata, de Pedro
de Répide (7-2-1914). La segunda es el estudio cldsico La gloria del vencido
(Fig. 1), exaltacién de la mujer como_"reposo del guerrero”. Se trata de una
fotografia en color, reproducida a pdgina, con gran riqueza de matices y detalies
en cuanto a los usos de retratar en ¢l estudio, con la que abrimos las paginas de
nuestro trabajo. (14-3-1914).
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Independientemente de los valores documentales, las fotografias de Diego
Calvache son las mds artisticas de cuantas publicé La Esfera, tanto las creadas
como ilustracion especifica (Las cerezas para texto de Garcfa Sanchiz, 10-7-
1915 y Ligeia para poema de Emilio Carrere, 2-10-1915) (Fig.61), como las
complementarias de la noticia (retrato de Mateo Inurria, 12-6-1915; Pastora
Imperio, 30-1-1915 y La Fornarina, 24-7-19135). De Calvache se escribi§ muy
poco en la época, aunque sus anuncios aparecieran con frecuencia en Nuevo
Mundo, Mundo Grdfico, Blanco y Negro y La Esfera. Tan sélo el semanario La
Lidia le dedic6é unas lineas significando sus trabajos especfficos (3-1-1916). El
afio de mayor auge de la galeria fue 1917, precisamente cuando su firma
desaparece en La Esfera. A comienzos de 1919 publicd un 4lbum con fotografias
de su hermano Antonio, seis meses antes de morir victima de una penosa
enfermedad. De nuevo fue sélo La Lidia quien le tributé homenaje pdstumo en
sus pdginas:

"Todos los periédicos mostraron en portadas e informaciones el
fruto de su talento, y sobre todo en aquella inolvidable revista de teatros
que se tituld Comedias y Comediantes hizo gala de su temperamento
artistico y de sus datos técnicos como fotégrafos.

El nombre de Calvache sonaba a algo grande, serio, fuerte, con la
fortaleza y el vigor que presta el talento, y en todas las revistas ilustradas,
de boca en boca de todos los escritores y artistas espafioles, sonaban en su
honor alabanzas, frases de elogio y admiracion. Todo justo, todo
merecido, por su arte, por su gran talento."'®

La obra de José Calvache Walken en La Esfera se relaciona
absolutamente con el teatro, generalmente con las actrices. Con un retrato de
Adela Carboné ilustré el articulo de Joaquin Dicenta titulado Desorientacién de
la vida teatral (16-2-1916) y cuatro afios después Irene Ldpez de Heredia y
Emesto Vilches representaron en el estudio dos escenas de La bien pagada,
comentados por Ramén Pérez de Ayala (14-8-1920). Dentro de la fotograffa

- B B >
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publicitaria realizé una serie de retratos para la empresa de perfumeria Peele:
Teresa Saavedra, Mercedes Pérez de Vargas, Antonia Plana, Conchita Castro y

Carmen Jiménez.

Antonio Calvache se hizo cargo del estudio de la Carrera de San Jerénimo
a la muerte de su hermano Diego. En febrero de 1920 se anuncié en La Esfera
con el nombre completo, pero un mes después volvié al logotipo tradicional
empleando sélo el apellido. Habfa probado fortuna como novillero, debutando en
la plaza de Madrid en julio de 1914, pero la situacién familiar le llevé a dingir
la galerfa a los 24 afios. Su obra, enmarcada en las décadas de los afos veinte
y treinta, s6lo tiene una breve muestra en la revista durante 1920 como ilustracién
a una serie dedicada a la opereta:

- Carmen Ruiz de Moragas. Retrato .............oeenee. 7 de febrero
- Genoveva Vix. Un retrato sin firmar. ............... 21 de febrero
- Actores de la opereta E! Duquesito. Tres fotografias 15 de mayo
- Consuelo Hidalgo. Tres retratos. ........coveeveeennens 30 de octubre
- Actores de la opereta Naney. Tres fotografias ...... 27 de noviembre

Jos¢ y Antonio Calvache invirtieron en el negocio cinematogrdfico
produciendo varias peliculas. Antonio habia interpretado el papel del novillero
Antonio Romero en La Espafia Trdgica, experiencia que le sirvié para intervenir
en la primera version de Currito de la Cruz (1926). Como productor y director
realizé La Chica del gato (1926), Los Vencedores de la muerte (1927) y Boy
(1940). Por su parte Walken produjo El nifio de las monjas (1925), Charlot torero
espafiol (1928) y la segunda versién de Currito de la Cruz (1929). Para José
Francés, Antonio Calvache fue "¢l glosador de las bellas, actrices populares,
mujeres en delicado pecado mortal, grandes damas aristocrdticas.™'®

Walken fue victima de la Guerra Civil, mientras que Antonio Calvache

se trasladé a la ciudad marroqui de Tetudn donde abrié estudio, regresando a

Madrid en la década de los sesenta. Vivié en la indigencia hasta su muerte (31 de
~ a >

1® FRANCES, José. El Aflo Artistico, Madrid, Editorial Mundo Latino, 1921 pdg. 73.
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enero de 1984), vendiendo parte de su obra y pertenencias a las puertas del
Museo del Prado y en las calles del Rastro. De su archivo se conserva la minima
parte en una coleccién particular, compuesto por placas de cristal de varios
formatos (9x12, 13x18 y 18x24 c¢m.), y copias positivas de época. En marzo de
1994 el Ayuntamiento de Madrid organizé una muestra antolégica en el Centro
Cultural del Conde Duque exponiendo un centenar de obras entre retratos y
paisajes, con motivo de la cual se edité un libro biogridfico.'™

'“ SANCHEZ VIGIL, Juan Miguel. Calvache. Fotografias. Madrid, Centro Cultural del Conde Duque,
1994, 116 p.
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Fig. 59. Galerfa de José Calvache Walken en el nimero 16 de la madrilefia calle de
Sevilla. La Esfera, 26 de junio de 1920, '
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La lusigne actriz eralriti Xirgu #n “Marianela¥, novela de Pérez Galdés, u‘d'ap'tl'd'a 4 la éscena por D. Serafin y D:Jonqniu Alvarez Quiatero,
y cuyo esireno, en el Teatro de la Princesa, ha constltuido la nota cuiminante de la actoalidad teatral
FOTOGRAFIA DE (_Z‘AL\'ACHE -

-

Fig. 60. Margarita Xirgu representando Marianela de Pérez Galdés. Fotografia de Diego
Calvache en La Esfera, 21 de octubre de 1916. ‘
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Fig. 61. Retrato de dama realizado por Diego Calvache para el poema de Emilio Carrere
titulado Ligeia. La Esfera, 2 de octubre de 1915.
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5.3.3. CREATIVOS, PICTORIALISTAS Y PAISAJISTAS

Con el calificativo genérico de Creativos, Pictorialistas y Paisajistas
definimos a los fotégrafos que pretendieron una nueva estética desde las corrientes
artisticas del momento o bien trabajando individualmente. Para Kaulak este
planteamiento se tratd de una orientacién artistica capaz de "excitar la
sensibilidad y recrear Ia vista, cual pueden celebrarla las obras pictdricas mds
celebradas” (Lépez Mondéjar, P. 1992, 24). Es evidente la influencia de la
pintura en cuanto a forma y fondo, desembocando en el llamado "pictorialismo”,
aunque sus contenidos confieran siempre valores documentales, cuestién atin mds
evidente con el discurrir del tiempo. Alfonso Sdnchez Portela, primer fotdgrafo
que ingresé en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, dejé escrito
que el mayor elogio para una fotografia era parecer un cuadro (Sdnchez Vigil,
J.M. 1990, 257). La imitacién de la pintura tuvo entre otras valoraciones
positivas la de descubrir al artista:

"...No digamos nada cuanto se trata de composiciones
completas en las que fotogrdficamente se crea un cuadro. Para esto
no basta ser un magnifico operador. Se precisan condiciones de
sentimiento, de gusto y de maestria excepcionales; todas las que
necesita el pintor de género para que la obra que produzca sea
digna de admiracidn."'®

Partiendo de esta idea, los contenidos se decantan nitidamente hacia
paisajes y retratos, con la particular interpretacién de los autores. En casos
excepcionales se buscaron raices en la literatura y se recrearon escenas nuevas.
Asf la serie del Quijote en la que trabajé varios anos Luis de Ochardn, haciendo

1% CONTRERAS CAMARGO, E. De Arte Fotogrdfico. Exposiciones y Concurse. "La Esfera”, 4 de marzo
de 1916.
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imagen de la fantasfa del lector. Excepcionalmente se publicaron imdgenes

 extempordneas de autores consagrados, como €l famosos Sermon en la aldea, de
José Ortiz Echagiie que apareci6 en la revista el 16 de octubre de 1915 cuando
habia sido compuesta en 1903. Hubo fotégrafos, tanto profesionales como
amateurs, que sin ser colaboradores publicaron sus obras a propdsito de articulos
concretos. Entre los primeros figura el portugués D, Alvao, pintor de reputacién
con preferencia por el paisaje. La conexién entre pintura y fotografia son
patentes a lo largo de su obra: "...Ha logrado su temperamento de artista hacer
de 1a m4quina un instrumento capaz de idealizar la realidad, ddndole caracteres
de obra pictérica” (La Esfera, 3-10-1914). Imédgenes que son como lienzos
compuestos con figuras que recrean situaciones reales, dibujando los contornos
con la luz del sol. Las tres tomas reproducidas (Lavanderas portuguesas en un
arroyuelo de Gaia, Aldeana de Nime y Pastora portuguesa (Fig.62) estdn
realizadas en exteriores, con efectos luminosos similares a los focos de estudio,
de tal forma que en la revista se los califica como "cuadros fotograficos".

No de menor interés, aunque de temdtica diferente, son las fotos de
Torcida Torre, a quien se menciona como ilustrador de una monografia sobre
la iglesia de Santa Maria de Siones escrita por Félix Lépez del Vallado : "Con
sus trabajos grdficos dignos de estimacion”'®. Para la serie "Espafia Artistica
y Monumental” realiz6 Telesforo Pérez Oliva cinco fotografias de la catedral de
Ciudad Rodrigo muy alabadas por José Sdnchez Rojas, autor del articulo (La
Esfera, 16-3-1918). Y en esta linea trabajé también Ramdén Morcillo,
colaborador de Martin D. Berrueta en un reprotaje sobre el convento de Santa
Isabel la Real de Granada: "Mi amigo D. Ramén Morcillo, que sabe lo que trae
entre manos, hizo varias fotografias y también logré una finisima placa en
color" ("La Esfera", 4-11-1916).

En el conjunto de la revista predomina la fotografia creativa y de paisaje
frente a la estrictamente documental, destacando autores cuya formacién fue
pictérica y que incluso alcanzaron renombre en este campo. De hecho, muchos
de los fotdgrafos de estudio eran pintores frustrados que montaron galerias para
subsistir econdmicamente, Colaboradores asiduos de La Esfera fueron:

16 QUINTANAR, Abelardo. Santa Maria de Siones. "La Esfera”, 29 de enero de 1914,
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Alvargonzdlez, Bonilla, Buerba, Casas Abarca, Castelld, Cevallos de Leon,
Derrey, Espinal, Gonzdlez Ragel, Hielscher, Lecuona, Llad6, Muro, Novella,
Nueda, Ochardn, Ortiz Echagiie, Prats, Renom, Resines, Ruano Bolivar, Servet,
Iman, Vadilio, Conde de la Ventosa, Vilatobd, Wunderlick y Zdrraga.

La firma Alvargonzdlez aparecié en La Esfera en cinco ocasiones entre
abril de 1916 y febrero de 1917, Los temas tratados por este fotdgrafo son todos
africanos, en las vertientes paisajista y pictorialista. Dos de las imdgenes son
retratos: Anciane moro (1-4-1916) y Una belleza argelina (8-4-1916), otfos dos
paisajes: Mezquita Grabe (Fig. 63) y Calle marroquf ( 13-5-1916 y 17-2-1917)
y la quinta una escena creativa de un grupo de rabinos conversando como
ilustracién al texto de Gonzdlez Fiol titulado La del rabino que montaba un leon
embridado de serpientes. Todas las fotografias fueron reproducidas en gran
formato (pdgina) y en huecograbado, con excelente calidad y detalles.

J.M. Buerba fue uno de los autores que vio publicada su obra en la
seccién "El Arte en la Fotografia”, imagen de una joven campesina en actitud
reflexiva (31-5-1919). Sus primeros trabajos en las revistas fueron cuatro retratos
infantiles, dos gitanas y dos campesinas. El resto, hasta completar las siete
imdgenes reproducidas, son del mismo estilo que la primera, con excepcién de un
paisaje bucélico de Echévarri. El conjunto es sencillo, sin elementos personales
que aporten nuevos valores, salvo la titulada jAbandonada! (retrato de gitana),
ilustracion al articulo Importancia social del arte, escrito por Edmundo Gonzdlez
Blanco (3-2-1917). Del mismo estilo es la obra De la vida gitana (Fig. 64) con
extenso pie comentando la imagen (28-4-1917).

Uno de los artistas mds importantes de la Espafia modernista fue Pedro
Casas Abarca, nacido en Barcelona el 24 de marzo de 1879. Aprendié escultura
en el taller de su tio Venancio Vallmitjana y en 1902 fundé la revista ilustrada
Mercurio para la que diseiié los anuncios publicitarios. Trabajé la pintura y la
fotografia en paralelo, realizando una serie de desnudos estereoscopicos entre
1895 y IQOO, publicando después (190:!) una coleccién de fotos arn_;sticas muy
difundida fuera de Espaiia. En 1907 expuso en Barcelona (Sala Parés) y en
Madrid (Salén Vilches) setenta obras pictorialistas de temdtica diversa. Como
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Fig. 62. Composicién del fotdgrafo y pintor portu
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Fig. 63. Paisaje africano titulado Mezquita drabe, por Alvargonzédlez. La Esfera, 13 de
mayo de 1916,
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Fig. 64. Hustracién sobre la vida gitana por J. M. Buerba. Composicién pictdrica del

natural, La Esfera, 28 de abril de 1917.
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Crmpasicidn fologralica del notable artsta Casas Abarca

Fig. 65. La segadora, por Pedro Casas Abarca. Composicién pictonialista. La Esfera, 27
de mayo de 1916.



LA BESBFERA

MIENTRAS ES PRIMAVERA.

idohadora, supadora,
¢ue sueitas cn ly veniana
en la noche sevillana
ruda frapanic y canrora!

Lnira un limgnere ¢n flor
4 tu blanea camarin
Mieniras eanta on & f2rdin
e poera ruischur,

Sanar ey mirar las cosas
traa de milagrosos wies,
ox wocr alds azulex

v ArmMunioEas,

Sucena, &cacid Ivpranerd,
s dureos sucios divinax,
fiilu [on candidos fines
gt wlar <de ba Qoimera,

Gieaza Jve la huira pritnera
i ©n sIner.
Qimcir
voeterua la primayers,

st fas micles sobrosas
deldulee May o popcial,
ique Iy prasio, <8 1 rosal,
0o huthira rosas!

Oy¢ al dulce trovador
ay ardicnie 1ravg valana;
ilal ves oG cane manana
en 1u jurdin interior!

Mujer de belleza mora
aucha en a reia orida,
igue a vegusn, s gue wna vida
vole ¢l sucho de una hore!

Vi e A 1L, AR

F ig.. 66. La visita de cupido, por Pedro Casas Abarca. Serie de cuairo fotografias
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intor participé en varias exposiciones, la mds importante la Internacional de
Barcelona en el afio 1929 donde le fue concedida tercera medalla '*'.

En La Esfera publicé siete fotografias, casi todas en gran formato. Cuatro
de ellas ilustraron poemas, dos prosa poética y una formé parte de la seccion
"Arte Fotogrifico". Se trata en todos los casos de alegorias con exceso de
matices: personajes de gesto exagerado, vestuario almidonado y abundantes
objetos decorativos:

1.- La Segadora (Fig. 65). Seccién "Arte Fotogrdfico" (13-5-1916)
2.- Balada de la madre. Poema de E. Carrere (27-5-1916)

3.- Flora. Poema de M. Soriano (30-9-1916)

4,- Ortro anhelo y otro amor. Poema de Lépez Saa (30-6-1917)

5.- Mientras es primavera. Poema de E. Carrere (15-3-1916)

6.- Del Botin. Prosa de Garcia Sanchiz (15-7-1916)

7.- La Pastora. Prosa de E. Zamacois (22-7-1916)

La obra definitoria de su estilo fue publicada el 13 de mayo de 1916 con
el titulo Mientras es primavera (Fig. 66), una década después de su creacién. Se
trata de una alegoria perteneciente a la serie de cuatro fotografias La visita de
Cupido, fechada en 1905 (Lopez Mondéjar, 1992, 25). Recrea la escena de un
dngel contemplando a una joven que sonrie acostada en el lecho, antes de recibir
el flechazo del amor. La técnica empleada se basé en el dominio de la luz, con
un solo punto referencial para dibujar contornos.

Castelld comenzé su labor en La Esfera el 17 de julio de 1915 con la
fotografia de un fragmento del coro de la Mezquita de Cérdoba para la seccién
"Riqueza Artistica de Espaia”. Entre esta fecha y el 22 de noviembre de 1919
fue asiduo colaborador de la revista, sumando una cincuentena de imigenes, casi
todas reproducidas a pdgina. Viajé por Andalucia (Cérdoba y Sevilla
principalmente), realizando placas de los monumentos mds importantg:}s, como la

'? CASAS ABARCA, Pedro. Enciclopedia Universal Hlustrada, Apéndice 2. Espasa-Calpe. Madrid, 1931,
pdg. 1205.
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vista de la Catedral sevillana, con la Giralda en primer plano, que ilustré un
poema de Manuel S. Pichardo (15-1-1916). Esporddicamente viajé a Madrid y
Barcelona donde también dejé su hueila. Prueba de ello son las espectaculares
vistas de la Puerta del Sol en pleno bullicio, con el detalle de un anuncio
fotografico en el nimero 14 de la plaza (30-9-1916) y la vista del Tibidabo
barcelonés desde lo alto de la ciudad, reproducida a doble pdgina en
huecograbado (19-8-1916).

La obra de Castelld recoge aspectos monumentales en conjunto y detalle,
exteriores e interiores. Con el Patio de los Naranjos de la Mezquita de Cérdoba
abrié la revista del 16 de febrero de 1918, y desde noviembre de ese afio se
afincé en Madrid, realizando reportajes sobre la capital:

1.- Plaza de Cibeles. Articulo La Calle de Alcald de Antonio Velasco Zazo
(2-11-1918)..

2.- Plaza de Neptuno y Jardines del Prado. Articulo Madrid, diciembre, de Luis
Bello (28-12-1918).

3.- Patio de los Reyes en El Escorial, Articulo Las Campanas de los Austrias,
de Antonio Velasco Zazo (22-11-1919),

Con todo, las fotografias mds representativas de Castelld son las de
Andalucia, buscando en los monumentos y obras de arte los detalles y rincones
desconocidos como la casa de Niceto Alcald Zamora en Cabra (Fig. 67) (16-10-
1915), la rejerfa de la Iglesia Santa Marfa la Mayor en Baena (8-4-1916), el
coro y pulpito de la Catedral de Cérdoba (17-7-1915 y 28-10-1916), el retablo de
la iglesia de Fuenteovejuna (4-5-1918) y el techo de! Sagrario de la Iglesia de
Priego (15-6-1918).

El corresponsal de La Esfera en Cantabria fue Fernando Cevallos de
Leén, contempordneo de Zenén Quintana, quien también dejé su huella en la
revista con dos fotos para un articulo dedicado a José Marfa de Pereda por
Francisco 1Ram1’rez (retrato del escritor ysucasaen Polanco) el 11 dg marzo de
1916. De Cevallos dice Bernando Riego Amézaga:
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"Nunca se dedicé comercialmente a la fotograffa. Su
desahogada posicién econdmica le hizo concebir ésta como un
agradable pasatiempo que ejercié a lo largo de la regién y otros
lugares de Espaiia.

Dotado de una moderna vision, realizard una abundante
producci6n de fotos de paisajes y monumentos de Cantabria. Su
produccién abarca desde 1908 a 1920, fecha en la que realiza unos
dlbumes cuidadisimos titulados La Montafia Anistica y
Monumental..." (Ydiiez Polo y otros, M.A., 1986, 150).

Algunos de los trabajos a los que se refiere Riego Amézaga aparecieron
en La Esfera con los siguientes titulos: Pintoresca vista del rio Conguera en
Santibdfiez (22-7-1916), Bosque montafies (30-6 y 22-9 de 1917) y Portada de la
Casa del Cardenal en Vega de Carriedo (26-10-1920), dentro de la seccion
"Espafia Artfstica y Monumental” que sin duda le inspiré el titulo de sus
Albumes.

Jules Derrey, al que La Esfera cita como Julio, nacié en Francia y se
establecié primero en Barcelona y luego en Valencia, donde se asocié con el
fotégrafo M. Toledo. Tuvo estudios en Segovia y Alcira, y en el afio 1889 le fue
concedido el titulo de Primer Fotégrafo de Valencia por los compaiieros de
profesién (Huguet, J. y Aleixandre, J. 1992, 225). Aunque sus trabajos fueron
realizados en la galeria, se tratron siempre de composiciones creativas, de ahi -
que le incluyamos en este apartado. El 4 de marzo del afio 1926 acompaiio a El
Caballero Audaz en la visita que este realizé al tenor Anselmi, haciéndole tres
retratos. Publicé después fotos de Margarita Xirgu (3-4-1915), Titta Rufo (18-3-
1916), una valenciana anénima (15-7-1916), Genoveva Vix (27-12-1919) y dos
composiciones extraordinarias puramente pictdricas: los actores José Romeu en
Divino Extasis y José Albar en Consumatum est (Fig. 68), recreaciones de escenas
religiosas muy elogiadas por el articulista y reproducidas a pdgina (27-3-1920).

Espinal publicé una decena de fotografias a partir de la inclusion de su
obra Al calor de la lumbre en la seccién "Arte Fotogrdfico”. Como paisajista,
recorri6 Espaiia captando imdgenes de sus rincones, algunos de ellos reproducidos
sin identificar como Paisaje de invierno a doble pégina y Aldea junto al rio,
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Fig. 67. Casa de Niceto Alcald Zamora en Cabra (Cérdoba). Fotografia de Castelld en La
Esfera, 16 de octubre de 1915.
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complemento al poema Canto de Esperanza de Fernando Lépez Martin, ambos
en el ejemplar editado el 27 de noviembre de 1915. En esta misma linea
compuso el contraluz nocturno en playa para el poema Una luz en la noche de
Wenceslao Ferndndez Flérez (13-11-1916) y la vista de un puerto pesquero para
Ancho mar, del mismo autor (15-7-1916). La diversidad de ciudades expuestas le
descubre como viajero empedernido principalmente por la regién central y
catalana: Siglienza, Barcelona, Gerona, Tarragona, etc.

Diego Gonzdlez Ragel, de quien habia aprendido el oficio Carmpiia en el
estudio situado en el mimero 15 de la calle Larga de Jerez de la Frontera, se
trasladé a Madrid hacia 1900 para colaborar con la revista Blanco y Negro. En
cuatro ocasiones vio publicadas sus obras, en la secciéon "La Fotografia
Artistica", creaciones realistas de escenas habituales, dos retratos y dos paisajes
resueltos con sencillez y elegancia: |

1.- Paisgje de la Moncloa (26-5-1917)

2.- El pequefio hortelano (11-3-1916)

3.- Jardineras (26-1-1916)

4.- Pescadores en el Manzanares (20-1-1917) (Fig. 69)

Los paisajes madrilefios, artisticos por encima de cualquier consideracién,
cobran hoy (factor tiempo) valor documental al mostrarmnos las afueras de la
ciudad antes de su ensanche, con arroyos de agua limpia bajo Ios olmos y un rio
Manzanares donde los muchachos pescaban. Técnicamente estdn resueltas con los
habituales encuadres a contraluz para dibujar las siluetas. En el afio 1917 viajé a
Argentina y realizd un reportaje del que publicé en La Esfera un aspecto del
Parque Lezama en Buenos Aires (23-6-1917) y un paisaje del Parand (23-2-1918),
ambas fotos con el titulo genérico de Panoramas Argentinos. Su firma
desaparecio de la revista en los primeros meses del aiio 1918 para reaparecer el
14 de febrero de 1920 al pie del retrato de un jovencisimo Andrés Segovia, El
nombre de Diego Gonzdlez Ragel va ligado al de los artistias que evolucionaron
desde los estudios provincianos decimondnicos a las galerias modemistas, en un
claro proceso de investigacién en las imdgenes fotogréficas.
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Kurt Hielscher, enamorado de nuestro pafs y de sus misterios, viajé
incansablemente durante varios afios. Habfa nacido en Sagan (Alemania) en 1881
y llegé a la Peninsula Ibérica antes de que estallara la guerra mundial,
permaneciendo un largo periodo de tiempo, superior a cinco afios a juzgar por
la fecha de publicacién de las fotos. Recorrié los rincones de norte a sur
impresionando dos mil placas con una cdmara Zeiss lkon. Mds de un centenar de
aquellas fotograffas se publicaron en La Esfera etre 1914 y 1920, y un aio
después edité el libro La Espafia incégnita. Los textos de Hielscher en esta obra
son guia para entender como influyeron los paisajes, tipos y monumentos en sus
creaciones. El "gran museo al aire libre", como describié a Espaiia, le ofrecié la
posibilidad de palpar la belleza al tiempo que almacenaba fragmentos de historia:

"Vagaré por Espafia en busca de la belleza, sin verme
coartado por nadie ni por cometidos especificos. Retenia en mis
fotos todo 1o que flamaba mi atencidn, obras de arte maravillosas,
particularidades geogrdficas, atractivos paisajes, costumbres
populares interesantes. Con ¢l mismo criterio llevé a cabo la
seleccion de mi libro" (Hielscher, Kurt. 1921, pdg.VII),

En La Espafia Incégnita publicé 304 ilustraciones de extraordinaria calidad
técnica y valor documental. En el afio 1991 el fotégrafo José Agustin Niifiez
siguié los pasos de Hielscher y realizé el mismo niimero de fotografias, esta vez
en color, buscando encuadres iguales o similares. Este trabajo comparativo
permite hoy un estudio de la evolucién urbana y del desarrollo histérico y
arquitectdnico de las ciudades y pueblos.'® La aportacién de Hielscher a La
Esfera fue progresiva. Entre mediados de 1914 y noviembre de 1920 publicé 116
fotografias de las que 44 corresponden al afio 1919. La mayor parte de sus
imdgenes se reprodujeron a pédgina y en muchas ocasiones al doble de este
tamario, con sencillos pies que se limitaban a identificar los lugares. Escasos son
los articulos firmados, aunque también aparecen en la primera etapa: E! puerto
de San Sebastidn, 9-9-1916 (Fig. 70). En cuanto a los contenidos y su impacto
en el receptor, manifestéd que el mister'!g estaba en la mirada:

' NUNEZ, José A. y HIELSCHER, Kurt. La Espafia desconocida. Granada, Edicién del autor, 1991,
476 p. ‘
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"Mi cdmara fue siempre la inseparable y fiel compariera de
mis viajes en solitario; recorrimos por Espafia mds de 45.000 kms.
Nos fijdbamos atentamente en todo. Su valioso ojo de cristal; el
objetivo de Zeiss, se unfa a los mios propios como el observador
m4s leal. Lo que mis ojos convertian en propiedad espiritual, lo
fijaba para siempre en Ia foto el ojo de mi compafiera de viaje.
Volvimos a casa después de nuestras correrias con miles de fotos"
(Hieischer, K. 1921, VII).

Hielscher huy6 de lo monumental para profundizar en las raices y ello se
observa al comparar sus pnmeras fotos en La Esfera, como el patio vallisoletano
de San Gregorio (4-7-1914), con los reportajes de Tarragona o Durango, ambos
con texto de Abelardo Quintanar. En el primero confiesa el autor: "Estos mal
trazados renglones son un pretexto tan solo para ofrecer al lector las bellas
fotografias que ilustran estas pdginas y en las que pueden apreciarse, mejor que
en una resefa, prolija y detallada, 1a inmensa grandiosidad y belleza de esas viejas
piedras..."(28-10-1916). En el segundo, ilustrado con dos fotografias de
caserfos, volvié a insistir en la importancia de las imdgenes: "Ambas instantdneas
'son sumamente sugestivas y se advierte en ellas un ambiente de quietud y poesia
realmente encantadores. De fijo que no podrdn hallarse otras fotos en las que se
adivine como en estas la dulzura y el sosiego eglégico que reina en los lugares en
que han sido obtenidas” (27-11-1915). En diciembre de 1920 Kurt Hielscher
regresé a su pafs para montar una exposicién dedicada a Espafia en el Museo de
Artes e Industrias de Berlin. La muestra fue contratada por los museos de
Leipzig y Stuttgart, pronuncidndose sobre los temas y su autor varios pintores
espaiioles:

"Francisco Pradilla escribfa: "La coleccién de las
fotografias me parece espléndida, magnffica y original. Tal
resultado se debe a un exquisito gusto artfstico tanto como a su
conocimiento de Espafia. Seguro estoy de que en su pais serd
aprec1ado todo el gran mérito de su trabajo de Arte. Asi se lo
aseguro”. Sorolla ha dicho: "La hermosa coleccién de fotograflas
del profesor Kurt Hielscher es para mi una verdadera revelacion,
pues he visto a Esparia con intensidad artistica”". Ignacio Zuloaga
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Fat D. Gonzdlez Ragel

Fig. 69. Contraluz de Diego Gonzilez Ragel en el rio Manzanares con muchachoes
pescando. Paisaje para la seccién "Arte Fotogrifico” de La Esfera, 20 de enero de 1917,
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febrero de 1919.



Documentacién Fotogrifica en La Esfera . 356

" dijo: "Por sus magnificas fotografias veo que es usted una de las
personas que mejor conocen a nuestra Espafia desconocida. Ha
sabido usted elegir puntos de vista que demuestran su vision
artistica”. Ramén de Zubiaurre: "Las fotograffas son una
verdadera obra de Arte. Me congratulo mucho en expresarle mi
admiracién”. ("La Esfera”, 4-12-1920).

Este viajero empedernido visité después otros paises europeos y recopilé
material fotogrdfico suficiente para publicar varios libros sobre Dinamarca y
Yugoslavia, Suecia, Escocia, Italia, Austria y el Caicaso, "convirtiéndose asi en
uno de los grandes pioneros de los modernos libros fotogréficos de viajes” (Lopez
Mondejar, P. 1992, 225). El andlisis y significado de su obra dentro de la historia
de la fotografia espaiiola, tiene respuesta en las paginas de La Espafia Incognita:

. "Mis fotos deben hablar por ellas mismas. Al que sepa interrogarlas le contarin
muchas cosas" (Hielscher, K. 1989, VII).

J. Lacoste se hizo cargo del negocio fotogrifico de Laurent a partir de
1893, firmando las fotos como "Antigua Casa Laurent. J. Lacoste y Comp.
(Sucesores)". El cambio de direccidén al frente del negocio significé una mayor
comercializacién del archivo al editar tarjetas postales con imdgenes seleccionadas
del importante fondo. Por consiguiente cobra especial interés el valor documental
de las fotografias, segun recoge Félix Gonzdlez Dominguez de la Nouveau
Guide de Touriste editada por Lacoste:

"En efecto, los clichés fotograficos forman archivos Gnicos
que salvan toda eventualidad, de completa destruccion y del olvido,
estas preciosas reliquias del pasado para transmitirlas intactas a las

generaciones futuras."'®

La colaboracion de Lacoste en La Esfera es la méds importante desde el
punto de vista documental, ya que varias de sus fotografias (las de archivo
realizadas anteriormente por Jean Laurent) se emplearon para comparar con las
tomas de la época. Es significativo, sin embargo, que los nombres de Laurent y

'® GONZALEZ DOMINGUEZ, Félix. J. Lacoste, en La documentacién Fotografica de la Direccidn
General de Bellas Artes y Archivos, J. Laurent I, Madrid, Ministerio de Cultura, 1983. pdgs. 16 y 17.
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Lacoste aparezcan indistintamente al pie de las fotos, lo que indica que éste quiso
respetar las obras realizadas por su predecesor. Entre ambos aportaron a la revista
cerca de un centenar de paisajes, tipos y monumentos, una minima parte del
archivo si tenemos en cuenta que de los 40.000 negativos que componen la
coleccioén Jean Laurent, un tercio fueron hechas por €] antes de su fallecimiento
(h. 1892-1893),

Las obras de Lacoste ilustraron los articulos costumbristas madrilerios de
Antonio Velasco Zazo y los reportajes o noticias de interés, como la reproduccion
a pégina de la fachada de la catedral de Santiago de Compostela (1-8-1914) y el
conjunto de diez imdgenes del mismo monumento para texto de Santiago Mayor
con el titulo El Afio Santo del Apostol (6-2-1915). Una de las especialidades de
la empresa Lacoste fue Ia reproduccidn de obras de arte, de ahi que editaran un
catdlogo con las piezas del Museo del Prado. En Ja coleccién de Espasa-Calpe se
conservan copias fotogrdficas de muchos cuadros y de piezas artisticas del
Palacio Real. Su primera colaboracién en La Esfera fue la reproduccién del
cuadro de Goya titulado Las Gigantillas (30-5-1914). Aunque el catdlogo editado
por Lacoste ofrecia a la clientela una completa gama temdtica, incluyendo
aspectos tan selectivos como el taurino (Durdn Bdzquez, M. y Sdnchez Vigil,
J.M. 1991, 54), la mayor parte del fondo estaba dedicada al aspecto monumental
y artistico, €l unico del que se nutrié la revista en este perfodo.

El representante vasco de los creadores pictorialistas en La Esfera fue el
fotdgrafo Lecuona, que demostré sus tendencias artisticas en la instantdnea de
un avioén volando entre nubes durante el ocaso (28-2-1914). Colaboré en escasas
ocasiones, pero la muestra responde a un alto nivel de calidad en todos sus
paisajes. Un tema marino a contraluz ilustré el poema de Emilio Carrere titulado
La Bryja blanca (19-12-1914) y cinco vistas de la ciudad de Pasajes describen en
imdgenes la belleza del pueblo, guia también de los textos descriptivos -viajes-
de Juan Balaguer (29-5-1915). En septiembre del afio 1916 se publicé un niimero
especial dedicado a Guiptlizcoa con seis fotografias de temdtica diversa que
pusieron fin a su relacién con la revista: -
1/2.- Retratos infantiles con traje regional guipuzcoano. Cuento de José¢ Montero

titulado Carmenchu.
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3/4.- Campesinos. Retratos para La vida agricola de Vicente Lafitte.
5.- Puerto de San Sebastidn a la cafda de la tarde. Doble pdgina (30 x 40 cm.)
6.- San Sebastidn. Teatro Reina Victoria.

Luis Lladé colabord con la revista en sélo dos ocasiones. Sin embargo,
José Francés le dedic6 un extenso articulo en 1927 con motivo de la exposicién
celebrada en el Museo de Arte Moderno: "Alto, un poco flaco, un mucho
silencioso, acostumbrado a mirar €l largamente antes de que mire el cristal de su
médquina, parece hurafio y aq uejado de incurable desdén para los seres y las
cosas" '®. El primer contacto con La Esfera fue un reportaje de la muestra de
miniaturas pertenecientes a varias colecciones particulares. Lladé reprodujo veinte
piezas, documentos fotogrdficos utiles para el estudio, catalogacién o
identificacién de las mismas (1-7-1916). La segunda y ultima imagen es un detaile
del sepulcro de Ramoén 111 de Cardona en Bellpuig, reproducida en tono sepia (12-
10-1918). De su faceta como reproductor de obras de arte escribié José Francés
que la preferia sobre todo género de actividades:

"Este es uno de los aspectos mds interesantes de Luis
Lladé, el que le sitda no en la situacién del operador mecénico
frente a un lienzo o un fragmento arquitecténico, sino en la del
artista que va a interpretar a una obra de arte... Enfoca las bellas
artes no solo con el objetivo sino con 1a inteligencia, la sensibilidad
y la cultura."™

Lépez Beaubé, vinculado a la ciudad de Avila a juzgar por su obra,
publicé cincuenta ilustraciones dentro de las secciones dedicadas a los
monumentos y paisajes, en especial “Riqueza Artistica de Espafia” y “Espaiia
Artistica y Monumental”. La mayoria de las fotografias fueron reproducidas
entre los afios 1914 y 1917, casi todas a pdgina y con claro predominio de los
detalles de la catedral abulense. Sus trabajos pueden contemplarse desde dos
aspectos, siempre dentro de la corriente paisajistica. Con respecto a las obras de
arte reproducidas es importante seﬁalarju interés documental, aunque sus valores

® LAGO, Silvio. Cuando la fotografia es un arte. El ejemplo de Luis Lladé. "La Esfera”, 23-7-1927.

M Idem nota anterior
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creativos superen esta tendencia. En esta linea destacan las vistas generales del
Alcdzar y la catedral de Segovia (19-2-1914 y 16-1-1915), auténticos cuadros
fotogrdficos. Menos interesantes desde el punto de vista artistico son los
reportajes de Illescas (20-2-1915), Madrigal de las Altas Torres (20-11-1915) y
Sigilienza (19-2-1916), pero sus contenidos informativos (documentales) superan
el resto de cualidades.

Jesiis Muro Zavala, fotégrafo perteneciente a una dinastfa muy popular
en La Rioja, tuvo galerias en Santo Domingo de la Calzada (Calle Mayor, 51)
y en Haro (Calle Vega, 19). Durante su trayectoria profesional recopil$ imdgenes
de tipos, costumbres, monumentos y paisajes (Rocandio, J. 1992, 28). En La
Esfera colaboré con un reportaje del Palacio del Marqués de Legarda en Abalos,
compuesto por cuatro fotos para el texto Tierras del Ebro. Moradas histéricas,
escrito por el Conde Santibifez del Rio (2-2-1918). Dos aiios antes habfa sido
noticia en la revista por su primer premio y medalla de oro en el concurso
organizado por el Ateneo de Santander, con la obra titulada Cuidando el rebafio,
dentro de 1a coleccion "Cantabria™.

Vicente Garcia Novella nacié en Valencia el afio 1870 con vocacién
pictérica. Fue discipulo de Ignacio Pinazo y en 1892 ya habia pintado €l éleo
titulado La Vacunacién'”. Se dedicé a la fotografia desde 1905, firmando sus
obras como Novella, y en los afios siguientes obtuvo premios en los Concursos
Nacionales de Madrid y Granada (1906-1907) y en la Muestra Internacional de
Madrid (1907), participando en la Asamblea Nacional de Fotdgrafos celebrada en
Valencia en 1908. Colaboré en varias revistas ilustradas: Graphos Hustrado, Sol
y Sombra, Blanco y Negro y Nuevo Mundo hasta que en 1919 fue nombrado
fotégrafo de la Casa Real (Huguet, J. y Aleixandre, J. 1992, 229). En 1914
publicé cuatro fotografias en La Esfera, tres de ellas relacionadas con la actriz
y bailarina Tértola Valencia y la cuarta con Vicente Blasco Ibdfiez. La primera
fue la mds representativa, titulada La danza y la historia, en la que la modelo
adopta la pose de una dama ibérica, con vestuario apropiado, similar a las
esculturas de Elche y Baza (24-1-1914).

=

'” En la biografia de la Enciclopedia Universal Ilustrada de Espasa-Calpe, tomo 26 pdg.566 se citan
también las obras: Papa Rey, Santo Santo, El Chamarilero Juan Sancho (1912), indicando que pinté ademids
varios retratos.
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En 1917 la obra Rezando el rosario (Fig. 71} aparecié en portada,
rompiendo la norma de La Esfera de abrir sus pdginas con 6leos y dibujos. Se
trata de una composicion fotografica en color (retrato de una anciana tocada con
velo y portando un cirio), en la més pura de las composiciones tradicionales. La
firmé en el lado inferior izquierdo como Novella (13-10-1917). El tema del
teatro, muy propio a su estilo, surgié un afio después resaltando la figura de
Margarita Xirgu en la seccién "Artistas Espaiioles”, ataviada la actriz con el
vestuario de la obra E! Dragdn de fuego, de Jacinto Benavente (1-6-1918). Por
iltimo sellé sus creaciones con tres retratos de la danzarina Mary Laziny para el
texto de Fortunio titulado Ritmos de dolor y de agonifa, donde la iluminacién y
forma de los velos crean el movimiento. Aunque su obra se inspire en la pintura,
en ningln caso justifica las observaciones exageradas de Lopez Mondejar:
"Nuestros fotdgrafos copiaron a los pintores a veces de modo sonrojante, Tal es
el caso de Vicente Garcia Novella" (Lépez Mondejar, P. 1-9-92, 66). Bien al
contrario, desde la pintura fue en busca de una estética basada en la expresividad
y el movimiento que sélo encontrarfa con las fotografias.

Vicente Garcfa Novella volvié a la pintura en el afio 1928 y hasta su
fallecimiento (3-12-1956) realizé una importante obra que se conserva en centros
oficiales y colecciones particulares valencianas. Fue nombrado Comendador de
la Orden de Carlos 111, Académico de Bellas Artes de San Carlos y Director del
Centro de Cuitura de Valencia.

El paisajista Luis Nueda publicé trece fotografias entre julio y septiembre
del afio 1920. Casi todas fueron reproducidas a pdgina por el sistema de
huecograbado, lo que transformaba las obras en auténticos cuadros. Destacan los
temas de naturaleza frente a los urbanos con mayores posibilidades creativas:
Sierra de Guadarrama (3-7-1920), Lago de Sanabria (17-2-1920) y Jardin del
Laberinto en Barcelona (21-8-1920).

Luis de Ochardn Mazas, nacido en Bilbao el afio 1858, fue un mecenas
del arte que protegié a pintores como Francisco Pradilla y a arquitgctos como
Eladio Laredo. Pertenecia a una familia adinerada que se establecio en la villa
cantabra de Castro Urdiales a mediados del siglo XIX. En su juventud fue alumno
del pintor Casto Plasencia, de donde surgié su aficién a la fotografia artistica.



Documentacion Fotogrifica en La Esfera 361

Otra de sus facetas fue la literaria, escribiendo poemas, articulos y la novela
Marichu. En el afio 1903 publicé tres composiciones fotogrdficas en La
Hustracién Espafiola y Americana: Las lavanderas (15 de septiembre), La playa
de Castro Urdiales (15 de noviembre) y El regalo del abuelito (22 de diciembre).
Atraido por la astronomia, instalé un telescopio en su palacete de Castro
Urdiales, desde donde obtuvo excelentes imdgenes del firmamento. El 14 de
noviembre de 1915, ilustré un articulo para La Esfera sobre la Nebulosa
Herchell, escrito por Rigel. Este conjunto de placas, calificadas como fotografias
cientificas, se perdi6 durante la Guerra Civil en 1936. En la persona de Ochardn
se funden literatura y fotografia. La influencia del Quijote le llevé a embarcarse
en una aventura que sélo alguien con su poder econémico pudo poner en practica.
Contraté a decenas de actores durante varias semanas, alquild el vestuario
necesario y trabajé durante meses para recrear las escenas de la obra de
Cervantes, capitulo a capitulo:

"Tales fotografias revelan una personalidad inmersa en el
gusto escenogrdfico heredado de los cuadros decimondnicos
llamados de historia, pues, en efecto, fue protector de uno de los
pintores que mds destacaron en este género pictérico, Francisco de
Pradilla, quien en sus ultimos afos trabajard casi exclusivamente
en encargos para Luis de Ochardn. Estas aficiones son las claves
para entender su actitud inequivocamente historicista, actuando
como promotor de las obras arquitectonicas que para él realice
Laredo.” '™

Segun el historiador Juan Pando Despierto, Ochardn formé parte del
Comité de Redaccién de la revista fotogrdfica Graphos llustrado, junto a Pablo
Audouard, Francisco Cabrerizo, Ortiz Echagtie, H’Osmond (redactor de Photo
Gazerte), C. Klary (redactor jefe de Le Photogramme) y Antonio Cdnovas del
Castillo y Vallejo (Kaulak) del que fue gran amigo (Ydfiez Polo, M.A., y Otros,
1986, 234). E!I 22 de abril de 1916, Luis F. Heredia publicé en La Esfera el
artfculo titulado E/ Qiujote y la fotografia dedicado por completo a las

'® ORDIERES, Isabel. Eladio Laredo. E! Historicismo nacionalista en la arquitectura. Castro Urdiales,
Ayuntamiento, 1992, pdg.19.
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creaciones de Ochardn, ilustrdndolo con cinco motivos y el retrato del fotégrafo
realizado por Kaulak. Las impresiones de Heredia al contemplar las imdgenes le
hicieron comparar la fotografia con la pintura:

"Incluso mas veraz que la pintura y que la escultura es esta
otra arte mecdnica en los procedimientos, pero tan exigente de la
misma sensibilidad del mismo sentido de la seleccién y de fraterno
concepto de la armonia compositiva que las otras artes, hijas del
color y de la linea... Viendo las maravillosas fotografias de D.
Luis de Ochardn, imaginamos hasta que punto la labor del
dibujante queda empequeiecida y relegada unicamente al valor de
la fantasfa. En cambio estas ilustraciones han exigido algo mds
que sentarse ante un tablero de dibujo, luego de documentarse en
libros y museos y de pedirle a la inspiracién en modo de componer
la escena.”

Las cinco escenas del Quijote publicadas en la revista fueron: Por el otro
le iba echando el vino parte primera capitulo II, Sepamos agora, Sancho
hermano a donde va vuestra merced (Fig. 72), parte segunda capitulo X, Aquel
caballero que allf ves, parte primera, capitulo XVIII, Humfliome, pues, a su
presencia, dijo el labrador; y poniéndose de rodillas, le pidié la mano para
besdrsela, parte segunda capitulo XLVII, Dichosa edad, parte primera capitulo
XI. Todas las reproducciones son de excelente calidad, la segunda y la cuarta, en
formato de pdgina. Todavia fue protagonista Ochardn en La Esfera en otro par
de ocasiones, aunque relacionadas con su vocacién literaria. En mayo del afio
1918, Gémez de Baquero le dedic6 un articulo a propésito de la publicacién de
su novela Marichu, prologada por Julio Cejador. La calificé de "Costumbrista,
con riqueza de vocabulario y un fresco colorido de naturalidad" (25-5-1918).'™
Dos aifios después publicé en Madrid su segunda novela Lola, un estudio

'™ La novela fue editada en Barcelona en 1918, con una extensién de 780 péginas, el doble de lo habitual
en la €poca, seguin indica Gomez Baquero en su articulo,
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sicol6gico de la mujer. Falleci6 en 1926, dejando un legado cultural del que su
hija Marfa Luisa Ochardn Aburto doné parte al estado ™.

José Ortiz Echagiie consiguid el primer premio fotogrdfico en su larga
trayectoria artfstica con la composicién Viento y Sol, reproducida en La Esfera
a propdsito del artfculo que José Francés dedicé a la muestra celebrada por el
Circulo de Bellas Artes de Madrid. Sus inicios en la pintura habian influido en
las realizaciones pictorialistas:

"Ortiz Echagiie es pintor, y harto bellamente lo demuestra
en la eleccion de asuntos y luces, y en la habilidad con que estdn
compuestas las fotograffas. Casi todas ellas se refieren a tipos
marroquies o a siluetas gentiles de muchachas. Es un arte
optimista, luminoso, intranscendente en su alegria,™'™

De Ortiz Echagiie se publicd posteriormente Sermdn en la aldea, 16-10-
1915 (Fig. 73), una de sus primeras fotografias, realizada en 1903, con tintes
pictéricos y composicién rebuscada, que habia realizado cuando sdlo contaba
dieciseis afios. Este modelo, y el citado anteriormente, determinarian toda su
obra, realizada de manera continua pero como aficién paralela a sus actividades
profesionales.

José Ortiz Echagiie habia nacido en Guadalajara en 1886, iniciando la
carrera de Ingeniero Militar en 1903. Como aficionado practicé la fotografia con
una cdmara de formato 9 x 12 cm. (Photo Esphere) que mejoré aplicandole las
Opticas de las miras telescépicas de fusiles. Entre 1909 y 1915 estuvo destinado

1% Forman parte del legado de Luis Ochardn dos cuadros de Francisco Pradilla, encargados expresamente,
en el Museo del Prado: "Juana la Loca y su hija la Infanta dofia Catalina recluidas en Tordesillas” y "Cortejo
del bautizo del principe Don Juan por las calles de Sevilla” (B.O.E., 11 octubre 1991)

1% LAGO, Silvio. Bellas Artes. Exposicién de Fotografias. "La Esfera”, 10-7-1915. Articulo ilustrado con
ocho fotografias: 1.- Wiento y Sol (Ortiz Echagiie). Primer Premio de Figura. 2.- Procesién en Boulogne
(Telesforo Péres Oliva), Segundo Premio de Composicién. 3.- El Partenén (José Tinoco). Primer Premio de
Arquitectura. 4.- La vida por la vida (Miguel Renom). Pnmer Premio de Paisaje. 5.- Una calle de Renteria
(M. Lépez Miranda). Segundo Premio de Paisaje. 6.- Nave laterla de la catedral de Toledo (Narciso Claverfa).-
Segundo Premio Arquitectura. 7.- Capilla del Condestable en la catedral de Burgos (Alfonso Vadillo). Tercera
mencién de Arquitectura. 8.- Cabeza de Niha (José Maria Armengol). Primer Premio Retrato.



13 Octubre 1917

REZANDO EL ROSARIO, composicion fotogrifica de Novella

Fig. 71. Rezando el rosario, por Vicente Garcfa Novella. Retrato en color reprodﬁcido en
la portada de La Esfera el 13 de octubre de 1917.
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“Scpamos agora, Sancho hermano, & donde va vaestra merceds  (0m Qupte’ pastg seginda ool
. Composicisn fotografico de 1. Luis de Ocharan

Fig. 72. Composicién de Luis de Ochardn para £/ Quijore publicada en la seccién "Arte
Fotogrifico™ dentro de la corriente pictorialista. La Esfera, 22 de abril de 1916.
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uchA rasga el aire ¢l burdel, y las palabras
F gotdes ac esirelian en los muros del iemplo
ya que no hay moze sin ladrido hi pelgar
sin blasfemia. v mas en poblucos donde el pa-
dre crsgfa al hijo, anics gue al manejo de la
rastra, & esiercolar las lierras con tacos, refun-
fufios y {roses redondas gue se van sufco abajo
capaniands 4 los aviones,
iLa iglesia para los vieios v los fiofios—dicen
cllos—, gue ¥0, con 1a era en julio, la viha en
Scpticmbre, la chaquela gorda en 1040 lizmpo.
\a ronda los sabados, 1a gultarra y la porra.
tengo, sino mucho, lo que necesito, ¥ si no me
cniran lefras ni razancs, me entran pan y cebo-
g, y & fuerza de vino mds gque de consejos, s¢
pesa la vida, vy el que puede y sabe clavar el
diente suyo en dientc de sio, v con €I se confor-
ma y no apetece mds, ni 3¢ cansa d¢ ver la lorre
scea y firme pi ¢} camposanio con fa ¢ruz en la
pucria v el drbol ras la cerca, ni se aburre
vicndo d la Cactana ¢ 4 1a Tiburcia dando luego
d 1g paia de allorjds baio 1as campanas de los
hogates, por dende aopla i diablo cuando hier-
ve la caldereta, ni de ir Iras de las mulas ¢ 4 la
zdafra del alcalde para quc le lea ¢l edicio. que no
x¢ le venga con menus ni ¢on mas. Luego liegan
# au nawral sazon el casorio y los crfos y el
soporiar 4 1a mujer rorda de prupas y con los
honsbros ¢amirriades como lancetas y ¢l crdiso
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calve y con rodete, v entonces sl que eafd en
sy punto la iglesia. porque todo lugaredo ha de
aer primero zoquete, luego concejal y mas tarde
mufidor ¢ individuo de la hermandad del sanio
Pajrono. ¥ entonces hay gue infefvenir en el
arca de la cera y en los esiuches de los basio-
nes de los comisarios ¥ en lo de entendérselas
con ¢l polvorisia y 10 de las novillos y echar et
viaje 4 Madrid para coniratar murganies y dies-
fros, v ya, desde aquel punto, el kermano mayor
ae hace también hombre de novena, y allé se va,
a) arardecer, cuando €1 oro del ol cae con bris-
teza sobre los ojos de los pensamienios amari-
lios de la hierta proxima y se pas¢a como una
roja caricia de [uego sobre ¢l rasirojo de los
campoes y saca un rayo de la eruz de ja Jorre y
alumbra ¢! ala de un vepcejo y muere honda
menie envuelio entre ¢l beso del azul crudo de
la moniana y ¢l 6palo del aire..

La campana apremia: la fauce negra del tem-
plo Iraga vieiccitas devotas y hombres gue quic-
ten reposar sobre el banco; la nave estd fresca
y sombria, \rasudando incienso y ofor de al-
bahaca, y iras el negro barandal del coro aso-
ma pintoda en 1encbrose lienzo la cabeza de un
santo y el organo gpunta 4 los {anlasmas conla
escala de sus negros Nautines; alls, ¢n la van-
ruardia de la devocion, figura la vieia més rica
del pueblo, que hasta rezande gruie; més ach,

las buenas mujerucas de rosiros plécldos y como
encogidos bajo ¢l manio y los palurdns ¢n cuyos
oios s¢ hurla con exirafios resplandores el re-
ficio de Jos lejanos cirios, y ¢l sacrisidn sabelo
10do, y ¢l avaro gue vive & la luz de la iglesia por
no gastor 1a de sa casa, y el viejecilio dichara-
chera, v Jos rapaces avisados quz, moco ai aire.
se sienlen cogidos porla dulce presidon de un
desconocido reapela,

La voz del cura plafie ¢n ¢l pulpite alargando
& voluntad las =(labas.

Paadre nuesiro, que estds en fos cielos..,
como en vivo didlogo de oracion con el libro
en que lec; fervorca la irisie vor de los feligre-
ses en ¢l dngulo, perdidngose los soscguadaos
linales con rumbos misterioses en los dmbilos
de Jas capillas y oyendo el imporiuno vogerio
dc la calle, los vicios tornan la cobeza livida
como diciendo: sj;Aqui pararéis, ¢n el sosiego
de esfos shios y funto 4 la paz de esios altares,
gue mozos hemos side todes y por ¢f aro entra-
Mos ¥ nOs iremos <0mo 8¢ irdn todos les que
iras de vosoirgs vengan, que asl $¢ pasa lan ri-
camenlic !a vida, sicndo hombres alora y luegn
Ins fanlasmas qiie apunta ch érganc cn la 30m-
lrra del cora,

Leororoo LOPEZ DE SAA

vnt. ana nowadail

Fig. 73. Sermon en la aldea, por José Ortiz Echagiie. Fotografia realizada en 1903 y
empleada como ilustracién al articulo Costumbres aldeanas. La novena, de Leopoldo
Lépez de Saa. La Esfera, 16 de diciembre de 1915.
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en el norte de Africa, donde realizé una coleccién de tipos y paisajes que presento
a] Concurso del Circulo de Bellas Artes de Madrid. Hasta el afio 1934 trabajo
en tipos y costumbres populares, y desde entonces hasta la guerra civil se dedico
al paisaje. Fue fundador de C.A.S.A. (Construcciones Aeronduticas Sociedad
Anénima) en 1923 y Presidente de S.E.A.T (Sociedad Espafiola de Automoéviles
de Turismo) en 1940. Falleci6 en Madrid el afio 1980, habiendo legado su obra
a la Universidad de Navarra.

Antonio Prats, director de la revista La Fotografia en su segunda etapa
(junio-diciembre de 1914) colaboré en La Esfera desde su fundacién hasta junio
de 1916, Sus trabajos fotogrdficos ya se habian publicado con anterioridad en
Mundo Grdfico, composiciones alegéricas de corte pictorialista como El regreso
del campo, dentro de la seccién "El Arte y la Fotografia™ (3-1-1912) y en Blanco
y Negro, donde se reprodujeron a lo largo de 1915 dos fotografias con el titulo
genérico Paisagjes de marzo. En las afueras de la Aldea y Puentecillo sobre un
barranco en las estribaciones de Guadarrama. En el nimero 1 de La Esfera
publicé la obra en color titulada La Musica (Fig. 21}, composicidn cldsica con
profusién de elementos decorativos, y en el niimero 2 una alegoria en homenaje
a los bomberos: Héroes anénimos (Fig. 74), impresa en rojo (10-1-1914). Su
nombre aparece seis veces en las secciones dedicadas exclusivamente a la
fotografia, siempre con tintes clasicistas y de una riqueza de matices propias de
la sensibilidad de un artista de la pintura. El trabajo titulado La Favorita (14-2-
1914} fue seleccionado por Lépez Mondejar para Las Fuentes de la Memoria,
volumen I1, como modelo de "las corrientes pintoresquistas y narrativistas propias
del primer pictorialismo” (Ldpez Mondejar, P. 1992, 21). En conjunto es una de
las muestras fotogrdficas mds interesantes que ofrece la revista en el afio 1914,
ya que casi todas se publicaron aisladas, excepto cuatro: Dos religiones para
poema de Lépez Saa (1-1-1914), Junro a ese clave (Fig. 75), poema del mismo
autor (15-1-1914), Elogio piadoso de las vidas viejas, texto de Fernando Herce
(30-5-1914) y Las nuevas tonadas, texto de José Montero (17-6-1916).

La influencia de la pintura le llevé a componer dos escenas en blanco y
negro, reproducidas a doble pdgina, para las que tuvo que disefiar y montar
decorados especiales en estudio. La trova favorita presenta a una pareja de
personajes del siglo XVI charlando ante una chimenea (13-5-1916), La rragedia
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y la farsa recrea la simbologia del teatro griego en un juego con la mdscara por
elemento conductor (27-5-1916). Antonio Prats destacd también en el arte
decorativo, fundando un museo en la Casa Mariani donde agruparon un conjunto
de obras de arte suntuario dividido en secciones, con "El propdsito de demostrar
a las clases adineradas, tan aficionadas a lo exético, como pueden hermanarse en
culto al arte con la comodidad y la economfa."'”

La primera noticia del fotégrafo catalin Miguel Renom en la revista La
Esfera surge a propdsito del articulo de José Francés sobre la Exposicion
Nacional celebrada en el Circulo de Bellas Artes de Madrid durante el mes de
julio de 1915: "Indudablemente, los envios mds admirables de toda la exposicién,
los que de modo mds afirmativo y rotundo revelan la maestria técnica y el
espiritu de artista de sus autores, son los de los sefiores Ortiz Echagiie y
Renom” (10-7-1915). Rendm presentd un conjunto de paisajes y marinas
positivadas en papel al carbén: "No hay una sola prueba mediocre, no hay una
sola vacilacién de procedimiento o de sentimiento”. Obtuvo el primer premio en
la seccién "Paisaje” con la obra Le vide por la vida: contraluz de barca
haciéndose a la mar. Publicé posteriormente un tema pictorialista sin titulo. Se
trata de un bucdlico rebaiio para el articulo péstumo de José Montero titulado E!
pastor del abuelo (25-12-1920). Con ocasién de una exposicioén celebrada en el
Circulo Artistico de Barcelona en febrero de 1916, el periodista Contreras y
Camargo escribié de Rendém:

"...Trabajos que demuestran en su autor una exquisitez, una
maestria, un sentimiento artistico que lo hacen acreedor a que se
le admire por estas dotes de espiritualidad y mds que por los de la
perfeccidén y el dominio de la técnica,"'™

Dos de las fotos de la muestra: Los cuatro elementos y Las encinas de mi
tierra, se reprodujeron en pequeiio formato como ilustracién al texto. Colaboré
también en varias guias sobre los paisajes catalanes, editadas en albumes con

' ANDICOBERRY, Eduardo. Arte suntuario. "La Esfera”, n® 119, 8 de abril de 1916.

I® CONTRERAS Y CAMARGO, E. De Arte Fotagrdfico. Exposiciones y Concursos. "La Esfera®, 4 de
marzo de 1916.
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fines turfsticos durante la segunda década del siglo XX y en la edicién de series
de tarjetas postales con vistas de la ciudad de Barcelona.

El nombre de Benjamin Resines aparece en cuatro ocasiones, con un
total de nueve fGtografias, reproducidas entre los afios 1915 y 1921. Realizé sus
trabajos en San Sebastidn, donde tuvo estudio en aquella época. Su obra principal
fue portadilla del nimero extraordinario publicado el 1 de enero de 1917, con los
magnificos retratos en blanco y negro de las Infantas Beatr{z y Maria Cristina,
coloreados a mano segiin era costumbre (Fig. 76). A propdsito de la muerte del
compositor José Mania Usandizaga, publicé un retrato ilustrando la noticia (3-10-
1915) y un afio mds tarde la reina Victoria Eugenia acudié a la galeria para
retratarse con sus seis hijos. Al pie de esta fotografia se le califica como
"Colaborador de Prensa Grdfica" (25-11-1916). Tres afios después (27-11-1919)
se reprodujeron nuevos retratos del Principe y los Infantes, esta vez por separado
y en pequeiio formato, formando ldmina en conjunto.

Ruano Bolivar, al igual que Antonio Prats, publicé casi todos sus trabajos
en las secciones "Arte Fotogrifico" y "Fotografia Artistica”. En conjunto suman
cinco temas marinos de los que el titulado Costas de Mdlaga se reprodujo a doble
pdgina en la seccién "Espaiia Pintoresca". Por consiguiente, Ruano toma como
elemento fundamental el agua y en su entorno recrea las escenas que le interesan,
Es mds, en ocasiones no pretende otra cosa que conseguir Efectos de Luz,
palabras con las que precisamente titulé su primer trabajo (4-7-1914). Para
resaltar los contraluces realiz$ las tomas a ultima hora de la tarde, aprovechando
la fuerza de las puestas de sol en las que las figuras de pescadores se dibujan a
contraluz. Como ejemplo las obras Halando la barca (8-4-1916) y De regreso de
la pesca (18-5-1918).

En el norte de Espaiia, desde el Pais Vasco hasta Asturias, trabajé el
fotégrafo M. Servet, dificil de situar en un punto concreto puesto que su firma
aparece al pie de paisajes guipuzcoanos, cdntabros, asturianos e incluso
palentinos. Las escenas son de corte bucélico, con especial atencién al rincén
cantabro de La Cavada, del que se reproducen dos vistas (23-11-1918 y 18-1-
1919). En los estudios monogrificos sobre fotégrafos locales de Cantabria,
Asturias y Vizcaya no encontramos referencias biogrdficas a pesar de que La
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Fig. 74. Héroes andnimos. Composicién alegérica de Antonio Prats para la seccién "La
Fotografia Artistica”. La Esfera, 10 de enero de 1914.
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Fig. 75. Junto a ese clave, por Antonio Prats. Ilustracién en color para poema de Leopoldo
Lépez de Saa. La Esfera, 17 de enero de 1914.
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Esfera le cedi6 una docena de pdginas, la mitad de ellas para ilustrar la serie
"Paisajes Pintorescos”.

Uno de los paisajistas menos conocido en el periodo estudiado firmé sus
fotografias como Sol, publicando. mas de cincuenta en dos afios. La variedad de
temas nos indica que viajo por toda Espafia, en especial por las dos castillas. Sus
trabajos ilustran articulos literarios de Fernando Mota, Federico Garcia Sanchiz,
Emiliano Ramirez Angel, Emilio Carrere y Eduardo Zamacois entre otros,
repartidos a lo largo de la revista en las secciones "Monumentos Espafoles”,
"Riqueza Artistica de Espafia”, "Espafia Artistica y Monumental" y "Espaiia
Pintoresca™. Aparecié por primera vez el 26 de febrero de 1916 y por iiltima el
28 de septiembre de 1918, con una fotografia a pagina del Monasterio segoviano
del Parral. La caracteristica fundamental de su obra es la preocupacién por
enmarcar los edificios en un ambiente natural, procurando vistas generales cuando
el contenido se lo permitia.

El pintor Paul Sollmann, al que Silvio Lago (José Francés) se refiere
como una de las firmas mds conocidas por los lectores de La Esfera, colabord
entre 1915 y 1919. Podemos definirle como paisajista nato, influido por su propia
obra pictérica. A finales del afo 1915 exhibié sus cuadros en el Centro Alemdn
de Madrid, en 1916 participé en la Exposicién Nacional y posteriormente celebrd,
en el mes de diciembre, una muestra particular en el Ateneo de Madrid. En sus
tomas fotogrdficas busca la visién general de ciudades y pueblos frente a la
particularidad definitoria, sin entrar en detalles, atraido por los rincones
castellanos, andaluces extremefios y asturianos:

"Paul Sollmann ha libertado a la fotografia de sus trabas
tradicionales y mecénicas, la ha ennoblecido, depurado hasta el
punto de transmitirla algo del propio temperamento de} artista.
Practica por fortuna en sus obras fotogrdficas, los que estas
palabras del pintor Federico Walker definen de un modo claro y
sencillo: La composicién no es mds que el arte de conservar un
efecto feliz sorprendido por casualidad. De estos efectos felices
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abundan mucho en la larga serie de fotografias donde Sollmann va

historiando el alma espafiola a través de sus paisajes”.'™

Manuel Torres Molina nacié en Granada el 29 de septiembre de 1893 y
aprendi6 fotografia en el estudio de su tfo, Juan Torres Garcfa. Obtuvo medalla
de oro en la exposicién de Bellas Artes de Granada celebrada en 1905 y dos afios
después abrié su primera galeria en aquella ciudad con ¢l nombre de Foro
Estudio. Desde 1916, afio en que se fundé la Escuela Oficial de Fotograffa en
Granada, primera en Espaiia, fue director del centro. Colaboré en el diario El
Ideal y fue corresponsal de varias publicaciones especializadas entre ellas las
taurinas Sol y Sombra, La Lidia y el Ruedo.

Entre 1916 y 1920 publicé fotografias en doce mimeros de La Esfera,
sumando un total de 30 imdgenes dedicadas a los monumentos granadinos. La
revista selecciond una vista de la Alhambra para reproducir a doble pagina (6-6-
1920), una extraordinaria toma del Patio de los Leones, impresa en huecograbado
(17-6-1916) y un detalle del barrio del Albaicin en el mismo mimero (Fig. 77).
Pero al margen de las muestras paisajisticas, el autor nos sorprende con una
composicién pictorialista para ilustrar el poema de Miguel de Castro Romance de
Nochebuena. Se trata de un grupo de nifios ante la chimenea del hogar escuchando
los cuentos de la abuela, con iluminacién de claroscuros y decorado detallista (1-
1-1917). Torres Molina publicé adem4s en toda la prensa de la época y sus obras
ilustraron decenas de libros, entre ellos la pieza de coleccionistas taurinos
Frascuelo o el toreador, obra de Francisco de Ontaiién editada en 1937 '*, Por
su profesionalidad y trayectoria artistica le fue concedida la Gran Cruz de
Alfonso X El Sabio. En 1953, cumplidos los setenta afios, dejé la actividad
fotogréfica, falleciendo el 8 de febrero de 1967 ™.

1 LAGO, Silvio. "Un paisajista alemdn”. La Esfera, Madrid, n® 179, 2 de junio de 1917.

% SANCHEZ VIGIL, J.M. y DURAN BLAZQUEZ, M. Historia de la fotografia Taurina. Madrid,
Espasa-Calpe, 1991, pdgs. 192-196.

188 FORNICLES FRANCO, José Manuel. "Manuel Torres Molina. Fotégrafo Granadino Universal”, en
Historia de la Forografia Espafiola (1839-1986). Sevilla, Sociedad de Historia de la Fotografia Espaiiola,
1986, pdgs. 411412.
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Desde Burgos, el artista Alfonso Vadillo envié a la revista mds de
cincuenta fotografias que se publicaron entre 1914 y 1920, con excepcién del afio
1915, precisamente el que obtuvo mencién en la Exposicién Nacional de
Fotografia organizada en Madrid por el Circulo de Bellas Artes. Compitié en
el certamen con dos autores Tinoco y Claveria, a los que se refiere Silvio Lago
en estos términos: "Hay tres grupos de obras maravillosas: las de los sefiores
Tinoco, Claveria y Vadillo. Mientras los dos iltimos se han consagrado a
reproducir detalles inapreciables de las catedrales de Toledo y Burgos,
respectivamente, el sefior Tinoco interpreta las viejas construcciones helénicas con
escrupuloso amor nostélgico (10-7-1915). Tinoco colabord en la revista con un
~ reportaje de Pompeya compuesto por cinco fotograffas como ilustracién al texto
histérico de Dionisio Pérez (21-8-1915).

Mis que paisajista fue fotégrafo de arquitectura, una de las especialidades
mds dificiles de la fotografia si tenemos en cuenta que deben corregirse los
defectos de paralage para conseguir que las lineas verticales se mantengan
paralelas en los edificios, algo que obligaba a un perfecto conocimiento técnico
en el manejo de la cdmara. Vadillo recopilé un conjunto de imdgenes que
constituyen hoy un archivo de extraordinario valor documental. Tuvo ademds el
acierto de incluir algunos detalles que nos permiten fechar las imdgenes. Asi por
ejemplo en el Arco de Santa Maria de Burgos, publicado a pdgina en la seccién
"Espafia Monumental y Artistica”, donde capt6 a las gentes paseando y a un
grupo de soldados pendientes del objetivo ("La Esfera” 18-7-1914). Es importante
destacar que los edificios mds fotografiados fueron los de cardcter religioso,
citando como ejemplo el Monasterio de las Huelgas (15-1-1914), la Cartuja de
Miraflores (31-8-1918) y la Catedral de Burgos (14-4-1917), de la que realizé una
serie extraordinaria.

José Maria Alvarez de Toledo y Samaniego, Conde de la Ventosa,
aristdcrata y militar con grado de oficial en el cuerpo de Caballeria, se definié
firme partidario del pictorialismo fotogrdfico al publicar un texto en favor de
aplicar las nuevas técnicas y materiales para obtener resultados propios: "Yo no
puedo por menos de mostrarme enemigo del bromuro en sus tonos agrios (gama
de grises) que producen una impresién de frialdad aterradora. La ejecucién de
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pruebas sobre papeles al carbdn transporte, Artigue y Fresson, o la goma
bicromatada son los que revelan la personalidad del autor™ ',

En el afio 1915 apareci6 su primera fotografia en La Esfera dentro de la
seccién "Tipos Espafioles”, con el titulo Mujer del valle de Loyola (San
Sebastidn) (Fig. 78), composicién pictérica demasiado rebuscada con modelo
femenino vistiendo el traje tipico de Guipiizcoa. De caracteristicas totalmente
opuestas es la escena creada para el poema Didlogos de amor de Leopoldo Lépez
Saa (20-5-1916). Se trata de una pareja, ataviada a la moda del siglo XVII, que
mds parece representar en un decorado teatral que posar para el fotégrafo. Para
la seccién "Espaiia Artistica y Monumental” fotografié la portada de la iglesia
del Santo Sepulcro en Estelia (1-12-1917) y puso fin a sus colaboraciones con la
obra titulada Iglesia aldeana para el texto Oracion de Wenceslao Ferndndez
Flérez (26-1-1918).

El Conde de la Ventosa form¢ parte de la Real Sociedad fotogréfica de
Madrid, a la que representS en octubre de 1923 en la reunién anual celebrada en
Zaragoza por los organismos relacionados con la fotografia., Organizé
excursiones por Espafia con el fin de recopilar imdgenes del pais e impartié
conferencias sobre el tema. José Francés, a propdsito de las obras que presentd
en el Segundo Salén Internacional de Fotografia le calificé de "Artista que va
trazando como cuentos de la vieja Espaiia y ante cuyas pruebas hemos visto
pintores detenidos, con esa mirada aprehensiva y abstraida que tienen ante el
natrual, cuando el natural es sugeridor"'®. Fruto de su obra es el libro Por
Espafia, publicado en Madrid el afio 1926, como muestra de sus creaciones
fotogrdficas. Se trata de una obra postmodernista, compuesta por veinte ldminas
y mds de cincuenta ilustraciones de distintos tamafos. En el prélogo explica el
Conde de 1a Ventosa:

182 Revista "La Fotografia”. Mayo de 1914. El papel Fresson fue muy utilizado por los pictorialistas, ya
que daba tonos contrastados y efectos pictdricos. José Ortiz Echagiie entablé contacto directo con el fabricante
(Fresson) para garantizar el suministro. La emulsién estaba hecha a base de gelatina con pintura acuarela que
se extendia sobre papel neutro y se sensibilizaba unas horas antes de la impresién sumergiéndola en una
solucién de bricromato de potasa. Una vez que dejé de fabricarse, Ortiz Echagiie cred otro de caracterfsticas
similares al que llamd Carbondir. (Ortiz Echagiie, J. 1978, 10).

'® FRANCES, José. Fotografias espafiolas. El Afo Artistico 1922. Madrid, Edit. Mundo Latino, 1923,
pég.16. -
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"Las artes graficas y la fotografia se completan y ayudan:
unas veces esta pierde en el procedimiento gréfico, otras se realza
la belleza de aquellos. Hacer un conjunto ameno de Fotografia,
Fototipia, Heliograbado, y sobre todo extender un poco en Esparia
el conocimiento de este ultimo, fue lo que me propuse...
Finalmente para demostrar que cuando se sabe excluir de la
fotografia la frialdad, la dureza y lo agrio, poseen aquellos poesia
propia y pueden hablar a! alma..."™

Caso excepcional es el del cataldn Juan Vilatobd, del que sélo se
publicaron fotografias en La Esfera a propésito de la exposicién que realizé en
diciembre de 1919 en el madrilefic Circulo de Bellas Artes. Presenté sesenta y
tres creaciones, la mayorfa de ellas paisajes. El articulo aparecié sin firma en
el nimero del 3 de enero de 1920, pero fue escrito por José Francés, ya que
aparecio en la recopilacién de textos que el critico de arte preparé para su obra
El ARo Anfsiico. Vilatobd, influido por los grandes maestros de la pintura
(Veldzquez, Goya, Franz Hals, etc.) cultivé varios géneros: retratos, paisajes y
composiciones, positivando para la exposicién copias en papel que superaron los
dos metros de altura. En cuanto a su personalidad, Francés le calificé de
"verdadero artista, capaz de comprender la belleza y de interpretarla a través de
su temperamento".

Seis fotograffas ilustraron el articulo, tres de ellas retratos: Granito de
anis, Melancolfa y El Asceta. Como paisajes se seleccionaron el urbano Rincon
de Cerdefia y €l bucdlico La majestad del silencio, recogiendo como creativa la
composicién La primera dolencia, escena en penumbra con la madre atendiendo
al hijo enfermo, reproducida también en la biografia del fotégrafo para ia
Enciclopedia Espasa (Madrid, tomo 29, pdg. 1243). Del texto de Jos¢ Francés
sobre Vilatobd seleccionamos el fragmento que resume su aportacién a la
fotografia creativa:

"Vilatob4 es un temperamento tan sutil, una sensibilidad tan aguda
y refinada, que comunica la intima vibracidén espiritual de su arte. Es

1% VENTOSA, Conde de la. Por Espaiia, Madrid, Edicién del autor, 1926. Pdg. 9.
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preciso, por lo tanto, repetir la semejanza sensitiva con poemas y la
semejanza casi técnica con el grabado y la pintura de estas amplias
ldminas donde fue fijando rostros y paisajes y glosando versos. No coloca
su alma y su aparato frente al documento humano o la naturaleza
elocuente, sino que refleja el espiritu de los poetas."("La Esfera", 3-1-
1920).

En Ledn tuvo estudio el fotégrafo Winocio, que si bien colabor$ en La
Esfera tan solo en cuatro ocasiones, fue habifual en las revistas ilustradas del
primer tercio del siglo XX, en especial las de mayor tirada: Blanco y Negro,
Mundo Grdfico y Nuevo Mundo. Dos vistas corresponden a la catedral de Ledn,
una exterior (8-1-1914) y otra del trascoro (19-8-1916). Cerré su aportacién con
otros dos monumentos: Conventos de San Marcos (14-8-1915) y de San Isidro .
(24-8-1918). Todas las fotografias dentro de Ia seccibn “"Monumentos
Espaiioles”, una de las prioritarias en la revista.

Otto Wunderlich, al igual que Kurt Hielscher, recorrié Espafia con una
cdmara fotogrdfica inmortalizando a sus gentes y captando sus paisajes y
monumentos. Los romdnticos viajeros europeos que se acercaron al pais de lo
imprevi;sto, como lo calificara Richard Ford, tuvieron su continuacién en artistas
que se llevaban impresiones reales en placas de cristal en lugar de recrearlas con
dibujos y apuntes més subjetivos que la toma original. Los paisajes de Wunderlich
aparecieron con frecuencia en Blanco y Negro y esporandicamente en La Esfera.
La primera fotografia, una vista del castillo de Mombeltrdn, se publicé el 11 de
enero de 1919. Durante este afio y el siguiente sumé un total de ocho imdgenes,
tres de elias a doble pdgina con intencién de hacerlas coleccionables: Iglesia de
Torrelaguna (18-1-1919), Puente romano de Arenas de San Pedro (22-3-1919) y
Plaza Mayor de Graus (6-3-1920). El hecho de reproducir las fotografias a doble
pdgina, en pliego central, significaba darlas prioridad sobre cualquier otra
informacién por sus valores artisticos y documentales.

Publio Lépez Mondejar indica que sus obras estdn "cercanas al cardcter
etiolégico y antropolégico vigente en los primeros afios del siglo” (Lépez
Mondejar, P. 1992, 73). Juan Pando Despierto, por su parte, sefiala que
"Wunderlich realizé diez vistas de Salamanca de las que se conservan
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Fig. 78, Escena costumbrista para la serie de La Esfera titulada "Tipos espafioles”. Mujer
del valle de Loyola, por el conde de la Ventosa, 6 de noviembre de 1915.
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reproducciones en fototipia, representando los monumentos mds representativos
de la ciudad (Y4diiez Polo, M.A. y Otros, 1986, 171). Esta serie forma parte de
la coleccion "Paisajes y Monumentos de Espaiia”, compuesta por 20 carpetas de
10 fotografias, publicadas por Editorial Voluntad de Madrid a lo largo de la
segunda década del siglo XX"™. Estos datos le situan dentro de la tardia
corriente pictorialista fotogréfica que se desarroll6 en la segunda y terceda década
del siglo XX.

Por su interesante aportacién desde Jaén, citamos como paisajista local al
fotégrafo Zdrraga, quien recurrid La Esfera en tres ocasiones para publicar
monumentos de la provincia y capital jiennense. Se trata de tres excelentes
imdgenes, publicadas a pdgina en la seccién "Espafia Monumental y Artistica”
a lo largo de tres afios: Portada gotica de la iglesia de San Pablo (11-12-1915),
Claustro de Santa Marta de los Alcdzares (19-8-1916) e Iglesia de San Andrés
de Jaén (7-7-1917). Las tres tomas Se caracterizan por un encuadre general en
distancia media, lo que permite apreciar los detalles dentro de la vision de
conjunto.

La aportacién de La Esfera a la historia de la fotografia espaiiola en lo
que respecta a los autores que cultivaron el paisaje, la creacién y el pictorialismo,
debe entenderse como un dlbum de imdgenes en el que contemplar las obras de
los artistas del primer tercio del siglo XIX. En este sentido cabe establecer un
paralelismo con las corrientes pictoricas, muy influidas por el costumbrismo
decimonénico, pero abiertas al espiritu modernista.

18 | .a serie de carpetas constaba de los siguientes titulos: 1. Madrid, 2. Toledo I, 3. Granada I, 4. Sevilla,
5. Cordoba y Ronda, 6. Segovia y Avila, 7. Toledo II, 8. Granada II, 9. Asturias y Picos de Europa, 10.
Salamanca, 11. Pirineos, 12. El Escorial, 13. Aranjuez y Cuenca, 14. Valladolid, Medina y Le6n, 15. Burgos,
16. Navarra, 17. Catalufia y Baleares, 8. Galicia, 19, Valencia, Alicante y Mdiaga, 20. Extremadura.
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5.3.4. ESCMTORES-FOTdGRAFOS O VICEVERSA

En su evolucion, La Esfera generalizd contenidos y potencié secciones de
amplia delimitacién, como "Espafia Artistica y Monumental”, donde se
reprodujeron fotografias a pdgina de las obras de arte mds significativas, tanto
en exteriores como en interiores. Fue germen de articulos mds amplios en los
que se publicaron trabajos ilustrados por los mismos autores con excelentes
imdgenes. Escritores-fotdgrafos, o viceversa, con vocacién de viajeros fascinados
por las obras de arte enclavadas en la geografia espafiola. La relacién completa
la extraemos del indice de fotégrafos: Leopoldo Alonso, Luis R. Alonso,
Francisco Antén, Cecilio Benitez, Antonio Bonilla, Pedro Cano Barranco, Angel
del Castillo, Esteban Crespo, Francisco Goiii, Baltasar Herndndez Briz, C. Lana
Sarrate, Luis Lépez Santisteban de Lazo, José Molina Candelero, F. Pendds,
Guillermo Rittwagen, Gonzalo Sala, Carlos Sarthou Carreres y Leopoldo Soler
y Pérez. La mayoria eran especialistas en arte e historia, excepto Leopoldo
Alonso, vinculado a la aviacin, y Rittwagen, experto en temas marroquies. De
todos ellos pueden contemplarse trabajos en La Esfera siguiendo las referencias
del indice de fotégrafos.

El precedente al modelo fueron los articulos dedicados a la ciudad de
Alcald de Henares por Antonio Cénovas del Castillo, el omnipresente Kaulak,
que ilustré sus textos con dos reportajes dedicados a la Universidad y al Archivo
General, antiguo Palacio de los Arzobispos de Toledo. Firmé los escritos con su
nombre y apellidos y las fotografias con seudénimo. En ambos trabajos se limité
-a esbozar apuntes historicos y descriptivos de los edificios, con prioridad a la
imagen. Destaca entre todas las fotografias el contraluz del claustro del Archivo
General, donde las sombras dan profundidad al conjunto ("La Esfera”, 5y 12 de
diciembre de 1914).
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Leopoldo Alonso fue especialista en temas relacionados con la aviacién
y por ello estuvo vinculado al estamento militar. Suyas fueron las fotografias de
los vuelos de reconocimiento sobre El Rif publicadas en el primer nimero de la
revista (3-1-1914). Vivié la segunda y tercera década del siglo entre los pilotos
espafioles y les acompafié en las incursiones y précticas aéreas. El 23 de
diciembre de 1916 publicé el articulo Aprendiendo a volar, ilustrado con 7
fotografias (Fig. 79) y en mayo de 1920 realizé un vuelo de reconocimiento junto
al capitin Moreno Abella. La descripcién de las vistas, ilustradas con tres
excelentes fotografias dan idea de su pasién por la aviacién:

"Sobre la corte el especticulo aumenta su belleza. Por un
claro distinguimos los tejados, de un rojo vivo, que parecian
ascuas de un inmenso incendio, cuya densa humareda sube hasta
nosotros. Es imposible dar la exacta sensacién de estos paisajes
celestes. La palabra no responde a los sentidos y las imdgenes
fotogréficas...jah!, estdn duras, recortadas, con su rigidez que
destruye el mds bello efecto del natural, que es precisamente la
constante variacidén de forma, la imprecisién, los cambiantes de
luces y de sombras,"'*

Hasta tal extremo se entregé a la informacion aérea que sus experiencias
influyeron en la creacién del cuento E! Premio ("La Esfera”, 24-4-1920), con un
piloto como héroe protagonista. Ello no significé que no cultivara otros géneros
literarios, como observamos en la prosa poética El pino solitario ("La Esfera",
21-2-1920) o en los ambientes y personajes recreados en la seccién ocasional
"Marruecos pintoresco”. En esta linea entrevistd y retraté al Gran Visir Ben
Azuz en su residencia de Beni Uadam ("La Esfera”, 17-1-1920), describi6 el zoco
de Tetudn con cuatro impresionantes imagenes (Fig. 80, una de ellas reproducida
en huecograbado a doble p4gina ("La Esfera”, 3-1-1920) e investigé los origenes
de la ciudad de Alcdzar Seguer en un interesante articulo ilustrado con siete
fotografias ("La Esfera”, 31-5-1919). Durante un paseo por los alrededores de
Tetuén,‘ cerca de la llamada Casa de O’Donnell, conocié a un niiito musulmdn al

18 ALLONSO, Leopoldo. De la vida del aire. Paisajes celestes. "La Esfera”, n°® 332, 15 de mayo de 1920.
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que robd parte del alma al retratarle por una peseta para el reportaje publicado en
la revista:

"Esto de retratar no le satisface; él sabe, confusamente,
porque lo oy6 a sus padres, que €l Cordn prohibe las imdgenes,
porque al reproducirse en una de ellas se pierde una parte del
alma; pero 1a visién de una peseta que le entregamos acaba con sus

escnipulos religiosos, "'

En cuanto al paisaje, Alonso demostré sus conocimientos fotogréficos en
el articulo tirulado E! Monasterio de Piedra, dentro de la seccion "Espafia
Pintoresca”, con cuatro tomas de singular belleza en las que el elemento clave es
el agua. Técnicamente resolvié los encuadres con velocidades lentas de obturacion
para dar sensacién de movimiento en las cascadas ("La Esfera”, 2-10-1920).
Menos ilustrado, debido sin duda al denso contenido, es el texto dedicado a los
Picos de Europa, con exhaustiva descripcion de los paisajes y con referencias a
su interés por obtener instantdneas: "A la maiiana siguiente me acompana a
remontar Balcusin para allf obtener fotografias del Naranjo..." ("La Esfera",
6-10-1917). Sus reportajes mds interesantes, por el valor informativo en aquel
momento, fueron los de la Guerra de Africa a partir de 1920. Coincidiendo con
el periodo de la revista que estudiamos, se publicaron dos articulos sobre la
toma de la ciudad de Xexauen con doce fotografias ilustrativas de los
movimientos del ejército espaiol desde su partida en la posicién de Dar-Akoba
hasta la entrada del Alto Comisario en Marruecos, general Ddmaso Berenguer.
En el conjunto aparecen imdgenes de los campamentos, fotificaciones, maniobras,
marchas y personal militar, serie imprescindible en la historia grdfica de nuestro
pais ("La Esfera”, 23-10-1920).

En las tomas de arquitectura, pintura y escultura destacé Luis R. Alonso,
que llevé a cabo una labor documental extraordinaria supeditando el texto a la
imagen en la mayor parte de sus articulos. Publicé asf decenas de imégenes en
la seccién "Espafia Artistica y Monumental™ buscando los detalles que pasaban
desapercibidos al visitante e incluso al investigador. Serie de gran interés fueron

17 ALONSO, L. Siembra de paz. "La Esfera”, n® 294, 16 de agosto de 1919.
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meeanico lega rodando cerca de donde esperan el profesor y fos demis com-
pafieros. Plicemes, ovacién ruidess y el nuevo dominador del -éter siente
que el mundo es para €l una lenicjica. .
Ya puede hacer las pruebas de piloto elemental, que consisten en des-
cribir enel mire con el aparato cinco ochos sobre dos puntes ‘de’ referencia
colocados en e] suelo y bajar pla- . Co
neando desde 300 metros.
Mis tarde realiza las de pilo-
to superior, que soa, nhaturalmen- .
te, mucho més duras que las an-
teriores. Estar durante una hora
en vuelo, atemizar Ires veces con-
secutivas tocande dentte de un
circulo de 50 metros de radio,
escendiendo en planeo  desde
200 meuos, hacer un viaje de
100 Lkildmetros, sehialando los
pueblos por donde ha de pnarly
:egresami:ﬂ aerodromo, y, final-
ente, efectuar un viaje de csia-
feta 4 un pynto que diste mis de
60 kildmetras, .
Y entonces ya e piloto supe-
rior ohcialmente: pero, como ea
todas tas profesianes, ¢l titulo ne
da la ciencia verdad, la nacida del
ejercicio ; el piloto va formindoss
después, cuande ha sufrido las
traiciones del aire v ha sabido do-
winatlas, cuando ha llegado 4
constituir con ) aparato un jodo orginice de tal manera, gue se forma la
iden de que &l es una parte del aeroplanc & que el aetoplane es cosa unida
4 él. Y entonces va aprendiendo & no castigar el motor,” & hacerle dar el
mayor rendimiento con el menor ufuencl ly trabaje. 'Y es entonces cuando i
o

piloto sfitma rotundamente, porque de ello esté convencido, qua ¢l aparato

_screng’y confia

Us aterrizaje )

El aerodromo de Cuatro Vientos, escuela de pllotos mlilitares, visto desde 300 metros de altura
, e e o e ot ot T e P e T ot s P N NP ot ™t P P

Ua slamae hacleago un vieaje

no yuslca nunca Bi cae § tiema, y en los dias mids crudos, cuando el vienlo
forma tremendos remolinds y ni aun los pijaros se amiesgan en el aite, ¢,
,-navega enmedio de-la borrasca y gusta de dominar aquel
elemento impetuose,”.como gusta el matino vencer las olas enormes que
quieren “sepultarle; El pajarillo se ha Aguila, pero sunque sus
D T méritos le coloquen en el lugar
mis preeminente, guedari en s
alma un delicado sentimiento da
respeto y veneracién’ sl masstro,
que nada sera capaz de borrar,

Muchas veces hemos sentida [le-

E;r hasta nosatros e] aroma de e53
de la gratitud, al ver & los ve.
teraros Herrera, Baitos, Rios, et-
cétera, rodeados de los que fueron,
y san hoy sus discipulos, escuchan.
do_al maestro.
un alecto verdaderamente
fiial el que nace de estas ense-
fianzas, ¥ que si ciertamente en
todas las deméy se observa, acaso
en ésta sea més imperecedero,

Y esto es explicable. ¢ Sabéis
lo que es abrirle 4 un alma joven
las puertas de ese mu asco-
nocido, emsefarle & cruzar el azul
- * misterioso, adiestrarle en un ejer-
Lo - cicic en que enh todo momento la
vida psnde de un hile bien

: tenue, ,
¢ Cué huella de gratitud no ha de dejar en el discipulo esa contemplacién
de la belleza del espacio, esa leccién de dominio del aire y ese aprendizaje
de sublime valor al sentir ¢l escalofrio de la Muerte que pasa y hacerla una
mueca de burlona. indiferencia, que todo eslo es aprender & volar?

L. ALONSO

FOTE. ALOXSD

Fig. 79. El zoco de Tetuin. Texto y fotografias de Leopoldo Alonso. La Esfera, 3 de

enero de 1920.
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MARRUECOS RPINTORESCO

Un puesio de allateria

EL ZOCO DE TETUAN

del moderne barrio formado por el ensanche

de 1a ciudnd. se celebra ¢l zoco, pintoreszo
cwadro de fa vida mareaqoi, al que presta sincobar
encunto el soberbio famdo de montana sobre el que
se de<taca la abigarrada muchedombre de moros,
fudios y tristienas de eatradas y variadas indumen-
tarias que, £on su riqueza de dolor, dan & la esce-
na nn alto valor pictérico.

Es, mdends, bardmetro de nuestra situacidn, Si
venden iauchos moros, =edal de trangnilidad en et
interinr. Si na venden, peligro de
pruximing atogues.

El curinse eurnpeo que por pri-
mera ver vo un zoco, s es algo
artista, sentird en cada momento
airaida su mitada por wn gropo de
maravillosa composicion que 4l
punto se deshace para formarse
otre mds bello y otro ¥ otro y mu-
thos mdsx que %¢ suceden rdpide-
mente hasta gue cl visitante no
sahe dande posar sn visto psrd
gowar de ton eapontaneds y beili-
simas aErupaciones de

Y observi . Tore
mitables tipos de moros inontafe-
ses gug vicoen con su carea de
carbon becha wn el monte. Vende-
dores de cal que expouen en frag:
mentos; allargros con los pradac-
rus de su indugiria priniiva; wori-
tis cne sus cuévinos de higos
chumbos, que ofrecen al compra-
dar, preparandoselos: viejus que
1raen un caredic de hicrba G de
leha desde lejanos aduares, ¥
utras gue ann deow feios vig-
nen cun la inverosimil mercan-

E\' la explanada que se extiendc & continuacion

cia 4 tres huevos y an celemin de cebadn. Todus
los productos que constituyen la riquezs de las ca-
hilas, bien escn=a si por etios ha de jurgarse,

Al zoco suelen también acudir el Thib, ¢specie de
cirujano que chupa la sangre de los enfermus, v el
encantador de serpientes, que hace con ellas ejer-

gicios que suspenden el dnimo de Ia sencilta m-|||]i~
riilin

tud que los presencia, viendo como se las
por brazos y cuelin y se dejs picar en la lon
ntienlras Unas misicas de paitud y tambor, m
arfeice, smansa lu fiereza Je los rerribles ofidins,

Una transaccion en al kato du Teludn

Preséntase i veces on ol zoco ¢f narradnr duen ¢
tos, que lama la atencion de {04 mores cam
haciendo los suis exfraviaganies pgedts ©
al compig de nn pandere hasta gue | formar
nutrida corrn. Entonces da comienzo i <ns mirta-
cinned, yoe el piblicn esencha embolinlo, v g
stempry sou ks mismds Jos crentos de Ins il s
uniy noches,

ol en e dilorin L emacin
e radoe dprovechin T propicia tisposic
vyentes pra hacerles aflajar B bolsa ¥ gouar

trabajv del guer sestat sabin par
wanar dinerow, como eflos dicen,
finulidud cannin & casi todoes los
del nohle gre

Con esto y presenciar los con-
tratas €mre motes gque  hablan
tuutro palubras roatelianas y es-
padoles que conocen trex del dra-
be mis vulgar, resultando lay mis
PINIOrEscAs CONVErsaciones, ¥ ver
al astuto hebreo que se lleva al
vendedor muro engaftado para va-
carle a mercancia poco menos quu
de balde. y recibir achuchones de
up Lidn y golpes de s cargadss
caballerias par otro, v mezclarse
cuire nuras v s ¥ smlrujosas v
prasichios judios, el eurciico voel-
ve & xu holel con nna interesante
impresion de vida mora v un picor-
<ilg molesto gue desaparece feil-
wmente <on un bano vy cimbiarse de
rupa, iNo ex nada! Cosas de I
-vida #rabe y recuerdox gue suele
dujar lo pimorescao,

L. ALONSO

tanidy

Fig. 80. Fragmento del articulo de Leopoldo Alonso titulado Aprendiendo a volar.
Hustrado con siete fotografias aéreas. La Esfera, 23 de diciembre de 1916.
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las obras de arte de los templos palentinos: puerta de la iglesia de Prddanos de
Ojeda y altar gético de Paredes de Nava ("La Esfera”, 17-7-1920), retablo de San
Cebridn de Campos y el Cristo de las Batallas en la Catedral de Palencia ("La
Esfera”, 21-8-1920). Otros ejemplos selectivos fueron las doce fotografias de la
basflica de T4mara que ofrecen una lectura completa desde el conjunto exterior
hasta los detalles de una pila bautismal ("La Esfera”, 3-11-1917) y la serie del
trascoro de la catedral de Palencia (ocho fotografias) a cuyo pie se comentaban
los méritos del artista:

Pero si maravillosa es la obra, no menos maravillosa y digna de
todo elogio es la reproduccién fotogrdfica hecha por Luis R. Alonso, un
gran artista del objetivo y hombre de una cultura artistica verdaderamente
extraordinaria. El Sefior Alonso ha reproducido, pieza por pieza, las
distintas escenas de] triptico con una paciencia y maestria insuperables.
Con igual intuicion y con el mismo fervor artistico y con igual
perfeccién, ha reproducido todas las joyas de arte que atesoran Palencia
y su provincia. Y tiene decidido proseguir su recuesta fotogrdfica por
todas las demds provincias de Espaifia... El gran espiritu de artista y de
escritor es don Julio Burrell, desde el Ministerio de Bellas Artes donde
sOlo elogios estin granjeandose, hard que el Estado tome bajo su
proteccién la labor del sefior Alonso, que ademds puede ser de
inapreciable utilidad para el catdlogo oficial que de la riqueza artfstica se
estd confeccionando ("La Esfera", 11-3-1916).

Francisco Antén describid paisajes en el sentido mds amplio del término,
publicando sus trabajos con el titulo genérico "Arte Espaiiol” a modo de seccién.
Colaboré en el diario E! Correo de Zamora, ciudad en la que naci6, y edité varios
libros sobre temas monumentales y artisticos castellanos. Sus articulos estdn
circunscritos al &mbito regional de Castilla y Leén, describiendo ciudades, lugares
y paisajes al estilo de los viajeros decimondnicos. Como modelo los textos
dedicados a la iglesia visigética de Wamba en Tierra de Campos con tres
excelentes fotografias de exterior ¢ interior ("La Esfera", 16-10-1920) y a la
Capilla del Monasterio de San Jerénimo en Olmedo, conocida por La Mejorada,
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de la que dejé un importante documento antes de su desaparicién ("La Esfera”,
25-9-1920).

Cecilio Benitez escribié sobre los monumentos y costumbres gallegas. En
dos articulos publicados a finales de 1920 reprodujo sus investigaciones del
castillo de Villalba (Lugo) con cuatro fotografias (23 de octubre) y sus
impresiones sobre el campesinado en el texto literario La Mocifia, con dos
intantdneas de una mujer vistiendo el traje tipico y cuidando los animales (20 de
noviembre), Del tema gallego se ocupé también Angel del Castillo con dos textos
dedicados a los pueblos de EI Cebrero y Santa Comba de Bande. En ambos casos
fueron articulos con predominio de la imagen. A la comarca de El Cebrero le
dedicé diez fotografias de tipos y paisajes en dos pdginas, y al Monasterio de
Santa Comba tres instantdneas para una sola pagina (La Esfera 9-10-1920).

Antonio Bonilla fue uno de los pocos artistas cuyas fotografias se
reprodujeron en La Esfera dentro de varias secciones. Apenas dedicé espacio a
los textos, concretados en breves pies, ya que las imédgenes ocuparon la mayor
parte del espacio, como en el articulo Panoramas de Espafia: Sierra Nevada,
donde se limita a situar al lector con los apuntes necesarios par después llevarle
hasta el lugar con seis fotografias compuestas a doble pigina (La Esfera, 11-12-
1920). Su obra se enmarca en el perfodo comprendido entre 1914 y 1916,
colaborando ademds en un par de ocasiones fuera de estas fechas, con cardcter
esporddico. Analizando el conjunto de las fotos se le pude definir como paisajista,
aunque comenzara su colaboracién en la revista con dos instantdneas documentales
sobre la guerra de Africa (Fig. 81). Publicé cerca de un centenar de fotografias,
importante nimero en ¢l conjunto de Lag Esfera, casi todas en las secciones
"Espafia Pintoresca”, "Riqueza Artfstica de Espafia" y "Espafia Artfstica y
Documental”. |

Bonilla recorri6 varias regiones de Espaiia (Galicia, Cantabria y Mallorca)
junto al periodista y escritor Juan Balaguer , destacando la serie de la isla balear
dividida en cuatro articulos a lo largo de 1916 (11 de marzo, 1 y 29 de abril, 6
de mayo y 28 de julio). La transformacidn sufrida por estos paisajes, tanto los
urbanos como los de naturaleza, hacen de sus fotografias un documento
excepcional que podria conformar un dlbum de Espafia en la segunda década del
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siglo. Por lo que respecta a sus textos, tres fueron los reportajes firmados para
La Esfera: San Juan de los Reyes en Toledo (19-9-1914), Monasterio Segoviano
del Parral (7-8-1915) y el citado de Sierra Nevada (11-12-1920). Escueto,
sencillo y directo, ofrecid al lector los datos imprescindibles para interesarle,
siempre ganando espacios en favor de la fotografia.

Pedro Cano Barranco estuvo vinculado a la Sociedad Excursionista de
Cataluiia, segiin consta en los archivos de esta organizacién. Era partidario de
poco texto y numerosas ilustraciones, aunque el espacio fuera limitado. Asi, en
el reportaje del Monasterio de Poblet para la seccién "Espaifia Artistica y
Monumental”, empleé quince fotos para tres pdginas con texto equivalente al
cincuenta por ciento del espacio.”™ Desde La Esfera promociond el
excursionismo y la fotografia de paisaje:

"Si algo digno de elogio encierra el trabajo, es el considerar
que para impresionar todos los asuntos se han tenido que allanar
grandes distancias, ascender empinados montes, sufrir las
inclemencias del tiempo, aparte de mi! penosas andanzas, todo ello
hijo del excursionismo, deporte lleno de alegrfas y asperezas, pero
que indiscutiblemente proporcionan al que lo cultiva agradables
emociones. '®

Ademis de escribir sus reportajes colaboré con otros autores en la
ilustracion de temas diversos, fundamentalmente los relacionados con el arte en
general y la arquitectura en particular. En un campo mds especializado firmé el
articulo De la vida del mar. Viveros para el cultivo del mejillon, con seis
fotografias captadas en el puerto de Barcelona (La Esfera, 18-12-1920). Publicé
sus paisajes en las secciones "Espafia Pintoresca”, "Panoramas Espafioles” y
"Espafia Art{stica y Monumental”, casi siempre a pdgina en composiciones
verticales: el puerto de Barcelona, Las Illetas-de la Costa Brava, iglesia parroquial
de Esparraguera y Santuario de Santa Marfa del Puig, todas publicadas en el afio
1920.

13 CANO BARRANCO, Pedro. El Monasterio de Poblet. "1a Esfera”, n® 322, 6 de marzo de 1920.

' Una exposicién de fotografias muy interesante. "La Esfera”, 24 de marzo de 1923
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Francisco Goiii y Soler nacié en Madrid el 23 de agosto de 1873 y en su
juventud ingresé en la Academia de Artillerfa de Segovia, de donde salié por
enfermedad para dedicarse a la fotografia. Desde el afio 1904 acompané al rey
en sus viajes por Espaia y alcanzd la mdxima popularidad tras la publicacién de
varios reportajes de la Guerra de Marruecos. Estuvo vinculado a Blanco y Negro
desde sus comienzos y se profesionalizé como reprotero en las revistas del grupo
Prensa Grdfica. Fue, segin Lépez Mondejar, el reportero que se entregé con
mayor dedicacién a los temas deportivos, publicados en ABC, Blanco y Negro y
Gran Vida (Lépez Mondejar, P. 1991, 46). De la extensa obra de Francisco
Goiii, catalogada por la Agrupacién Fotogréfica de Guadalajara, la revista sélo
nos ofrece una breve muestra en la revista. Los textos publicados estdn dedicados
a las ciudades y monumentos de Guadalajara, escritos en la madurez, cuando ya
habfa impresionado miles de placas de cristal. Pongamos como ejemplo el estudio
histérico del Palacio del Infantado con cinco fotografias de gran belleza e interés
documental ("La Esfera", 22-3-1919) y el reportaje de Siglienza con cinco
imdgenes ilustrativas de la historia y cultura del pueblo, una de ellas reproducida
a pdgina ("La Esfera", 13-11-1920). En 1925 abandoné su actividad como
reportero y se estableci6 en Guadalajara, donde alterné su trabajo de
administrativo con la fotografia. Murié en diciembre de 1936 victima de la
Guerra Civil (Ldpez Mondéjar, P. 1992, 224), y su obra quedé abandonada hasta
que la Agrupacién Fotogrifica de Guadalajara la rescaté del olvido con la
exposicién realizada en el Centro de Cultura de Arganda del Rey (Madrid),
coordinada por Myriam de Liniers.'”

Baltasar Herndndez Briz nacié en Albacete el afio 1857. Se doctord en
Medicina por la Universidad Central de Madrid y en 1880 ocupd plaza en el
Hospital General de Beneficencia. Compagind sus investigaciones y publicaciones
médicas con la aficién fotogréfica, seleccionando encuadres insélitos para ganar
en profundidad de campo o perspectiva. Su tema fueron los paisajes a los que
incorporé el elemento humano, con le que no sdlo fechd las imégenes sino que
avivo las escenas. Estuvo vinculado al Centro Excursionista de Catalufia y en sus
viajes obtuvo todo tipo de fotografias. Recuperé lugares olvidados y sumé una

™ Alfonso XII. Fotografias de Francisco Gofii. Folleto de Ia exposicion celebrada entre el 19 de enero
y el 11 de febrero de 1990. Arganda, Delegacién de Cultura de! Ayuntamiento, 1990, 8 p.
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coleccién de documentos que expuso en el Museo de Arte Moderno de Madrid
en marzo de 1923. De sus colaboraciones en La Esfera destacamos el reportaje
del Valle del Tietar (7-7-1917) con cuatro vistas del pueblo de Piedralabes
totalmente definitorias de su estilo.

Guillermo Rittwagen, asiduo colaborador de La llustracién Espafiola y
Americana entre los afios 1903 y 1910, donde escribié sobre la situacién social
y politica en el norte de Marruecos, dio prioridad al texto frente a la fotografia
a juzgar por la extensiébn de los escritos en relaciébn con las imdgenes
documentales (escenas populares, calles, rincones, tipos y ambientes). Como autor
cuenta la historia que le interesa y confirma el contenido con la prueba, €l testigo
fiel e irrefutable que es la fotografia. Las tomas son sencillas, pero captando el
detalle que pretende hacer llegar al lector para justificar la exposicién de los
hechos. El articulo La tumba de Boabdil es ejemplo de nuestra conclusién: cuatro
fotografias en formato medio para un texto repleto de referencias histdricas (22-
6-1918). Estas caracteristicas se acentuan ain mds en Argelia-Tunez, donde en
una sola pdgina incluye tres fotos en tamafios minimos (14-9-1918). En cualqueir
caso, la firma de Guillermo Rittwagen aparece en veintidés ocasiones en el indice
de escritores, frente a cuatro en el de fotégrafos, lo que evidencia su mayor
interés por la pluma.

Mencién especial merece el académico Carlos Sarthou Carreres, el mds
prolifico de cuantos escritores-fotégrafos publicaron en La Esfera. Naci6 en
Villarreal de los Infantes (Castellén) el 4 de noviembre de 1876 y estudié Derecho
en Madrid doctordndose en 1904, Se dedicé a la investigacién histdrica y artistica
recopilando datos que siempre documenté con imdgenes. Fue archivero
bibliotecario en Jitiva y en 1873 ingresé en la Real Academia de la Historia.
Tustré todas sus obras atendiendo al deseo comunicativo: Impresiones de mi tierra
(1910), Geografia General del Reino de Valencia (1913), Los tesoros artisticos
de Jariva (1922) y Castillos de Espafia (1930). Fue colaborador de ABC, Arte
Espafiol, Blanco y Negro y la Enciclopedia Espasa. Tras la guerra civil se dedicé
a la catalogacién del Archivo Municipal de Jdtiva y a 1a documentacién de los
centenares de placas fotogrdficas realizadas en sus excursiones. Falleci6 en Jdtiva
el 21 de julio de 1971 dejando un legado fotogrifico que se conserva en la
Fototeca de la Diputacién de Valencia.
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"Cuantos paisajes, pueblos, edificios, atrafan su mirada
investigadora, eran recorridos luego por sus 4giles pies (jamds
perezosos € inactivos) para ser retenidos por su cdmara fotogréfica.
Porque complemento de su pluma lo fue su arte fotografico que
logré perpetuar el tesoro arqueolégico del Levante espaiiol,
constituyendo su archivo iconogrdfico el 1nico testimonio
probablemente que hoy existe de centenares de obras de arte,
monumentos y paisajes actualmente desaparecidos por causa de la

nio

guerra o de urbanizaciones modernas.

Sarthou quiso destacar la monumentalidad desde la perspectiva
arquitecténica pero se adentré en los paisajes con pasién. En el reportaje del
Monasterio de Piedra, publicado el 23 de septiembre de 1916, las imdgenes mds
sugestivas no son precisamente las del edificio, sino los encuadres bucélicos
donde las velocidades lentas de obturacién producen efectos creativos como el
movimiento en el agua de las cascadas (Fig. 82). Las fotografias de los paisajes
de interiores tienen tanto valor como las de exteriores, € incluso las superan
tecnicamente en las tomas al magnesio de la cueva de Cerdaiia: "Después de
impresionar -con fogonazos de magnesio- unos clichés fotogréficos para La
Esfera, sali a respirar el "plein air” de la montafia, aromatizado de tomillo y de
romero..." (La Esfera, 4-5-1918). En la misma linea present6 la mayoria de sus
trabajos, compuestos generalmente a doble pdgina y con profusién de
ilustraciones.

La fotografia siempre fue documento para Sarthou. Cuando lo crey6
conveniente prescindié de las palabras para remitir al lector hacia la imagen
planificada: "Mi adjunta fotografia dard mejor idea que mi pobre pluma de las
dimensiones del monumento” (La Esfera, 28-12-1918). Se referia en este caso
a la Cruz monumental del Desierto de Las Palmas en Castellén, En definitiva el
acierto de La Esfera estuvo en ofrecer una doble lectura que Sarthou supo
construir para ser interpretada por el lector. En el catdlogo del Archive
Iconogrdfico de Arte y Turismo, publicado en vida del autor por el Ayuntamiento
de J4tiva (sin especificacién de fecha), figuran 1.100 negativos de Sarthou, mds

¥ SARTHOU, Lidia. Prélogo a Impresiones de mi tierra, de Carlos Sarthou Carreres. Valencia, Imprenta
José Huguet, 1984.
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Fig. 81. Escena de la Guerra de Africa. Policia indigena de Tetudn por Antonio Bonilla.
La Esfera, 1 de enero de 1914.
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Fig. 82. Cola de caballo, por Carlos Sarthou Carreres. Fotografia para el articulo titulado
El Monasterio de Piedra, ilustrado con nueve fotografias del autor. La Esfera, 23 de
septiembre de 1916.
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otras 500 vistas estereoscépicas ordenadas alfabéticamente por lugares con un
apartado de "Flores, Figuras y Varias". Esta coleccién fue muy ampliada
posteriormente '%,

Entre los escritores-fotégrafos hubo un grupo que colaboré ocasionalmente
en la revista y de todos ellos. ofrecemos datos de su obra. José Molina
Candelero, quien trabajé en la linea de los viajeros con un completo reportaje
del Monasterio y villa de Guadalupe, compuesto por ocho fotografias en dos
pdginas, invitando al lector a practicar el turismo: "En resumen, es ésta de
Guadalupe una excursién que, emprendida en sibado por la mafiana puede darse
por terminada el lunes, para regresar en el automévil que vuelve a Oropesa y
enlaza con el mixto que llega a Madrid a las diez y ocho minutos" ("La Esfera”,
10-7-1920). También sobre santuarios o recintos religiosos escribieron Esteban
Crespo, Luis Lépez Santisteban de Lezo, F. Pendas y Gonzalo Sala. En los
cuatro casos se concede prioridad al texto, dando a la imagen el justo valor
documental: Monasterio de San Zoil en Carrién de los Condes ("La Esfera”, 26-
2-1916), Basilica de Lezo ("La Esfera”, 17-8-1918), Pelayo en Covadonga ("La
Esfera", 29-8-1920 y Caravaca y su Cruz ("La Esfera”, 9-6-1917). Completan el
conjunto los paisajistas C. Lana Sarrate, que recorri6é el Pirineo aragonés y
publicd el articulo Macizo de los Montes Malditos (Maladeta), ilustrandolo con
nueve fotografias ("La Esfera", 27-11-1920) y Leopoldo Soler y Pérez, que
inici6é en 1919 una serie dedicada a los castillos de Espafia, mds tarde reducida
a los reportajes de Guadalest y Calahorra ("La Esfera", 1-3-1919 y 31-7-1920).

' El Ayuntamiento de Jdtiva abrié el archivo a los investigadores, facilitando reproduccién a precios
minimos como ayuda al mantenimiento y catalogacién de los fondos. Ademds establecid una cuota de derecho
de publicacién, respetando as{ los derechos de autor de Carlos Sarthou.



CONCILUSIONES

1) El lanzamiento de la revista La Esfera por el grupo Prensa Grdfica, en
colaboracién con Nicolds Maria de Urgoiti, fundador de La Papelera Espafiola,
coincidié con el pleno apogeo y desarrollo de la prensa periddica ilustrada en el
primer tercio del siglo XX. La revista aporté significativos cambios que
influyeron en el panorama cultural de principios de siglo, especialmente en los
sectores de prensa y artes graficas. El estudio efectuado nos ha permitido obtener
conclusiones genéricas y especificas en los siguientes aspectos:

1.- Prensa Peniédica Ylustrada. Aportaciones
2.- Fuentes Documentales. Valores

3.- Contenidos generales. Andlisis

4.- Tlustracién. Concepto

5.- Documentacion Fotografica. Contenidos
6.- Documentacién Fotogrdfica. Aplicaciones
7.- Fotografia. Historia

8.- Fotografia. Arte y documento

9.- Historia. Fuente de informacion

2) La revista La Esfera constituye fuente de datos fundamental para el estudio de
la prensa periddica ilustrada en el primer tercio del sigio XX. Su principal
aportacién en este sentido es la modificacién de los modelos tradicionales cuyo
referente hasta entonces era Blanco y Negro, fundada en 1891 por Torcuato Luca
de Tena. El cambio se produjo en una doble vertiente:

a) Continente/Formato.- Se pasé de un formato reducido (18 x 24 c¢m) a uno
mayor (27,5 x 35’5 ¢m), lo que permitié aumentar la tipografia y el tamafio
de las ilustraciones: dibujos, pinturas y fotografias. Los medios técnicos y
el material empleados fueron los mds modernos del momento.
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b) Contenido.- Disefio estructurado en secciones fijas, relacion directa de la
ilustracién con el texto y consideracion independiente de las fotograffas como
elemento artfstico y documental. Incorporacién del color en un porcentaje
superior al resto de publicaciones. -

3) El modelo de la revista: disefio, contenido y formato, se aplic en la década
de los afios veinte a las nuevas revistas grdficas, en especial a Crénica y Estampa,
publicaciones que, por competencia, influyeron posteriormente en la desaparicién
de La Esfera.

4) A partir del andlisis bibliogrifico de la revista se han confeccionado nueve
fndices: sumarios, materias, escritores, fotégrafos, pintores, dibujantes, personas
citadas, geogrifico e ilustraciones. Fundamentales para el objeto de nuestro
trabajo han sido los de fotégrafos e ilustraciones. EI de sumarios, base de los
restantes, agrupa los resimenes de 369 ejemplares entre los afios 1914 y 1920
(364 numerados mds 5 extraordinarios). En suma, el volumen de entradas de
todos los fndices se especifica como sigue:

-SUmMArios ...c...cceeeveevennnnnn. 80.000
~Materias........cceeerneeeiinnnnnen. 71
-BSCritores....occvvuieninieinncannnns 744
-Fotégrafos.......coeeceierenninnnen. 430
-Pintores........cecevvvvvvivenannnnn. 535
-Dibujantes. .......oocverereiiarennns 450
-Personas citadas.................. 5.300
-Geografico...ocevverniieniannenas 2.500
-Ilustraciones......cccccevennnenn 14,382
-Fotografias...... 7.285
-Dibujos.......... 4.581
-Pinturas......... 2.516

Media de ilustraciones por ejemplar.... 40
Media de fotografias por ejemplar...... 20
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5) Los contenidos de la revista La Esfera constituyen fuente documental en los
campos que indicamos a continuacién, concretados en los fndices que
presentamos en la investigacién y que se especifican anteriormente:

a) Artisticos.- Vinculados a la obra de arte y sus autores. Como revista
ilustrada, La Esfera reprodujo miles de dibujos, pinturas, esculturas y
monumentos arquitecténicos, mediante el procedimiento del fotograbado,
interesantes para estudiosos e investigadores. Estas fuentes se concretan en los
indices de fotdgrafos, pintores, dibujantes, personas citadas, ilustraciones y
materias.

b) Literarios.- Se incluyen textos de contenido literario en secciones
especificas: "Cuentos de La Esfera” y "Pdginas Poéticas”. Los escritos nos
aproximan a sus autores, teniendo en cuenta que publicaron trabajos los
escritores y periodistas mds significados de principios de siglo: Miguel de
Unamuno, Vicente Blasco Ibdfiez, Federico Garcia Sanchiz, Ramén Pérez de
Ayala, José Francos Rodriguez, José Ortega y Gasset, José Ortega Munilla,
y muchos otros autores de las generaciones del 98 y 27 figuran entre las
firmas habituales. Destaca la aportacién de Benito Pérez Galdés con la serie
de artfculos "Memorias de un desmemoriado”, poco antes de su
fallecimiento. Estas fuentes se concretan en los indices de escritores y
materias.

¢) Histéricos.- Se incluyen articulos de cardcter histérico referidos a momentos
y situaciones cbncretos, especificamente en relacién con personajes o paises.
Gran parte del perfodo que nos ocupa (1914-1920), coincide con la Primera
Guerra Mundial (1914-1918), por lo que la informacién de guerra en La
Esfera debe ser considerada en la valoracién e investigacion de los
acontecimientos, desde los textos y las ilustraciones (visién menos subjetiva
que en ¢l resto de Europa por la posicién neutral), Asimismo destacan otros
temas histéricos de relevancia como el conflicto bélico en el norte de
Marruecos, con mayor presencia a partir de 1920, la revolucién en México
o el enfrentamiento civil en Irlanda. Estas fuentes se concretan en los fndices
de materias, personas citadas, geogrdfico e ilustraciones.

d) Biogrificos.- Las referencias biograficas son constantes en los articulos de
La Esfera como puede observarse en los indices de escritores, pintores,
dibujantes, fotdgrafos o personas citadas. Adem4s de los temas dedicados a
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los personajes en funcién de su profesién o actividad, se publicaron
asiduamente entrevistas en la seccién "Nuestras Visitas", creada por José
Maria Carretero Novillo (El Caballero Audaz) e ilustrada por Jos€ Demaria
Lépez (Campiia), responsable de las fotografias de la revista. Estas fuentes
se concretan en los indices de personas citadas, escritores, dibujantes,
pintores y fotégrafos.

e) Geogrificos.- Los valores geogréﬁéos hacen referencia a cuanto se relaciona
con la geografia: pafses, estados, capitales, ciudades, localidades, accidentes
geogrdficos, etc. Los articulos de viaje, frecuentes en la publicacién,
constituyen la base primordial, aunque en este sentido, y desde la imagen
fotogréfica como informacién, La Esfera cre6 varias secciones de gran valor
documental con la pretensién de presentar al lector las fotograffas de los
monumentos mds importantes de la geografia espafiola: "Espafia Artistica
y Monumental”, "Espafia Pintoresca”, "Monumentos de Espaiia”, etc.,
inspiradas en las obras del mismo tftulo de los principales dibujantes y
grabadores del siglo XIX como Genaro Pérez de Villaamil y Francisco Javier
Parcerisa. Se concretan estas fuentes en los indices geogrdfico y de materias.

f) Iconograficos.- Referidos a las ilustraciones de la revista. Entre 1914 y 1920
se reprodujeron cerca de 15.000 ilustraciones: pinturas, dibujos y fotografias.
Este conjunto documental se presenta recuperable por materias y/o voces,
susceptible de su posterior aplicacién o como referencia, prictica que
especificamos al concluir las aplicaciones de la Documentacién fotogrifica.
Se concretan estas fuentes en el indice de ilustraciones, especificando el
contenido y el original.

6) El disefio de la revista, en su presentacién, evidencia la pretensién de dar
prioridad a la imagen frente a los textos; cuestién que planteé abiertamente el
periodista José Ortega Munilla al escribir sus articulos partiendo de las
fotografias de Enrique Guinea. Es mds, la noticia llegé a los lectores sin
necesidad de textos explicativos, reducidos desde el primer mimero a breves pies
con la informacién bdsica o a articulos profusamente ilustrados.
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T) Las ilustraciones de La Esfera presentan dos aspectos claramente delimitados:

a) Dibujos, grabados y pinturas empleados como complemento a textos
literarios, o como documento sustitutivo de las fotografias cuando no se
dispone de éstas en el proceso ilustrativo.

b) Documentos fotogrificos con valores propios informativos y artisticos
empleados en reportajes (espectécuios, entrevistas, viajes, moda, sucesos,
etc.), secciones fijas y articulos de opinién; es decir, en todos aqueilos
casos en que se dispone de ellas como complemento a los textos o como
elemento principal y/o unico en el proceso informativo.

8) El uso y aplicacién de las imdgenes en las pdginas de La Esfera nos ayuda a
profundizar en el concepto de Hustracion, en el sentido de diferenciar entre el
decorativismo -Art Decé y Art Nouveau- de dibujantes y grabadores (orlas y
creaciones) y el valor documental de la imagen fotogrdfica al ofrecer informacién
real - no imaginativa- en sus contenidos.

9) La Esfera, siguiendo la corriente de las primeras revistas ilustradas de gran
difusion (Blanco y Negro, Nuevo Mundo y Mundo Grdfico), fue pionera en la
consideracién de las ilustraciones aisladamente, hasta el punto de conferirles
caracteres informativos y artisticos en una concepcidn tnica, sin textos
complementarios.

10) El natural desarrollo de la imagen como elemento determinante en las
publicaciones, hizo que La Esfera aplicara los nuevos sistemas técnicos en
grabado (fotograbado), impresién (huecograbado), y materia prima (papel)
aumentando la calidad de las reproducciones para elevar el nivel iconogrdfico, con
gran aceptacién por parte del piblico receptor.

11) Los documentos fotogréficos de La Esfera constituyen en conjunto un fondo
de gran interés para cualquier fototeca. Sus valores histéricos y culturales vienen
determinados por la época en que se realizaron, por la riqueza de contenidos y
por la calidad de las imdgenes. Las reproducciones fotograficas superan el 50%
del total de ilustraciones, sumando 7.285 entre los aiios 1914 y 1920, divididas
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en tres grupos generales: retratos (2.273), paisajes (2.106) y varios (2.906). El
primero incluye la imagen del personaje ilustrando entrevistas o articulos
biogrdficos, el segundo agrupa paisajes urbanos y naturalezas como ilustracién a
reportajes y viajes, y el tercero se refiere a los aspectos no incluidos en los
anteriores: objetos, escenas de guerra, espectdculos, etc.

12) El indice de ilustraciones es irhprescindible para la recuperacién de
fotografias cuyos negativos, positivos o copias de época desaparecieron en gran
parte durante la guerra civil. Los originales de La Esfera se agruparon con el
conjunto de fotograffas procedentes de la Agencia Prensa Grdfica, incluidos
actualmente en el fondo documental del organismo Medios de Comunicacién
Social del Estado, compuesto por la impresionante cantidad de doce millones de
fotografias y conservado en el Archivo General de la Administracién.

13) La aportacién de La Esfera a la historia de la fotografia puede contemplarse
desde los aspectos artistico y documental de cada imagen, pero también desde la
obra de autor y su aportacién al conjunto. Tanto los articulos concretos dedicados
a la fotografia como los textos referidos a los autores, son imprescindibles para
el estudio histdrico de la fotografia.

14) Los caracteres artisticos y documentales de las fotografias no son
excluyentes salvo que se pretenda un estudio exclusivamente artfstico o
informativo. Los originales reproducidos en La Esfera presentan ambos valores:

a) Documental: en cuanto que informa acerca de algo, bien como complemento
al texto, bien como fuente tnica.

b) Artistico: en cuanto que han sido creados por un autor atendiendo a criterios
personales y serdn percibidos por un receptor sensible al impacto de los
contenidos de la imagen.

15) Esta aseveracién nos conduce al uso de la conjuncién copulativa -Arte y

Documento- frente a la disyuntiva -Arte 0 Documento- cuestiéon por otra parte
unida a la fotografia desde su invencién. Los factores externos en relacién al uso
del soporte (comercializacién) nada tiene que ver con los valores intrinsecos de
la imagen fotografica. Ambos aspectos son planteados en la revista por el critico
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José Francés, y plasmados en imégenes desde secciones especificas: "La
Fotografia Artistica” y "Arte Fotogrdfico".

16) Los contenidos fotogrdficos de la revista se presentan a modo de dlbum,
analizables por los investigadores desde varios aspectos: artfstico, histérico,
biogréfico, geogrifico, etc. Tanto artistica como documentalmente ofrecen los
siguientes datos: Autor/ Momento (Temporalidad)/ Lugar (Ubicuidad)/
Contenidos/ Determinante histérico.

17) Las fotograffas de La Esfera son fuente de informacién para la historia y la
vida. Cualquier documento adquiere valor histérico en cuanto que se corresponde
con un hecho pretérito, por ello desde la revista podemos recuperar miles de
fragmentos de la historia de Espafa y por extension de la vida -intrahistoria de
Unamuno- en cada uno de los aspectos tratados: personajes, monumentos,
paisajes, espectdculos, etc.

18) El estudio histérico de las distintas actividades fotograficas cuenta con una
fuente extraordinaria en la revista, no sélo por el nimero de imdgenes sino por
la importancia de los autores y la calidad de las reproducciones. Se contemplan
tres aspectos:

a) Fotografia instantdnea: Vinculada al reporterismo gréafico por su cardcter
puntual, aparece en la revista no tanto por la connotacién de suceso como
delito o accidente, sino por su valor noticiable. La Esfera ofrece imdgenes
espontdneas sobre estos hechos: informacién de guerra, moda, sucesos,
espectdculos, etc. Se reproducen asf tanto las fotograffas de los maestros del
fotoperiodismo (Alfonso, Campiia y otros) como las de los reporteros locales
que enviaron tomas desde provingcias (Pérez Romero, Torres Molina, Barberd,
Merletti, Baliell y otros).

b) Fotografia de estudio: Ofrece por una parte los cambios en los modelos
de galeria asi como en los fondos y elementos decorativos, y por otra la
evolucidn en la técnica y las tomas: cdmaras, objetivos, material sensible,
encuadres, etc.

¢) Fotografia creativa: El paisaje y 1a composicién nos permite el estudio de la
corriente pictorialista, coincidente con el periodo estudiado de la revista, y
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su vinculacién e influencia con y en [a pintura. En esta linea se muestran los
trabajos pictorialistas, inspirados en la pintura realista decimondnica, de
autores como Ortiz Echagiie, Casas Abarca, Novella, Prats, etc., con su
concepcién personal en cuanto al tratamiento de la imagen (composicién,
encuadre, etc.) -

19) En consecuencia La Esfera nos ha pémlitido clasificar a los fotégrafos en tres
grupos por actividades: reporteros, galeristas o creativos, con referencias
biograficas y profesionales a partir de sus obras. Muchos de estos autores,
referenciados en el indice de fotégrafos, no figuran en las historias de la
fotografia espafiola ni en las monografias o estudios locales, por lo que su
aparicién en la revista es bdsica para una primera aproximacién, a veces
determinante en cuanto a los modelos de trabajo y estilos artisticos.

20) El periodo que hemos estudiado en La Esfera coincide plenamente con el
desarrolio de la Primera Guerra Mundial (1914-1918) y en gran parte con las
operaciones del ejército espaiiol en el norte de Africa. Por consiguiente la
informacién fotogrdfica sobre estos hechos es fuente primordial para la
investigacién y documentacién en la fotografia de guerra como materia
especifica de la fotografia documental.
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