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El Cédice Tudela o Codice del Museo de América

1* FIESTA: XILOMANALIZTLI
Aparece en todas las obras resefiadas en la presentacion de la seccidn, excepto en la

Historia de Herrera.

Libro Indigena (figura 250)
La imagen del dios Tlaloc o de un sacerdote del mismo (Anders y Jansen 1996: 166)
pintado de negro, como patrono del mes, se encuentra en los codices 7udela (1980; fol. 11-r),

Magliabechiano (1970: fol. 29-r) e Ixtlilxochitl I (1976: fol. 94-1) en una posicion sentada.

Una primera divergencia importante se da en el Codice Magliabechiano, pues la figura
reposa sobre un taburete. Cuando presentamos este documento, ya sefialamos que el artista
principal del mismo afiadia estos elementos en diversas escenas por decision propia, atendiendo,
sobre todo, a su concepcion occidental de representacion, pues una imagen no puede estar
sentada en el “aire”. Elizabeth H. Boone (1983: 187) indica que el mencionado soporte no estaba
tampoco en el Prototipo y que, por tanto, los codices Tudela e Ixtlilxochitl I no podian recogerio.
Nosotros suponemos que se trata del Libro de Figuras y de su copia el Codice Ritos y

Costumbres, original del Codice Magliabechiano y del Codice Ixtlilxochitl 1.

Centrandonos en las diferencias iconograficas mas importantes que se aprecian entre las
tres ilustraciones, vemos que en el penacho de pluma verde que corona su cabeza,
quetzalmiahuavo (Alcina 1986: 145 y Durand-Forest 1976: 19), en los codices Tudela y
Magliabechiano nace del centro del adorno, mientras que en el /xtfilxochitl I 1o hace de la parte
inferior (Alcina 1986: 145), lo que indica descuido de su artista. El resto de elementos corporales
que definen la deidad, la corona de plumas o aztatzontli, el adomo de papel sobre la nuca o
tlaquechpanyotl, 1a tinica blanca con rayas azuies, etc., mantienen grandes similitudes y pequefias

divergencias, pero ninguna es significativa.

Ahora bien, los objetos que porta en sus manos merecen ser analizados. Asi, la mazorca

de maiz del brazo izquierdo esta pintada en el Codice Magliabechiano mediante la representacion
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de los granos, rasgo que no se da en el Tudela ni en el Ixtlifxochitl I. Al otro lado, la imagen lleva
en la mano su mascara como dios de la lluvia, observandose diferencias claras, pues vemos que
en el Magliabechiano la repeticion del quetzalmiahuayo se recoge en el centro de la parte
superior de la mascara, mientras que en los otros dos documentos estan en un lateral. Por otro
lado, €l ojo caracteristico de la deidad, una anteojera de color azul, presente en el 7udela, no se
figura como tal en los codices Magliabechiano e Ixtlilxochit! I, donde, ademas, se afiade al rostro

del objeto el circulo blanco con gotas de hule que tiene la imagen humana®?

. Por ultimo, tenemos
que resefiar que la ilustracion del Cédice Ixtlilxochitl I aparece degenerada de tal modo, que

parece mas bien una serpiente que la cara de Tlaloc.

Podemos deducir que tras la pintura de la deidad en el Codice Tudela, esta es copiada en
el Libro de Figuras, de manera que la unica diferencia importante que tuvo que darse en esta
reproduccion fue en la mascara, cambiando el ojo caracteristico de la deidad por otro humano,
trasladandose asi al Codice Ritos y Costumbres, y de él a los otros documentos analizados. De
este modo, el resto de elementos diferenciadores solo muestran ¢l estilo europeo del artista del
Codice Magliabechiano (Alcina 1986: 145), presente en el taburete y los granos del maiz, y el
mas descuidado del que pintd el Codice Ixtlilxochit! I (Alcina 1986: 145), con la mascara en

forma de serpiente, puesto que si los obviamos las tres imigenes mantienen grandes similitudes.

Libro Escrito Europeo (figura 251)

Comparando los textos explicativos de xilomanaliztli apreciamos que en los codices Libro
de Figuras/Fiestas (oniginal: fol. 3), Magliabechiano (1970 fol. 28-v) e Ixtlilxochitl I (1976 fol.
94-r) son casi idénticos, pudiendo unir a elios el recogido en la Crdnica de Cervantes de Salazar
(1971 I 133), aunque éste obvia la referencia al otro nombre del mes, alcahualo. Por el contrario,

son totalmente distintos del plasmado por el amanuense del Codice Tudela, ya que éste no

313 En el Codice Magliabechiano sblo se plasmé la pintura blanca.
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menciona, entre otras cosas, €l segundo apelativo de la fiesta’*

y su relacion con los pescadores,
ni el sacrificio principal, ahogamiento de nifios, que es sustituido por el comin de extraccion del

corazon mediante fa utilizacion del cuchillo de pedernal.

Tras el analisis realizado al mes xilomanaliztli, creemos que el Libro Indigena establece
una sola via para todos los miembros del Grupo Magliabechiano que lo poseen, mientras que el
Libro Escrito Europeo, separa al Codice Tudela de los demas, teniendo a Cervantes de Salazar
como una obra intermedia, ya que la no inclusion del otro nombre del mes, puede ser debida a un
mero descuido. Asi, la Ginica via genealdgica de las pinturas y las dos de los comentarios quedan

remarcadas.

2*FIESTA: TLACAXIPEHUALIZTLI

La presencia de la descripcion de este mes en la mayor parte de los documentos del Grupo
Magliabechiano y sus diferencias iconograficas entre ellos, ha traido consigo que haya sido de
los mas estudiados para el establecimiento de la genealogia de los mismos. Asi, salvo el Codice
Fiestas, todos contienen informacion sobre tlacaxipehualiztli. En unos casos solo esta reflejada
en ¢l Libro Indigena, en otros unicamente en el Libro Escrito Europeo, y, finalmente, algunos

recogen ambas informaciones al mismo tiempo.

Libro Indigena (figura 252)

1.as obras que plasman la escena de la fiesta son el Cédice Tudela (1980: fol. 12-r), el
Codice Magliabechiano (1970: fol. 30-r), el Codice Ixtlilxochit! I (1976; fol. 95-r) y una de las
vifietas del frontispicio de la Historia de Herrera dedicado a la "Década Segunda”, 1a que hemos

numerado como siete.

A nivel general, se observa una primera gran diferencia entre las imagenes: el nimero de

figuras que la componen. En el Codice Tudela podemos dividirla en dos grupos, pues en la parte

M1 Cervantes de Salazar (1971 I: 133) tampoco, con lo cual de nuevo parece unido al Tudela, pero luego
el resto del comentario esta claramente conectado con los otros documentos.
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superior encontramos una persona ataviada como el dios Xipe Totec, numen al que se dedicaba
la fiesta, y en la inferior la explicacion del sacrificio gladiatorio, principal celebracion que se
llevaba a cabo en la misma. Por su parte, los codices Magliabechiano e Ixtlilxochitl I muestran
solo la segunda escena del Codice Tudela. Finalmente, la vifieta de la obra de Herrera es mas

compleja, pues afiade una construccién con un personaje asomando por un lateral®™’.

Pasemos a analizar las dos representaciones, comenzando por el sacrificio gladiatorio.

En primer lugar, la disposicion fisica de las figuras varia de unas esccenas a otras, aspecto
que ha sido destacado por la mayor parte de los autores. Asi, J. Alcina (1986: 146), F. Anders
{1970: 27) y E.H. Boone (1983: 136) sefialan que la victima se encuentra al lado de la piedra o
temalacatl en los codices Magliabechiano e Ixtlilxochitl I, mientras que en el Tudela vy la vifieta
de Herrera reposa encima de ella. Por otro lado, el guerrero atacante, perteneciente a la orden
militar de los jaguares, tiene el maquauit! o espada con cuchillas de obsidiana levantada en el
Codice Magliabechiano y en la imagen de la obra de Herrera, pero en los codices Tudela e
Ixtlilxochitl I el arma esta bajada. Comprobamos que los documentos se unen en dos grupos
distintos atendiendo a la sttuacién fisica de la victima y al maguauit! del guerrero, pero no son
coincidentes, puesto que el primer rasgo iconografico anexiona los codices Magliabechiano e
Ixtlilxochitl I y al Tudela con la vifieta de Herrera, mientras que el segundo conforma las

adiciones del Magliabechiano | Herrera y Tudela / Ixtlilxochitl {.

Este elemento comun y diferenciador llevara a estos investigadores a establecer sus
relaciones entre los mismos y a afianzar, como en el caso de E.-H. Boone (1983: 138), la

existencia de una fuente original primigenia, el Prototipo, de la que partieron los cambios

315 En este caso, cl grabador Juan Peyrou realizo las figuras del sacrificio en la misma posicion que en el
resto de documentos, es decir, grabé la escena en la plancha como si la viera en un espejo para que luego
pudiera quedar impresa del mismo modo que en ¢l original del que copiaba, el Libro de Figuras. Estamos
de acuerdo con E.H. Boone (1983: 50, nota 21) cuando manifiesta que esta "disfuncion”, respecto del resto
de vifietas que presenta, es debida al espacio irregular del que dispone, a causa del medallon inferior (véase
figura 210.2).
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analizados®.

Ahora bien, ;realmente es tan importante la colocacion de las figuras en la escenografia

de la fiesta del mes tlacaxipehualiztli?

Como demostraremos a continuacion, mantenemos que no. La disposicion espacial de los
elementos iconograficos que definen los personajes, no solo de esta fiesta concreta, sino de la
totalidad de los Libros Indigenas, responden en muchos casos a "caprichos" y "necesidades" de
los distintos tlacuiloque y artistas que los realizaron, pudiendo cambiar su situacion, respecto de

la que tenian en el original del que copiaban, por maltiples motivos.

Si observamos con detenimiento la escena contenida en el Cédice Magliabechiano (figura
253), se aprecia con claridad que el artista boceto el temalacat! debajo de la victima y el
maquauit! bajado, pero finalmente los cambio de lugar, es decir; se ajustaba a la representacion
det Cédice Tudela, y, por tanto, de sus modelos originales, el Libro de Figuras y el Cddice Ritos
v Costumbres. Ademas, atendiendo a su iconografia totalmente occidentalizada, la piedra de
sacrificio era tridimensional, pero al ponerla al lado de la figura humana la pintd como en el resto
de documentos. Las razones para llevar a cabo la alteracion pensamos que son claras: reducen

mucho su complejidad y los cruces de lineas y colores.

En cuanto al artista del Cédice Ixtlilxochitl I (véase figura 252), creemos que intenta
reproducir lo mejor posible su fuente original, el Codice Ritos y Costumbres, aunque también
decide separar el temalacatl de la victima para evitar complicaciones, dado que su técnica

pictorica no es muy buena.

316 La unmon de los documentos en dos grupos atendiendo al arma del combatiente le sirve a E.H. Boone
(1983: 187) para indicar que el Codice Magliabechiano y los grabados de la obra de Herrera fueron
copiados del Libro de Figuras v que los codices Tudela e Ixtlilxochitl I son reproducciones del supuesto
Prototipo.
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Finalmente, el grabador Juan Peyrou (véase figura 252) hace de modo occidental la piedra
de sacrificio, modificando 1a bidimensional del Libro de Figuras, y se ve obligado a levantar el
brazo armado del guerrero, ya que no le cabe en la parte inferior debido a la cola de la piel del

animal.

Resumiendo, respecto a la situacion fisica de las personas que componen las iméagenes del
sacrificio gladiatorio en los distintos documentos que las contienen, mantenemos que aunque es
distinta, realmente no produce diferencia entre las cuatro obras, puesto que obedece a cuestiones

de representacion.

Centrandonos en las divergencias iconograficas, hemos de indicar que hay muchas entre
las imagenes (véase figura 252), pero vamos a sefialar solo aquellas que, en nuestra opinion,
muestran una degeneracion que se va trastadando de un documento a otro; aunque siempre en el
orden de copia que establecen los codices Tudela, Libro de Figuras, Ritos y Costumbres vy,
finalmente, las dos reproducciones de este ultimo, el Magliabechiano y el Ixtlilxochitl I. La vifieta
de la obra de Herrera, grabada a través del Libro de Figuras, tiene un tamafio tan pequefio que,
logicamente, no puede reproducir con exactitud estos detalles, con lo cual no sera utilizada en el

analists comparativo, salvo en rasgos muy concretos.

El guerrero jaguar (figura 254) contiene diferencias interesantes entre los distintos
documentos, definiendo al t/acuilo de la fuente original, el Codice Tudela, como un artista
prehispanico. En primer lugar, destaca la pintura facial con tres bandas negras horizontales que
hacen referencia al dios Tezcatlipoca (Anders y Jansen 1996: 167 y Doesburg 1996: 42), presente
en los codices Tudela, Magliabechiano e Ixtlilxochitl I, y una mancha roja vertical sobre el ojo
sdlo en el primero de ellos. Ademas, en la piel de ocelote el organo visual redondeado, propio de
un animal, en el Codice Tudela, se transforma en humano en los otros dos documentos; que
también se unen por la mano ennegrecida que toma el maquauitl, rasgo que no se da en el Tudela,
aunque el artista del Ixtlilxochitl I de nuevo muestra su descuido al no reflejar las cuchillas de

pedernal u obsidiana en el arma. El penacho de plumas o aztaxelli (Alcina 1986: 146 y Durand-
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Forest 1976: 20), presenta divergencias, sobre todo en el Cddice Magliabehiano, ya que su pintor
parece haber afiadido por decision propia mas bolas de algodén o plumén rematadas por cinco

tiras de papel blanco, que en el Codice Tudela semejan una flor.

En segundo lugar, uno de los elementos mas claros de desviacion entre las imagenes se
observa en el escudo o chimalli del guerrero (figura 255), pues en el Cddice Tudela se encuentra
dividido en tres partes que presentan distintos disefios y colores. De aqui, a través del Libro de
Figurasy del Codice Ritos y Costumbres, el artista del Codice Magliabechiano omite el motivo
principal que, en opinidn de J. Durand-Forest (1976: 20), recuerda el xictli-“ombligo”, aunque
también puede figurar un chalchihuitl o piedra preciosa (Boone 1983: 187), dejando en blanco
todo el lado derecho del circulo; mientras que para el autor del Codice Ixtlilxochit] I ese es el
elemento importante, destacandolo mediante un tamafio exagerado, y recogiendo los otros dos

solo con el color aplicado. En la vifieta de Herrera resulta imposible estudiar lo representado®’.

En cuanto a la victima, encontramos muchas diferencias y simihitudes en los elementos
iconograficos que la conforman (véase figura 252), aunque creemos que hay dos que nos
muestran con claridad la evolucion de la misma. En primer lugar, destaca el adomo reflejado
encima de su escudo, el malpanit! (Alcina 1986: 146 y Durand-Forest 1976: 20), que en el Cddice
Tudela incluye una bandera, degenerada de tal manera en los codices Magliabechiano e
Fxtlilxochitl I, que J. Durand-Forest (1976: 20) tiene que indicar que en este ultimo es “une hache
de plus petite dimension”. Lo interesante de la modificacion es que también se encuentra en la
vifieta de la Historia de Herrera (véase figura 252), es decir, va estaba de ese modo en el Libro
de Figuras. En segundo lugar, otro elemento que describe la concepcion prehispanica del #acuilo
del Cédice Tudela, respecto de la occidentalizacion presente, en mayor o menor grado, en el resto
de documentos, es la cuerda que retiene prisionero al sacrificado. En el Codice Tudela ninguno

de los extremos esta atado, mientras que en los codices Magliabechiano, Ixtlilxochitl [ y grabado

7 E.H. Boone (1983: 187) seitala que en la escena de la Historia grabada por Juan Peyrou, el escudo

incluye el mismo disefio, aspecto que nosotros no nos atrevemos a afirmar. El objeto que incluimos en la
figura 255 no ha podido ser reproducido al mismo tamaiio que ¢l resto debido a que al ampharlo se difumina.
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de la obra de Herrera, parte del centro de la piedra y esta anudada a la cintura del sacrificado.
Esto quiere decir que en el Libro de Figuras se representaba de igual modo, pasando asi al Codlice

Ritos y Costumbres.

Tras el analisis iconografico del sacrificio gladiatorio contenido en la celebracion del
segundo mes del xiuhpohualli, Hacaxipehualiztli, mantenemos que la escena de estilo
precolombino plasmada en el Codlice Tudela sufre distintas deformaciones en el Libro de Figuras,
que se trasladan al resto de documentos, Rifos y Costumbres, vifietas de la Historia de Herrera,

Magliabechiano e Ixtlilxochitl 1.

Ahora bien, nos falta por explicar la presencia de la figura superior det folio 12-r del
Cédice Tudela, el dios Xipe Totec, que no aparece en el Magliabechiano e Ixtlilxochit] I (véase
figura 252), m, por tanto, en la fuente original de ambos, el Codice Ritos y Costumbres, aunque
creemos que la ilustracion de Juan Peyrou para la vifieta del frontispicio de la “Década Segunda”

también lo contiene, con lo cual el Libro de Figuras si la reprodujo.

Ferdinand Anders (1970: 27) manifiesta que no puede afirmarse si la representacion del
templo con la media figura fue copiada de su modelo o es una invencién del grabador. Por su
parte, E.H. Boone (1983 50 y 134) indica que la imagen es un afiadido del tacuilo del Codice
Tudela y que no se encontraba en el Profotipo, ni en ninguna de sus otras copias, incluida ia
vifieta de Herrera. Finalmente, B.C. Riese (1986: 21) une al Codice Tudela con Herrera, por la

inclusion en el ultimo de esta tercera figura.

Analizando con detenimiento la imagen de la vifieta 7 de Herrera (véase figura 252),
vemos que, del medio cuerpo del individuo, destaca el brazo extendido y el gorro conico, el
yopitzomtli, que define a Xipe Totec. Estos elementos coinciden con los presentes en el Codice

Tudela, pues el numen o el sacerdote vestido con la piel de la victima, también extiende las
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318

extremdades superiores y porta el yopitzontli sobre la nuca™®. Ahora bien, ;hasta qué punto

podemos afirmar que en ¢l Libro de Figuras, modelo de Juan Peyrou, también se contenia?

En nuestra opinion, cuando se copia el Libro Indigena del Codice Tudela, 1a imagen se
traslada en el Libro de Figuras, por ello el grabador de los frontispicios de Herrera la incluye en
la vifieta; pero dado que la ilustracion opuesta, el sacrificio humano (véase figura 210.2), también
contiene una construccion, decide adicionar un tempio o un palacio®’, para hacer una
composicion semejante. Ahora bien, cuando se lleva a cabo el Codice Ritos y Costumbres, debido

a su formato alargado®”

, no cabe la figura de Xipe Totec, ya que, ademas, se quiere resaltar el
sacrificio gladiatorio. De ahi que los codices Magliabechiano e Ixtlilxochitl I, copias del mismo,
no lo recojan, aunque en su Libro Escrito Europeo, como veremos a continuacion, si se explique
al individuo portando la piel del sacrificado, puesto que en el texto del Libro de Figuras, que no

conservamos, se describia por encontrarse representado.

De este modo, comprobamos que del Cddlice Tudela se realiza una reproduccion completa
del mes dacaxipehualiztli en el Libro de Figuras, conocida a través de la vifieta del frontispicio
dedicado a la “Década Segunda” de Herrera, aunque Juan Peyrou afiade el edificio por razones
de similitud con la imagen opuesta de su derecha; pero tras la copia del Libro de Figuras, obra
presumiblemente de formato in quarto, en un documento que con toda probabilidad era mas largo
que alto, el Codice Ritos y Costumbres, se decide no pintar la imagen del dios Xipe Totec, de

modo que en las traslaciones sucesivas, los codices Magliabechiano e Ixtlilxochitl I, no aparece.

3% |a iconografia de la figura del Codice Tudela es muy compleja, destacando las manos que cuelgan
inertes de sus mufiecas, el doble tocado, la decoracion del rostro, ¢l collar de corazones y ¢l Organo
representado sobre el vientre. Ademas, el escudo que porta en la mano izquierda es idéntico al de la victima,

3197 a edificacion esta decorada con un friso de picdras circulares que la definen como palacio, si bien en
otros codices, con caracter extraordinario puede indicar un templo (véase Batalla 1997).

3¢ Recordemos que ¢s ¢l unico formato que podemos suponer a esta obra para poder explicar la

disfuncion del Codice Ixtlilxochit! I al presentar unidas la pintura y la explicacion del segundo v tercer mes
del xiuhpohualli.
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Libro Escrito Europeo

Los documentos del Grupo Magliabechiano que contienen en la actualidad la explicacion
textual del mes tacaxipehualiztli son los codices Tudela (1980: fol. 12), Magliabechiano (1970:
fol. 29-v) y la Crénica de Cervantes de Salazar (1971 I. 133); puesto que cuando se realizo el
Cddice Fiestas, en el Libro de Figuras se habia perdido la pagina, o bien no fue copiada por
descuido, y cuando se tievo a cabo el Codice Ixtlilxochitl I, de su modelo, el Codice Ritos y
Costumbres habia desaparecido el folio que contenia en el recto el texto de este segundo mes y

en el verso la imagen del tercero, tozoztli.

Los Libros Escritos Europeos que relatan la celebracién separan con claridad el Cédice

Tudela del Codice Magliabechiano y la Cronica de Cervantes de Salazar (figura 256).

Leyendo los textos consideramos que el amanuense del Codice Magliabechiano cita al
personaje vestido como Xipe Totec en la frase “que es este mismo de este modo™, luego el Libro
de Figuras también debia mencionarlo. Por otro lado, Cervantes de Salazar habla de é€l tras
describir el sacrificio, pues indica que “desolldndolo luego, desnuddndose la piel de tigre, se
vestia la del muerto”. Aunque en los tres s¢ mencionan las dos escenas, sacrificio gladiatorio y
deidad, sacerdote o guerrero vestido con la piel de la victima; el Codice Magliabechiano y la
Cronica de Cervantes ademas de presentar un comentario muy semejante, coinciden expresamente

en situar la fiesta a veinte y uno de marzo, dia de San Benito, y en el nombre de la deidad,
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ilacaieuiezcaiepocail en el primero y tlacateuiezcatepoil en el segundo. E
como ya tratamos en la segunda parte de nuestro trabajo, la explicacion se recoge primero en tinta
A en el verso del folio, fechando la celebracion el veinte de marzo y sin mencion del patron
cristiano del dia, ni de la deidad indigena a quien se dedicaba, para finalizarlo mas tarde, con tinta

B, en el recto, poniendo glosas a las figuras y un breve texto en la parte inferior.

Un aspecto interesante del conjunto final del Codice Tudela, como fuente primigenia de
los miembros que conforman el Grupo Magliabechiano, creemos que se da en la lectura de las

pinturas, pues, pese a que el sacrificio gladiatorio se presenta en la parte inferior, es lo primero
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que debe ser interpretado, ya que sin €l no se puede llevar a cabo el desollamiento de la victima
y el guerrero no vestiria su piel. Es decir, el tlacuilo del Codice Tudela relata la celebracion
mensual de un modo prehispanico, en sentido ascendente, contrario a nuestro sistema, mismo que

aplica Cervantes de Salazar, pero no el amanuense del Codice Magliabechiano.

Finalmente, hemos de sefialar que la frase que acompaiia a la vifieta de la Historia de
Herrera, “fiesta para matar y comerse a este”, escrita en el lateral izquierdo, no esta tomada de
ninguna obra del conjunto y obedece a una simple explicacion del sacrificio humano, aunque et

afiadido fiesta podria indicar que su autor sabia que se trataba de una celebracion mensual.

3* FIESTA: TOZOZTLI

Se incluye en los codices Tudela (1980: fol. 13), Libro de Figuras/Fiestas (original: fol.
6), Magliabechiano (1970: fols. 30-v y 31-r), Ixtlilxochitl I (1976: fol. 95-r) v Cronica de
Cervantes de Salazar (1971 1: 113).

Libro Indigena (figura 257)

La imagen de la patrona de la festividad solo aparece reflejada en los codices Tudela
(1980: fol. 13-r) y Magliabechiano (1970: fol. 31-r). Ahora bien, es la mas complicada de
explicar de todas las que componen los diversos miembros del Grupo Magliabechiano, debido
a que en ambos documentos son distintas y varian su posicion fisica. Ademas, en el Codice Tudela
se encuentra repetida en el folio 47-r (figura 258a) y en el Cddice Magliabechiano también

aparece en su folio 75-r (figura 258b), aunque convertida en ia diosa Atlacoaya.

Asi, E.H. Boone (1983: 113, 128 y 193) indica que el artista del Codice Tudela demuestra
muy poco entendimiento del ciclo de fiestas mensuales por la repeticion en este mes de una diosa,
Atlacoaya, que estaba pintada en otra seccion (Codice Tudela 1980 fol. 47-r y Cédice
Magliabechiano 1970: fol. 75-r), considerando que el Prototipo recogia ambas del mismo modo

que aparecen en el Cddice Magliabechiano.
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Por nuestra parte, hemos de recordar que cuando presentamos el contenido general del
Codice Tudela, precisamente recogiamos la imagen del folio 47-r como intrusa. De este modo,
aseveramos que el Hacuilo A del Codice Tudela lo unico que evidencia es su capacidad de
equivocarse cuando pinta el codice, v que por motivos desconocidos, cuando va a llevar a cabo
la imagen del tercer mes, toma un cuadernillo sin pinturas, realizando ia diosa en su primer folio.
Tras percatarse del error deja la ilustracion sin terminar y toma el fascicuio adecuado, donde ya
habian sido pintados los dos meses anteriores. Por ello, aunque las deidades reflejadas en los folios
13-r y 47-r {véanse figuras 257a y 258a) son idénticas, a la segunda le faltan las manchas de hule

derretido tanto sobre el atavio que la viste como en los distintos objetos que porta en sus manos.

Mantenemos que el Hacuilo A del Codice Tudela se equivoca y repite con gran exactitud
una de la figuras fuera del lugar que le correspondia, que finalmente se enmarca, por la utilidad
y posicton que se le dara al cuadernillo, dentro de los dioses de la muerte, tratandose de una
imagen ajena a esa seccion, que ademas no fue comentada por el amanuense por desconocimiento
de lo que podia representar. Ahora bien, el error del pintor del Codice Tudela llevara a una serie
de modificaciones y afiadidos en la copia que se realiza de la obra, el Libro de Figuras, que poco

a poco, a lo largo del estudio comparativo de todos los folios iremos desmenuzando.

Asi, veremos que a partir de la fuente original, el Codice Tudela, donde los tlacuiloque
no tienen ningun problema en copiar unas figuras de otras y hacerlas casi iguales en cuanto a
posicion e iconografia, el artista o director dei Libro de Figuras, intentara por todos los medios
no repetirlas, y en caso de tener que hacerlo, modificara la iconografia de las mismas de modo que
resulte dificil observar que varias imagenes son muy semejantes. Ademas, en el Libro de Figuras,
pese a lo que consideramos rasgo colomal de no reiteracion de las ilustraciones, también se
intentaran “arreglar” los errores del documento primigenio, el Codice Tudela, y por ello la imagen
de la diosa inacabada del folio 47-r del mismo, se transformara tras el afiadido de su antroponimo,

Atlacoaya, en una deidad relacionada no con el pulque, sino con la muerte (véase figura 193.8).

Analizando la figura del Codice Tudela del mes tozoztli (véase figura 257a) vemos a una
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mujer de pie con los brazos extendidos portando un atavio de color azul, que la relaciona con €l
agua, y en las manos el oztopillin o baston de juncos, junto con una bolsa y un palo de sonaja en
forma de serpiente denominado chicanaztli. La imagen aparece repetida en este documento en
los folios 40-1, bajo la advocacion de la diosa del Pulque Mayahuel’®, y en el folio 47-r, dentro
de la seccion del inframundo (véase figura 258a). A través del Codice Magliabechiano (véase
figura 257b) apreciamos el cambio de postura e iconografia producidos, de modo que pueda
diferenciarse de Atlacoaya, que aparecera en su folio 75-r (véase figura 258b). Para ello,
pensamos que en el Libro de Figuras, original del Codice Ritos y Costumbres, a su vez modelo
del Codice Magliabechiano, se tomo la diosa que aparece en el folio 18-r del Codice Tudela,

Chicomecoatl, como patrona del octavo mes (figura 259)**

, aunque se introducen distintas
modificaciones respecto de su original, como la posicion de los brazos y supresion de adornos,

de modo que ninguna de las imagenes sean tdénticas.

Tras el desarrollo de esta exposicion consideramos que el Hacuilo del Codice Tudela en
ningun momento demuestra desconocimiento y que pinta como patrona del tercer mes, tozoztli,
una deidad del agua; aunque un error inicial de utilizacion de fasciculo le llevéd a repetirla,
quedando ambas unidas al documento, con toda probabilidad, para evitar desgajar el folio
equivocado y que su compaiiero se perdiese. Esta disfuncion produjo ciertas variaciones en el

Libro de Figuras debido al interés por no reiterar las ilustraciones.

Libro Escrito Europeo (figura 260)**

Los documentos del Grupo Magliabechiano que contienen explicacion de la fiesta son los

*1 En este ¢aso no se trata de un error (véase figura 293a), sino de la tendencia de los Hacuilogue del
Cdédice Tudela de utilizar imagenes va pintadas v representarlas de igunal modo en otras escenas.

** En esta ilustracion incluimos la deidad del folio 18-r del Codice Tudela (figura 259a) junto con la del
311 del Codice Magliabechiano (figura 259b), ya recogida en la figura 237b, pero creemos que de este
modo facilitamos su comparacion.

323 La parte tomada del estudio de B.C. Riese (1986: 248-249) no incluye ¢l comentario del Codice
Fiestas (original: fol. 6), pero podemos asegurar que s¢ desvia muy poco del recogido en el Ixtlilxochit! I,
modificandose tan sélo en el intercambio del orden de algunas palabras.
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cOdices Tudela (1980: fol. 13), Fiestas (original: fol. 6-r), como copia directa del Libro de
Figuras, Magliabechiano (1970: fol. 31-r), Ixtlilcochitl I (1976: fol. 95-r) y Cronica de
Cervantes de Salazar (1971 I. 133).

Comparando sus textos de nuevo podemos inferir la separacion del Codice Tudela del
resto de obras, donde el comentario es casi idéntico; ya que mientras en el Codice Tudela la diosa
se llama “fezcacohuatziuapipiltin” y la festividad se relaciona con un baile que se realizaba en las
sementeras con participacion de padres e hijos; en el otro bloque de documentos la patrona es
Chalchiuhtlicue, en cuya memoria se sacrificaban nifios, poniéndoles nombres como en nuestro

Bautismo, denominando también a la fiesta bajo otro apelativo y dedicandola al dios Centeotl.

Resumiendo, pese al cambio iconografico de la deidad representada en los codices Tudela
y Magliabechiano, creemos que se mantiene la Gnica via genealogica del Libro Indigena y la doble

en cuanto a los Libros Escritos Europeos.

4" FIESTA: HUEYTOZOZTLI

La celebracion mensual esta presente en los codices Tudela (1980: fol. 14), Fiestas
(original: fol. 7-v), Magliabechiano (1970: fols. 31-v y 32-1), Ixtlilxochitl [ (1976: fol. 95-v) y
la Cronica de Cervantes de Salazar {1971 1: 133).

Libro Indigena (figura 261)

La imagen de la festividad muestra una clara diferencia entre el Codice Tudela y el resto
de documentos que la contienen, el Magliabechiano y el Ixtlilxochitl I, pues el primero de ellos
incluye la representacion de la deidad (figura 262a), mientras que los segundos no, siendo la unica
celebracion de todo el ciclo donde no reflejan ningun personaje (véanse figuras 193 y 199). La
coincidencia en la ausencia del numen nos hace pensar que el Libro de Figuras tampoco lo tenia.

Ahora bien, ;a qué es debido este cambio?

En nuestra opinion, la unica causa posible es que el Libro Indigena del Codice Tudela
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reitera la diosa en el folio 23-r, en la imagen del mes hueypachtli (figura 262b). De este modo,
al copiar la escena en €l Libro de Figuras se pone lo secundario, las ofrendas, que a su vez se
trasladaran a través del Cédice Ritos y Costumbres a los codices Magliabechiano e Ixtlilxochitl
I, va que la deidad ya estard, como veremos, en la otra celebracion posterior, hueypachtli, y

pintarla en este mes supondria repetirla.

En cuanto a los elementos comunes, destaca la degeneracion que se produce en los
recipientes de chia, tlaolli y frijoles, y tortillas de maiz, sobre todo en el Gltimo de ellos, donde
el intento de hacerlo de modo tridimensional en el Codice Magliabechiano y al disefio descuidado
del Codice Ixtlilxochitl I lleva, en ambos, a la realizacion de un cesto inadecuado para contener
el producto. Respecto a la tinica o xicolli y a la espiga de maiz macho, miahuat! (Alcina 1986:
147 y Durand-Forest 1976: 20), cabe destacar la diferencia entre la representacion de las hojas
gue la cubren, tendiendo a una iconografia mas occidental en los codices Magliabechiano e
Fetlitxochitl I, lo que nos hace pensar que en el Libro de Figuras se encontraban de igual modo.
Otros rasgos que muestran la calidad de la técnica prehispanica del tlacuilo del Codice Tudela son
la presentacion de la chia molida mediante rayas en bandas curvas que en los codices
Magliabechiano e Ixtlilxochitl I, a través del Libro de Figuras y Ritos y Costumbres, se
transforman en un disefio similar a la espuma del pulque; y el tlaolfi 0 maiz desgranado junto con

los frijoles que se convierte en un sélo producto en los otros dos documentos®*.

Libro Escrito Europeo (figura 263)

A través de los textos escritos en los codices Tudela (1980: fol. 14), Fiestas (original: fol.
7-v), Magliabechiano (1970: 31-v), Ixtlilxochitl I (1976: fol. 95-v) y Cronica de Cervantes de
Salazar (1971 I: 133), comprobamos que salvo la coincidencia en la mencion del dios Centeotl,
el resto de informacion no es igual entre el primero y los demas, pues el amanuense del Codice

Tudela se extiende en la descripcion de la imagen de la india vestida como una deidad y en su

4 En los folos 49-r del Codice Tudela y 78-r del Codice Magliabechiano (véase figura 307) se aprecia
con claridad la distinta iconografia de los mismos, v como en este caso la via del Libro de Figuras los
diferencia cuando copia del Codice Tudela.
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sacrificio, mientras que en el resto de documentos al no encontrarse representada, se menciona

la ofrenda de “nifios de teta”, aplicando a la fiesta otro nombre, fecoa o teycoa.

5* FIESTA: TOXCATL

La explicacion de este mes aparece en los codices Tudela (1980: fol. 15), Fiestas {(original:
fol. 9-r), Magliabechiano (1970: fol. 32-v y 33-r), Ixtlilxochitl I (1976: fol. 96-r) y Cronica de
Cervantes de Salazar (1971 1. 133).

Libro Indigena (figura 264)

Encontramos a Tezcatlipoca como dios patrono de la celebracion en los codices Tudela
(1980: fol. 15-r), Magliabechiano (1970: fol. 33-1) e Ixtlilxochitl I (1976 fol. 96-r). Una primera
diferencia importante entre las imagenes viene dada por la tridimensionalidad del Codice
Magliabechiano, puesto que su artista hace reposar al numen sobre un taburete y le afiade una
mano sobre la rodilla mas adelantada, aunque tras esta adicion las dos extremidades superiores

que quedan pintadas son las det lado izquierdo®®.

Exasten multitud de detalles en las tres ilustraciones que muestran la evolucién de la copia
inicial del Cédice Tudela en el Libro de Figuras y su transformacion en el Codice Ritos y
Costumbres vy sus traslaciones, el Magliabechiano e Ixtlilxochit! I. No obstante, consideramos
que basta con sefialar uno de ellos para destacar la técnica prehispanica del tlacuilo del Codice
Tudela, frente al estilo de los otros artistas que participaron en el resto de documentos, y sobre
todo del pintor occidentalizado del Magliabechiano, y del tosco y descuidado que llevo a cabo

el Ixtlitxochitl 1,

El rasgo que creemos define con mayor precision el objetivo principal de nuestra tesis se

32 Pese a que E.H. Boone (1983: 194) supone que es un afiadido del artista, como veremos al tratar de
la séptima fiesta, tecuilhuiti, nosotros pensamos que en el Libro de Figuras y el Codice Ritos y Costumbres
también se representaba este elemento, pero en este caso el pintor del Codice Ixtlilxochit! I no lo reproduce
debido a un descuido o a que no le cabia.

428



El Codice Tudela o Codice del Museo de América

da en la cabeza de la deidad (figura 265). En primer lugar, el Cddice Tudela muestra en la parte
de atras el aspecto principal del numen, el espejo humeador, que es obviado en las otras dos
obras. Esto quiere decir que no fue reproducido en el Libro de Figuras y que pasé de este modo
al Codice Ritos y Costumbres. En segundo lugar, tenemos un motivo iconografico muy
importante que nos permite afirmar el claro estilo precolombino del pintor del Codice Tudela
frente a la aculturacion del resto que van haciendo las diferentes copias. Nos referimos al "rio de

sangre” que cifie la frente de la deidad o yezpitzal-“soplo de sangre” {L.eon-Portilla 1992: 113).

En nuestra Memoria de Licenciatura (Batalla 1992) ya destacamos la importancia de la
representacion de este elemento, diferenciandola en prehispanica y colonial a través del analisis
de documentos realizados en ambas épocas. Tras el desarrollo del estudio en distintos trabajos
(Batalla 1993b, 1994a y 1994b), creemos poder afirmar que solo un flacuilo como el del Codice
Tudela (véase figura 265a), formado en el mas puro estilo precolombino, puede pintar en la frente
de una figura humana una corriente de sangre rematada en sus regueros con dos piedras preciosas
de color verde, chalchihuitl, y con un corazon en su interior; que tras la incomprension de los
artistas ya educados en la Colonia, se transformara en una decoracion de flores sobrepuestas en
el Codice Magliabechiano (véase figura 265b), 0 una banda roja de papel o tela finalizada en dos

elementos florales, como ocurre en el Codice Ixtlilxochitl I (véase figura 265c¢).

Estamos convencidos de que el mal entendimiento de la sangre de estilo prehispanico del
Codice Tudela ya se daba en el Libro de Figuras, pasando de igual modo al Cddice Ritos y

Costumbres, y de €l a los dos documentos que conservamos como copias del mismo.

El resto de elementos iconograficos muestran afiadidos y olvidos por parte de los autores
de los codices Magliabechiano e Ixtlilxochitl I respecto del Codice Tudela, que no hacen mas que

afirmar nuestra genealogia de los Libros Indigenas.

Libro Escrito Europeo.

Para su analisis contamos con los textos escritos en los codices Tudela (1980: fol. 15),
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Fiestas (oniginal: fol. 9-r), Magliabechiano (1970: fol. 32-v), Ixtlilxochitl I (1976 fol. 96-1) y
Cronica de Cervantes de Salazar (1971 I: 133).

Comparando los comentarios nos encontramos de nuevo con los dos grupos establecidos,
pues el amanuense del Codice Tudela recoge una extensa explicacion ofreciendo dos nombres
para la fiesta, foxcatl y tepopuchihuiliztli, asignandola en la glosa a Tezcatlipoca pero
describiendo las celebraciones en honor de Huitzilopochtli, que incluyen sacrificios humanos, ritos
a los difuntos, autosacrificios, bailes, etc. El otro conjunto de documentos coincide en la
presentacion de la festividad come foxcat! y la atribucion al dios Tezcatlipoca, salvo en el
afiadido, por parte del escriba del Codice Magliabechiano, de la aclaracion sobre la lengua nativa,
“toxcatl el acento en la ultima” (Codice Magliabechiano 1970: fol. 32-v), que no esta en el resto
de documentos, aunque mantenemos que en el Libro de Figuras y en el Codice Ritos y
Costumbres se hallaba de igual modo, pero tanto el amanuense principal del Codice Fiestas como
el del Codice Ixtlilxochitl I, no dan importancia a estas cuestiones y deciden prescindir de ellas.
El resto de informacion, muy breve, se limita a sefialar el otro nombre de la deidad, Titlacauan,

y ¢l rito de seccionar trozos de lengua para ofrecérselo al numen.

6" FIESTA: ETZALCUALIZTLI
La celebracion esta descrita en los codices Tudela (1980 fol. 16), Magliabechiano (1970:

fols. 33-v y 34-r), Ixtlilxochitl I (1976: fol. 96-v) y Crénica de Cervantes de Salazar (1971 I:
133).

Libro Indigena (figura 266)

La imagen de Tlaloc, patrono de la festividad, se encuentra representada en los tres
documentos aunque a simple vista se aprecia una gran diferencia entre ellas, pues en el Cddice
Tudela el numen esta sentado, mientras que en el Magliabechiano e Ixtlilxochitl I, aparece de pie,
reposando sobre un manojo de juncos y mostrando los dos brazos extendidos con una espiga de
maiz doble (macho y hembra) y una bolsa de copal con la “flor de papel de amate o yauhtli”

(Alcina 1986: 149 y Durand-Forest 1976: 21). A su lado, tambicn se ha representado una vasija.

430



El Codice Tudela o Codice del Museo de América

Aunque no conservamos la descripcion del mes en el Codice Fiestas (original), suponemos por
la Cronica de Cervantes de Salazar (1971 1. 133) que en el Libro de Figuras también “pintaban
a éste sobre un manojo de juncos”, es decir, el cambio de postura se produce ya en esta primera
copia del Cadice Tudela y pasa al Codice Ritos y Costumbres y sus traslaciones, los codices

Magliabechiano e Ixtlilxochitl I.

La razon para variar la posicion de Tlaloc mantenemos que es la misma que habia forzado
a igual cambio en la tercera y cuarta fiestas, pues en el decimosexto mes, afemoztli, esta deidad
del Codice Tudela (véase figura 284) tiene la misma posicion y atributos que en esta festividad,
salvo el afiadido de dos gotas de lluvia. Ademas, en ¢l primer mes (véase figura 250) también se
muestra asi, salvo modificaciones en el rostro de la persona y en los objetos que lleva en sus
manos. Por ello, seguimos afirmando que un rasgo occidental que se da en el Libro de Figuras

es el intento de no reiteracion de imagenes, variando si es preciso la colocacion de las mismas™®,

En las tres representaciones que estamos analizando los atributos del numen de la lluvia
lo definen como tal, con su pintura corporal negra, el tocado de plumas de garza (aztatzontli)
coronado por el aztaxelli, el adomo de papel de 1a nuca (flaquechpanyotl), la tinica caracteristica
o avauhxicolli, etc. No obstante, comparando las ilustraciones de los codices Magliabechiano
e Ixtlilxochitl I, comprobamos que el segundo de ellos muestra un elemento iconografico afiadido
que no encontramos en ¢l segundo, ni tampoco en el Codice Tudela. Nos referimos a un apéndice
vertical que termina en una suerte de flor de seis pétalos y al adorno en saliente que destaca
debajo de él (Durand-Forest 1976: 21). La cuestion radica en determinar si este rasgo estaba ya

recogido en el Libro de Figuras o es una adicion del artista del Codice Ixtlilxochitl 1.

Dado que hemos considerado al pintor de este documento como tosco y muy descuidado

dudamos que fuera capaz de idear la inclusién de una iconografia tan compleja. Por ello, creemos

36 E H. Boone (1983; 194) explica esta disfuncion indicando que los codices Magliabechiano e
Ixtlilxochitl I reproducen el Prototipo y que lo ocurrido se debe a que el tlacuilo del Codice Tudela repite
la imagen de la fiesta dectmosexta.
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que se encontraba de este modo en el Libro de Figuras, pasando asi al Cddice Ritos y
Costumbres, si bien el artista del Codice Magliabechiano no lo reproduce por complicarle

demasiado la copia de la espiga de maiz doble, que no hallamos en el Codice Tudela.

Finalmente, la olla con efzalli o frijoles cocidos, caracterizada por sus asas, ha sido
definida como representativa del estilo europeo del autor del Codice Ixtlilxochiti I (Alcina 1986:
149 y Durand-Forest 1976: 21), y por tanto del Codice Magliabechiano, junto con sus modelos
originales, el Libro de Figuras y el Codice Ritos y Costumbres.

Libro Escrito Europeo

El comentario de la fiesta aparece en los codices Tudela (1980: fol. 16), Magliabechiano
(1970: 33-v), Ixtlilxochitl I (1976 fol. 96-v) y Cronica de Cervantes de Salazar (1971 I 133),
permitiendo establecer las dos vias genealogicas que venimos desarrollando. Asi, en el Cddice
Tudela se asigna el mes unicamente a Tlaloc, describiendo el sacrificio de un esclavo en su honor,
del cual no comian la carne enterrandola en un lugar determinado. Los textos del resto de
documentos coinciden en destacar a Quetzalcoatl como patrono de la misma y el autosacrificio
de las partes genitales, junto con la ofrenda de los recién nacidos al numen, como principal ritual,
finalizando, en los tres casos, con una frase que podemos referir “como hacen los cristianos en
el Bautismo de sus hijos”. Debido a ello, la separacion del Codice Tudela frente a los codices
Libro de Figuras, Ritos y Costumbres, Ixtlilvochitl I y 1a Cronica de Cervantes de Salazar, queda

remarcada.

7* FIESTA: TECUILHUITL

La festividad del mes tecuilhuitl o tecuiluitontli-"pequea fiesta de los sefiores” (figura
267) se recoge en los codices Tudela (1980: fol. 17), Fiestas {(onginal: fol. 11-r), Magliabechiano
(1970: 34-v y 35-1), Ixtlilxochitl I (1976:; fol. 97-r) y Cronica de Cervantes de Salazar (1971 I
133).

Respecto a su posible presencia en el grabado introductorio de la "Década Segunda” de
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la obra de Herrera (véase figura 210.2, vifieta n® 8), las hipdtesis son opuestas. En la tabla
realizada por HF. Cline (véase figura 212) en el estudio de Antonio de Herrera publicado por M.
Ballesteros Gaibrois (1973: 247) se considera que tiene relacion con los codices Tudela y
Magliabechiano. Por su parte, EH. Boone (1983: 49, 50 y 112) también incluye la misma dentro
del Grupo, pero B.C. Riese (1986: 19 a 21} tras un extenso andlisis iconografico de ella considera

que no fue copiada de ningin miembro del conjunto de documentos.

La opinion de B.C. Riese (1986: 19) remite a un texto de la Cronica de Cervantes de

Salazar del capitulo XXII, dentro de la descripcion de la guerra, en el cual indica que:

“kl Capitan General, vestido ricamente, con una divisa de plumas sobre la
cabeza, estaba en mitad del ejército, sentado en unas andas, sobre los hombros
de caballeros principales, la guarnicion que alrededor tenia era de los mads
Juertes y sefialados {...)” (Cervantes 1971 1: 137).

Atendiendo a lo representado en [a vifieta de Herrera, que nos acerca a una escena bélica,
pese a los musicos que acompafan al “Capitan General”, B.C. Riese (1986: 20) concluye que
aunque existe cierto paralelismo entre esta imagen y la figuracion de la fiesta plasmada en los
codices del Grupo Magliabechiano, éste es muy débil. Estamos de acuerdo con este investigador
y mantenemos que la imagen del grabado no se corresponde con la celebracion mensual de los
documentos fraternos, considerando que en este caso el artista Juan Peyrou debio utilizar otra

fuente donde se recogian escenas guerreras.

Una vez aclarada esta cuestion, pasamos a comparar las ilustraciones y textos que

acompaiian la fiesta de fecuilhuitl en el Grupo Magliabechiano.
Libro Indigena

La escena (véase figura 267) esta representada en los codices Tudela (1980: fol. 17-r),
Magliabechiano (1970: fol. 35-r) e Ixtlilxochit! I (1976: fol. 97-r).
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El nimero de personajes que conforman la pintura es idéntico en los tres documentos y
sus posiciones fisicas no varian. No obstante, lo primero que llama la atencién es la vision
tridimensional de las andas que presenta el artista del Codice Magliabechiano, asi como una
mayor profusion y detalle de las hojas, espigas v mazorcas de maiz; es decir, otra vez encontramos
su estilo occidentalizado, que no apreciamos en la técnica prehispanica del tacuilo del Codice

Tudela ni en la tosca y descuidada representacion del pintor del Ixtlifxochit! I.

En cuanto a diferencias iconograficas claras entre las tres imagenes hay multitud de
pequefios detalles. En la figura de la deidad, Xochipiili, destaca la distinta figuracion del corazon
insertado en el yyollotopil quetzaltzoco que porta en la mano, pues en los codices Tudela e
Ixtlilxochitl I tiene una forma ovoidal que se identifica con el 6rgano humano por sus colores,
mientras que en el Codice Magliabechiano aparece en posicion horizontal para mostrar con
claridad las aortas que lo definen como tal; con lo cual tenemos otro rasgo colonial de su artista,
que modifica la iconografia que deberia tener el Libro de Figuras y el Codice Ritos y Costumbres.
Ademas, al tocado del numen realizado exclusivamente con plumas en et Codice Tudela, se le
afiaden cuchillos de pedernal en el Magliabechiano® e Ixililcochitl I, y, por tanto, tenia que

aparecer de este modo en las dos obras anteriores que les sirvieron de modelo.

Otro elemento interesante que nos lleva a ia imagen de una fiesta anterior, foxcat! (véase
figura 264), es la mano sobre la rodilla de Xochipilli en el Ixtlilxochitl I, pues creemos que estaba
en el Libro de Figuras y en el Codice Ritos y Costumbres, pero el artista del Codice
Magliabechiano no 1a recoge, en este caso, por no tener espacio, 0 por mero olvido, pese a que
en la imagen del mes 7oxcatl, la habia pintado. Por el contrario, ahora es el autor del Codice

Ixtlilxochitl I quien la incluye (véase figura 267), mientras que antes no.

Existen otras divergencias y semejanzas iconicas entre los tres documentos que

conservamos, uniendo en unos casos los codices Tudela y Magliabechiano en contra del

> Aunque el artista se olvidd de pintar la punta de color rojo, el objeto representado es claramente un
tecpatl.
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Ixtlilxochit! I, como la ausencia de dientes en el pico del ave en los primeros; pero en otros seran
el Tudela e Ixtlilxochit! I quienes se oponen al Magliabechiano, como en la representacion del
corazon y color rojo del cuerpo de la deidad; y, finalmente, el Magliabechiano e Ixtlilxochitl I
se diferencian del Tudela, por ejemplo, en el nudo de papel que remata la cabeza del pajaro y en

la ausencia de la muiiequera.

No obstante, pese a estos cambios entre un documento y otro, creemos gue es muy clara
la derivacion de las tres imagenes a partir de una fuente comun, en nuestra opinion, el Codice

Tudela.

En cuanto al resto de personajes que componen la escena, como los porteadores de la
deidad, ademas de la contraposicion de los mantos y brazos de estilo occidental del Codice
Magliabechiano, contrarios al estilo prehispanico de los otros dos documentos, consideramos que
un claro nexo de unién entre los codices Magliabechiano e Ixtlilxochit! I se aprecia en el
brazalete que cifle el tobillo derecho de cada uno de ellos en ambas pinturas, ya que no aparecen
en el Codice Tudela, o en la ausencia en los dos primeros del adorno de-la barbilla que si esta en
el ultimo; luego ambos rasgos tuvieron que ser tanto una adicion como una ausencia que se hizo

en el Libro de Figuras o en el Codice Ritos y Costumbres.

Finalmente, el musico que encabeza la “procesidon” remarca el estilo precolombino del
tlacuilo del Codice Tudela, frente al colonial del Magliabechiano, que afade varias volutas de
color oscuro partiendo del instrumento, y el descuidado del Ix#lilxochitl I, dandose la mayor
diferencia en las sandalias o cactli que porta el sacerdote (figura 268). En el primer documento
se observa una decoracion en las mismas que nos acerca al término #iflan-"en el negro" (Siméon
1988: 707), tal y como muestra el Codice Mendoza (1992 111 fols. 18-r, 46-r y 65-r) en distintos
nombres de toponimos; es decir, consideramos que la cruz representada esta definiendo al
tlillancaicat! o “sacristan mayor”, a cuyo cargo estaba la guarda de los ornamentos (Rojas 1986:
195) del templo denominado 77illancalqui o “casa de la negrura” (Duran 1984 I1: 103). Ademas,

este sacerdote presenta en el Codice Tudela una mancha en la cara de color negro que esta
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ausente en los otros dos documentos.

Tras el analisis iconografico de las imagenes de esta festividad comprobamos que el estilo
prehispanico del artista indigena que realizo el Codice Tudela, degenera en los autores de las
sucesivas copias, hasta llegar a esas diferencias interpretativas que se observan en los codices

Magliabechiano e Ixtlilxochit! I.

Libre Escrito Europeo

El texto explicativo de la festividad lo encontramos en los codices Tudela (1980: fol. 17),
Fiestas (original: fol. 11-r), Magliabechiano (1970: fol. 34-v), Ixtlilxochitl I (1976 fol. 97-r) y
la Cronica de Cervantes de Salazar (1971 I: 133).

Comparando la informacion recogida, coincide en todos la descripcion de la presencia de
andas y el tocado de papagayo, pero la mayor parte del comentario separa el Codice Tudela
(1980: fol. 17) del resto de obras, pues en €l la deidad se denomina Xochipilli, explicando el
sacrificio del esclavo vestido “como figura del demonio™, mientras que en los otros codices
destaca la coincidencia en el nombre del numen, Tlazopilli, la mencién de flautas como los
instrumentos musicales que los sacerdotes tocaban™®, el cetro que denominan yollotopile, etc, es

decir, las dos vias genealogicas de los textos se mantienen.

8* FIESTA: HUEYTECUILHUITL

Este mes esta recogido en los codices Tudela (1980: fol. 18), Fiestas (original: fols. 7-r
y 12-r), Magliabechiano (1970: 35-v y 36-1), Ixtlilxochitl I (1976: fol. 97-v) y la Crénica de
Cervantes de Salazar (1971 I: 133-134).

Libro Indigena (figura 269)
La diosa Xilonen o Chicomecoatl (Alcina 1986: 151, Doesburg 1996; 58 y Durand-Forest

328 En el Codice Tudela (1980: fol. 17-r) el amanuense habla de “corneras e caracoles”.
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1976: 22) se muestra en los codices Tudela (1980: fol. 18-r), Magliabechiano (1970: fol. 36-r)
e Ixtlilxochitl I (1976: fol. 97-v) en la posicion tipica de las mujeres dentro del arte
mesoamericano. En los tres casos los elementos definitorios de la deidad son muy semejantes,
dandose otra vez claras igualdades, como la nariguera, la decoracion posterior, etc.; y diferencias,
como por ejemplo, el pectoral de oro en el Codice Tudela, distinguible por su color, que en el
Magliabechiano es especificado mediante el glifo que lo define (Valle 1996), el logograma
TEOCUITLA,; aunque en el Ixtlilxochitl I, debido al descuido de su artista, tiene un color
azulado, con lo cual visto individuaimente, no se consideraria que estaba realizado con ese

mineral.

De nuevo podemos apreciar las distintas técnicas artisticas que se dan en las imagenes.
Asi, comparando las mazorcas de maiz que la diosa porta en la espalda, vemos que de la
representacion del Codice Tudela se pasa a la version occidental de destacar los granos del
vegetal en el Magliabechiano vy a la tosquedad del Ixtlilxochit! I. También hemos de sefialar que
en el Libro de Figuras o en el Codice Ritos y Costumbres se tuvieron que afiadir a la figura la
cuerda que cifie su cintura y las dos plumas que rematan el tocado, puesto que en el Codice
Tudela no hay ninglin cintur6n y la mitra de papel que corona la cabeza sélo tiene una pluma. Por
ello, creemos que cuando se sustituye la imagen de la tercera fiesta del Codice Tudela (véanse
figuras 257 y 259) se escoge en el Libro de Figuras la presentc en este mes, aunque se introducen
las modificaciones ya sefialadas cuando tratamos del mismo, que se trasladan a los codices

Magliabechiano e Ixtlilxochitl I a través del Ritos y Costumbres.

Libro Escrito Europeo

El texto explicativo de la celebracion esta escrito en los codices Tudela (1980: fol. 18),
Fiestas (oniginal: fols. 7-r y 12-r), Magliabechiano (1970: 35-v), Ixtlilxochitl I (1976: fol. 97-v)
y la Cronica de Cervantes de Salazar (1971 [: 133-134).

Aunque en este caso Cervantes de Salazar presenta una informacién muy breve y

resumida, podemos afirmar que {os comentarios de todos los documentos se unen en contra del
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recogido en el Cddice Tudela, ya que en este ultimo se menciona a la diosa Chicomecoatl,
mientras que en los otros se habla de Uixtociuatl, diosa de la sal, y de Xilonen. Ademas, la
descripeion del Tudela incluye distintos nombres de ciudades que aportaban bailarinas para la
fiesta y la participacion de Motecuhzoma junto con miembros del ejército con los atavios

utilizados en el baile que llevaban a cabo, etc.; datos que no aparecen en la otra via genealogica.

Por otro lado, hay un aspecto interesante en el ('édice Fiestas, como copia del Libro de
Figuras. Pese a que la glosa y texto explicativo del mes, plasmado por el amanuense principal o
A, se encuentra en el folio 12-r, reiteré por error el dltimo de ellos en el comentario del mes
hueymiccailhuitl (Codice Fiestas, original: fol. 7-r), dandose la diferencia, entre ambos, de la
inclusion en el primer caso de la frase “e/ acento en la antepenultima”, que coincide con lo
copiado en el Codice Magliabechiano, por esta causa afirmamos nuestra creencia de que estas
aclaraciones sobre la lengua indigena tuvieron que recogerse en el Libro de Figuras, pero
conforme se llevaron a cabo las reproducciones de los documentos, cada copista decidia su
repeticion o no. De este modo, podemos mantener que el amanuense del Codice Ixtlilxochitl 1
(1976: fol. 97-v) no era muy partidario de incluirlas, pese a haber sido trasladadas al Codice Ritos
y Costumbres, mientras que el del Magliabechiano y el pnincipal del Fiestas si reproducen en este
caso sus fuentes originales, los codices Ritos y Costumbres y Libro de Figuras, respectivamente,

aungue el amanuense A del Codice Fiestas (original: fol. 7-r) no siempre lo hace.

9* FIESTA: TLAXOCHIMACO o MICCAILHUITL

Este mes esta recogido en los cddices Tudela (1980: fol. 19), Fiestas (original: fols. 1-1),
Magliabechiano (1970: 36-v y 37-r), Ixtlilxochitl I (1976: fol. 98-1) y la Cronica de Cervantes
de Salazar (1971 I 134).

Libro Indigena (figura 270)
La imagen del dios Tezcatlipoca, caracterizada por la guirnalda de flores definitoria del
nombre de la festividad, tlaxochimaco-"ofrenda de flores", aparece en los codices Tudela (1980:

fol. 19-1), Magliabechiano (1970 fol. 37-r) e Ixtlilxochitl I (1976: fol. 98-r), afladiendo el artista
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del segundo de ellos, debido a su estilo occidental, el taburete sobre el que se sienta el numen y
las plumas o bolas de algoddn en el interior del escudo (Boone 1983: 196). Hay otro elemento
iconografico que creemos obedece a una influencia artistica europea, presente ya en el Libro de
Figuras o en ¢l Codice Ritos y Costumbres. Nos referimos al lazo que remata la confeccion del

collar de flores pintado junto a la nuca de la deidad, que en el Cédice Tudela no esta.

Salvo pequefios detalles las figuras son casi idénticas en los codices Magliabechiano e
Ixtlifxochit! I, pues en ambos casos se visten de igual modo, diferenciandose claramente del
Cddice Tudela, y ademas, en los dos documentos se pintan la nariguera y el pendiente de manera
muy semejante y el rostro carece del labret que parte de la barbilla en el Cddice Tudela, con lo

cual la deformacion debia darse ya en el Libro de Figuras o en el Cddice Ritos y Costumbres.

Existen otros muchos rasgos que acercan y separan unas ilustraciones de las otras, como
es el caso del cuerpo rayado en los codices Tudela e Ixtlifxochit! I, pero hay uno en especial que,
de nuevo, remarca el estilo prehispanico del tlacuilo del Codice Tudela frente al aculturado de
los artistas de los codices Magliabechiano e Ixtlilxochitl 1. Nos referimos a la representacion de
ta sangre, ya analizada cuando estudiamos la festividad de toxcat! (véanse figuras 264 y 265),
donde también se veneraba a Tezcatlipoca. Observando con detenimiento la frente de la imagen
(figura 271) vemos que en el Codice Tudela se pinta el yezpitzal-“soplo de sangre” (Ledn-Portilla
1992: 113), caracterizado por los regueros terminados en piedras preciosas y un corazon inmerso
en el mismo, que en los codices Magliabechiano e Ixtlilxochit! I se transforma en una banda roja

rematada por dos flores®”

. Debido a ello, mantenemos que bien en la primera copia que se lleva
a cabo del Libro Indigena del Codice Tudela, el Libro de Figuras, o bien en la traslacion de este
ultimo, el Codice Rifos y Costumbres, su pintor ya no sabe interpretar el elemento iconografico

y lo cambia por una cinta terminada con las flores,

32 En este caso concreto, J. de Durand-Forest (1976: plancha I) si aprecia que ocurre algo extrafio en la
figura del Codice Tudela y, por tanto, dentro del apartado "ornamento frontal” incluye flechas en los cédices
Magliabechiano ¢ Ixtlilxochit! I, mientras que en el Tudela pone “indéterm.”, ¢s decir, indeterminado.
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Tras el analisis realizado comprobamos que los Libros Indigenas de los tres documentos
estan muy relacionados, aunque el del Codice Tudela tiene un estilo prehispanico, el del Codlice
Magliabechiano introduce perspectivas tridimensionales y detalles novedosos, como las bolas de
plumén en el escudo, y finalmente, el del Codice Ixtlilxochit! I continia mostrando un gran
descuido como, por ¢jemplo, en el pectoral que tiene la deidad, ya que su gran lazo rojo casi lo

oculta por compieto.

Libro Escrito Europeo (figura 272)

La descripcion del mes esta recogida en los codices Tudela (1980: fol. 19), Fiestas
(original: fol. 1), Magliabechiano (1970: 36-v), Ixtlilxochitl I (1976: fol. 98-r) v la Cronica de
Cervantes de Salazar (1971 1. 134), caracterizandose por mencionar en primer lugar una
festividad distinta, miccailhuitl, de la plasmada en el Libro Indigena, #laxochimaco, aunque

aparece relacionada en segundo lugar.

Comparando los distintos textos, apreciamos que otra vez el escrito en el Codice Tudela
es distinto al resto, que presenta una informacion idéntica en todos los casos, con la excepcion
de Cervantes de Salazar que se limita a copiar solo lo referido a miccailhuitl, pues los codices
Magliabechiano, Fiestas, Ixtlilcochitl I y la Crénica, coinciden en sefialar el sacrificio de nifios™
durante la celebracion, mientras que el amanuense del Codice Tudela relata 1la muerte de esclavos

y de un anciano que vestian como la deidad.

En cuanto a la parte dedicada a tlaxochimaco, los codices Magliabechiano, Ixtlilxochitl
1y Fiestas son iguales, denominandola moxuchimaca o nosuchimaca, lo cual quiere decir que el
término va estaba degenerado en el Libro de Figuras, pasando de ese modo al Codice Ritos y
Costumbres. El resto del contenido de estos documentos solo difiere por la inclusion en el Codice

Magliabechiano (1970: fol. 36-v) de la explicacion de la lengua indigena, “la v vocal”, pues se

3% En los textos que reproducimos en la figura 272, tomados de B.C. Riese (1986: 253), este autor
transcribe, en ¢l perteneciente al Codice Fiestas (original: fol. 1-1), vecinos por nifios, palabra realmente
escrita en este documento.
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mantiene de modo semejante en los tres.

Por otro lado, consideramos que hay una prueba importante que demuestra que los Libros
Escritos Europeos de los codices Magliabechiano, Ixtlilxochitl [ y Fiestas derivan de la misma
fuente, el Libro de Figuras y su copia en el Cddice Ritos y Costumbres, pues apreciamos dos
graves errores en los mismos™'. En primer lugar, la frase “Jos teucales que ellos llaman” (Codice
Magliabechiano 1970: fol. 36-v, Codice Ixtlilxochitl 1976: fol. 98.r y Codice Fiestas original:
fol. 1-r) tiene que hacer referencia a los titulos de fecuhtli-“sefior” que se incluyen a continuacion,
tlacochcalcat! y huitznahutP*, y no a teocalli-“templo”, como indica el texto. En segundo lugar,
la traduccion de la palabra witznauacatl-“el de Uitznauac” o “el del Sur” se convierte en otra
etimologia, dando como resultado una palabra compuesta por witz-“venir” y naunalli-“naual” o
“sacerdote visionario” (Anders y Jansen 1996: 173). Como ambos errores estan presentes en el
Codice Fiestas, como traslacion del Libro de Figuras, y en los otros dos documentos,
reproducidos del Codice Ritos y Costumbres, a su vez copia del Libro de Figuras, mantenemos

que estas equivocaciones se hallaban ya en el Libro Escrito Europeo de este tltimo.

Resumiendo, los Libros Indigenas que ilustran tlaxochimaco unen los codices en una sola
linea que parte del Codice Tudela, mientras que los Libros Escritos Europeos se separan en las
dos que hemos definido, presentando el Cddice Tudela unicamente el mes miccailfmitl, mientras

que el resto también describe tlaxochimaco.

10* FIESTA: XOCOTLHUETZI o HUEYMICCAILHUITL
La celebracion mensual aparece en los codices Tudela (1980: fol. 20), Magliabechiano
(1970: 37-v y 38-r), Ixtlilxochitl I (1976: fol. 98-v) y la Cronica de Cervantes de Salazar (1971

1. 134). En el Codice Fiestas (original) no esté recogida, io cual nos hace pensar que cuando se

! Fstas equivocaciones son sefialadas por F. Anders v M. Jansen (1996: 172) aunque no obtienen
ninguna conclusion de ello, puesto que sélo analizan el texto del Codice Magliabechiano.

32 Ambos cargos aparecen recogidos, por gjemplo, en el Codice Mendoza (1992 111: fols. 65-ry 66-1,

respectivamente).
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realizo el documento, el Libro de Figuras habia perdido el folio que la contenia o bien, debido
al error ya indicado de unir la glosa de la décima fiesta, hueymiccailhuitl, con el texto de la

octava, hueytecuilhuitl, el amanuense del Codice Fiestas se salto el mismo.

Libro Indigena (figura 273)

Los codices Tudela (1980: fol. 20-r), Magliabechiano (1970 fol. 38-r) e Ixtlilxochitl [
(1976: fol. 98-v) presentan una escena que describe la festividad de xocotlhuetzi, mostrando todos
ellos un mastil vertical con la representacion de un personaje en su parte superior y varios

individuos sujetando una cuerda en la base del mismo.

A simple vista se observan claras diferencias entre los distintos documentos.

En primer lugar, el Codice Tudela incluye una deidad en la parte superior que en el resto
de obras no aparece. Segun el autor del Libro Escrito Europeo es Huehueteotl, “sefior viejo”, es
decir, el dios del fuego, Xiuhtecuhtli (Boone 1983: 197). Como tendremos ocasion de comprobar,
en la siguiente fiesta hay pintado otro numen exactamente igual a éste. Por ello, inferimos que
ante la repeticion de imagenes el director o artista del Libro de Figuras decidid suprimir la del
mes que estamos analizando, xocotlhuetzi, de modo que tampoco se traslado al Cddice Ritos y

Costumbres y, por tanto, a los codices Magliabechiano e Ixtlilxochitl 1.

En segundo lugar, los personajes inferiores varian, pues en el Codice Magliabechiano hay
otro mas. En este caso, al igual que E.H. Boone (1983: 196), consideramos que se trata de un
afiadido por parte de su pintor que, ademas de modificar la base del poste y hacerla de modo
tridimensional, junto con la clara representacion de los nudos que atan la cuerda al xocot/, decide
adicionar otra figura para completar la escena. En nuestra opinion, en los codices Libro de
Figuras y Ritos y Costumbres solamente se recogian los dos participantes en el ritual de ascension

por el palo, pues asi lo muestra el Ixtlilxochiti 1.

En tercer lugar, los objetos cuadrangulares que el amanuense del ('ddice Tudela habia
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incluido por su cuenta con la primera tinta que utilizoé (véase figura 138), logicamente no estan
en ninguno de los otros documentos, pues son posteriores a la copia del Libro Indigena para

confeccionar el Libro de Figuras.

Una vez presentadas estas divergencias y analizando las imagenes comunes a las tres
obras, comprobamos que salvo pequefios detalles estan muy unidas. Las diferencias claras se
observan en la inclusion de mantos ricos en los personajes inferiores, que en el Codice Tudela sélo
visten el maxtlat! o taparrabos, mientras que en el [xtlilxochitl I s6lo lo presenta uno de ellos;
aunque atendiendo al descuido de su artista y al Codice Magliabechiano podemos pensar que en
su fuente original, el Codice Ritos y Costumbres, ambos lo tenian. Por otro lado, en los codices
Magliabechiano ¢ Ixtlilxochitl [ vemos la misma representacion de un tnico nudo en la tinica
blanca que cubre la figura del dios Otontecuhtli realizada con #zoalli y las manchas que decoran

la bandera pintada sobre el escudo que porta.

Todos los autores que han tratado de la escena (Alcina 1986: 153, Anders y Jansen 1996:
173, Doesburg 1996: 63 y Durand-Forest 1976: 23) destacan la terminacion de los adornos que
tiene en la cabeza el numen en unas banderitas tipicas en forma de mariposa llamadas tlotloma o
itzpapalotl, si bien creemos que solo en la imagen del Codice Tudela pueden considerarse como
tales, puesto que en el Magliabechiano y en el Codice Ixtlifxochitl I mas bien parecen pétalos de
flor. Esto incide en nuestra idea del estilo puramente prehspanico del tlacuilo del Codice Tudela,
aspecto que ya destaco D. Robertson (1959: 128-129) cuando al presentar la iconografia
prehispanica toma como ejemplo esta imagen del Cddice Tudela, comparandola con la del

Magliabechiano, con el fin de definir y separar lo precolombino de lo colonial.

Libro Escrito Europeo

Los textos explicativos de hueymiccailhuitl y xocotthuetzi aparecen en el Tudela (1980:
fol. 20), Magliabechiano (1970: 36-v), Ixtlilxochitl I (1976: fol. 98-r) y la Cronica de Cervantes
de Salazar (1971 I. 134), pues, como ya hemos sefialado, el Cddice Fiestas (original) no lo

contiene.
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Salvo Cervantes de Salazar, que no incluye el segundo nombre de la festividad, el resto
de informacion recogida en todos los documentos, excepto el Codice Tudela, es muy semejante.
En el Magliabechiano, Ixtlilxochitl I y la Cronica se menciona la comida de la que esta hecha la
figura que se asienta en la parte superior del poste, denominada feotzoalli, aunque cada uno lo
tergiversa de un modo distinto, indicando los tres que los indigenas lo consideraban como “pan
bendito”. Por ello, consideramos que los Libros Escritos Europeos de estos documentos tuvieron
que ser copiados de la misma fuente, el Libro de Figuras para el ultimo de ellos y su reproduccion
el Codiice Ritos y Costumbres para los otros dos. Ademas, los tres coinciden en el principal rito
de la celebracion que consistia en la coccion de la cabeza de la victima. Por su parte, el texto del
amanuense del Codice Tudela, st bien describe también la subida por el poste, no menciona

ninguno de los aspectos plasmados en los otros documentos.

De nuevo, a través de los Libros Indigenas y Escritos Europeos que contienen este mes,

podemos consolidar nuestra genealogia sobre los miembros del Grupo Magliabechiano.

11* FIESTA: OCHPANIZTLI

Se muestra en los codices Tudela (1980: fol. 21), Fiestas (original: fols. 13-1),
Magliabechiano (1970: 38-v y 39-1) e Ixtlilxochitl I (1976: fol. 99-r). La Cronica de Cervantes
de Salazar (1971 1. 134) ya no plasma ninguna informacion relativa a este mes y los siguientes,

puesto que solo incluye las diez primeras, debido a que considera “muy largo™ recogerlas todas.

Libro Indigena (figura 274)

La imagen de Toci Tlazolteotl, como diosa de la tierra aparece en las escenas de los
codices Tudela (1980: fol. 21-r), Magliabechiano (1970: fol. 39-r) e Ixtlilxochit! I (1976: 99-1).
Su iconografia es muy similar, caracterizandose por su pintura facial blanca con manchas negras
y el tocado de algodon sin hilar sobre la cabeza, icheaxochiuitl. En sus manos lleva un escudo y
una escoba o izguic. Teniendo presente lo descuidado de la imagen del Codice Ixtlilxochitl I,
apreciamos que éste se une al Cddice Magliabechiano, separandose ambos del Codice Tudela

en el ipil o falda de la deidad, pues las manchas de hule y remate en caracolillos del ultimo de
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ellos no estan en los otros dos, sustituyéndose por unas bandas rojas y amarillas. Ademas, la mujer

no tiene sandalias en el Codice Tudela, mientras que en el Magliabechiano e Ixtlilxochit! I si.

Respecto de los acompaiantes, otra vez observamos que el Codice Tudela se aleja del
resto de documentos. En ¢l vemos, como en ¢! mes anterior (véase figura 273), al dios
Xiuhtecuhtli representado de un modo idéntico, salvo el afiadido de los brazos, pero es sustituido

en el Magliabechiano e Ixtlilxochitl I por uno o dos personajes que no se parecen al mismo.

Comparando las figuras de estos sacerdotes recogidos en los cddices Magliabechiano e
Ixtlilxochitl I, aunque su nimero varia, observamos que el del segundo de ellos se asemeja mucho
mas al colocado en el lado derecho del primero, no sélo por la postura de sus brazos, que como
ya hemos tratado no quiere decir nada, pues cada artista puede variarla conforme a sus intereses,
sino por ef adomo circular de la barbilla, rasgo que ya fue destacado por E.H. Boone (1983: 197).
El resto de elementos también son idénticos y ambos plasman la banda de caracolillos en el manto.
Por ello, creemos que en el Libro de Figuras y, por tanto, en su copia el Codice Ritos y
Costumbres, se decidié sustituir la imagen repetida del Codice Tudela por la de un inico
sacerdote en pie y con flores en las manos como ofrenda a la deidad, pero el artista del Codice
Magliabechiano, como en el caso anterior, afiadio otro individuo de semejantes caracteristicas

para dar cierta homogeneidad y simetria a la escena.

Libro Escrito Europeo

La informacion sobre Ia fiesta se muestra en los codices Tudela (1980: fol. 21), Fiestas
(original: fol. 13-r), Magliabechiano (1970 38-v) e Ixtlilxochitl I (1976: fol. 99-r), coincidiendo
todos ellos en la traduccion del término, “barrimiento”, y en la deidad principal, Toci “nuestra
abuela”. No obstante, la descripcion del Codice Tudela es mucho mas rica que en el resto de
documentos, pues menciona aspectos de la celebracion que no son recogidos en éstos, como la
participacion de los médicos del barrio de Magatlan vy los ritos que practicaban, el entierro del
corazon de la victima en Huexotzinco, etc.; con lo cual se aleja de la via genealogica iniciada por

el Libro de Figuras, donde sélo se relaciona la muerte de la “india” y los bailes que hacian en su
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honor.

12* FIESTA: TEOTLECO o PACHTLI
La festividad aparece en los codices Tudela (1980: fol. 22), Fiestas (original: fols. 13-1),
Magliabechiano (1970: 39-v y 40-r) e Ixtlilxochitl I (1976: fol. 99-v).

Libro Indigena (figura 275)

La escena representada en los codices Tudela (1980: fol. 22-r), Magliabechiano (1970:
fol. 40-r) e Ixtlibcochit] I (1976: fol. 99-v) es de las mas complejas que podemos encontrar en el
Grupo Magliabechiano, no solo por los elementos que la componen en cada documento, sino por

las sustanciales modificaciones que se aprecian entre el primero y los dos restantes.

A nivel general, cabe destacar que el C'édice Tudela incluye una deidad subiendo unas
escaleras®™, que es reemplazada en el Cddice Magliabechiano por una piramide de perspectiva
tridimensional, y en el Codice Ixtlilxochitl [ por otra realizada conforme a canones estilisticos
puramente indigenas (Doesburg 1996: 68) con unas huellas de pie indicativas de descenso™,
Aunque E H. Boone (1983: 128) considera que el personaje subiendo al templo es un afiadido del
tlacuilo del Codice Tudela respecto del supuesto Prototipo, nosotros mantenemos que no es asi,
y que lo ocurrido es que esa imagen es sustituida en el Libro de Figuras o en el Codice Ritos y
Costumbres por una construccion similar a la del Codice Ixtlilxochitl I, modificada por el artista
de estilo occidental del Codice Magliabechiano para convertirla en un edificio tridimensional.
Finalmente, las pisadas de bajada se deben a una mala interpretacion del sentido en el que se

dirigia la persona del Codice Tudela que se decidié suprimir,

* Suponemos que el numen asciende, pues uno de los nombres de la fiesta es zeotleco, compuesto por
teotl-"dios” (Siméon 1988: 490) y tleco-"subir” (Siméon 1988 702).

33 Pese a que en ¢! Codice Magliabechiano (1970: fol, 40-r) no se observan, creemos que la desviacidn
de la pintura final respecto de su boceto que se aprecia con claridad en el facsimil, pudo tapar su
representacion o hacer olvidar al artista que debia incluirlas, con lo cual es posible que s¢ plasmaran en ¢l
Libro de Figuras o al menos en el Codice Ritos y Costumbres, puesto que el artista del Codice Ixtlilxochit
I no demuestra, en ningin momento, capacidad para afiadir rasgos iconograficos a las figuras.
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Por otro lado, hay otro aspecto llamativo que diferencia el Cddice Tudela del
Magliabechiano e Ixtlilxochitl I, la sangre; pues en el primero de ellos no aparece representada
i una gota, pero en los otros dos abunda sobre el templo de la derecha (bajando por las escaleras
y tintando los tableros), y saliendo del horno. A partir de este momento, la iconografia del
chalchihuat!-“agua preciosa” sera constante y exagerada en estos dos Gltimos documentos®’,
Ademas, su realizacion es occidental, pues mancha lo que toca y se expande “sin control” por la

pintura (véase Batalla 1994b).

Pese al cambio de técnica observable en los codices Magliabechiano e Ixtlilxochitl I
parece claro que al coincidir en las modificaciones, €stas ya se tenian que dar o en el Libro de
Figuras o en el Codice Ritos y Costumbres, aunque la perspectiva utilizada tenia que ser la

precolombina, corregida por el artista del Magliabechiano y mantenida por el del Ixtlilxochitl 1.

Particularizando en las imagenes que componen la escena del sacrificio, también podemos
comprebar la union de los codices Magliabechiano e Ixtlilcochitl 1 y su alejamiento de la
iconografia que presenta el Codice Tudela, ya que la pintura. del horno del Codice
Magliabechiano de un modo occidental, ofreciendo profundidad a la representacion, no lo separa

de su compafiero, tratandose de un simple cambio de su artista.

Si viéramos individualmente la escena det Codice Tudela, resultaria dificil determinar que
lo ilustrado es un sacrificio consistente en echar a las victimas al fuego, pues debajo del cuerpo
solo se observan unos objetos que no denotan que se trate de ascuas del mismo. Ahora bien, en
el Codice Magliabechiano hay llamas “lamiendo” el cuerpo del individuo, su pecho esti
ensangrentado y sus pies se encuentran atados™®; y en el Codice Ixtlilxochit] I la parte de la

espalda con motas negras denota la accion de las llamas. Ademas, en ambos documentos estan

333 En ¢l analisis de otras imdgenes comprobaremos que parece existir una tendencia, sobre todo en ¢l
Cadice Magliabechiano, en mostrar de un modo truculento la violencia de los ntuales mdigenas.

* La no presencia de las cuerdas en el Codice Ixtlilxochitl I nos inclina a pensar que, en este caso, de
nuevo nos encontramos con un afadido escénico del artista del Codice Magliabechiano,
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pintadas las volutas de humo que indican la manera de llevar a cabo el ritual, el uso de fuego. La
sangre que sale del horno, consideramos que es otro “golpe de efecto” que va se recogia en el

Libro de Figuras o en el Codice Ritos y Costumbres, para presentarlo de un modo mas violento,

En cuanto a la figura pintada a la derecha de la construccion, ha sido identificada como
un sacerdote que canta en honor det dios que preside la fiesta, Tezcatlipoca (Alcina 1986: 155,
Anders y Jansen 1996: 175 y Durand-Forest 1976: 24), aunque, en nuestra opinion, se trata de
otro cautivo que va a correr igual suerte que el arrojado al fogdn. La confusion respecto de este
personaje mantenemos que viene dada por la degeneracion que sufrieron los elementos
iconograficos que la componen desde el Codice Tudela hasta llegar al Codice Ritos y Costumbres,
original del Magliabechiano y del Ixtlilxochitl I. Asi, en el primero de ellos, la persona tiene el
tronco de color marrdn verdoso y las extremidades y el rostro de color gris, afiadiendo una
decoracion facial compuesta por dos rayas negras. Sobre la cabeza destaca una corona de bolas
de algodon rematada por una doble pluma. Debido a ello, creemos que se trata de una victima

descalza que representa al dios Tezcatlipoca.

Por el contrario, en los codices Magliabechiano e Ixtlilxochitl I, el tocado ha sido
modificado y se convierte en una mitra conica, su cuerpo esta pintado totalmente de negro, tiene
representadas volutas idicativas de la palabra y calza sandalias, lo cual remite a un tlamacazque-
"sacerdote” que esta rezando, cantando o anunciando la llegada de los dioses (Alcina 1986; 155,
Anders y Jansen 1996: 175, Doesburg 1996: 68 y Durand-Forest 1976: 24), cuyo rasgo mas

significativo es el gorro en forma de cono que nos acerca al grupo de los huaxtecos.

De este modo, comprobamos que queda patente como una mala comprension de los
artistas que copian un documento puede hacer cambiar las interpretaciones que se llevan a cabo
de las escenas representadas en los codices, y por tnto la necesidad de acudir siempre a las obras
primigenias para poder comprender correctamente la informacion que el tacuilo pretendia

mostrar.
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Otro detalle interesante, que ya habiamos tratado al examinar la fiesta del segundo mes,
tlacaxipehualiztli, se da en la postura de los brazos de la victima-sacerdote, pues aunque en el
Codice Magliabechiano la extremidad izquierda esta mas baja que en los otros dos documentos,
realmente fue bocetada en la misma posicion, pero finalmente su artista decidio pintarla casi

pegada al cuerpo.

Libro Escrito Europeo (figura 276)

La explicacion de la escena esta escrita en los codices Tudela (1980: fol. 22), Fiestas
(original: fol. 15-1), Magliabechiano (1970: fol. 39-v) e Ixtlilxochitl I (1976: fol. 99-v).
Comparando los comentarios de todos ellos, vemos que el Codice Tudela se aleja del resto, pues
en el texto denomina a [a fiesta teotleco v se centra mas en describir as visiones del sacerdote que
en el ritual de “arrojar vivos algunos esclavos al fuego”. Ademas, no incluye la informacion final

relativa a que en esta fiesta celebraban también al dios Ometochtli.

Tras el examen realizado al mes feotleco o pachtli creemos no solo que la genealogia que
hemos ofrecido se afianza, sino que cuando se cuenta con documentos que derivan unos de otros
hay que tener mucho cuidado en las interpretaciones que se realizan de los elementos pintados en
los mas degenerados, ya que, por ejemplo, resulta muy distinta la interpretacion de una figura

como victima de un sacrificio que como sacerdote huaxteco.

13* FIESTA: TEPEILHUITL o HUEYPACHTLI
Encontramos este mes en los codices Tudela (1980: fol. 23), Fiestas (original: fols. 16-r),

Magliabechiano (1970: 40-v y 41-r) e Ixtlilxochit] I (1976 fol. 100-1).

Libro Indigena (figura 277)

La escena del rito principal de la festividad de fepeilhuit! esta pintada en el Codice Tudela
{1980: fol. 23-r), Codice Magliabechiano (1970: fol. 41-r) y Cédice Ixtlilxochitl I (1976 100-1),

presentando todos ellos una iconografia muy similar.
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Antes de proceder al andlisis de las ilustraciones hemos de recordar que la deidad recogida
en el Cadice Tudela (1980: fol. 23-r) es casi idéntica a la que aparece en su cuarta fiesta (véanse
figuras 261a y 262), hueytozozili (Codice Tudela 1980: fol. 14-r), lo que conllevd que en los
codices Magliabechiano e Ixtlilxochitl I fuera suprimida en ese mes (véase figura 261), aunque

ahora si vemos a la diosa como un personaje destacado de la celebracion.

Analizando cada uno de los elementos que conforman el mes, podemos establecer la
evolucion de la copia de la escena del Codice Tudela, y las degeneraciones presentes en los

codices Magliabechiano e Ixtlilxochitl I.

En primer lugar, destaca en los tres documentos la presencia del glifo con el nombre de
la deidad, Xochiquetzal, compuesto por una flor-xochitl de la que sale un pluma rica-quetzalli
(Alcina 1986: 156, Anders y Jansen 1996: 176-177 y Durand-Forest 1976: 24). En el personaje
femenino principal hay pocas variaciones, pero une los codices Magliabechiano e Ixtlilxochitl 1
frente al Codice Tudela, pues en los dos primeros tiene afiadido un volante blanco que sobresale
de la parte inferior del abanico de papel plegado que porta adosado a su nuca y un adorno en la
falda compuesto por elementos curvilineos, que no estan en el Codice Tudela, donde vemos dos

circulos que podrian semejar piedras preciosas.

En segundo lugar, encontramos a la derecha de Xochiquetzal la representacion de una
montafia con una serpiente en la parte superior. Pese a que S.J. K. Wilkerson (1974: 66), en sus
teorias sobre la paternidad de estos documentos a fray Andrés de Olmos, interprete el conjunto
como el toponimo de Coatepec (véase figura 181), realmente parece indicar el glifo
correspondiente a otro de los nombres de la fiesta, fepeilhuitl, pues durante la misma cubrian un
montecillo con un ofidio realizado de #zoalli (Anders y Jansen 1996: 176), el
cohualticaquipepechoa (Alcina 1986: 156). Las diferencias iconicas que observamos en esta
pintura se dan en que la serpiente, totalmente recta, mira hacia la derecha en el Codice Tudela,
mientras que en los otros dos documentos, el animal se muestra retorcido y tiene la cabeza en el

lado izquierdo, dando la impresion de encontrarse vivo.
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En tercer lugar, los dos nifios que participan en la festividad estan ingiriendo pulque y
mantienen una gran similitud en los tres documentos, salvo ligeras variaciones en las copas
utilizadas®’ y un olvido de] artista del Codice Magliabechiano relativo al adomo de la espalda
del muchacho. Otro aspecto que consideramos fruto de la nueva mentalidad aparece en los
codices Magliabechiano ¢ Ixtlilxochitl I, pues se quiere dejar claro que los muchachos estan
bebiendo, ya que los puntos que salen de las copas, indicativos del pulque, se unen en las bocas

de los mismos, mientras que en el Codice Tudela no.

Consideramos que la escena de esta festividad muestra la union de los tres Libros
Indigenas y la evolucion sufrida, lo que no podemos determinar es si los cambios analizados entre
el Codice Tudela y los otros dos documentos, se daban ya en el Libro de Figuras o en el Codices

Ritos y Costumbres, salvo aquellos que se asemejan entre los codices Tudela e Ixtlilxochitl 1.

Libro Escrito Europeo (figura 278)

El comentario explicativo de la fiesta separa el Codice Tudela del resto de documentos,
pues no coincide el rito principal. En el primero se menciona la borrachera de sefiores pero en las
demas obras se describe la ceremonia denominada pilahuana, donde participaban nifios hasta
emborracharse y terminar cometiendo “ofros pecados”. Ademas, especifican que solo se realizaba
este ritual en tierras calientes de regadio, en el area de los tlalhuica. Recordemos que en el Codice
Ixdilxochirl I se repetia este texto en los fohios 100-r y 100-v (véase figura 207), siendo tachado

uno de ellos por su amanuense.

De nuevo comprobamos que los Libros Indigenas unen los tres documentos principales,

pero que los Libros Escritos Europeos separan con claridad el Cddice Tudela del resto.

33T E H. Boone (1983: 198) observa que los codices Ixtlilxochiti I'v Tudela presentan los recipientes de
igual modo, muy alargados, v, por ello, une a ambos con el supuesto Prototipo. En nuestra opinion, los
cuencos pintados en el Codice Magliabechiano son una desviacion de su artista v en su modelo, el Codice
Ritos y Costumbres, estaban realizados como en el Cédice Tudela, de ahi que el Codice Detlilxochit] I
coincida con él.
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14* FIESTA: QUECHOLLI
La celebracion se describe en los codices Tudela (1980: fol. 24), Fiestas (original: fols.

17-r), Magliabechiano (1970: 41-v y 42-1) e Ixtlilxochitl I (1976: fol. 100-v).

Libro Indigena (figura 279)

La imagen de Mixcoatl, el dios de la caza, esta recogida en el Codice Tudela (1980: fol.
24-1), Codlice Magliabechiano (1970: fol. 42-r) e Ixtlilxochitl I (1976: fol. 100-v), caracterizada
por la pintura negra alrededor del ojo, mixtetlilcomolo, |as rayas de yeso en piernas y brazos, el

adorno de plumas que porta sobre la cabeza, aztaxelli o cuauhpilolli, etc.

Las tres representaciones son similares, aunque hay diferencias muy interesantes. Cabe
destacar el adorno que el personaje tiene en la oreja (figura 280), ya que mientras en el Codice
Tudela se observa una pezufia de venado™, que identidica a la deidad (Anders y Jansen 1996: 177
y Doesburg 1996; 75), en el Magliabechiano e Ixtlilxochit! I se ha convertido en algo tan extrafio
que no puede ser definido como tal. La degeneracion que tenia que presentar el nacochtli o
pendiente en el Libro de Figuras o en el Codice Ritos y Costumbres, tuvo que llevar a esta

deformacion tan clara.

También observamos modificaciones en el objeto unido por la parte inferior del escudo
(véase figura 279), pues en el Codice Tudela vemos el pectoral de Tezcatlipoca (E.H. Boone
1983: 198), teocuitlanauatl, pero en el Magliabechiano se transforma en la cesta que los
cazadores llevaban al monte para guardar las piezas obtenidas, matiauacalli, y en el Codice
Ixtlilxochitl I en algo intermedio que no tiene una asignacion clara. No obstante, hemos de resefiar
que en el Codice Magliabechiano (1970: fol. 42-r) se observa un boceto que coincide con la
figura cuadrangular que presenta el Cddice Ixtiilxochitl I. Por ello, podemos pensar que ante la

degeneracion que presentaba el elemento en el Cddice Ritos y Costumbres, el artista del

¥ [conograficamente hablando, el tacuilo del Codice Tudela realiza un elemento que se parece mas bien
a una garra de ave, pero los colores utilizados remiten a la pata del venado. Agradecemos al Dr. Maarten
Jansen la aclaracion expuesta.
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Magliabechiano decide cambiarlo por la cesta de red, puesto que, como veremos al tratar del dios
de Ia muerte Techalotl (Codice Tudela 1980: fol. 45-r y Codice Magliabechiano 1970: fol. 64-r,
-véase figura 304-), en el primero porta la cesta y en el segundo el disefio que vemos ahora en el

Mixcoat] del Codice Ixtlilxochitl I (véase figura 279).

El resto de elementos iconicos son muy similares, aunque el artista del Codice
Magliabechiano se olvida de plasmar las bolas de plumén del interior del escudo y el del
Ixtlilxochitl I convierte las presentes en las flechas en protuberancias del palo que las conforma.
Ademas, estos dos documentos se unen por la presencia de tres plumas sobre el tocado del numen

que no estan en el Codice Tudela™ .

Libro Escrito Europeo

El Cédice Tudela (1980: fol. 24) desarrolla un amplio comentario sobre la caceria, con
la participacion de Motecuhzoma, que se organizaba en esta festividad y las mercedes que el
tlatoani mexica concedia. Por su parte, los codices Libro de Figuras (Codice Fiestas, original:
fol. 17-1), Ixtlilxochitl I (1976 fol. 100-v) y Magliabechiano (1970: fol. 41-v) aungue mantienen
una informacion similar al destacar el ritual de la caza, pero sin la presencia del gobernante, se
centran mas en la descripcion de la deidad, coincidiendo todos ellos en resaltar sus ojos negros,
“uno como palo blanco por las narices” y “en la mano un palo labrado como garabato”

denominado xonecuilli.

15" FIESTA: PANQUETZALIZTLI

El mes dedicado a uno de los numenes principales de la cultura mexica se relaciona en los
codices Tudela (1980: fol. 25), Fiestas (original: fol. 18-r), Magliabechiano (1970: 42-v y 43-r)
e fxtlilxochit! [ (1976: fol. 101-1).

3 EH. Boone (1983: 198) v J. de Durand-Forest (1976: plancha 2) también resefian que en los codices
Tudela e Ixtlilxochit I la deidad ticne en ¢l maxtlat! o taparrabos dos paiios que no estan en el Codice
Magliabechiano. Pensamos que esta diferencia se debe a una distraccion del artista del altimo de ellos,
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Libro Indigena (figura 281)
El dios de la guerra Huitzilopochtli aparece representado de modo muy similar en los tres
documentos, Tudela, Magliabechiano e Ixtlilxochit! I, aunque las ligeras diferenctas iconograficas

muestran otra vez la evolucion degenerativa de distintos elementos.

En su cabeza vemos que el disefio escalonado del tocado, rematado por una pluma, que
encontramos en el Codice Tudela, se convierte en una bandera con la insercion de un cuchillo de
pedernal en los otros dos codices (figura 282). Asi mismo, el adomo que porta la deidad sobre
la banda de la frente, semejante a un espejo humeante en el 7udela, se transforma en un elemento
dificil de definir en los codices Magliabechiano e Ixtlilxochit! I. Finalmente, la orejera en forma
de cabeza de serpiente®® reflejada en el documento principal, se repite en el Codice Ixtlilxochit!
I'y se sustituye por un adorno circular en el Magliabechiano;, y el exuberante adorno de color
amarillo que se une a la nuca del personaje esta descrito en los codices Magliabechiano e

Ixtlilxochitl I como simples bolas de algodon.

En el resto de elementos se siguen dando divergencias que unen los codices
Magliabechiano e Ixtlitxochitl I contra el Tudela, es decir, las deformaciones tenian que estar en
el Libro de Figuras o en el Codice Ritos y Costumbres. Asi, por ejemplo, en el Cddice Tudela
los cuchillos de pedernal sobresalen de la parte trasera de la imagen claramente indtvidualizados
(véase figura 281), mientras que en los codices Magliabechiano e Ixtlilxochitl I estan pintados
sobre las tiras decorativas, curvandose del mismo modo que éstas; el adorno de tres circulos que
presenta la capa de la deidad en el primero de ellos, pasa a dos blogues dobles en los otros, etc.;
con lo cual se van produciendo degeneraciones a partir del Cddlice Tudela, que mantiene un estilo

prehispanico muy rico en matices.

Por otro lado, hemos de destacar dos elementos iconograficos que, pese a mantener la

0 E H. Boone (1983: 185 y 198) indica que se trata de un colibri v J. Alcina (1986 158) v J. de Durand-
Forest (1976: 25) de un péjaro sin especificar, denominando a la orejera xiunhtotot! in inacuch, pero los dos
incisivos que sobresalen de su boca nos inclinan a pensar que s un ofidio.
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normalidad evolutiva, muestran como en los codices Magliabechiano e Ixtlilxochitl I los rasgos
iconograficos copiados de su fuente comun, el Codice Ritos y Costumbres, se pueden interpretar
de distinto modo. En primer lugar, la figura del Cdodice Tudela tiene otra bandera mas, sin
colorear, sobre el escudo, que no aparece en el Codice Magliabechiano (véase figura 282), pero
que es posible que si lo esté en el Ixtlilxochirl I, pues al lado izquierdo del mastif continua el
disefio del mismo. En segundo lugar, hay un importante cambio en el objeto pintado en el interior
de la bandera principal. Nos referimos a la clara representacion de un corazon en los codices
Tudela y Magliabechiano, que el artista del Ixtlilxochitl I reproduce como un cuadrado. Sélo
podemos suponer que en et Cddice Ritos y Costumbres habia cambiado de tal modo que daba
lugar a confusion, interpretando el pintor del Magliabechiano que se trataba de este 6rgano,
mientras que el autor del Ixt/ifxochitl I se limita a plasmar un disefio alejado de la realidad, debido

a su escaso conocimiento de la cultura indigena.

Libro Escrito Europeo

El amanuense del Codice Tudela (1980: fol. 25) escribe uno de los textos mas extensos
de cuantos recoge en el documento para explicar una figura individual (figura 283), describiendo
todos los rituales que se hacian en honor de la deidad y de su advocacion bajo el nombre de
Painal, sefialando el sacrificio de “esclavos mercaderes de Tascala y Mechuacan™. Por el
contrano, en los codices Libro de Figuras (Codice Fiestas, onginal: fol. 18-r), Magliabechiano
(1970: fol. 42-v) e Ixtlilxochitl I (1976: fol. 101-r) hay un comentario casi idéntico muy breve,
centrando en presentar someramente el atavio de la deidad v que los sacrificados eran muchos,

especialmente cautivos de Tlaxcala y Huexotzinco:

“lista fiesta llaman Panquecalistli, que era la mayor fiesta de su afio, en ella se
celebraba Vicilobuxtli, que era de sus mayores dioses, amigo de Tescatepoca.
Llamabanle Panquecalistli porque en ella ponian al demonio, encima de la
cabeza, una cosa ancha, que ellos ilamaban Panitl, de color azul, y vestianle de
papel pintado, y una rosa de cuero en la mano. fn esta fiesta era grandisima ia
multitud de gente que sacrificaban en México, de los que habian preso de las
guerras de Tlascala y Guajacinco” (Codice Fiestas, original: fol. 18-r).
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El analisis de esta festividad en los codices del Grupo Magliabechiano remarca la

genealogia que estamos planteando entre sus miembros.

16" FIESTA: ATEMOZTLI

La informacion sobre la festividad se recoge en los codices Tudela (1980: fol. 26-r),
Fiestas (onginal: fols. 4 y 19-r), Magliabechiano (1970. 43-v y 44-r), Ixtlilxochitl I (1976: fol.
101-v) y la viiteta numerada como 2 en el grabado de la Historia de Herrera que presenta la

Descripcion de las Indias Occidentales (véase figura 210.2).

Libro Indigena (figura 284)

El dios Tlaloc se encuentra realizado en el Codice Tudela (1980: fol. 26-r) de modo muy
similar al ptntado en el folio 16-r, etzalcualiztli (véase figura 266), pues, aunque el cambio de
tlacuilo establece diferencias de estilo (véase tabla 3), las unicas observables se dan en el afiadido
de la protuberancia que sale de la encia superior y en las tres gotas de lluvia que acompaiian al
personaje que preside atemoztli. El resto de documentos principales, Magliabechiano (1970 44-
r) e Ixtlilxochitl I (1976: fol. 101-v) mantienen la misma representacion que en el Tudela, pero
como habia variado la posicion de la misma en el mencionado sexto mes al poner a la deidad de

pie sobre el entramado de juncos, no hay repeticion de figura.

Las divergencias entre las distintas pinturas son minimas, pues aunque Juan Peyrou afiade
al frontispicio de la obra de Herrera la figura de Tlaloc en la misma posicion que en los codices
pero grabada al revés, como si se viera en un espejo, es fruto de la técnica empleada y no debe

considerarse una modificacion.

Inicialmente, destaca el paulatino aumento de las gotas de lluvia pintadas al lado del
numen, pues de tres en el Codice Tudela, pasamos a ocho en el Magliabechiano y cinco en el
Ixtlilxochitl I y vifieta de Herrera, por ello, creemos poder aseverar que el artista del Codice
Magliabechiano occidentaliza 1a imagen no solo por la adicion del taburete sino por el mayor

numero de gotas de agua.
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En nuestra opinion, el Tlaloc del Cddice Tudela se copia de manera casi idéntica en el
Libro de Figuras, aunque su boca presenta un desarrollo anormal de las mandibulas, que se
exagera aun mas en el Codice Ritos y Costumbres; de modo que, tanto la vifieta de Herrera,
reproduccion de la primera copia, como los codices Magliabechiano e Ixtlilxochitl I traslaciones
de la segunda, presentan ese elemento muy degenerado, dando lugar en el Codice
Magliabechiano a un cambio importante, pues la mandibula inferior se convierte en una lengua,
caracterizada por su color rojo. Ademas, el Ixtlilxochitl I y 1a vifieta de Juan Peyrou se parecen
en el numero de gotas, el adorno rectangular de papel que el dios porta adosado a la espalda
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(teteuitl), la tinica rayada y el pelo™'. Respecto a los cadices Tudela y Magliabechiano se unen

por el elemento iconografico de las manchas de hule sobre el feteuit!.

Otro elemento interesante, ya seflalado, se observa en la protuberancia que sale de la
dentadura de la deidad en el Codice Tudela, pues en el resto de documentos solo se mantiene en
el Codice Ixtlilxochitl I, aunque convertido en lo que parece el chalchihuit! o “piedra preciosa”,
lo cual parece indicar una degeneracion que parte del Libro de Figuras o del Cédice Ritos y

Costumbres,

Libro Escrito Europeo (figura 285)

Encontramos textos explicativos de la celebracion en los codices Tudela (1980: fol. 26-1),
Fiestas™ (original: fols. 4 y 19-1), Magliabechiano (1970: 43-v) e Ixtlilxochitl I (1976 fol 101-
v). A ellos, cabe afiadir la vifieta de Herrera, donde se escribe “el dios de las aguas”. De su
analisis inferimos lo seitalado hasta este momento, el amanuense del Codice Tudela, difiere del

resto de documentos ya que no indica que Tlaloc “quiere decir con tierra”, ni menciona el

1 El artista del grabado en wore de la Historia de Herrera afiade al baston de junco otro adorno superior,
alargandolo hasta el suclo, pero consideramos que es una modificacion propia que no se encontraba en el
Libro de Figuras.

*2 Su amanuense principal repite el comentario, aunque la glosa y el inicio del mismo en el folio 19-r
“Atemoztli que guiere decir”, habian sido escritos por ¢l secundario (véase figura 192).
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sacrificio de esclavos en las cuestas™ o de los nifios en el agua.

Como vemos, el analtsts iconografico y textual del mes atemoztli nos permite mantener

la genealogia que hemos ofrecide del Grupo Magliabechiano.

17* FIESTA: TITITL

La descripcion del penultimo mes del xiuhpohualli aparece en los codices Tudela (1980
fol. 27), Fiestas (origmnal: fol. 20), Magliabechiano (1970: 44-v y 45-1), Ixtlilxochitl 1 (1976: fol.
102-r) y la wifieta numerada como 1 en el grabado que inicia la Descripcion de las Indias

Uccidentales en la Historia de Herrera (véase figura 210.1).

Libro Indigena (figura 286)

Son muchos los pequefios detalles iconograficos que acercan y alejan la representacion
de Cihuacoatl en los codices Tudela (1980: fol. 27-r), Magliabechiano (1970: fol. 45-r) e
Ixtlibeochiti I (1976: fol. 102-r), junto con la vifieta de Herrera, pero consideramos que hay dos
importantes modificaciones que se produjeron entre el Codice Tudela vy el resto de copias que se
fueron llevando a cabo a través del mismo.

En primer lugar, hemos de destacar que la diosa porta en el Codlice Tudela una diadema
con un adomno de color azul, caracterizado por dos disefios parecidos a cuchillos de pedernal. En
el Codice Ixtlilcochit I y 1a vifieta de Herrera se plasman de manera semejante, pero el artista del
Codice Magliabechiano no duda en figurarlos como fecparl-"pedernal”, afiadiendo el rostro de
Tlaloc a cada uno de ellos (Boone 1983: 199), pues de ese modo pintaba este glifo de dia y aiio
en las secciones correspondientes del tonalpohualli y del xiuhmolpilli (véanse figuras 193 2 y

193.3).

En segundo lugar, hay un cambio importantisimo entre la iconografia del Codice Tudela

33 Recordemos que el autor det Codice Fiestas se habia equivocado en uno de los textos, recogiendo

“cues” (fol. 4-r) por “cuestas” (fol. 19-r).
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y los otros miembros del Grupo Magliabechiano: 1a decoracion de la falda. En el primer
documento se aprecia con claridad que los adornos que contiene son craneos y manos cortadas,
mientras que en el resto de obras se convierten en simples flores. Resulta dificil explicar esta
degeneracién que de nuevo refleja el estilo prehispanico del tacuilo del Codice Tudela, frente al
ya occidentalizado de la persona que realizo el Libro de Figuras, consiguiendo “arrastrar” su
error a las diversas copias. En este caso, el elemento del documento original resulta de gran
importancia para el entendimiento de la deidad relacionada con la muerte, pero no comprendemos
la “oportumidad perdida™ por el artista que llevo a cabo la primera copia de mostrar a la cultura
que estaba describiendo como salvaje y violenta, del mismo modo que, como hemos visto y
trataremos posteriormente, hace afiadiendo sangre a muchas de las escenas. La unica explicacion
que encontramos es que no supo entender el disefio presente en la falda, o bien lo modificd debido
a que en su “mente” aculturada resultaba incomprensible la presencia de craneos y manos cortadas
decorando una prenda de vestir. La cuestion es que la deformacion se traslada al resto de
documentos del Grupo Magliabechiano, incluida ia viiieta de Herrera, con lo cual nuestra

genealogia se afianza.

Libro Escrito Europeo

El comentario se centra en un rito de baile con la presencia de Motecuhzoma en el Codice
Tudela (1980: fol. 27), mientras que en los codices Frestas (original: fol. 20-r), Magliabechiano
(1970: fol. 44-v), Ixtlilxochitl I (1976: fol. 102-r) y la vineta de Herrera (“e/ dios de los finados™),
se describen las “honras”™ realizadas a los muertos. La informacion es totalmente distinta entre el

primer documento y el resto, que mantienen una similitud casi absoluta.

Observamos que en los codices Magliabechiano (1970: fol. 44-v) e Ixtlifxochit! 1 (1976:
fol. 102-r) se indica que el apelativo #itit! tiene “las dos silabas breves” o “ambas silabas breves”,
respectivamente, lo que demuestra que en su original, el Codice Ritos y Costumbres, se contenian
este tipo de explicaciones. Por otro lado, aunque el Codice Fiestas (onginal: fol. 20-r), como
copia del Libro de Figuras, no tiene esta aclaracion, hemos visto que en otros casos si, con lo cual

su fuente también debia de incluirta, pero el copista solo traslada las mismas cuando lo considera
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oportuno.

De este modo, en nuestra opinion, podemos resefiar que los textos escritos en el Libro de
Figuras presentaban apuntes sobre la pronunciacion de las palabras nahuas, que se reprodujeron
en el Cadice Ritos y Costumbres, pero posteriormente los amanuenses del resto de copias llevadas
a cabo de uno y otro, las transcriben de modo aleatorio, si bien el escriba del Cddice

Magliabechiano es el mas partidario de hacerlo.

18* FIESTA: 1ZCALLI
El 0ltimo mes del ciclo de fiestas esta recogido en los codices Tudela (1980: fol. 28) ,

Fiestas (oniginal: fol. 8-r), Magliabechiano (1970. 45-v y 46-1) e Ixtlilxochitl I (1976: fol. 102-v).

Libro Indigena (figura 287)

A nivel general, el dios del fuego, Xiuhtecuhtli, se pinta de un modo similar en el Codice
Tudela (1980 fol. 28-r), Codice Magliabechiano (1970: fol. 46-r) e Ixtlilxochitl I (1976 fol.
102-v), presentando el segundo de ellos como rasgo occidental una silla sobre la que sienta el

numen.

Las diferencias y similitudes iconograficas entre los documentos son variadas, destacando

entre las primeras las que pasamos a reseiiar.

En primer lugar, merece ser analizado el lanzadardos denominado coatopilli o xiuatlatl
que la deidad sostiene en su mano derecha. En el Codlice Tudela se observa que el tacuilo plasma
un instrumento labrado en forma de ofidio, rodeado de hojas de color verde y rematado con un
adorno horizontal de plumas. Por el contrario, en los codices Magliabechiano e Ixtlilxochitl I,
aunque el disefio mantiene los dos agujeros para introducir los dedos, el arma se ha transformado
en una serpiente, que se caracteriza por su lengua bifida y la sensacion plastica de "vida" del

animal figurado.
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En segundo lugar, hay diversos rasgos iconicos presentes en el Codice Tudela que se
obvian en el Magliabechiano e Ixtlilxochitl I, como la cinta que cubre la mufieca del brazo
derecho del numen, la cruz realizada en el adorno de la espalda, la bola de algodon adosada a su

frente, las dos puntas de! cordel que sobresalen debajo del disco que decora el pectoral, etc.

Finalmente, en tercer lugar, se aprecia la grave degeneracidn que se produce en el
elemento iconografico en forma de roseta que sobresale del adorno de papel unido a la espalda
y que también define a los dioses Xipe Totec y Mictlantecuhtli, pues es agrandado en el Codice
Magliabechiano, donde salvo por el color parece una mazorca de maiz, y totalmente deformado

en el Ixtlilxochitl I,

No obstante, hay mas rasgos que unen y separan unos cdodices con otros. Asi, entre las
muchas caracteristicas que describen a Xiuhtecuhtli tenemos la doble raya horizontal pintada
sobre su mejilla, o las lineas rojas de sus brazos y piernas en los codices Tudela v
Magliabechiano, que no estan en el Ixtlilxochitl I, recalcando la tosquedad y descuido de su
artista. Aunque, por otro lado, los disefios de los escudos nos acercan al Magliabechiano e
Ixtlilxochitl I frente al Tudela, lo cual quiere decir que en su fuente, el Codice Ritos y

Costumbres, también debian estar recogidos.

Libro Escrito Europeo
Aparece en los codices Tudela (1980: fol. 28), Fiestas {original: fol. 8-r), Magliabechiano
(1970: 45-v y 46-1) e Ixtlilxochitl I (1976 fol. 102-v).

Comparando los comentarios no se puede dudar que el plasmado en et Codice Tudela es
diferente de los otros y que estos Gltimos son idénticos. Asi, el Libro de Figuras/Codice Fiestas
y el Cédice Ritos y Costumbres, copiado del primero y reproducido en el Magliabechiano e
Ixtlilxochitl I, coinciden casi por completo, aunque se presentan ligeras variantes debido a que

no se copian textualmente, Entre las muchas informaciones semejantes destacan, por ejemplo, la
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aclaracion de que el mes tenia 25 dias, que la celebraban el dia de San Giliberto Confesor’, el
sacrificio de dos individuos que llamaban con nombres distintos y, finalmente, que comian en la
festividad bledos amasados y pan, pero “esto era en Mexico”. El texto recogido por €l amanuense
del Codice Tudela no contiene ninguna de estas informaciones, describiendo otros rituales que

incluian un sacrificio humano con reparto de comida y bebida por parte de los sefiores.

Por ultimo, cabe destacar que en el Codice Magliabechiano (1970: fol. 45-v) otra vez se
encuentra recogida una aclaracion sobre la lengua indigena, “esta fiesta se Hamaba yzcalli el

acento en la pemiltima silaba”, que no aparece en las otras copias.

Tras el analisis realizado a los Libros indigenas y a los Libros Escritos Europeos de los
miembros del Grupo Magliabechiano que presentan en comuin la seccion del xiuhpohualli o ciclo
de 365 dias, consideramos efectiva la genealogia que hemos establecido para cada uno de ellos,
sobre todo si tenemos presente que cada pintor y glosador-comentarista tiene que compaginar su
trabajo con sus propios conocirnientos e intereses. Asi, podemos destacar el estilo puramente
prehispanico de los tlacuiloque del Codice Tudela, opuesto al occidental del artista del Codice
Magliabechiano y al muy descuidado del Codice Ixtlilxochitl I. Ademas, en estos Ultimos hemos
observado la tendencia, que se manifestara en las imagenes de ritos concretos del apartado
dedicado a la enfermedad y la muerte del Codice Magliabechiano, de afiadir con gran profusion
la representacion de la sangre, con el fin de mostrar los actos violentos que realizaban los
indigenas. Asi mismo, hemos podido reflejar la evolucion que los elementos iconograficos pueden
sufrir cuando son reproducidos de una obra a otra, separando, en la mayor parte de los casos, al
Codice Tudela del resto de documentos, resultando dificil establecer en qué documento se
produjo la degeneracion y en cudl fue corregida por conocimientos propios de su artista. No
obstante, creemos que podemos seguir manteniendo que el Libro Indigena del Codice Tudela fue
copiado en el Libro de Figuras, utilizado afios mas tarde en Espafia por Juan Peyrou para los

grabados de la obra de Herrera, y del que también se llevo a cabo una primera traslacion, el

3 En el Codice balilkochit! I (1976 fol. 102-v) el dato se escribe en la glosa, plasmando s6lo el nombre
del santo.
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Cédice Ritos y Costumbres, del que partieron los codices Magliabechiano e Ixtlilxochiil 1, si bien
el estilo plenamente occidental del artista del primero de ellos y el tosco y muy descuidado del
segundo, consigue que, en ciertas ocasiones, ambos parezcan estar desunidos, aunque realmente
los pintores estan copiando a partir de un inico original primigenio, el Libro Indigena del Cddice

Tudela .

En cuanto al Libro Escrito Europeo, estamos convencidos de las dos lineas genealogicas
que hemos reflejado, pues los textos del Codice Tudela varian mucho de los recogidos en los
otros miembros del conjunto de documentos fraternos, pese a que las imagenes describen lo
mismo. Esto quiere decir que el amanuense del Codice Tudela y el del Libro de Figuras
obtuvieron distinta informacion y por tanto sus textos explicativos difieren, destacando entre
medias la figura de Francisco Cervantes de Salazar, que realizo la seccion de los meses basandose
sobre todo en el Libro de Figuras, aunque también debi6é de utilizar en ciertos momentos el
Cédice Tudela. Finalmente, la traslacion del comentario del Libro de Figuras en sus copias

directas e indirectas presenta cambios que son explicables por la no literalidad de las mismas.

7.2.4. Fiestas méviles: Chicomexochitl y Cexochitl

L.a seccion de las festividades moviles en el Grupo Magliabechiano es compleja, ya que
s1 bien consideramos, como veremos, que solo se presentan dos de ellas, realmente el Libro
Escrito Europeo del Libro de Figuras (Cddice Fiestas, original: fols. 21 a 24), del Codice
Magliabechiano (1970: fols. 46-v a 49-v) y el capitulo XXVTII del Libro 1 de la Cronica de
Cervantes de Salazar, De las fiestas extravagantes que los indios tenian, extienden la presencia
de las mismas como minimo hasta la segunda deidad de los borrachos, Papaztac; aunque la
Cronica de Cervantes (1971 I: 142-143) llega mas lejos, incluyendo también algun numen de fa
muerte y a Ehecatl-Quetzalcoatl. No obstante, creemos que es un error del amanuense del Libro
Escrito Europeo del Libro de Figuras, trasladado al resto de documentos fruto de su copia directa

o indirecta a través de otras obras.
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Por ello, en nuestra opinion, las dnicas fiestas moviles que el Libro Indigena del Codice
Tudela contiene son las de sus folios 29-r y 30-r, chicomexochitl y cexochitl, que fueron copiadas
en el Libro de Figuras, y de éste, una vez escrito el comentario correspondiente pasaron a la
Cronica de Cervantes de Salazar y al Codlice Ritos y Costumbres, para finalmente reflejarse a
partir de este dltimo en el Cddice Magliabechiano. En cuanto a su otra reproduccion, el Codice
Ixtlilxochitl I, no conserva estas paginas, con lo cual pensamos que, o bien se habian perdido

cuando se llevo a cabo el mismo, o bien no se trasladaron por razones desconocidas.

Libro Indigena (figuras 288 y 289)

Las fiestas chicomexochitl y cexochit! las hallamos en los codices Tudela (1980: fols. 29-r
y 30-r) y Magliabechiano (19770: fols. 47-r y 48-r), aunque conservamos un boceto de la segunda
de ellas en el Codice Fiestas (original: fol. 22-r), con lo cual el Libro de Figuras también las

presentaba.

La primera de ellas recoge la imagen del dios Chicomexochitl (véase figura 288), pintado
de un modo muy similar al numen Xochipilli que aparecia en el mes de tecuilhuit! (véase figura
267), pues ambos pertenecen al mismo grupo de deidades (Nicholson 1971: tabla 3), aunque con
ligeras variaciones en los elementos iconograficos que conforman a ambas ilustraciones™, que

en el Codice Tudela fueron realizadas por dos tlacuiloque distintos (véase tabla 3).

En este caso, la imagen de Chicomexochitl mantiene en los codices Tudela y
Magliabechiano las mismas diferencias iconograficas que habiamos tratado con anterioridad. Asi,
en el baston de corazoén o yollotopilli, el tlacuilo del primero de ellos sigue figurando el érgano
simplemente con una forma ovoidal, mientras que en el segundo, el artista incluye las aortas, para

definir claramente el objeto. Otra variante se aprecia en la mancha negra que tiene en la mejilla

345 Ademas, tampoco podemos pensar que el artista del Codice Magliabechiano rompe la norma de no
representar dos figuras iguales, pues en ¢l primer caso, fiesta de tecuifhuitl, el numen esta sobre unas andas
v es llevado ¢n procesion por varios individuos, mientras que en ¢l segundo se encuentra sentado ante un
arbol v otros signos.
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el numen, que no se encuentra en el Cddice Magliabechiano. Hay otras muchas discrepancias y
semejanzas entre ellas, pero consideramos que la relacion es muy clara, e incluso, ya que estamos
ante la Gnica imagen det Cédice Tudela que presenta un asiento de estilo prehispanico, el artista
del Codice Magliabechiano, lo realiza del mismo modo, sin inclusion de ninglin rasgo occidental,
lo cual quiere decir que en el Libro de Figuras y en el Codice Ritos y Costumbres aparecia de

igual manera.

Por otro lado, el glifo chicomexochitl, compuesto por el numeral chicome-“siete” y
xochitl-“flor”, y los tres cascarones de huevos, tampoco contienen diferencias importantes.
Finalmente, el arbol o planta florida de diversos colores tiene alguna disimilitud que debe ser
destacada. En el Codice Tudela algunas flores finalizan de igual manera que en ¢l tocado de la
figura hecha de tzoalli en la fiesta de xocolhuetzi (véase figura 273), es decir, en forma de ala de
mariposa, mientras que en el Cddice Magliabechiano son sustituidas por el signo de la misma
colocado en lo alto de la imagen, con lo cual suponemos que el artista del Libro de Figuras
entendio la representacion del Codice Tudela pero la cambié por un tnico elemento que incluia

a todas.

Respecto a la imagen de la fiesta cexochitl (véase figura 289), comprobamos que en los
tres casos son muy semejantes. El Codice Tudela (1980; fol. 30-r) presente un rectangulo en cuyo
interior hay un glifo compuesto por el numeral ce-“uno” mas el signo xochitl-“flor™* y a su lado
estan delineados tres cascarones de huevo. Por su parte, el Cddice Magliabechiano (1970: fol.
48-r) tiene los mismos elementos excepto las lineas que enmarcan el nombre de la fiesta, luego
puede tratarse de un olvido de su artista o de una ausencia que va estaba en el Cddice Ritos y
Costumbres. Finalmente, el Cddice Fiestas (original: fol. 22-r) recoge un boceto muy similar al
del Codlice Tudela, salvo la inexistencia del numeral, aunque pensamos que el Libro de Figuras
y el Codice Ritos y Costumbres lo repetian pues el Codice Magliabechiano lo mantiene, con lo

cual tiene que deberse a un descuido del amanuense del Codice Fiestas.

¢ En este caso, no podemos pensar que se trata del signo del afio, xikuitl, puesto que el marco no es
doble ni esta pintado de azul.
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Finalmente, hemos de resefiar que E.H. Boone (1983: 54-55, tabla 3 -véase figura 190-)
considera que el boceto del folio 2-r del Cédice Fiestas (véase figura 191.5 inferior) es un
esquema de esta celebracion, cexochitl (véase tigura 289). Comparando las imagenes creemos que

no es asi, pues el doble marco del folio 2-r se aleja bastante del representado en el 22-r.

Libro Escrito Europeo

El texto explicativo de chicomexochit! es muy semejante en los codices Libro de Figuras
(Codice Fiestas, original: fol. 21-1), Magliabechiano (1970: fol. 46-v) y la Cronica de Cervantes
{1971 I: 142-143) ya que todos indican que la celebracion caia dos veces en el afio, realizandose
de doscientos en doscientos dias, y que el ritual que hacian los “mancebos” consistia en guardar
los cascarones de los huevos para tirarlos por las calles, en recuerdo de la “merced” que la deidad
les otorgaba al darles “pollos”. Por el contrario, el amanuense del Codice Tudela (1980: fol. 29-r)
s6lo menciona al esclavo que vestian como el numen y su sacrificio, asi como el nombre de
Xochipilli, que pertenece al mismo grupo de dioses relacionados con el maiz (Nicholson 1971:

416 a 419).

Por ultimo, el comentario de cexochiri inicamente aparece en el Libro de Figuras (Codice
Fiestas, original: fol. 22-r) y en el Codice Magliabechiano (1970: fol. 48-v), tratandose de textos

muy semejantes;

“esta es una fiesta que llaman ce suchitl, que es una rosa, cada XX dias después
de la pasada: en esta fiesta hacian lo mismo que en la precedente” (Codice
Fiestas, onginal: fol. 22-r).

“FEsta es una fiesta que los indios llamaban ¢esuchitl que quiere decir fiesta de
una rosa, que cae veinte dias después de la pasada. In ésta se hacia lo mismo
que en la precedente” (Codice Magliabechiano 1970: fol. 48-v).

El amanuense del Codice Tudela (1980: fol. 30-r) no plasmé ninguna explicacion para esta
festividad, puesto que parece claro que no supo interpretar las imagenes de los cascarones de

huevos. Por otro lado, pensamos que Cervantes de Salazar (1971 I: 142-143) no la menciona en
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su Cronica por considerarla semejante a la anterior.

Tras el analisis realizado a los Libros Indigenas y los Libros Escritos Europeos de los
codices del Grupo Magliabechiano que contienen la seccion de las fiestas moviles chicomexochit!

y cexochitf, mantenemos fa genealogia que hemos presentado para cada uno de ellos.

7.2.5. Los dioses del Pulque

La seccion de las deidades dedicadas al Pulque aparece en cinco documentos del Grupo
Magliabechiano, aunque su extension es muy breve en dos de ellos. En Ja tabla 17 recogemos la
concordancia entre ellos y sus apelativos, tomados de los Libros Escritos Europeos de las obras
que los mcluyen. Por otro lado, los investigadores que han tratado de la cuestidn difieren respecto
del nimero total de nimenes que estan reflejados en los codices fraternos, pues en muchos casos

consideran a los dioses del inframundo como pertenecientes al grupo de los borrachos.

El Codice Tudela (1980: fols. 31-r a 41-r) presenta once (véase figura 110), igual nimero
y orden aparece en el Codice Magliabechiano (1970: fols. 49-r a 59-r, -véanse figuras 193.6 y
193.7-} y en el Codice Fiestas (original: fols. 23-r a 28-v), aunque en este ultimo falta el numen

que cierra la seccion, conteniendo diez de los nombres (véase tabla 17).

La Cronica de Cervantes de Salazar (1971 [: 116 y 143) también menciona la existencia
de estas deidades pero solo incluye a tres. La primera, Mayahuel, cuando describe la planta del
maguey en el capitulo V; y las dos restantes, Tepoztecatl y Papaztac, dentro de las fiestas
“extravagantes”, ya que como veremos al tratar del Libro Escrito Europeo de la seccion, los
textos explicativos de las dos vias genealdgicas conformadas por el Codice Tudela y el Libro de

Figuras hacen hincapié en este aspecto de celebracion festiva.

En el frontispicio de la Historia de Antonio de Herrera dedicado a la “Descripcion de las
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Indias Occidentales” (véase figura 210.1), la vifieta que hemos numerado 6 recoge una deidad
del pulque que no ha podido ser asociada a una imagen concreta de las presentes en los codices
Tudela o Magliabechiano, pero que esta claramente copiada de uno de los miembros del

conjunto, en este caso, segun la hipotesis que estamos desarrollando, el Libro de Figuras.

En cuanto al nimero de dioses que componen la seccion, la mayor parte de los
investigadores (Anders y Jansen 1996: 185, Brotherston 1995a: 142-143 y 1995b: 188y 191,y
Riese 1986: 99) sefialan que son once, aunque E.H. Boone (1983; 200-201) los eleva a doce,
puesto que incluye como tal a la diosa Atlacoaya del folio 75-r del Cédice Magliabechiano. Por
otro lado, autores anteriores como F. Anders (1970: 59) y J. Tudela (1980: 93) afiaden a esta
seccion las deidades del inframundo. En nuestra opinidn, efectivamente son once los niimenes del
pulque relacionados en las dos obras principales del Grupo Magliabechiano (véase tabla 17), pues
como indica G. Brotherston (1995a: 142-143 y 1995b: 191-192) “la resonancia astronomica de
la cifra once es constatada en los libros del género ritual”, es decir, en los codices de contenido
calendarico religioso de origen prehispanico y colonial. Ademas, la trecena numero once del
tonalpohualli, 1-mono, estd dedicada a ellos, encabezados en este caso por Pahtecatl, la

advocacion de Quetzalcoatl (Codice Borbonico 1974, Codice Telleriano-Remensis 1995, etc.).

Otro aspecto importante de la relacion de las once deidades en las secciones de los codices
Tudela y Magliabechiano es la inclusion sus nombres mediante escritura logosilabica (véanse
figuras 110, 193.6 y 193.7), que, iniciados por Tepoztecatl, recogen, en opinién de G.
Brotherston (1995b: 188 y 1998: 85) toponimos centrados en la parte de la Sierra de Tepoztian
que va de Chichinautzin hasta Popocatepet!. De hecho, el comienzo por Tepoziecatl-“el de
Tepuztlan™, pueblo ubicado en el Estado de Morelos, ha llevado a que algun autor suponga que
el hipotético Prototipo que dio origen al Grupo Magliabechiano provenga de este lugar (Maher
1997: 273, nota 5).

Libro Indigena

Los once dioses del pulque aparecen pintados en los codices Tudela (1980: fols. 31-ra
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41-r) y Magliabechiano (1970: fols. 49-r a 59-r), aunque también hay que afiadir la vifieta de la

Historia de Herrera®"'.

Estos niimenes vienen definidos por una serie de caracteristicas iconograficas (figura
290)**, ya presentadas por otros investigadores {Anders 1970: 60; Anders, Jansen y Reyes 1991:
91 a 111; Brotherston 1995b: 188; Gongalves 1978: 126, Leon-Portilla 1992: 119 y 143; Maher
1997: 273 y Tudela 1980: 93-94), entre las que destacan las siguientes:

— La pintura facial denominada mixchictlapanticac, que consiste en colorear el frente de
la cara de rojo y el resto de negro u oscuro. Esta plasmada en todos ellos.
— Nariguera en forma de media luna o yacameztli. Se encuentra en las once imagenes.

- Escudo rectangular u omefochchimalli caracterizado por estar coloreado de rojo y negro
y la inclusion del yacameztli. Excepto Pahtecatl y Mayahuel el resto tiene este rasgo definitorio.

— Hacha que porta en la otra mano, llamada itztopolli o tecpatopolli. En el Codice Tudela
se muestra en seis ilustraciones y en el Codice Magliabechiano en siete.

— Collar colgante realizado con malinalli o yauhtli, que se conoce como
tlachayaualcozeatl, pintado en siete numenes del Codice Tudela y nueve del Codice

Magliabechiarno.

— Peto triangular con disco de oro, que encontramos en los once dioses de los codices
Tudela y Magliabechiano.

- Pendiente cuadrado. Salvo Mayahuel, todos contienen este elemento.

3 La imagen no contiene ¢l glifo con el nombre de la deidad, con lo cual su asignacion concreta resulta
dificil. Asi, B.C. Ricse (1986: 24-25) presenta las distintas identificaciones ofrecidas por diversos autores.
Por nuestra parte, también nos resulta imposible concretar de qué figura esta copiado, aunque consideramos
que lo importante ¢s que la misma aparece reproducida.

38 Tanto en el Codice Tud:.« como en el Codice Magliabechiano las once imagenes que componen la
seccion varian en distintos aspectos v ninguna presenta en su totalidad los elementos definitorios que vamos
a desarrollar. Por ello, hemos escogido como “tipo™ aquella que mas se acerca al “ideal” de representacion
del dios del pulque, en este caso Papaztac, incluyendo junto a las figuras de los dos documentos principales,
la vificta de la Historia de Herrera por estar cercana a éstas, aunque no podemos afirmar, como hace E.H.
Boone (1983: 203), que haya sido grabada a partir de esta deidad concreta.
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— Gorro conico bordeado de plumas blancas y con terminacion de plumas verdes. Esta en
seis imagenes del Codice Tudela y diez del Codice Magliabechiano.

— Adorno trasero en espalda. Aparece en seis de las deidades plasmadas en los codices
Tudela y Magliabechiano.

Aunque, como hemos ido sefialando, los distintos dioses del pulque recogidos en los
codices Tudela (véase figura 110) y Magliabechiano (véanse figuras 193.6 y 193.7), llevan en
mayor o menor medida los elementos resefiados como definitorios de los mismos, podemos
indicar que todos son muy semejantes. No obstante, hay dos nimenes que, por su especial
importancia, no incorporan muchos de estos rasgos. Nos referimos a Pahtecatl, la advocacion de

Quetzalcoatl, y a Mayahuel, la diosa del pulque.

Por ello, de toda la seccion, hemos decidido analizar iconograficamente sélo cuatro de las
deidades y comparar las imagenes de Papaztac, por recoger todos los rasgos seftalados, de
Pahtecatl, debido a su atavio que lo identifica también con Quetzalcoatl; de Tlaltecayohua por
incluir otra figura de acompafiamiento e introducir modificaciones en sus elementos iconograficos,
y finalmente de Mayahuel, por sus especiales caracteristicas y tratarse del Gnico componente

femenino del conjunto®®.

- Papaztac (véase figura 290). Esta pintado en el Codice Tudela (1980: fol. 32-r) y en el
Codice Magliabechiano (1970: fol. 50-r), aunque también mcluimos la vifieta de la Historia de
Herrera por su similitud, pese a que no hay nada definitivo sobre su asignacion a la misma, pese
a que el tipo de hacha que porta en la mano ya limita bastante el original del que pudo ser

copiado.

Comparando las tres imagenes vemos que son muy semejantes, aunque se dan diversas

7 Para estudios posteriores nos interesa resaltar que dos imagenes del Codice Magliabechiano (1970:
fols. 57-r y 59-r), Totultegatl y Tlilchugi (véanse figuras 193.6 v 193.7) tienen en su antebrazos unos
adornos que no estan pintados en el Cédice Tudela (1980: fols, 39-r y 41-r -véase figura 110-).
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variaciones, sobre todo en la aplicacion de colores distintos entre las dos primeras, pero mantienen

los elementos que las definen como dioses del pulque.

La evolucion que podemos resefiar entre las tres ilustraciones es minima, pues aunque en
el Codice Tudela el papel que enfunda el mango del hacha tiene pintadas las rayas del signo del
dios Ometochtli, principal deidad mexica de los borrachos, como habiamos observado en la manta
que tenia dedicada (véase figura 232), y en el Magliabechiano e Historia de Herrera no; también
tenemos elementos que unen los codices Tudela v Magliabechiano, como el yacameztli, en contra
del grabado de Juan Peyrou que muestra una nariguera recta; o, por ejemplo, al Codice Tudela
y la vifieta de Herrera que presentan la imagen con la mancha caracteristica en el rostro que
desciende de la sien al cuello, mientras que en el Magliabechiano, no esta diferenciada. Por tanto,
parece claro que el Codice Tudela es el original, pero luego se producen deformaciones que se

incluyen en unos documentos, pero en otros no.

— Pahtecatl (figura 291). La pintura de Quetzalcoatl como dios de pulque se encuentra
en el Codice Tudela (1980: fol. 35-1) y en el Codice Magliabechiano (1970; fol. 53-r). Vemos
que son varios los rasgos iconograficos tipicos de los dioses de los borrachos que han sido
modificados para mostrarmos a Quetzalcoatl, destacando el escudo o ehecaillacatz cozcayo
chimalli (Anders y Jansen 1996: 189) que en Pahtecatl es redondo y en su interior esta figurado
el caracol marino que remite a Quetzalcoatl. Ademas, de su penacho sobresale el hueso hincado
en el mismo que continia con bolas de plumoén y finaliza en un quetzal o colibri libando de una
flor. El instrumento que porta en la mano derecha también ha vartado y es el baston encorvado

o chicuacolli, que lo relaciona con Quetzalcoatl.

Comparando las dos imagenes apreciamos ligeras diferencias entre ambas. En el Codlice
Tudela, sobre el escudo se ha pintado una bandera que no aparece en el Codice Magliabechiano,
el pectoral del primero no es de malinalli o yauhtli, con su atadura caracteristica, como ocurre
en el segundo. La coloracion del cuerpo también varia y, finalmente, cabe destacar que el artista

del Codice Magliabechiano ahade una flor al final del hueso hincado en el tocado que en el
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Cddice Tudela no esta. Por tanto, podemos seguir manteniendo que de una imagen a otra hay
degeneraciones debidas a la copia de la figura del Cddice Tudela en el Libro de Figuras, de éste
en el Codice Ritos y Costumbres y, por Gltimo, del mismo al Codice Magliabechiano, donde,
ademas, esta imagen es realizada por el artista A o secundario, del cual podemos obtener muy

pocos datos, debido a que lleva a cabo muy poco trabajo en el documento.

— Tlaltecayoua (figura 292). Su representacion en el Codice Tudela (1980: fol. 37-r) y
en et Codice Magliabechiano (1970: fol. 55-r) rompe la normalidad de la relacion de las deidades
del pulque, pues no solo se incluye un personaje mas, sino que varia el instrumento que lleva en
la mano derecha, ya que el hacha es sustituida por el "mirador” o tlachialoni cubierto de
plumones, que caracteriza al dios Tezcatlipoca (Anders y Jansen 1996: 190). Las imagenes son
muy similares, salvo ciertas variaciones de color y modificaciones en elementos concretos del
atavio, pero nos interesa destacar dos aspectos que definen el estilo occidental del artista del
Cddice Magliabechiano. En primer lugar, observamos en esta obra que la deidad tiene indicado
el glifo del oro en el disco que le cuelga del pecho, mientras que en el Cédice Tudela basta su
color para sefialar el metal precioso. Por ello, parece existir cierta tendencia del pintor principal
del Codice Magliabechiano en reflejar que un objeto esta realizado con este material, tal y como
vimos al tratar de la octava fiesta mensual, hueytecuilhuit] (véase figura 269). En segundo lugar,
destaca la figura del hombre vestido con una piel de mono, sin rabo en el Codice Tudela, y con
un pectoral que también nos acerca al dios Tezcatlipoca en ambos documentos. Vemos que en
el interior del escudo circular que toma con su mano izquierda en el Codice Tudela no hay nada
pintado, pero en el Codice Magliabechiano tenemos un pufio derecho cerrado con el dedo pulgar
sobresaliendo entre el indice y el medio. Aunque F. Anders (1970: 61-62) ya sefialé que este signo
era un amuleto espafiol, E.H. Boone (1983: 26) llega a la conclusion de que se trata de una
tradicion medieval europea datada ya en la época grecorromana, que indica obscemdad, y que por

tanto, el artista del Codice Magliabechiano conocia bien el estilo occidental.
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Aunque se observan otras desviaciones®™’, las dos imagenes son muy parecidas y nos
permiten mantener los “arreglos” del artista del Codice Magliabechiano o de sus fuentes

primigenias respecto del original reflejado en el Codice Tudela.

— Mayahuel (figura 293} Es la unica deidad femenina que esta representada en esta
seccion de los codices Tudela (1980: fol. 40-r) y Magliabechiano (1970: fol. 58-r). El dacuilo
del primer documento pinta la ilustracion de un modo muy similar a las plasmadas en las fiestas
tercera (junto con su repeticion en el fol. 47-r), cuarta y decimotercera (véanse figuras 257a, 258a
y 262), aunque en las dos ultimas hay variaciones en la posicion de los brazos y en ciertos
adornos. Por su parte, el artista del Codice Magliabechiano la diferencia con claridad de la
recogida en el mes niimero trece (véase figura 277b) y de la deidad del folio 47-r del Codice
Tudela que convertird en la diosa Atlacoaya (Codice Magliabechiano 1970: fol. 75-t, -véase

figura 258b-), como luego veremos, pese a las semejanzas que se dan entre ellas.

En cuanto a los motivos iconograficos que hemos establecido para los dioses del pulque,
vemos que Mayahuel no porta el escudo y pectoral caracteristicos y que la nariguera denominada
yacameztli se sustituye en este caso por otra llamada yacapapalot! (Gongalves 1956 128).

Ademas, la ilustracion destaca por llevar cueitl-“falda™, presentandola como mujer.

Respecto a la evolucion de la figura del Codice Magliabechiano, tras su copia en los
distintos documentos que parten del Cddice Tudela, cabe resefiar que el palo de sonaja
(chicauaztli) en forma de serpiente que tiene en su mano derecha presenta un tamafio mucho
mayor en el primero de ellos. Por otro lado, la decoracion del cueitl varia ostensiblemente entre

ambos documentos. En el Codice Tudela contiene manchas de hule derretido y un disco de

%0 Entre ellas nos interc.a destacar que en el Codice Tudela la supuesta piel de mono del personaje
secundario presenta garras en manos y pies. Por ¢llo, creemos que la figura representada podria ser un
primate vestido como felino o ave, diferencidndose asi del hombre vestido como un mono trasladada al
Codice Magliabechiano. No obstante, tras conversacion mantenida con ¢l Dr. Maarten Jansen de la
Universidad de Leiden, hemos decidido no desarrollar esta hipotesis, aunque no tengamos muy claro gue
deba ser desechada.
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chalchihuitl o piedra preciosa, que en el Codice Magliabechiano se cambian por la pintura de un
pequeiio ofidio en ¢l lado izquierdo de la falda. Otra diferencia interesante se observa en el glifo
que da nombre a la deidad. La planta del maguey se encuentra en la parte inferior derecha del
Codice Tudela pintada de azul y rojo, colores que definen al numen, mientras que en el Codice
Magliabechiano se recoge en la esquina superior derecha con un tono verde. Ademis, la
caracteristica del estilo prehispanico de plasmar las raices del vegetal en color rojo no se da en el

Magliabechiano.

De este modo, constatamos otra vez la degeneracion que hay entre las dos imagenes,
atendiendo el tacuilo del Codice Tudela a la normalidad de la iconografia precolombina y ¢l

artista del Codice Magliabechiano a cambios que tienen mucho que ver con el arte occidental.

Para dar por finalizado el analisis de la seccion de los dioses del Pulque en el Libro
Indigena de los codices Tudela y Magliabechiano nos restaria comparar los glifos de escritura
logosilabica que acompafian a cada uno de los nimenes de los dos documentos (véanse figuras
110, 193.6 y 193.7); pero, salvo en un caso concreto, son idénticos en las dos obras y no hay
desviaciones. Por ello, dado que este no es el momento adecuado para estudiar si el apelativo
ofrecido por el Libro Escrito Europeo coincide con el recogido en el glifo del Libro Indigena, solo
vamos a presentar la diferencia que se da en uno de los antroponimos o topoénimos que esta

plasmado de modo diferente en los codices Tudela y Magliabechiano™' .

El Libro Indigena del Codice Tudela (1980: fol. 34-r) contiene un dios del pulque
acompaiiado de su nombre que fue transcrito por el glosador como Tultecatl, mientras que en el

Codice Magliabechiano se interpreta Tultegate, es decir, del mismo modo, pues la deidad es

331 Estamos preparando un trabajo especifico sobre la “lectura” que los distintos glosadores realizaron
de los glifos de escritura logosilabica indigena, en el cual incluiremos también la ofrecida por 5.J.K.
Wilkerson (1974: 66 -véase figura 181-), aunque va podemos adelantar que, de los siete apelativos que este
autor transcribe dentro de esta seccion, no estamos de acuerdo con varios de ellos. De hecho, W. Jiménez
(1980: 215, nota 30) va critica la interpretacién que Wilkerson ofrecid de Tultecatl, Tezcatzoncatl,
Tlaltecavohua v Chilhuatzin en el Codice Tudela.
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Toltecatl, “cuyo jeroglifo consiste en un manojo de tules, el signo de Tula” (Anders y Jansen
1996: 188). Ahora bien, comparando ambos glifos (figura 294) vemos que estan compuestos de

elementos distintos.

En el caso del Codice Tudela vemos pintado un glifo mediante Ja cabeza de un ave™ que,
en nuestra opinion, ofrece el logograma TOTOTL-pajaro (Siméon 1988: 722), el cual umdo al
signo silabico e de terl-“piedra”, figurado mediante las dobles volutas, dan el nombre del dios,
Tototecatl, pues la terminacion de gentilicio -cat/ (Launey 1992: 281) no aparece reflejada. Por
su parte, en el Codice Magliabechiano el término varia, pues el artista recoge una triple planta
de tule, aunque sustituye las raices por otro motivo, destacando con color amarillo e/ fruto
capsular con tres veniallas cargados de semillas (Diccionario... 1984 1. 803). De este modo,
incluye la silaba fof o tul de tollin o mllin-“junco™ (Siméon 1988: 712), lo cual indica que el
apelativo de la deidad comienza por ella y que podria ser Toltecat! o Tultecatl, aunque no plasma

el elemento tetl,

En nuestra opinion, la diferencia existente entre ambos viene dada por un mal
entendimiento del nombre escrito en el Libro Indigena del Codice Tudela, Tototecatl, que se
convierte en Toltecatl en el Libro de Figuras, pasando de este modo al resto de documentos. A
ello, hemos de unir la mala lectura que lleva a cabo el glosador-comentarista del Codice Tudela,

interpretando el signo de escritura logosilabica como Tultecatl.

Libro Escrito Europeo

El comentario de esta seccion aparece en los codices fudela (1980: fols. 31-r a 41-r),
Fiestas (oniginal: fols. 23-r a 28-v) y Magliabechiano (1970: fols. 48-v a 58-v). Asi mismo,
Francisco Cervantes de Salazar incluye la mencion de tres deidades del pulque en su Cronica
(1971 1: 116 y 143), y en la vifieta 6 de Herrera, dedicada a la presentacion de uno de estos

nimenes, se recoge la frase "ef dios del vino" (véanse figuras 210.1 y 290c).

%2 Reconocemos lo extrafio de la representacion, pero la ausencia de raices en el elemento pintado y la
presencia de un ojo circular, hace que solo podamos identificarlo de este modo.
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Un primer aspecto interesante, antes de proceder al analisis comparativo de los textos, se
da en el Codice Magliabechiane (1970: fols. 48-v y 49-v), pues cuando su glosador copi6 el
Libro Escrito Europeo del Codlice Ritos y Costumbres comete un error y lo intercambia en las dos
paginas iniciales de esta seccion. Por ello, comienza describiendo la segunda deidad (Codice
Magliabechiano 1970: fol. 48-v), Papaztac (véase figura 193.6), cuando la imagen que la
acompafia en ef recto del folio siguiente es Tepoztecatl. Del mismo modo, el segundo numen del
Libro Indigena, Papaztac, tiene asociada la explicacion del primero, Tepoztecat! (Codice
Magliabechiano 1970: fol. 49-v). Como sefiala E.H. Boone (1983: 29} este hecho indica una
equivocacion por parte del amanuense del documento. No obstante, para el estudio de los Libros

Escritos Europeos no nos afecta.

Siguiendo el orden que establece el Libro Indigena y teniendo presente la variacion
mencionada del Codice Magliabechiano, el primer texto que esta escrito en los documentos que
contienen los dioses de los Borrachos es el dedicado a Tepoztecatl. En este caso sorprende que,
aunque todas las informaciones dicen mas o menos lo mismo, los textos de la via genealogica del

Libro de Figuras no son tan idénticos como hemos venido observando hasta el momento.

En el Codice Tudela (1980 fol. 31-r) el amanuense plasma glosas al lado de las dos
hachas (véase figura 146) indicando en la descripcion la situacion del pueblo de Tepuztlan y la
fiesta que se hacia en honor de Ometochtli, la principal deidad mexica de estos nimenes
(Nicholson 1971: 419). El Codice Fiestas (original: fol. 23-r) menciona la localidad de Tepuztlan
sin sefialar el lugar donde se encuentra, pasando a describir el "areito" que se hacia, en el cual
bailaban con “hachas de cortar lefia en las manos”. Por su parte, el amanuense del Codice
Magliabechiano (1970: fol. 49-v) comienza de modo muy similar al texto del Libro de Figuras
(Codice Fiestas, oniginal: fol. 23-r), pero intercambia palabras como “rifo” por “areito”, afiade
especificaciones, “hachas de cobre, con que cortan la lefia en las manos™; y localiza a Tepuztlan
como parte de “yautepeque, vasallos del sefior marqués del valle”. La Cronica de Cervantes
(1971 I. 143) especifica en el capitulo XXVIII del Libro I que “cuando algin indio moria

borracho, los otros hacian gran fiesta con hachas de cobre de cortar lefia en las manos"
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celebrandose la misma en "un pueblo que se dice Puzilan”.

Pese a las diferencias existentes consideramos que las dos vias que hemos sefialado para
los Libros Escritos Europeos se mantienen, ya que la localizacion de Tepuztlan, recogida por el
amanuense del Codice Magliabechiano, puede ser un afiadido del mismo. Igualmente, la mencion
final por parte de Cervantes de Salazar del nombre del pueblo, creemos que se debe a que este
autor presenta los dos comentarios que escribe en este capitulo XVIII como “fiestas

extravagantes”, de ahi que en primer lugar ponga el rito que se llevaba a cabo.

El segundo dios del pulque, Papaztac en la linea genealogica del Libro de Figuras e
Ytopul en el Codice Tudela, esta descrito en los mismos documentos citados anteriormente
(figura 295), centrandose los amanuenses en la presentacion de la generalidad de los dioses de los
borrachos, los Centzon Totochtin o “cuatrocientos conejos”. La descripcion de todos ellos,
incluido el Codice Tudela, es muy similar, pues, como ya habiamos sefialado al inicio de este
capitulo, hay que tener en cuenta que al fin y al cabo los Libros Indigenas refieren la misma
informacion, con lo cual, en ocasiones, los Libros Escritos Europeos son bastante coincidentes.
No obstante, los codices Libro de Figuras/Fiestas, Ritos y Costumbres/iMagliabechiano y la
Cronica de Cervantes de Salazar sefialan en su micio que se trata de una fiesta, mientras que el
amanuense del Codice Tudela no lo hace. Por otro lado, el autor del Codlice Fiestas (oniginai: fol.
24-r) interpreta mal el término fofochtin-"conejos” que deberia recoger el Libro de Figuras, pues

escribe Vantitli.

A partir de la tercera deidad, la descripcion textual es muy breve, limitandose en la mayor
parte de los casos a plasmar el nombre del numen y su pertenencia al grupo. La lista completa de
los mismos sélo aparece en los codices Tudela, Fiestas y Magliabechiano, ya que Francisco
Cervantes de Salazar (1971 I. 116) imicamente menciona a otro de ellos en el capitulo V del Libro

1, cuando describe el maguey.

La relacion continla con Yautencatl (Codlice Tudela 1980: fol. 33-r), Yautengatl (Cédice
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Fiestas, original: fol. 25-r) o Yautengante (Codice Magliabechiano 1970: fol. 50-v), siguiendo,
en el mismo orden de documentos {véase tabla 17), con €l cuarto, Tultecatl, Tultecatl o Tultegate;
el quinto, Pactecatl, Porticalt o Poctegatl, y el sexto Tezcatzoncatl, Tizcacontat® o
Tezcagongatl. Llegamos asi a la séptima deidad del Libro Indigena, Tlaltecayohua (véase figura
292) que, al incluir una figura mas, merece un aftadido al comentario (figura 296a)** en los
codices Tudela (1980: fol. 37-r), Fiestas (oniginal: fol. 27-r) y Magliabechiano (1970: fol. 54-v).
Prosigue con el octavo dios, Culuacatzical, Coluacacincatl o Colhuacaguigatl; el noveno,
Tultecatl, Tocultechit! o Totultegatl, y el décimo, Mayahuel, deidad con la que termina el Codice
Fiestas (original: fol. 28-v).

La tinica diosa del apartado no merece especial atencion por parte de los amanuenses de
los tres codices (figura 296b), limitandose a indicar su nombre y que del maguey obtenian la
bebida alcohdlica, salvo el Codice Fiestas que solo menciona el apelativo. Por otro lado, en
nuestra opinion, Francisco Cervantes de Salazar también trata de esta deidad en el capitulo V del
Libro I de su Cronica, cuando relata “De la propiedad y naturaleza de algunos arboles de la
Nueva Espaia”, pues, cuando describe el maguey, indica que “/os indios vinieron a tener al
magiiey por dios, y asi, entre sus idolos, le adoraban por tal, como paresce por sus pinturas”
(Cervantes 1971 I 116). Por ello, pensamos que “sus pinturas” puede referirse al Codice Tudela

o0 al Libro de Figuras, dado que mantenemos que utilizo los dos al mismo tiempo.

El dios del pulque que cierra Ia relacion en los Libros Indigenas de los codices Tudela
(1980: 41-r) y Magliabechiano (1970: fol. 59-1) es denominado Chilhuatzi o Uitzilopochit! por

el amanuense del primero de ellos, afiadiendo que se trata de un “dios de los borrachos™; mientras

353 E] amanuense del Codice Fiestas (original: fol. 26-1) afiade “y de este modo se llaman muchos en la
tierra”. Dado que hemos considerado que se trata de un simple copista, creemos que la frase se encontraba
en el Libro de Figuras, pero ¢l escriba del Codice Magliabechiano (1970: fol. 53-v) decidio no plasmar ¢l
comentario que deberia inchuir el Codice Ritos y Costumbres, o bien ya habia sido suprimida en este ultimo,
con lo cual seria normal que no apareciera en ¢l Magliabechiano..

354 B.C. Riese (1986: 262) no recoge el texto del Codice Fiestas, pero podemos asegurar que s muy
semejante al del Codice Magliabechiano, LV para B.C. Riese.
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que por parte del escriba del Codice Magliabechiano (1970: fol. 58-v) soélo se indica “Este
demonio siguiente se llamaba tilchugi”. El Codice Fiestas (original) no recoge ninguna
informacion sobre el mismo, lo que nos hace pensar que cuando se reprodujo el Libro de Figuras
en este documento, habia perdido el folio que lo explicaba, o bien fue obviado por el autor del

Codice Fiestas.

De este modo, damos por finalizado el analisis de la seccion de los dioses del pulque
contenida en los documentos del Grupo Magliabechiano, afirmando las dos vias genealogicas que

hemos establecido en nuestra hipétesis de partida.

7.2.6. El ciclo de Quetzalcoatl

Las advocaciones del dios Quetzalcoat]l, Ehecatl y Xolotl se encuentran en varios
miembros del Grupo Magliabechiano. Los cbdices Tudela (1980: fols. 42-r y 43-1),
Magliabechiano (1970: fols. 60-v a 62-1) e Ixtlilxochitl I (1976: fols. 103-r y 103-v) contienen
a ambos numenes, mientras que en el Codice Fiestas (original; fols. 10y 29) y en la Cronica de
Cervantes solo se refleja el texto relativo a la primera deidad, Ehecatl, aunque como veremos al

tratar del Libro Escrito Europeo también mencionan en el mismo a la segunda.

Libro Indigena (figura 297)
Los codices Tudela (1980: fol. 42-r), Magliabechiano (1970: fol. 61-r) e Ixtlilxochit] 1
(1976: fol. 103-r) representan la imagen de Ehecatl-Quetzalcoatl de un modo muy semejante,

aunque se observan ligeras diferencias que unen a los dos ultimos en la misma linea.

Los distintos elementos que conforman al dios del viento, Ehecatl, han sido definidos por
J. Alcina (1988: 220 a 228), hallando en estas ilustraciones la mayor parte de ellos. Asi, en la
mano izquierda lleva el ychicuacul o baston acodado, que en el Codice Tudela gira hacia la

derecha, mientras que en el Magliabechiano e Ixtlilxochitl I 1o hace en sentido contrario; ademas,
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estos documentos recogen un adorno adosado a su espalda, el quetzaticoxollamamali (Alcina
1986: 162 y Durand-Forest 1976: 27) que no aparece en el Codice Tudela, luego estas diferencias

deberian darse en el Libro de Figuras o en el Codice Ritos y Costumbres.

Respecto al tocado, destaca el gorro conico con manchas indicativas de la piel de ocelote
con el que esta confeccionado en los codices Magliabechiano e Ixtlilxochitl I, y la flor que remata

el extremo del hueso en ambos, ya que en el Cddice Tudela no se encuentran®

. Por otro lado,
el tltimo rasgo resefiado une esta imagen con la advocacion de Quetzalcoatl como dios del
pulque, Pahtecatl (véase figura 291), en los documentos derivados del Libro de Figuras/Codice
Ritos y Costumbres, pues también recogian la flor y el 7udela no. Finalmente, en el Cédice Tudela
(véase figura 297) la banda blanca plegada a modo de acordedn que remata la cabeza tiene un

chalchihuit] o piedra preciosa de color azul que no fue pintada en las otras dos obras.

Del resto de motivos definitorios de Ehecatl, como la méscara bucal caracteristica de la
deidad, el collar de caracoles marinos, el escudo con la representacion de un objeto de cuatro
puntas, el pectoral tipico o ehecacozcatl, etc., solo deseamos resefiar que el artista del Codice
Magliabechiano incluye barba a la figura, aunque mantenemos que en el Cddice Ritos y
Costumbres no estaba presente y que parece mas bien un disefio caracteristico de este pintor
concreto, pues como hemos visto cuando estudiamos las secciones de las mantas (véase figura
243) y del tfonalpohualli (véase figura 193.2) la cabeza de Ehecatl que aparecia en una de las

primeras y en el signo del dia ehecatl-“viento” tenia este elemento.

La segunda imagen de Quetzalcoatl, el dios Xolotl (figura 298), también estd pintada en

los tres documentos, conservando a grandes rasgos los elementos que unian en la misma via,

33 Recordemos que en este documento la decoracion del petlejo del felino en el sombrero es obra de su
amanuense (véase figura 139) pues el tlacuilo no las pint6. Este rasgo no modifica nuestra genealogia va
que, como tendremos ocasion de comprobar postertormente, las imagenes de Ehecatl en el Codice Tudela
na contienen ¢l elemento, mientras que en ¢l Codice Magliabechiano siemprc esta presente.

480



El Céodice Tudela o Codice del Museo de América

Codice Ritos y Costumbres, a los codices Magliabechiano e Ixtlilcochitl P> en contra del Tudela.
Aunque se aprecian diversas diferencias, debidas sobre todo al estilo descuidado del artista del
Ixtlilxochitl I, hay un rasgo iconografico que separa con claridad el Codice Tudela de los otros
dos, su estilo prehispanico. Nos referimos a que Xolotl-Quetzalcoatl se caracteriza en el Cddice
Tudela {1980: fol. 43-r) por tener una cabeza de perro, rasgo definitorio de esta divinidad
(Anders, Jansen y Reyes 1991: 94 y 109). Ahora bien, en los codices Magliabechiano (1970: fol.
62-1) e Ixtlilxochitl I (1976: fol. 103-v) la mascara se sustituye por un rostro humano. Tras el
analisis que llevamos a cabo de los tacuiloque de otro documento prehispanico, el Cddice
Borbonico (Batalla 1994a) podemos afirmar que la no figuracion de animales en aptitudes
humanas es un rasgo que define el estilo colonial frente al prehispanico que si lo hace (Batalla
1994a: 57)*". Por ello, tenemos otra prueba que nos indica que el tacuilo del Codice Tudela
mantenia la iconografia precolombina y que en la copia a la que dio lugar, el Libro de Figuras,se
cambio la cabeza de la deidad puesto que su cuerpo era de hombre y no podia tratarse de un

animal, aunque la modificacion también se pudo dar en el Codice Ritos y Costumbres.

Nos resta destacar un elemento interesante que se observa en el Codice Ixtlilxochitl 1.
Pese a que, al igual que en el Codice Magliabechiano, ambos afiaden el adorno adosado a la nuca
que en el Codice Tudela no encontramos, el artista del /xtlilxochiti I representa otro elemento que
lo diferencia del resto de documentos. Asi, pegado a la parte trasera de la cabeza del numen y
sobre el quetzalcoxollamamali, esta pintado un objeto que J. de Durand-Forest (1976: 27)
describe como semejante a un abanico adornado con un pequefio ojo estelar, aunque para
nosotros parece mas bien un pico de ave, con su drgano de la vision en forma de circulo. La
importancia de este rasgo radica en que, como veremos, s uno de los principales que definen a
los dioses del inframundo que siguen a esta seccion en los codices Tudela y Magliabechiano, pero

el Codice Ixtlilxochitl I sdlo contiene dos folios més presentando los enterramientos (véase figura

6B} Codice Veitia I, copia del Cédice Ixtlilxochit] I, ya no presenta la figura de Xolotl, finalizando su
Libro Indigena con Ehecatl.

*7 No obstante, también hay excepciones como el Codice Telleriano-Remensis (1994: fol. 13-v), donde
en la trecena dedicada a este numen se¢ plasma de igual modo que en el Codice Tudela.
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199.3), luego ;de donde reprodujo su artista esta iconografia? La respuesta solo puede ser una.
Cuando el Cadice Ritos y Costumbres fue reproducido en el Ixtlilxochitl I tenia que conservar al
menos una de las deidades de la muerte y el copista decidid trasladar uno de sus atributos,

ahadiendolo a la ultima imagen que reprodujo en la nueva obra, Xolotl-Quetzalcoatl.

Tras el analisis realizado a los Libros Indigenas que presentan el ciclo de Quetzalcoat],
podemos mantener nuestra hipétesis de que el origen del mismo se encuentra en el Codice Tudela
y que tras su copia inicial en el Libro de Figuras la iconografia, ya degenerada, derivo a cambios
importantes en el Codice Ritos y Costumbres que aun se modificaron mas en sus copias, los

cOdices Magliabechiano e Ixtlilxochitl I,

Libro Escrito Europeo

La primera de las imagenes, Ehecatl-Quetzalcoatl, recoge un comentario explicativo en
distintos documentos del Grupo Magliabechiano (figura 299), aunque su extension varia,
ofreciendo el Cddice Tudela (1980: fol. 42-r) una breve descripcion de la ilustracion y los codices
Magliabechiano (1970 fol. 60-v), Ixtlilxochitl 1 (1976: fol. 103-r) y Fiestas {original: fols. 10

y 29), junto con la Cronica de Cervantes (1971 I. 143), un texto mas extenso.

La presentacion escrita de los elementos iconograficos que definen a Ehecatl es muy
semejante en todos ellos, incluido el Tudela, pero la otra via del Libro Escrito Europeo que hemos
establecido, relata también la existencia del dios Xolotl-Quetzalcoatl, relacionandolo ademas con
Mictlantecuhth, e/ sefior del lugar de los muertos, luego parece que el amanuense del Libro de
Figuras sabia que la siguiente imagen era la de este numen. En cuanto a Cervantes de Salazar,
pese a que no menciona la segunda advocacion de Quetzalcoatl, creemos que esta mas cercano

al Libro de Figuras, pues al menos cita la celebracion de la fiesta en honor del dios.

Respecto al comentario de Xolotl, comprobamos que la pintura no fue explicada en el
Codice Tudela ni tampoco por Cervantes de Salazar, pero en los codices Magliabechiano e

Ixtlilxochitl [ aparece la misma informacion (figura 300), centrada en explicar un mito relacionado
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con aspectos sexuales y la procedencia de cierto tipo de flores olorosas. Es decir, al menos el
Codice Ritos y Costumbres lo contenia, pues en el Codice Fiestas (original) no se encuentra
reproducido, aunque podemos pensar que cuando se copié el Libro de Figuras aun lo conservaba,

pero fue obviado por su contenido®**.

Tras lo expuesto comprobamos que las dos vias del Libro Escrito Europeo del ciclo de

Quetzalcoatl parecen confirmarse.

7.2.7. Dioses del inframundo, ritos sobre Ia enfermedad, formas de
enterramiento y culto a Mictlantecuhtli

Esta seccion se desarrolla de desigual modo en todos los documentos que componen el
Grupo Magliabechiano. Los codices Tudela (1980: fols. 44-r a 77-r), Magliabechiano (1970:
fols. 62-v a 92-r) y Fiestas (original: fols. 31-r a 53-v) presentan la misma con una extension
similar y un orden correlativo de imagenes que une al primer documento con el tercero, tabia
18°*. Este hecho refuerza nuestra hipotesis de que el Libro de Figuras, original del Codice
Fiestas, se copié del Libro Indigena del Codice Tudela. Por otro lado, la Cronica de Cervantes
de Salazar (1971 I; 131 a 146) contiene noticias dispersas sobre la seccion, el Codice Ixtlilxochit!
I (1976: fol. 104, -véase figura 199.3-) solo conserva dos paginas de ella dedicadas a
enterramientos; y los dos grabados de la Historia de Herrera (véase figura 210) muestran cuatro

vifietas, 3, 4, 7 y 9, relacionadas con ilustraciones del apartado que estamos estudiando.

Dada la disparidad existente en la colocacion de las imagenes y textos que se da entre el

Cdodice Tudela y el Codice Magliabechiano, principales obras que describen este apartado de

3% Anders v Jansen (1996: 197) sefialan que cuando Zelia Nuttall publicé en 1903 el facsimil del Cédice
Magliabechiano no lo recogid por considerarlo impropio.

% En ella resefiamos la colocacion de las imagenes de la seccion ritos de los Libros Indigenas de los
codices Tudela, Fiestas v Magliabechiano.
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forma extensa, que se pudo deber a una modificacion que se produjo en el Cédice Ritos y
Costumbres, hemos decidido analizar folio por folio, siguiendo la secuencia del primero de ellos,
comparando en primer lugar el Libro Indigena y después el Libro Escrito Europeo. De este modo,
desarrollaremos el estudio comparativo que nos va a permitir afianzar nuestra tesis principal sobre
el origen del Grupo Magliabechiano, si bien hemos de tener presente que la mayor parte del
mismo se basara tan s6lo en dos documentos, los codices Tudela y Magliabechiano, por ser los
unicos que la plasman totalmente en su Libro Indigena, aunque afiadiremos también las vifietas
de Herrera. El Libro de Figuras/Codice Fiestas sera usado cuando tratemos del Libro Escrito

Europeo.

IXTLILTZIN
La informacion sobre esta deidad aparece en los codices Tudela (1980: fol. 44-r),

Magliabechiano (1970: fols. 62-v y 63-r) y Fiestas (original: fol. 31-r).

Libro Indigena (figura 301)

El numen y un sacerdote acompaiiante estan pintados en los cddices 7Tudela (1980: fol.
44-r) y Magliabechiano (1970 fol. 63-r), manteniendo en ambos el mismo lugar fisico, después
de Xolotl-Quetzalcoatl, que también sigue el Codice Fiestas, aunque de éste sdlo tenemos el

Libro Escrito Europeo.

Muchas son las semejanzas y diferencias que presentan las dos escenas, con lo cual vamos
a sefialar aquellas que consideramos mas importantes para el entendimiento de la evolucion que
la ilustracion padecio desde su recogida original en el Codice Tudela, hasta que fue plasmada en

el Codice Magliabechiano.

Lo primero que destaca es la ausencia de glifo en el Cddice Magliabechiano. En el Tudela
esta compuesto por un ojo-"ix#/i’ pintado de negro-“1/i/li”, de ahi su nombre Ixtliltzin-“~7! de la
Cara Negra” (Anders, Jansen y Reyes 1991: 106). Recordar que S.J.K. Wilkerson (1974: 66)

interpreta el nombre como Etlan (véase figura 181), topoémimo que deriva de et/-“frijol o haba”,
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aunque no estamos de acuerdo con la lectura que este autor lleva a cabo, puesto que el 6rgano

visual se aprecia con claridad®”.

No obstante, el elemento de diferenciacion mas interesante, que nos permite establecer que
el numen pertenece al inframundo, se observa en el escudo que porta en su mano izquierda (figura
302). A simple vista parecen iguales, pues, en ambas imagenes, el borde del chimalli aiterna los
colores rojo-amarillo en el Codice Tudela vy negro-amarillo en el Codice Magliabechiano,
destacando en comun su interior negro con cuatro circulos amarillos de pequefio tamaiio, simbolo
del tonalli, de ahi el nombre del objeto, tonalochimalli (Anders y Jansen 1996: 197). Pero en el
interior del escudo pintado en el Cddice Tudela se aprecia otro rasgo iconico: el rostro de
Mictlantecuhtli, el dios del inframundo. A través del original podemos inferir que lo primero que
pint6 el tlacuilo del Codice Tudela fue la cara de este numen, delineandola en negro vy,
posteriormente, llevo a cabo el disefio del escudo que la oculta. De este modo, el rostro resulta
casi inapreciable. Mictlantecuhth esta caracterizado por los cuatro puntos amarillos significativos
del tonalli, por su pendiente compuesto por una mano cortada y la mancha bucal, aunque en este

caso todo aparece de negro.

Tras lo expuesto, consideramos que la deidad que porta el escudo tiene que ser una
advocacion del dios del inframundo, ya que reproduce los rasgos que hemos sefialado para el
“numen oculto” en el chimalli, que creemos no fue trasladado a la primera copia que se realizo
al Codice Tudela, el Libro de Figuras o a su reproduccion el Cddice Ritos y Costumbres, pues

el Codice Magliabechiano no la incluye (véase figura 302).

Los rasgos iconograficos que definen a Ixtliltzin en el Codice Tudela son variados, pero
vamos a destacar, por repetitivos en el resto de imagenes de la seccion, algunos de ellos,

comparandolos al mismo tiempo con su deformacion en el Codice Magliabechiano.

30 W Jiménez (1980 215, nota 30) indica que Wilkerson se equivoca al situar el glifo en el folio 43-r

del Codice Tudela, cuando realmente es el 44-r, y considera que el signo debe interpretarse Ixtliltzin-"ojo
negrito” v no Etlan-“entre frijoles™,
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En primer lugar, vemos que la mano blanca que adorna su oreja esta acompafiada de una
pulsera de color azul, de la sobresale el hueso pintado de rojo (figura 303). Por el contrario, en
el Codice Magliabechiano se ha transformado en algo dificil de descubrir, rematado por una
concha circular blanca y una protuberancia roja. En segundo lugar, destacan los cuchillos de
pedernal que estan hincados en el tocado, tanto en el Codice Tudela como en el Magliabechiano.
En tercer lugar, adosado a la nuca de la deidad, tenemos en el Cddice Tudela 1o que parece un
gran pico de ave®, que en el Magliabechiano se convierte en un pafio o papel que contiene

colores distintos a los de su original, no representandose el ojo ni la misma forma.

Finalmente, como tendremos ocasion de comprobar, el pectoral en forma de caracol
(vease figura 301) también va a identificar a estas deidades asociadas con el inframundo, aunque
en el Cddice Tudela 1a cuerda que lo sujeta finaliza en flores, mientras que en el Magliabechiano
son dos lazos. Recordemos que en la seccion dedicada a las mantas rituales, el artista del Codice
Magliabechiano afiadia nueve diseiios que no encontrabamos en los codices Tudela y Fiestas,
aunque habian sido copiados en su mayor parte de ilustraciones anteriores, pero habia una,
denominada “manta de oyoyl con su cordel” (Codice Magliabechiano 1970: fol. 8-r) que
contenia un objeto no repetido en otras mantas de la seccion (véase figura 244). Ahora podemos
afirmar que el pintor del documento tomo el oyoualli de cualquiera de las imagenes de los dioses

del inframundo que lo presentan colgando de su pecho.

En cuanto al resto de elementos iconograficos que describen al numen, hemos de destacar
la presencia en el C'odice Magliabechiano del suelo de juncos sobre el que se apoya la figura,
idéntico al que se habia reflejado en la sexta fiesta, efzalcualiztli, dedicada al dios Tlaloc (véase
figura 266), tanto en el Codice Magliabechiano como en el Ixtlilxochit! I, donde el personaje

habia sido modificado respecto del pintado en el Codice Tudela para que no presentara idéntica

! Tras la consulta realizada a distintos investigadores, como los doctores D* Carmen Aguilera,
Investigadora de la Biblioteca del Museo Nacional de Antropologia de la ciudad de Méxcio; D. Maarten
Jansen, Profesor de 1a Universidad de Leiden en Holanda, v D. Michel Graulich, Profesor de la Universidad
Libre de Bruselas en Bélgica, no hemos conseguido identificar el significado de este simbolo, aunque todos
estan de acuerdo en que se parece al pico de un pajaro.
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posicion que en el mes de atemorztli (véase figura 284). Dado que como ya habiamos tratado,
Cervantes de Salazar (1971 I: 133) indicaba en la descripcion del mes etzalcualiztli que Tlaloc
se asentaba sobre este entramado, supusimos que el Libro de Figuras contenia el mismo, y por
tanto, el artista del Codice Magliabechiano se limitaba a reproducir el Codice Ritos y
Costumbres, a su vez copia del anterior. Por ello, mantenemos que, en esta ocasion, el Libro de
Figuras también afadia igual “suelo” bajo los pies de Ixtliltzin, pasando de semejante manera al

Cadice Ritos y Costumbres vy, a través de éste, al Codice Magliabechiano.

Ademas, el numen del Codice Magliabechiano tiene pintados unos adornos en los
antebrazos que no estan en el Codice Tudela. Dado que se trata de una adicion que ya se
apreciaba en dos de los dioses de los borrachos del Codice Magliabechiano, Totultegat] y
Tlilchugi (véanse figuras 193.6 y 193.7), que volvera a reproducirse en los dos siguientes dioses
de la muerte, manifestamos que este rasgo fue un afiadido del artista del Libro de Figuras,
trasladado a su vez al Cddice Ritos y Costumbres, pues el Codice Tudela no los contiene en
ninguna de sus imagenes y, COmo veremos a continuacion, las vifietas de la obra de Herrera
relacionadas con esta seccion si las presentan. Debido a ello, mantenemos que el artifice del Libro
Indigena del Libro de Figuras es quien pone por su cuenta este elemento en dos de las deidades

del pulque y en vanas de las relacionadas con la muerte.

En cuanto al sacerdote que acompaiia a Ixtliltzin (véase figura 301), lo primero que
anotamos es que el brazo izquierdo levantado del personaje en el Codice Tudela ha desaparecido
en el Codice Magliabechiano. Del resto de diferencias entre las imagenes cabe sefialar que el
simbolo para tonalli, pintado sobre la tanica o xicofli del individuo en la primera, se sustituye en
la segunda por las ataduras de la prenda. Ademas, el objeto de su mano derecha, decorado con

una flor en el Codice Tudela, se cambia por el signo mencionado en el Magliabechiano.

Libro Escrito Europeo
Los tres documentos que plasman un comentario sobre esta escena, Codice Tudela (1980:

fol. 44-1), Cadice Fiestas (original: fol. 31-r) y Cddice Magliabechiano (1970 63-r), se limitan
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a indicar que se trata de otro dios de los borrachos, pese a que su iconografia ha variado
totalmente de la de éstos. Por otro lado, los codices Magliabechiano v Fiestas recogen el nombre
del numen, Yxclilgi y Tititl, respectivamente, con lo cual el Libro de Figuras debia de contener
un apelativo poco claro que daba lugar a confusion; de ahi la grave degeneracién que se observa
del mismo, aunque su presencia en estos dos documentos, nos permite reafirmar las dos lineas

genealogicas del Libro Escrito Europeo, separando al Codice Tudela de ellos.

TECHALOTL

La siguiente deidad de los muertos aparece en los codices Tudela (1980: fol. 45-r), Fiestas
(original: fol. 31-r) y Magliabechiano (1970: fols. 63-v y 64-r), apareciendo también en una de
las vifietas que Juan Peyrou incluy6 en el grabado de la “Descripcion de las Indias Occidentales”

de la Historia de Herrera (véase figura 210.1).

Libro Indigena (figura 304) ‘

En los tres documentos, Codice Tudela (1980: fol. 45-1), Codice Maéliabechiano (1970:
fol. 64-r) y vifieta nimero 3 de la Historia de Herrera, se recoge el glifo que da nombre al numen,
el techalotl-“cierto animalejo como ardilla” (Molina 1977 fol. 92-r), aunque S.J K. Wilkerson
(1974: 66 -véase figura 181) lo interpreta como Coyohuacan, ya que supone que lo pintado es

el coyotl*®.

La imagen mantiene muchos de los elementos comunes que habiamos tratado para la
anterior, Ixtliltzin, definiéndola como advocacion del numen que preside el inframundo.
Observamos que en su tocado estan insertados los cuchillos de pedernal, el gran pico de ave
sobresale de su nuca y que de su cuello cuelga el oyoualli o pectoral de caracol cortado que, en

este caso, finaliza en los tres documentos mediante la representacion de dos lazos.

Ahora bien, hemos de presentar varios rasgos iconograficos que separan las ilustraciones

W, Jiménez (1980: 215, nota 30) sefiala que Wilkerson sc equivoca al situar este glifo en el folio 44-r
del Codice Tudela, pues s el 45-r, v que confunde el techalot], una especie de ardilla, con ¢l covote.
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y resultan de suma importancia para entender la transformacion que la deidad sufri6 tras su copia

del Codice Tudela.

Inicialmente, debemos indicar que, al igual que ocurria con el numen anterior, Ixtliltzin,
la mano cortada que cuelga como pendiente en el Codice Tudela se convierte en otro disefio en
el Cédice Magliabechiano v en la vifieta de Herrera. Este aspecto nos permite afirmar nuestra
creencia de que el cambio ya se habia producido en la primera traslacion del Codice Tudela, es
decir, el Libro de Figuras. Ademas, el cabello negro del personaje en el Cddice Tudela se
reproduce en el Magliabechiano de color verde y semejando el malinalli~"hierba” que
caracterizaba a los dioses del pulque, mientras que en el grabado de Juan Peyrou resulta imposible

definir el mismo.

Por otro lado, vemos que, del mismo modo que en el Codice Magliabechiano dos de los
nimenes de los borrachos, Totultegatl y Thichugi (véanse figuras 193.6 y 193.7) e Ixtliltzin (véase
figura 301), el dios Techalotl se caracteriza en el Cédice Magliabechiano y en Herrera por los
dos adornos de sus antebrazos, que en el Gltimo de ellos estan rematados por un disefio de
cuchillo de pedemal, con toda probabilidad por un mal entendimiento de Juan Peyrou del objeto
presente en el Libro de Figuras. Es decir, consideramos que la copia del Libro Indigena del
Codice Tudela en el Libro de Figuras dio lugar a que el artista de este ultimo afladiera a ciertas
deidades un rasgo iconografico que no estaba en su original, con lo cual, dadas las fechas en las
que situamos la traslacion inicial del original, entre 1540 y 1553 el artista que lo reprodujo aan
conservaba conocimientos sobre la iconografia indigena que le permitian introducir modificaciones
adecuadas en las imagenes, aunque no sabemos el grado de degeneracion que las copias que hoy

en dia han llegado a nosotros presentan respecto de su fuente primigenia, el Libro de Figuras.

Hay otros elementes que unen el Cadice Magliabechiano y la vifieta de la Historia contra
el Codice Tudela. Entre ellos podemos destacar como presentes en los dos primeros los
siguientes: la maza que sostiene el numen en la mano derecha esta adornada con una funda de

papel, ¢l escudo se encuentra dividido en cuatro partes, la parte trasera del pafio que cubre la
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cintura se remata con un cascabel y, por {lltimo, las piernas presentan dos colores distintos™.

Como apreciamos, todo indica que los cambios iconicos se daban ya en et Libro de Figuras.

Nos resta tratar de un rasgo iconografico que nos ayuda a entender el modo de trabajar
del artista que realizo el Libro de Figuras y, por tanto, ciertas modificaciones en el disefio de
algunas de las imagenes que se trasladaran a las siguientes reproducciones. Nos referimos al

objeto que los tres documentos, Codice Tudela, Codice Magliabechiano y viiieta de Herrera,

presentan debajo del chimalli o escudo que la deidad tiene en su mano izquierda.

Antes de llevar a cabo su analisis hemos de retomar la ilustracion, ya estudiada, del dios

Mixcoatl en la decimocuarta fiesta, quecholli (véase figura 279), presente en los codices Tudela
| (1980: fol. 24-1), Magliabechiano (1970: fol. 42-r) e Ixtlilxochit] I (1976: 100-v). Recordemos
que mostraba debajo del chimalli distintos objetos en las tres obras. En el Codice Tudela veiamos
que colgaba el pectoral de Tezcatlipoca, el feocuitlanauat!, en el Magliabechiano, la cesta de red
de los cazadores, matlauacalli, aunque también se apreciaba un boceto que podia representar el
disefio recogido en el Ixtlilxochit! I, una degeneracion del feocuitlanauat! pintado en el Codice

Tudela, al cual se habia aiiadido papel o tela pintada.

En la imagen del dios de inframundo, Techalotl (véase figura 304) vemos que en el escudo
del Codice Tudela cuelga la red 0 matlanacalli, mientras que en el Codice Magliabechiano y en
la vifieta de Juan Peyrou el objeto se cambia por otro muy similar al que mostraba Mixcoatl en
el Codice Ixtlilxochitl I (véase figura 279). Por ello, consideramos que del mismo modo que el
artista del Libro de Figuras introduce modificaciones en las posturas de las figuras para no repetir

ninguna, también adiciona e intercambia elementos iconograficos cuando le interesa.

Libro Escrito Europeo

El texto explicativo de Techalotl esta en los codices Tudela (1980: fol. 45-r),

33 Juan Peyrou diferencia ambos recogiendo en su grabado el negro en los muslos vy el blanco de la rodilla
a los tobillos, pero en el Codice Magliabechiano los tonos marrén claro v negro estan intercambiados.
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Magliabechiano (1970: fol. 63-v) y Fiestas (original: fol. 31-r), incluyendo el grabado de Herrera

la frase “dios de los truhanes”™.

El amanuense del Codice Tudela (1980: fol. 45-r) se limita a recoger “fechalot! / topo”™,
aunque ¢l término que define en nahuatl al topo es fogar (Molina 1977: fol. 114-r). Por su parte,

los codices Fiestas y Magliabechiano tienen un comentario idéntico, pues sefialan que:

“Fste es un demonio que ellos tenian por Dios. Llamase Techilotl, es un animal
como zorrilla que tiene su morada entre las piedras en cuevas y no es de los
Borrachos” (Caodice Fiestas, original: fol. 31-r).

“Este demonio tenian ellos por dios y Hamabase techalotl, que quiere decir un
animal como zorrilla, que tienen su morada entre las piedras en cuevas, éste no
es de los cuatrocientos dioses borrachos” (Codice Magliabechiano 1970 fol. 63-
V).

Pensamos que no cabe duda respecto a que el texto de estos dos ultimos documentos esta
copiado del mismo lugar, el Libro de Figuras y su reproduccion el Codice Ritos y Costumbres,
respectivamante; mientras que el escriba del Cédice Tudela maneja informacion propia muy

limitada.

Por otro lado, la Historia de Herrera afiade debajo de la vifieta que el numen es el dios de
los truhanes. Berthold C. Riese (1986: 23) mantiene que esta asignacion no tiene sentido y que
no hay ninguna fuente mesoamericana que pueda dar validez a la misma, tratandose de una mera
adicion de Antonio de Herrera, Nosotros pensamos que, en este caso, €l comentario puede ser
acertado. Asi, cuando F. Anders y M. Jansen (1996: 199) realizan el estudio de Techalotl en el
Codice Magliabechiano, seilalan que, en la descripcion del recinto del Templo Mayor recogida
por fray Bemardino de Sahagun en su Historia General ..., se indica que en el decimosexto
edificio, llamado Quauhxicalco segundo, “bailaba un chocarrero, vestido como el animalejo que
se llama techaloll, que es ardilla” (Sahagin 1982: 160), interpretando que el personaje

representado en el documento puede ser un bailarin que actuaba en el mes xocotlhuetzi. Aunque
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mantenemos en esta seccion el dios Techalotl se relaciona con la muerte, hemos de tener presente
que el término chocarrero mencionado por fray Bernardino de Sahagln “indica al hombre
gracioso y truhdn (...), porque es hombre de burlas, y con quien todos se burlan (..)”

(Covarrubias 1987: 437), con lo cual la frase escrita en el grabado de Herrera puede tener sentido.

TZITZIMITL

A partir de este folio los codices Tudela y Libro de Figuras/Codice Fiestas no concuerdan
respecto del orden de la informacion del Cédice Magliabechiano (véase tabla 18). Debido a ello,
podemos suponer que cuando se compuso este Ultimo, su fuente, el Codice Ritos y Costumbres,

no mantenia completamente la secuencia de su original, el Libro de Figuras.

La descripcion de la deidad aparece en los codices Tudela (1980: fol. 46-1), Fiestas

(original: fol. 32-r) y Magliabechiano (1970: fols. 75-v y 76-r).

Libro Indigena (figura 305)

La imagen de los codices Tudela (1980: fol. 46-r) y Magliabechiano (1970: fol. 76-r), es,
sin lugar a dudas, la mas problematica de cuantas forman los Libros Indigenas del Grupo
Magliabechiano a la hora de interpretar la evolucion de la iconografia de una copia a otra. Las

razones que fundamentan la opinidn expresada son varias.

En primer lugar, en ambos documentos observamos similitudes en cuanto a la posicion
fisica de la figura® y sus principales rasgos definitorios como deidad de la muerte: pelo crespo
rematado por banderas de pequefio tamafio, diadema y collar de corazones y manos cortadas,

cuerpo descarnado, higado representado sobre ¢l vientre, garras en lugar de manos y pies, etc*®*

34 Teniendo presente que ¢l formato apaisado del Codice Magliabechiano obliga a su artista a pintarla
horizontalmente, podemos afirmar, al igual que E.H. Boone (1983: 209), que su colocacion no varia.

%5 Aunque hemos decidido aplicar el nombre de Tzitzimitl, plasmado en el Libro Escrito Europeo, en
nuestra opinion, la ilustracién muestra a Mictlantecuhtli, ¢l dios del inframundo; y bajo ¢sta representacion
volvera a pintarse en otras paginas del Libro Indigena de las obras del Grupo Magliabechiano, en las que
ningun investigador duda que se trata de Mictlantecuhtli. Remitimos a un préximo estudio en cl cual
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{(Matos 1995: 153).

En segundo lugar, existen importantes diferencias entre ambas imagenes, algunas
explicables por degeneracion de una copia a otra, pero otras que unicamente pueden ser
comprendidas suponiendo que el artista del Libro de Figuras, fuente primigenia del Codice
Magliabechiano a través del Cdodice Ritos y Costumbres, también mantenia ciertos rasgos
estilisticos prehispanicos puros, o bien que tenia presente imagenes anteriores, en este caso

Ixtliltzin y Techalotl, para introducir modificaciones.

Una primera desviacion interesante se observa en cada nacochtli-"orejera” del numen,
pues en el Codice Tudela estan compuestas por dos tiras de papel que nacen de un aro rematado
por el simbolo del hueso, pero en el Codice Magliabechiano, aunque conserva el adorno, se
afiade una mano cortada. Pese a estar realizadas de un modo poco claro, al igual que en el dios
Ixtliltzin (vease figura 301), da la impresion de que su funcién es presentar los pendientes de
Tzitzimitl. Ahora bien, estudiando con detenimiento lo plasmado por el artista del Codice
Magliabechiano, creemos entender lo ocurrido y las razones por las que parece seguir el elemento
decorativo del Cédice Tudela: ha unido la diadema y el collar en una sola pieza. De este modo,
el pintor del Magliabechiano adiciona mas corazones y manos, coincidiendo la figuracion de dos
de ellas sobre los elementos que embellecen las orejas o aprovechando conscientemente la
composicion resultante para situar los 6rganos humanos como racochtli. No sabemos si este
rasgo sc daba ya en el Libro de Figuras o en el Cddice Ritos y Costumbres, pero comprobamos
que lo que parece una degeneracion, viene dada por la union de dos elementos diferenciados en

el original, el Codice Tudela.

Otro cambio iconografico que cabe destacar se da en el maxtlatl o taparrabos de la figura,

pues la tela decorada por nlumas y conchas en el Cddice Tudela se sustituye por una serpiente

recogeremos nuestras teorias respecto a la identificacion de esta figura, afiadiendo al mismo la problematica
referida al 6rgano plasmado debajo del collar, que mantenemos es el higado v no el corazon (véase Lopez
Lujan 1996).
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de cascabel en el Codice Magliabechiano. La modificacion es consciente y no ha lugar a una
interpretacion erronea de lo plasmado por el acuilo del Codice Tudela. La cuestion radica en
establecer si el ofidio se encontraba va en el Libro de Figuras, en el Codice Ritos y Costumbres,
o bien es fruto de una idea del artista del Codice Magliabechiano. Por nuestra parte,
consideramos que el nuevo icono se presentaba ya en el Libro de Figuras, pues, como veremos,
vuelve a asociarse a Mictlantecuhtli en otra de las escenas del Codice Magliabechiano (1970: fol.

79-1).

Lo mismo ocurre con el tecpatl o cuchillo de pedernal que sobresale de la boca de
Tzitzimitl en el Codice Magliabechiano, ya que el tlacuilo del Codice Tudela no lo recoge,
tratandose de un objeto relacionado estrechamente con las obras prehispanicas encontradas en
diversas excavaciones, donde merecen resefiarse los craneos humanos con el fecpatl clavado en

la nariz o la boca (Matos 1995 161).

Por ultimo, hemos de tratar un aspecto destacado de las imagenes de Tzitzimitl en los
codices Tudela y Magliabechiano:. la sangre. Tras el examen llevado a cabo sobre la
representacion del chalchihuat! o “agua preciosa” en trabajos anteriores (Batalla 1992, 1994a y
1994b) podriamos afirmar que el tlacuilo del Codice Tudela pinta la misma bajo un estilo
iconografico occidentalizado y que el artista del Codice Magliabechiano la realiza en la mas pura
tradicion preconquista. Esto se opone totalmente a la teoria que estamos desarrollando y, por

tanto, hemos de explicar esta grave disfuncion.

Comenzando por el primer documento, vemos que de la boca de Tzitzimitl sale un "rio"
de sangre que mancha su cuerpo y el maxtlatl, es decir, no existe ninguna acotacion y se ilustra
de un modo totalmente europeo. Sin embargo, en el Cddice Magiiabechiano apreciamos que,
debajo del collar de manos y corazones, una linea de contorno delimita con claridad un tono rojo
que unicamente puede ser el chalchihuatl precolombino, pues en ningin momento empapa la

tanica o xicolli que la deidad viste.
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Respecto al Cédice Tudela mantenemos que la representacion de la sangre bajo modelo
occidental vino dada por una exigencia del director o autor del Libro Escrito Europeo del
documento y que, en un principio, el tlacuilo habia hecho la ilustracion sin 1a misma, ya que a
través del analisis de las paginas siguientes, inferiremos que este rasgo iconografico se afiadid
después de que el Libro Indigena del documento fuera terminado. Es decir, inicialmente en el
Codice Tudela se recogié el liquido precioso de un modo precolombino en algunas paginas, pero,
con posterioridad, se ordené su inclusion a la manera europea para mostrar la “violencia” de la
cultura que se describia no sélo en éstas, sino en otras que no la presentaban. De este modo,
tendremos ocasion de comprobar que en varias escenas del Cadice Tudela ambas formas se

superponen, mostrando los dos tipos de figuracion al mismo tiempo™.

Solo asi se explica que el artista del Codice Magliabechiano o los de sus modelos,
“desperdicien” una gran ocaston para ensangrentar a Tzitzimitl, tal y como habian hecho en la
presentacion del duodécimo mes, teotleco o pachtli {(véase figura 275), limitando su presencia al

pecho del numen.

Ahora bien, hay diferencias entre las dos imagenes que pueden explicar 1a presencia de la
sangre prehispanica en el Codice Magliabechiano. El tlacuilo del Codice Tudela ilustra al numen
desnudo de cintura para arrba, puesto que recoge las costillas descarnadas del mismo, entre las
que sobresale el higado. Por el contrario, en el Codice Magliabechiano se le viste con un huipil
y la sangre acotada ocupa el lugar de los huesos, mostrando parte de la columna vertebral en el
cuello, no presente en el Codice Tudela. Por ello, en nuestra opinidn, el autor del Libro de
Figuras, ante la deidad pintada en el Codice Tudela, decidio introducir modificaciones, como la
sangre prehispanica, por motivos que desconocemos, aunque siempre intentando presentar a

Tzitzimitl como un dios terrorifico.

*¢ Lamentablemente ha resultado imposible llevar a cabo un analisis quimico de los colores utilizados
para pintar ambos tipos de sangre, aunque a través de la lampara de rayos ultravioleta parece desprenderse
que no hay diferencias en cuanto a su composicion. Por ¢llo, consideramos que la adicion de ia sangre
occidental en las figuras del Codice Tudela que la contienen, se realizd en un breve espacio de tiempo,
aunque siempre después de copiar su Libro Indigena en el Libro de Figuras.
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Libro Escrito Europeo
El comentario explicativo de la deidad estd escrito en los codices Fiestas y

Magliabechiano, coincidiendo ambos casi al pie de la letra:

“Esta es una figura de un Idolo que los indios llaman Zi¢imitl, que quiere decir
saeta, y pintanle como a un hombre muerto ya descarnado, sino solo entero en
los huesos y lleno de corazones y manos a la redonda de la cabeza y pescuezo”
(Codice Fiestas, original: fol. 32-1).

“Esta es una figura que ellos llaman ¢icimitl que quiere decir una saeta y lo
pintaban como a un hombre muerto ya descarnado, sino sélo entero en los
huesos y lleno de corazones y de manos alrededor del pescuezo y de la cabeza”
(Codice Magliabechiano 1970: fol. 75-v).

Comparando ambos textos, comprobamos que el plasmado en el Cddice Magliabechiano
esta copiado del que recogia el del Libro de Figuras, aunque entre medias tengamos el Codice
Ritos y Costumbres. La mencion en el mismo de las manos y corazones alrededor de la cabeza y
el “pescuezo’” nos inclina a pensar que en el Libro de Figuras la diadema y el collar ya se habian

unido en un solo elemento decorativo.

ATLACOAYA*’

La imagen que sigue a Tzitzimitl en el Cddice Tudela es la de una diosa que, como
anteriormente habiamos resefiado, se trata de una repeticion de la que presidia el tercer mes,
tozoztli (véanse figuras 257a y 258a)’*. No obstante, la pagina se mantuvo en el documento, ya
que iniciaba el cuademillo niimero cuatro del mismo, entre las deidades de la muerte, Pese a que
el Cadice Fiestas, como traslacion del Libro de Figuras, no recoge su presencia, por la Crénica

de Cervantes de Salazar (1971 I 146) podemos suponer que si la contenia. Sin embargo, su

*" Conservamos este apelativo debido a que es ¢l ofrecido por la linea genealdgica del Libro de Figuras
en el Codice Magliabechiano (1970: 74-v) y la Crénica de Cervantes (1971 1: 146).

*# Al contrario que E.H. Boone (1983: 113) cuando indica que el tlacuilo del Codice Tudela se equivoca
y repite la diosa del folio 47-1 en ef 13-, representacion del tercer mes, nosotros pensamos que ocurrio lo
contrario, es decir, lo que reitera es la deidad del mes rozoztli en el folio 47.
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pintor, para evitar la reiteracion de la misma, la termina de un modo muy similar a Mayahuel
(véanse figuras 258b y 293b) y le afiade un glifo que sera interpretado como Atlacoaya. De este
modo, el Codice Magliabechiano (1970: fol. 74-v y 75-r) también la incluye. Lo interesante de
la cuestion es que, en nuestra opinion, el Hacuilo del Codice Tudela dandose cuenta de su error
no finalizo la imagen dejando sin pintar las gotas de hule que manchaban el vestido de la misma.
Por ello, en el Codice Magliabechiano, como derivacion del Libro de Figuras a través del Codice

Ritos y Costumbres se observa esta disfuncion.

Libro Indigena (véase figura 258)

Como acabamos de resefiar, la diosa aparece pintada en los codices Tudela (1980: fol. 47-
1) v Magliabechiano (1970: fol. 75-r) de un modo bastante similar. La tinica diferencia clara entre
ellas radica en el nombre escrito en la esquina superior derecha del folio del segundo documento,
pues el resto de elementos son bastante semejantes, encontrando divergencias minimas en el
nacochtli-“orejera”, en el peto, boca del baston en forma de serpiente y en la pintura facial. Ahora
bien, dado que en el Libro Indigena del Codice Tudela no tiene ninguna funcion especifica debido
a que su plasmacion fue una equivocacion, pensamos que cuando se llevd a cabo el Libro de
Figuras se le aiadid el glifo que le da apelativo. El Libro Escrito Europeo del Codice
Magliabechiano, copiado del Codice Ritos y Costumbres, a su vez trasladado del Libro de

Figuras, la denomina “atlacoaya que quiere decir agua oscura o cosa triste”.

En opinidon de F. Anders y M. Jansen (1996: 209) la etimologia de estos términos
proviene, respectivamente, de afl-“agua” y yavactic-“cosa oscura”, o bien de flaocoya-“estar
triste”; aunque finalmente lo interpretan como “donde hay serpientes en el agua”, ya que
consideran que la composicion esta formada por un circulo de color azul (at/-“agua’) con una flor
blanca en su interior, degeneracion de un diente-fantli (terminacion de toponimo tlan), mas la
serpiente (coatl) enroscada {vaualoa-“andar en circulos”). Por nuestra parte, sdlo podemos afiadir
gue consideramos poco probable la derivacion de la flor de los dientes como finalizacion de
toponimo. Por ello, siguiendo a fray Alonso de Molina (1977: fol. 8-r), el glifo podria hacer

referencia a alguna planta acuatica como el atlacueconan-“nenufar”, e incluso que el término final
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resultante tenga relacion con atlacayoti-“inhumanidad o crueldad”, aunque faltaria por encajar
la serpiente. Finalmente, S.J.K. Wilkerson (1974: 66) supone como lectura “cuestionable” el
pueblo de Coatzinco, indicando el folio 47-r del Codice Tudela (véase figura 181) donde no hay
ninglin toponimo representado (Jiménez 1980: 215, nota 30), con lo cual tiene que partir del folio
75-r del Cdédice Magliabechiano, aunque para interpretarlo de este modo habria que suponer que
en el Libro de Figuras se recogia un trasero humano o #zintli degenerado en el circulo azul con

1a flor en su interior.

Libro Escrito Europeo

El comentario explicativo de la figura solo aparece escrito en la Cronica de Cervantes de
Salazar (1971 I: 146) y en el Codice Magliabechiano (1970: fol. 74-v), apreciandose claramente
que ambos estan copiados de la misma fuente. Un aspecto interesante del primero de ellos es que
la descripcion de Atlacoaya se inscribe en el capitulo XXXI1 “Donde se prosiguen los entierros
y obsequias de los indios”; es decir, la considera un numen del inframundo, de ahi que ambos
documentos sefialen que en su fiesta se sacrificaban personas dandole su carne a los dioses. Ahora
bien, la parte final del texto resulta muy interesante, pues el Codice Magliabechiano (1970: fol.
74-v) indica que estos numenes eran los “(...) que ellos llamaban totochitl que quiere decir
conejos, que eran cualtrocientos cuando menos”, mientras que Cervantes escribe “a los dioses,
que, por nuimero, eran cuarenta’. Al igual que ocurria en el fonalpohualli, comprobamos que
Francisco Cervantes de Salazar era descuidado a la hora de copiar la informacion, pues obvia que
se trataba de los dioses del pulque y, ademas, los Centzon Totochtin-“cuatrocientos conejos” se

transforman tan solo en la décima parte.

MACUILXOCHITL

La siguiente pagina del Codice Tudela (1980: fol. 48-r) presenta una deidad asociada al
juego del parolli, mismo orden que mantiene el Libro de Figuras (Codice Fiestas, original: fol.
33-r), pero no el Codice Magliabechiano (1970: fols. 59-v y 60-r), pues la coloca antes del ciclo
de Quetzalcoatl (véase tabla 18). Por su parte, en la Cronica de Cervantes de Salazar (1971 I

143) se sit(ia dentro del capitulo de las fiestas extravagantes.
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Libro Indigena (figura 306)
La escena representada en los codices Tudela (1980: fol. 48-r) y Magliabechiano (1970:
fol. 60-r) es compleja debido al namero de personajes que la integran, pero muy similar,

iconograficamente hablando.

El numen que preside el juego se caracteriza por tlevar los rasgos distintivos de los dioses
de la muerte, Ixtliltzin y Techalotl, ya que observamos los cuchillos de pedernal en el tocado, el
pico de ave adosado a la nuca y el pectoral de oyoualli (véanse figuras 301 y 304). No obstante,
el disefio del escudo, compuesto por rayas de color rojo y negro en los dos codices, también nos
lo acerca a la manta de Ometochtli, dios de los borrachos (véase figura 232). Ademas,
Macuilxochit! presenta la pintura blanca alrededor de la boca vy su baston de corazon-“yollotopilli”
(Anders y Jansen 1996:; 195) aunque en el Codice Tudela, ¢l 6rgano se figura en posicion
horizontal, pero con sus aortas, mientras que en el Magliabechiano esta vertical. La simnlitud de
Macuilxochitl con el Chicomexochitl de la séptima fiesta mensual y de la primera fiesta moévil

(veanse figuras 267 y 288) es patente aunque varia el atavio que define a cada uno de ellos.

En cuanto a diferencias entre las imagenes de la deidad en los dos documentos solo
merece ser destacada, por repetitiva, la finalizacion del corddn que suieta el oyoualli en flores en
el Codice Tudela y en tres nudos en el Cddice Magliabechiano, pues como antes habiamos
tratado ocurria lo mismo con Ixtliltzin (véase figura 301). El asiento del dios representado en el

Cddice Magliabechiano se enmarca dentro de la “normalidad”™ de su artista aculturado.

En el resto de iconos que componen la escena, de nuevo apreciamos que el autor del
Codice Magliabechiano afiade un jugador de mas, situando tres en el lado derecho y uno en el

izquierdo, al que pinta un manto rayado, e incluyendo también esteras debajo de dos de ellos.

Respecto al antroponimo de la deidad, F. Anders y M. Jansen (1996: 195) sugieren que
en el Codice Magliabechiano se ve en la parte superior el numeral cinco y abajo, tras el brazo

vertical del patolii el signo flor. No compartimos esta apreciacion y mantenemos que al tlacuilo
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del Codice Tudela se le olvidd o no considerd necesario plasmar el logograma XOCHITL-“flor”,
pues en la parte inferior vemos que son dos las flores pintadas saliendo de la boca de uno de los
individuos, lo que indica que esta cantando. Por su parte, el artista del Cédice Magliabechiano
representa una voluta de la palabra florida, con lo cual refleja lo mismo. En nuestra opinidn, el
artifice del Libro de Figuras, dado su conocimiento del estilo prehispanico, “corrige” en cierto
modo al Hacuilo del Codice Tudela y pinta de un modo mas adecuado el signo para cuicail-

“canto”, pasando de este modo al Codice Ritos y Costumbres y de él al Codice Magliabechiano.

Libro Escrito Europeo
La escena se explica en los codices Tudela (1980: fol. 48-r), Fiestas (original: fol. 33-r),

Magliabechiano (1970: fol. 59-v) y en la Cronica de Cervantes de Salazar (1971 I: 143).

En el primero de los documentos, el amanuense se limita a indicar “Macuibcuchil diablo
tlamado cinco rosas, dios del juego™ y a escribir una glosa sobre el tablero, “patol juego” (Codice
Tudela 1980; 48-r). Por el contrario, las otras tres obras presentan un comentario mas extenso
en el que las diferencias son inapreciables, pues sefialan que el patolli era “como el juego de los
dados” y que los maestros del mismo invocaban al “demonio” llamado Macuilxochitl para gue les
ayudase a ganar. Francisco Cervantes de Salazar (1971 I 143) es el Gnico que incluye la mencion
dentro de las “fiestas extravagantes”, describiendo el tablero del juego: “Jugdbanle sobre una
estera, pintada una como cruz, con diversas rayas por los brazos”, ya que no dispone de Libro

Indigena®.

ADIVINACION ANTE EHECATL-QUETZALCOATL
El rito que la “sortilega™ realiza ante Ehecatl se recoge en los codices Tudela (1980: fol.
49), Fiestas (original: fol. 34) y Magliabechiano (1970: fols. 77-v v 78-r), aunque en este ultimo

aparece otra vez desordenado respecto de los otros (véase tabla 18). Por su parte, la Cronica de

% Obviamente, aunque el Codice Fiestas no plasma la escena, su original, el Libro de Figuras, la
contenia, de ahi que en su comentario, repetido también en el Codice Magliabechiano a través del Codice
Ritos y Costumbres, no se relacione la forma del tablero.
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Cervantes de Salazar (1971 I: 136) también da noticia sobre el mismo.

Libro Indigena (figura 307)

Los codices Tudela (1980: fol. 49-r) y Magliabechiano (1970: fol. 78-r) presentan una
escena con el mismo nimero de personajes en los dos documentos, si bien la “colocacion” en el
segundo de ellos, provoca que la mujer lleve a cabo el ritual delante del enfermo y no del numen,
como ocurre en el Cddice Tudela. Ademas, el estilo europeo del artista del Codice
Moagliabechiano transforma la estera de petate de Ehecatl en un cajon y la que esta colocada
debajo de la “hechicera” en una gran base sobre la que pinta la manta para “echar suertes”,
mientras que en el (ddice Tudela este objeto queda casi oculto por su perspectiva prehispanica

plana.

Pese a lo sefialado, podemos afirmar que la iconografia de las figuras es muy semejante,
destacando el signo pintado sobre la cabeza de la médica para indicar que el acto se lleva a cabo
durante la noche (Anders y Jansen 1996: 214). No obstante, apreciamos alguna diferencia
significativa en la no inclusion de los adornos que porta la mujer principal del Codice Tudela en
el Codice Magliabechiano, en el mayor nimero de granos de maiz y frijoles, cambios en la

decoracion de los mantos, volutas de la palabra y lagrimas de los personajes.

Respecto a la imagen del dios Ehecatl-Quetzalcoatl nos interesa resefiar, en primer lugar,
que el tacuilo del Codice Tudela, al igual que habia hecho en el folio 42-r (véase figura 297), no
pinta en el gorro conico las manchas caracteristicas de la piel de ocelote, aunque en esta ocasion
el glosador-comentarista del documento parece no caer en ello y tampoco las recoge con tinta.
Lo interesante es que en el Codice Magliabechiano si estan, lo cual quiere decir que, del mismo
modo que en la imagen del Ehecatl anterior el artista las habia plasmado (véase figura 297), ahora
también lo hace. Por ello, en nuestra opinion, caben muchas posibilidades de que en el Libro de
Liguras se “corrigiera” ya este elemento y pasara asi al Cddlice Ritos y Costumbres. En segundo
lugar, destaca la barba que el numen tiene pintada en el Codice Magliabechiano, rasgo que

también habiamos observado en las otras figuraciones del mismo en este documento como icono

501




Juan José Batalla Rosado

de manta, signo diario y advocacion de dios del aire. Por su parte, el Codice Tudela presenta un
disefio extrafio debajo de la barbilla y no somos capaces de determinar si se trata de pelo o de un
cuello puesto al manto, aunque su color blanco nos inclina a pensar en la segunda posibilidad. En
tercer lugar, el Ehecatl del Codice Magliabechiano tiene en la espalda un adorno que no se
muestra en el Cddlice Tudela, pero que si aparecia en la anterior representacion de esta deidad en
los dos codices (véase figura 297), con lo cual estamos convencidos de que cuando se llevo a
cabo el Libro de Figuras, su autor se fijaba en los elementos iconicos que componian las imigenes
de los diversos folios, pues, ademas, el quetzalcoxollamamali que porta el numen de la escena del
Codice Magliabechiano es muy similar al que tenia pintado el Ehecatl del folio 61-r de este
mismo documento (véase figura 297), pero ambos difieren un tanto del que el Hacwuilo del Cddice

Tudela habia pintado para esta imagen en el folio 42-r.

Libro Escrito Europeo
Los codices Tudela (1980: fol. 49), Fiestas (onginal: fol. 34) y Magliabechiano (1970:
fol. 77-v) recogen un texto muy extenso, mientras que Cervantes de Salazar (1971 I: 136) dentro

del capitulo XXI de su Cronica, “De los médicos v hechiceras™, plasma un resumen.
P Yy - P

Analizando los comentarios, de nuevo comprobamos que el amanuense del Codice Tudela
se aleja del resto, pues no menciona el nombre del dios, limitandose a resefiar el ritual y a indicar
que estas mujeres también eran parteras, centrandose en este Ultimo aspecto. Por el contrario, los
otros documentos coinciden en describir todo el rito, sefialando que el numen era Quetzalcoatl

(traduciendo el término), que los granos con los que se hacia la consulta eran veinte’™

y cOmo se
interpretaba la situacion en la que quedaban tras ser lanzados sobre la manta blanca de algodon,
aunque, como sefiala E.H. Boone (1983: 215), el autor principal del Libro Escrito Europeo del
Cddice Magliabechiano afiadid por su cuenta una frase final que no se encuentra en el Libro de
Figuras ni en la obra de Cervantes, en la que continiia explicando la “lectura” de la posicion de

los objetos arrojados.

39 Bn este caso Cervantes de Salazar (1971 [: 136) lee bien la cifra v también recoge el mismo nimero.
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RITUALES ANTE MICTLANTECUHTLI

Tres paginas del Codice Tudela (1980: fols. 50 a 52), con su correspondiente comentario
de variada extension, tienen escenas de ofrendas, autosacrificios y sacrificios ante una efigie
relacionada con el dios de los muertos (véase figura 133.1); mentras que en los codices Fiestas
(originai: fol. 36-r) y Magliabechiano (1970: fols. 78-v y 79-1) sélo hay una dedicada a esta
actividad. Por ello, aunque W. Jiménez Moreno (1980: 219, nota 43) ya sefialaba lo extrafio que
resultaba que en la imagen del Codice Magliabechiano se encontrasen elementos iconograficos
presentes en las tres del Codice Tudela, E.H. Boone (1983: 112 y 121 -tabla 13-) en su estudio
del supuesto Prototipo indica que los folios 50-r y 52-r del Cddice Tudela no pertenecen al Grupo
Magliabechiano por ser intrusiones de su flacuilo. Por su parte, B.C. Riese (1986: 33 -tabla 5-
y 63) es consciente de la posibilidad de que las tres ilustraciones del Codice Tudela se resuman
en una del Cédice Magliabechiano, pero al mismo tiempo considera que en el Cddice Fiestas,
como copia del Libro de Figuras, también habia tres folios con la descripcion de estos ritos, pues
tras la resefia del rito de adivinacion, el Codice Fiestas presenta los folios 35-r y 35-v en blanco,

en el 36-r recoge ¢l texto de esta imagen y el 36-v también esta sin escritura (véase tabla 14).

Respecto a nuestra opinion, mantenemos, tal v como comprobaremos a continuacion, que
cuando el Libro Indigena del Codice Tudela se reproduce en el Libro de Figuras, el autor o
director de este ultimo decide resumir el contenido pictorico de los folios 50, 51 y 52 del primero
de ellos en una sola pagina. L.os motivos pudieron deberse a la falta de papel, caro y escaso a
mediados del siglo XV, o0 a la similitud del contenido que podia explicarse a través de una linica

€scena.

Libro Indigena (figura 308)

En las ilustraciones de las paginas del Codice Tudela (1980: fols. 50-r, 51-r y 52-r) se
describen distintos actos (véase figura 308.1). En el folio 50-r vemos ofrendas relacionadas con
el fuego ante un templo caracterizado por la calavera que lo corona y autosacrificios con un
hueso, unidos a una “vieja hechicera”. En el segundo, 51-r, aparece la imagen de una diosa de

la muerte (tiene cueitl-"falda™), ante la que se realiza un sacrificio humano y un autesacrificio de
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lengua y oreja unido con la quema de copal. Finalmente, el folio 52-r plasma peticiones de una

serie de personajes que lloran ante Mictlantecuhtli.

Iconograficamente hablando, las tres imagenes del Codice Tudela destacan por el estilo
prehispanico en la figuracion de los templos indigenas y perspectivas humanas y de objetos.
Ademas, las dos deidades relacionadas con el inframundo, mantienen los rasgos definitorios que
habiamos tratado al describir a Tzitzimitl (véase figura 305). Otro aspecto importante es la
presencia del chalchihuatl o sangre de sacrificio representada de modo precolombino y

occidental, que luego trataremos.

Por su parte, el Codice Magliabechiano (1970: 79-r), después de la pagina dedicada a la
adivinacion ante Ehecatl-Quetzalcoatl, contiene una imagen (véase figura 308.1) en la que
Mictlantecuhthi aparece sobre un templo y delante de él dos sacerdotes se autosacrifican la lengua

y oreja, mientras que cuatro personajes se postran ante el numen.

Comparando las tres paginas del Cddice Tudela con la del Codice Magliabechiano,

podemos extraer las siguientes conclusiones:

— Folio 50-r. De él se toma un unico elemento para la escena del Codice Magliabechiano,
la piramide con el zacatapayolli o bola de heno sobre la que se hincaban las espinas de
autosacrificio gue se encuentra a los pies del templo (véase figura 308.2). Ambos son similares
(figura 309), aunque el disefio del zacatapayolli en el Codice Tudela no ilustra las plantas de un
modo tan occidental como el Codice Magliabechiano. Ademas, en el primer documento hay un
rasgo iconografico muy importante, pues debajo de las hojas destaca una “lengua” de color rojo:
el chalchihuatl prehispanico. La sangre se muestra acotada por una linea de contorno que impide
su expansion y no “mancha” la escalera. Sin embargo, comprobamos que por ¢sta y el talud del
templo “corre” un liquido rojo empapando el conjunto, la sangre occidental. De este modo, en
el Codice Tudela encontramos ambos tipos de figuracion, ya que de haberse dejado solo la

precolombina la escena no tendria la fuerza de nuestra iconografia. Dado que el Codice
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Magliabechiano no la presenta mantenemos que cuando se llevo a cabo el Libro de Figuras, en
el Cédice Tudela ain no se habia pintado segtin el modelo occidental, y por eso no se trasladod

a la via genealogica del Libro de Figuras®', ya que la sangre prehispanica no fue entendida como

tal.

En cuanto a la piramide, el artista del Codice Magliabechiano la elabora bajo una
perspectiva europea. Un detalle interesante que nos permite mantener que fue copiada de la
presente en este folio del Codice Tudela, se aprecia en la parte dorsal de la deidad, ya que sin ver
el original, el Codice Tudela, del que se copio la fuente primigenia del Cddice Magliabechiano,
el Libro de Figuras, podriamos deducir que Mictlantecuhtli tiene una especie de bandera adosada
a la espalda; pero analizando el Codice Tudela apreciamos que se trata del soporte del craneo,
que tuvo que ser reproducido de igual modo en el Cddice Ritos y Costumbres a través del Libro

de Figuras.

—Folio 51-r. De la escena recogida en el Codice Tudela el antifice del Libro de Figuras
tomo la pareja de sacerdotes que practican el autosacrificio, el fuego con el manto de papel y la
deidad (véase figura 308.3). Respecto al primer elemento, comprobamos que la imagen resulta
mas violenta en el Codice Magliabechiano pues los individuos sangran por distintas partes del
cuerpo, mientras que el afiadido posterior de la sangre occidental en el Codice Tudela sélo se hace
sobre los miembros autolesionados, lengua y oreja. Uno de los personajes cambia la bolsa de

brazo en el Codice Magliabechiano y el otro afiade una cinta anudada sobre la cabeza.

El copal encendido en el Cddice Tudela presenta una perspectiva tridimensional en el
Codice Magliabechiano, ya que su artista pinta un recipiente cuadrangular. Asi mismo en este
altimo documento las llamas de fuego son mas claras para nuestra mentalidad, figurandose el

humo de igual modo.

! En la escena del Codice Tudela (véase figura 308.1) hay en la parte inferior un sacerdote sentado que
se esta punzando la oreja, saliendo un chorro de sangre a la manera occidental que creemos fue afiadida
también tras la realizacion del Libro Indigena, para poder mostrar inmediatamente el acto que practica.
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Por otro lado, la deidad pintada en el Codice Tudela, la diosa Mictecacihuatl o
Mictlancihuatl, se transforma en su aspecto masculino, Mictlantecuhtli, en el Codice
Magliabechiano, desapareciendo el corazon que prende con su garra derecha, ya que tampoco
se copia el sacrificio humano que la acompafia en el Cddice Tudela®, ritual del que se obtiene
el organo humano para la ofrenda. Ademas, la imagen del Cddice Tudela no tiene pintada la
lengua roja, ya que el chorro de sangre que sale de la misma es un afiadido posterior, pero el
artista del Libro de Figuras la toma de la calavera representada en el folio anterior, 50-r, o del
posterior, 52-r. Asi mismo, al idolo desnudo se le adiciona en el Codice Magliabechiano una
serpiente por cinturon, lo que nos retrotrae a Tzitzimitl (véase figura 305), donde el paiio del
maxtiatl del Cédice Tudela se sustituia por un ofidio en el Cédice Magliabechiano. Por ello,
insistimos en nuestra idea de que el autor del Libro de Figuras examina con detenimiento las
imagenes del Libro Indigena del Codice Tudela antes de realizar la copia y “juega” con los

distintos elementos iconograficos del modo que le interesa, cambiandolos de una figura a otra.

Finalmente, hemos de resefiar que en este folio 51-r del Cddice Tudela también se pinta
un sacrificio humano, al cual se le adiciono posteriormente, al igual que a las escaleras y el talud

de la piramide, la sangre de tipo occidental.

—Folio 52-r. Esta pagina del Codice Tudela (véase figura 308.1) describe las peticiones
(volutas de la palabra) que cinco personas, cuatro de ellas lorando, realizan a Mictlantecuhtli, que
se encuentra caracterizado de un modo muy similar al Tzitzimitl del folto 46-r (véase figura 305),
pues esta descarnado v se aprecian las costillas y el higado saliendo de ellas. De la totalidad de
la escena, el artista del Libro de Figuras toma a los peticionarios, aunque a través del Cddice
Magliabechiano (véase figura 308.4) vemos que solo incluye a una de las mujeres. Todos los

personajes presentan posturas semejantes, pero nos interesa analizar en profundidad al unico que

12 W . Jiménez Moreno (1980: 219 -nota 43-) s¢ pregunta por el motivo de ¢sta ausencia: “sles resulté
de mal gusto, o inconveniente registrario?”. En nuestra opinion, se trata de una simple cuestion de ahorro
y de mostrar cosas novedosas, como el autosacrificio de los dos sacerdotes, pues a continuacion de estos tres
folios, el Codice Tudela plasma la escena de la ofrenda de seres humanos, que también se reproduce en el
folio 70-r del Codice Magliabechiano.,
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esta de pie en ambos documentos (figura 310).

En el Codice Tudela el individuo esta desnudo y tiene los dos brazos adelantados,
destacando la lagrima que sale de su ojo; mientras que en el Codice Magliabechiano extiende los
brazos, tiene maxtlatl y también llora, aunque en este caso se observa la causa: es un penitente
que tiene el cuerpo atravesado con un objeto dentado. Por ello, cabe preguntarse ;cual es el ritual
que esta llevando a cabo? Nuestra opinion es que la persona pintada en el Codice Magliabechiano
no realiza ningin avtosacrificio. Observando con detenimiento la escena del Codice Tudela,
vemos que debajo de esta persona se halla sentada otra que estd cubierta con un manto. De su
iconografia destaca un rayado de color azul (véase figura 310) tanto en el vestido como en el
muslo. Por tanto, mantenemos que el autor del Libro de Figuras unié ambas imagenes recogiendo
unicamente el penitente que estd de pie, pero decord su cuerpo con el motivo que presentaba en
el Codice Tudela la figura inferior. Tras la copia del mismo en el Codice Ritos y Costumbres, el
individuo degenero de tal modo que, finaimente, el artista del Codice Magliabechiano plasma un

autosacrificio inexistente en la fuente original.

Tras la exposicion realizada consideramos que los tres folios del Codice Tudeia se
resumen en uno en el Libro de Figuras, con lo cual la evolucion de las imagenes a partir de una
unica via genealogica que parte del Libro Indigena del Codice Tudela parece reafirmarse, teniendo

presente la degeneracion sufrida hasta llegar al Codice Magliabechiano.

Libro Escrito Europeo

El amanuense del Codice Tudela (1980: fols. 50, 51-r y 52-r) escribe su comentario en
los tres folios, centrandose en sefialar la peticion de la cura de enfermedades por parte de los
penitentes e indicando que la deidad de la Gitima pagina es “Humitecutli”, el Sefior de los huesos.
Los codices Fiestas (orniginal: fol. 36-r) y Magliabechiano (1970: fol. 78-v), dado que la

informacién se resume en una pagina, contienen un s0lo comentario muy semejante:

“Esta es una figura do se muestra el modo que los indios tenian en hacer
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penitencia y le ponian en un alfo sentado a un idolo que ellos llaman
Mitlantiuhtli, que es el sefior de los muerios, y delante del se sacrificaban de las
orejas y mataban un indio y otros de las lenguas y otros de las pantorrillas con
una navaja o Iztli de la tierra” (Codice Fiestas, original: fol. 36-r).

“Esta es otra figura do se muestra el modo que los indios tenian en hacer
penitencia y es que ponian en un alto sentado a un idolo, que ellos llaman
mictlantecutli, que quiere decir sefior de los muertos y delante del sacrificaban
de las orejas y otros de las lenguas y otros de las pantorrillas y esto era que
pasaban sus orejas y sus lenguas con unas puas muy agudas y asi hacian
penitencia’ (Codice Magliabechiano 1970: fol. 78-v).

Comprobamos que ambos textos son casi idénticos, salvo una ligera diferencia muy
importante, ya que el Cddice Fiestas como copia del Libro de Figuras, tras presentar la deidad,
resefia que delante de Mictlantecuhth “mataban un indio”. Creemos que la frase en cuestion

unicamente puede deberse a dos motivos:

a) Cuando se lleva a cabo el Libro Escrito Europeo del Libro de Fi igufas, su autor todavia
posee el Libro Indigena del Codice Tudeia y ante la vision del sacrificio humano del folio 51-r
(véase figura 308.1) lo menciona, aunque ya no ha sido incluido en la pagina resumida de la nueva
obra.

b) Pese a la adicién de las tres escenas del Codlice Tudela en una del Libro de Figuras,
dado el formato en cuarto de éste, que permitia una situacion fisica de las figuras de igual modo
que en su original, se represento la inmolacion, citdndose en el texto, pero en la siguiente copia,
el Codice Ritos y Costumbres se suprime debido a que el libro es apaisado vy no cabia,
suprimiéndose también su comentario en el Libro Escrito Europeo.

Ambas soluciones pueden ser validas y ninguna de ellas hace variar las dos vias
genealogicas que hemos propuesto, pues la diferencia temporal entre el Libro Indigena (hacia
1540) y el Libro Escrito Europeo (1553) del Codice Tudela, permite que la obra continuara
durante un tiempo en manos del artifice del Libro de Figuras. No obstante, dado que el artista
del Codice Magliabechiano es partidario de incluir figuras de mas, en lugar de quitarlas, creemos
que el Codice Ritos y Costumbres no contenia la imagen del sacrificio humano. Otra cuestion es

dilucidar si ya habia sido suprimida en el Libro de Figuras.
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SACRIFICIO HUMANO

La informacion sobre el ritual principal de la cultura mexica en particular y de la
mesoamericana en general esta en los codices Tudela (1980 fol. 53-r), Fiestas (original: fol. 37),
Magliabechiano (1970: fols. 69-v y 70-r) y la vifieta namero 9 de la Historia de Herrera (veéase
figura 210.2). Ademas, consideramos que Cervantes de Salazar (1971 I 132) en su Cronica de

la Nueva Espafia también puede hacer referencia a la misma.

Libro Indigena (figura 311)
La escena representativa del sacrificio humano se encuentra en los codices Tudela (1980:
fol. 53-r) y Magliabechiano (1970: fol. 70-r) y en el grabado inferior derecho que Juan Peyrou

realizo para la Década Segunda de la obra de Herrera.

El analisis de las tres imagenes resulta de gran importancia para el entendimiento del
Grupo Magliabechiano, ya que la complejidad de la pintura ofrece la posibilidad de establecer

distintas teorias sobre su evolucion.

Una primera diferencia entre las imagenes viene dada por el artista del Codice
Magliabechiano, pues utiliza la perspectiva tridimensional en la piramide, el templo que la corona
y la forma y postura de los personajes que participan en el ritual, mientras que en el Codice
Tudela, el estilo prehispanico de su tlacuilo conforma unas imagenes planas (Robertson 1959:
129). Por su parte, la vifieta de la Historia de Herrera tiene que conjugar la disposicion de las
imagenes con el espacio libre que le dejan las figuras vecinas, y sobre todo con el medallon
inferior (véase figura 210.2). La construccion también tiene una perspectiva lineal, aunque los

personajes presentan cierto volumen.

Antes de iniciar el estudio de la representacion del sacrificio humano consideramos
oportuno indicar como estaba recogido en el Libro de Figuras. Conforme a su copia, et Cddice
Fiestas (original: fol. 37), podemos afirmar que el Libro de Figuras disponia la escena del mismo

modo que en el Codlice Tudela (véase figura 311), pues en el folio 37-r del Cédice Fiestas, como
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ya sefialaba E.H. Boone (1983: 211) podemos ver a media altura del lado derecho de la pagina
una glosa que explica el estandarte clavado en el templo, es decir, este elemento salia de la
izquierda elevandose hacia la derecha. Este rasgo implica que Juan Peyrou, cuando llevé a cabo

al grabado en la obra de Herrera invirtié en su vifieta el sentido de la imagen®”.

Respecto a la conexidn de las representaciones que conservamos de esta escena, E H.
Boone (1983: 129) indica que ninguno de los tres documentos puede derivarse de uno de los
otros, aunque posteriormente (Boone 1983: 136), afirma que teniendo presente que Juan Peyrou
debio de intentar reproducir su fuente lo mas parecida posible, el grabado de la obra de Herrera
y el Codice Magliabechiano estan unidos por varias caracteristicas que pasaremos a analizar a

continuacion.

En cuanto al nimero de personajes que participan en el acto, vemos que en el Codice
Tudela hay dos sacerdotes, dos victimas y tres penitentes, que se mantienen en la vifieta de Juan
Peyrou, aunque, debido a la disposicion del espacio libre en el frontispicio, tiene que situar al
ultimo grupo en el lado derecho y no debajo del templo. El Cddice Magliabechiano modifica un
tanto la escena pues afiade cuatro individuos, una pareja de cada sexo, a la derecha del templo,
dandole a la imagen un sentido de vision frontal (Boone 1983: 129). De este modo, creemos
poder aseverar que las tres ilustraciones estan relacionadas. Ahora bien, ;cual fue el orden de

copia y como evolucionaron los rasgos iconicos que las componen?

Comenzando por el estandarte, apreciamos, al igual que F. Anders (1970: 25) y E.H.
Boone (1983: 137), que en la vifieta de Herrera trasladada del Libro de Figuras, y en el Cddice
Magliabechiano este objeto destaca por otro elemento curvo que nace de la parte inferior y,

ademas, se encuentra clavado al lado de la cabeza de la victima que en esos momentos se esia

*? E.H. Boone (1983: 129) participa de la misma opinidn, aunque no desarrolla ninguna explicacion para
ello.
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sacrificando®™

, mientras que el Cddice Tudela no lo representa de ese modo. Por otro lado, en
el Codice Tudela el sacerdote oficiante clava con su mano derecha el cuchillo en el pecho de la
persona y con la izquierda sostiene ¢l corazon extraido; sin embargo en la vifieta y en el Cédice
Magliabechiano ¢l sacrificador toma el fecpat! con ambas manos y el 6rgano “flota” en el aire;
aunque Juan Peyrou pone como objeto punzante algo similar a una lanza y une el corazon con una
especie de vara al cuerpo del sacrificado. No obstante, podemos ver la relacion entre estos dos
ultimos documentos, incluyendo el Libro de Figuras como original de la obra de Herrera y el
Codice Ritos y Costumbres del Codice Magliabechiano, y su degeneracion respecto del Codice
Tudela a través del corazon que se une a la victima mediante un chorro de sangre, que tenia que
estar presente va en el Libro de Figuras, pues Juan Peyrou lo interpreta como un baston (Anders

1970: 25 y Boone 1983: 137).

En cuanto a los dos sacerdotes, teniendo en cuenta la dificultad de Juan Peyrou para
grabar las figuras en un tamafio mucho mas pequefio, consideramos que visten de igual manera
en las tres escenas, destacando el pafio blanco que cubre su pelo y el tipo de camisa’™. Por su
parte, las victimas del Cddice Tudela se caracterizan, del mismo modo que en la duodécima fiesta
de este documento, feotleco o pachtli (véase figura 275), por tener un tocado de bolas de plumén
que no encontramos en las otras dos obras y ademas, en el Codice Tudela tienen una mancha

negra alrededor del ojo.

Otro rasgo interesante del sacrificado de la parte superior se aprecia en el Cddice
Magliabechiano, pues descansa sobre un fechcat! o piedra de sacrificio. En el Codice Tudela no
esta pintado, pero el cuerpo curvado de la persona “rompe” el escalén superior dando la
impresion de que reposa sobre ella, con lo cual consideramos que en el Libro de Figuras se

interpreté como un fechcatl, pasando asi al Codice Ritos y Costumbres, aunque Juan Peyrou no

™ El artista del grabado de 1a obra de Herrera llega a interpretar que 1a “bandera de plumas” sale del
cuerpo del individuo.

375 E H. Boone (1983: 136) observa difcrencias en el atavio, indicando que en la vifieta de Herrera v en
el Codice Magliabechiano llevan pantalén corto plisado o camisas que no estan en el Codice Tudela,
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lo graba debido a que le complica excesivamente la figura y a que, con toda probabilidad, no sabe

interpretarfo.

Respecto al trio de personas que participan acompaifiando el ritual, modifican sus posturas
en las tres imagenes, aunque existe cohesion entre el Codice Tudela y la vifieta de Herrera al

situar la mujer en medio de los dos hombres.

Finalmente, encontramos en las escenas de los codices Tudela v Magliabechiano la
figuracion de un verdadero “rio” de sangre. En el primero mana del pecho de las victimas y
desciende por las escaleras y el talud del templo, manchando todo lo que toca. Incluso las manos
y pies de las victimas son de color rojo y al lado izquierdo del sacerdote principal también la
construccion esta pintada con sangre. En el segundo ocurre algo similar, pero los sacrificados

mantienen las extremidades de igual tono que el cuerpo.

Estudiando con detenimiento la composicion pictorica del Codice Tudela, podemos
afirmar que todas las figuras recibieron su color original y que la sangre se superpone sobre ¢l
mismo, incluidas manos y pies. Por ello, seguimos manteniendo que el afiadido de la imagen
occidental del chalchihuatl es posterior a la realizada por el tlacuilo, y que es en el Libro de
Figuras donde inictalmente se aftade el chalchihuatl de estilo europeo, aunque, posteriormente,
también se incluye en el Codice Tudela, tras la correccion que se lleva a cabo en este tipo de

€scenas.

Teniendo presente lo expuesto sobre el Libro Indigena de los tres documentos,
consideramos que tras la confeccion del Codice Tudela, la ilustracion se copio en el Libro de
Figuras, donde se introdujeron como modificaciones importantes el corazén “flotando” en el aire
que se une mediante un chorro de sangre a la victima, el estandarte ornamentado con mas plumas
en la parte inferior y la representacion del fechcatl. Posteriormente, el Libro de Figuras se
reprodujo del mismo modo en el Cddice Ritos y Costumbres, que a su vez se traslado al Codice

Magliabechiano, documento en el que su artista vario el sentido de la escena componiéndola de
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un modo tridimensional y pintando un mayor niimero de figuras para darle un sentido méas espacial
al conjunto. Ademas, hace participar en el rito a las figuras secundarias, ya que no solo las acerca
mas al acto, sino que una de ellas toma con su mano a uno de los sacrificados. Por otro lado, Juan
Peyrou intento respetar los elementos icOnicos que formaban la imagen en el Libro de Figuras,
aunque introdujo variaciones debido al menor tamafio y a una posible incomprension de ciertos
objetos, como la piedra de sacrificio. También modifico el remate del templo pues los caracoles
que lo coronan, definitorios del templo de Huitzilopochtli (Anders y Jansen 1996: 205), no fueron
grabados, sustituyéndolos por objetos circulares que parecen tomados de los redondeles que

adornan el dintel de la construccion en los codices Tudela y Magliabechiano.

Libro Escrito Europeo

Los documentos que contienen comentarios explicativos del sacrificio humano son los
cddices Tudela (1980: 53-1), Fiestas (original: fol. 37) y Magliabechiano (1970: fol. 69-r). La
vifieta de Herrera incluye sobre las tres personas que observan el ritual, la frase “van a ser
sacrificados” y Francisco Cervantes de Salazar recoge en el capitulo XVIII del Libro 1 de su

Cronica de la Nueva Espafia dedicado a “De los sacrificios y agiieros de los indios™ 1o siguiente:

“En estos templos habia dos maneras de sirvientes: (...); otros que se decian
tlamazcacaueue, que tenian cargo de abrir el costado y sacar el corazon del que
habia de ser sacrificado y mostrarlo al sol, untando con él la cara del demonio
a quien se hacia el sacrificio” (Cervantes 1971 I 132).

Aunque, como veremos, en esta ocasion su texto no se asemeja con ¢l de los codices

Fiestas y Magliabechiano, pensamos que pudo tomar la descripcion de ellos.

El amanuense del Codice Tudela (1980: fol. 53-1) escribe en la parte superior del folio
Unicamente dos frases, “manera de sacrificar indios” como titulo de la pintura y “esta bandera
de plumas estaba delante del altar el dia que habia sacrificio” para sefialar el enorme objeto que

sobresale de las escaleras del templo.
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Por su parte, la informacion recogida en €l Codice Fiestas y en el Codice Magliabechiano

de nuevo aproxima este ultimo con el Libro de Figuras, a través del Cddice Ritos y Costumbres:

“Esta es una figura que tiene puesta una manga como de cruz co [sic] las usan
ellos de plumajes, que era entre ellos a modo de v.."® que estaba delante del
templo cuando sacrificabar’™. Esta figura es de cuando sacrificaban indios
como le subian en lo alto y lo echan de espaldas sobre una piedra y le sacaban
el corazon y otro le asi [sic] de los pies porque no se menease. Este era Tlamataz
que quiere decir sayon, para hacer esto se ataba los cabellos con una manta
blanca para sacarle el corazon para untar los huesos al Demonio” (Codice
Fiestas, oniginal: fol. 37).

“Lsta es una vara que tiene puesta una manga como de cruz’", como las que acd
ellos usan de plumajes, que era entre ellos como bandera questaba delante del
templo cuando sacrificaban y es la primera desta figura siguiente, en lo demas
es cuando sacrificaban indios, como les subian en lo alto y le echaban despaldas
sobre una piedra y le sacaban el corazon, y otro le asia de los pies por que no
se menease y este era tlamacaz, que quiere decir el mayor de estos sayones
mataba, y para hacer esto se ataba la cabeza y los cabellos con una manta
blanca para sacar el corazon para untar los hocicos al demonio” (Cédice
Magliabechiano 1970: fol. 69-r).

Tras la lectura de ambos comentarios creemos que no cabe duda de que dimanan de una
fuente comun, el Libro de Figuras. Sin tener en cuenta la disposicion espacial del texto en el
Codice Fiestas, se aprecia que ambas obras diferencian la glosa de la “bandera” de la explicacion
del ritual, luego en este aspecto el Libro Escrito Europeo del Libro de Figuras concordaba con

el Codice Tudela y a ambos amamuenses les habia llamado la atencion el estandarte.

36 En ¢l original esta de este modo. Por el Codice Magliabechiano creemos adivinar que el copista del
Codice Fiestas no entendi6 el término escrito, “vandera”, plasmando solo la letra por la que comenzaba.

7 Este texto aparece en ¢l Codice Fiestas como una glosa situada en ¢l margen derecho de la pagina,
explicando el objeto concreto, la bandera. El resto se desarrolla en dos lineas de la parte inferior pagina y en
el verso del folio. De este modo, se dejo espacio para pintar la escena del sacrificio en el templo v, debajo de
¢l, las tres figuras que acompaiian el mismo.

3% Afiade un signo en forma de cruz,
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Otro dato muy importantes que se extrae de los dos documentos es que el Libro de
Figuras representaba el fechcatl o piedra de sacrificio sobre la que situaba al sacrificado para que
su cuerpo se curvara, pues se cita la misma en et Codice Fiestas y se repite en ¢l Codice
Magliabechiano. Ademas, para definir al tlamacazqui-"sacerdote” (Siméon 1988: 606) ambos
utilizan “sayon” o “sayones”, término que, entre otras acepciones, define al “verdugo que
ejecutaba las penas a que eran condenados los reos” (Diccionario... 1984 11: 1225). Finalmente,
los textos difieren tan solo en la parte del “demonio” que se untaba con la sangre, pues el Codice
Fiestas sehala los “huesos™ y el Codice Magliabechiano los “hocicos”, pero parece que se trata
de una mala lectura realizada bien por el amanuense del Codice Fiestas, bien por el escriba del
Cddice Ritos y Costumbres, pasando de este modo al Magliabechiano, o bien por el autor de este
Gltimo que lo modifico respecto de su modelo. Dado que Cervantes de Salazar (1971 1. 132)
indica que se trata de la “cara del demonio” pensamos que el error es del artifice del Codice
Fiestas y que en el Libro de Figuras se recogia “hocico”, pasando asi al Codice Ritos y

Costumbres y de él al Codice Magliabechiano.

Tras el analisis llevado a cabo sobre el sacrificio humano contenido en los documentos del
Grupo Magliabechiano consideramos que podemos seguir manteniendo la doble via genealogica

para los mismos, aunque sus Libros Indigenas formen una sola..

ELECCION DEL SENOR

La informacion relativa al ritual que se realizaba cuando se elegia un sefior esta en los
codices Tudela (1980 fol. 54), Fiestas (original: fol. 38) y Magliabechiano (1970: fols. 70-vy
71-r) y en el capitulo XXVI del Libro 1 de la Cronica de la Nueva Espaiia de Cervantes de

Salazar.

Libro Indigena (figura 312)
La descripcion pictorica se encuentra en el Codice Tudela (1980: fol. 54-r) y en el Codice
Magliabechiano (1970: fol. 71-r). Comparando las mismas, apreciamos que las diferencias son

minimas y vienen dadas sobre todo por el estilo europeo del artista que participa en e} segundo
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documento. De este modo, modifica las esteras de petate sobre las que se asientan los sacerdotes
en el Codice Tudela, convirtiéndolas en objetos cuadrangulares, afiadiendo otra de iguales
caracteristicas al sefior; reduce el nimero de volutas de la palabra que salen de las bocas de los
sacerdotes y pinta el brazo derecho al achcauhtli de la parte superior, con supuesta intencion de
dar énfasis a sus frases; cambia las llamas y el fuego del brasero y el contenido y disefio del

recipiente que se halla debajo de éI°7°

El resto de elementos mantienen una gran similitud, salvo lo que consideramos un grave
error de interpretacion que creemos se daba ya en el Libro de Figuras. Nos referimos al cabello
de los dos sacerdotes. En el Codice Tudela vemos que su tlacuilo se olvido de colorear las orejas
y el instrumento que las atraviesa, dando como resultado en el Codice Magliabechiano a la
presencia de dos pafios de color blanco que atan el pelo. Por lo demas, es obvio que ambas

escenas derivan una de la otra.

Libro Escrito Europeo

Encontramos plasmado un extenso comentario en los codices Tudela (1980 fol. 54),
Fiestas (original: fol. 38), Magliabechiano (1970: fol. 70-v) y en la Crénica de Cervantes de
Salazar (1971 I: 141).

En este caso los cuatro coinciden en la informacion general que aportan, pues se centran
en explicar el ritual que se realizaba delante de Xiuhtecuhtli, dios del Fuego, describiendo a las
personas que participan en el mismo. No obstante, hay diferencias y semejanzas que nos permiten

mantener las dos vias genealogicas que hemos establecido.

El Codice Tudela Gnicamente recoge una glosa con el nombre de la deidad que también

39 F. Anders y M. Jansen (1996: 206) opinan que en ¢l Codice Magliabechiano este objeto contiene
agua, ya que su color ¢s azul claro. Por nuestra parte, no estamos convencidos de que sea asi, pues por muy
occidentalizado que consideremos al autor de la imagen, parecen mas bien telas. Por el contrario, en €l
Codice Tudela ¢l contenido tiene un color blanco con puntitas negras y su superficie no es uniforme.
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aparece en los otros dos documentos, aunque el Cddice Fiestas 1a plasma, al igual que el Cédice
Tudela, cercana al margen superior del folio, y el Codice Magliabechiano debajo del xicolli o
tinica sacerdotal. Sin embargo, los codices Fiestas, como copia del Libro de Figuras, y
Magliabechiano, como traslacion del Codice Ritos y Costumbres, conticnen mas glosas
descriptivas de las distintas figuras que componen la escena. Siguiendo el orden de documentos
sefialado, ambos coinciden en denominar a los sacerdotes “Axcautli” y “Ascauatl”. Ademas, los
amanuenses también escribieron “llamanle paltecatl” o “llamanle teapaytegal”, “Dios del fuego
Xutecuit!” o “dios del fuego Xuotecutl” y “la insinea” o “la insignia”. Finalmente, el Codice
Magliabechiano aiiade una palabra, “tegal”, sobre el simbolo pintado encima de la cabeza del
sefior que F. Anders y M. Jansen (1986: 206) consideran se trata de una deformacion del término

nahuatl recalli-“alabastro™ o tezcatl-““espejo”.

Respecto a los textos, hemos de indicar en pnimer lugar, que Cervantes de Salazar (1971
I: 141) describe inicialmente la figura del tecuhtli, ya que indica “sentado en cuclillas, cruzados
los brazos”, debido obviamente a la ausencia de pinturas en su obra. Por lo demas, leyendo la
informacion recogida en los documentos va indicados (figura 313%7), advertimos las dos lineas
genealogicas que conforman el Codice Tudela y el Libro de Figuras, derivando de este tltimo
los textos del Codice Magliabechiano y de Cervantes de Salazar, si bien éste aflade mas datos
referidos a la tematica que esta desarrollando. Las tinicas diferencias interesantes que notamos
entre ambas versiones se dan en la definicion del cargo “cacigue o sefior en un pueblo” en el
Codice Tudela, por “sefior o mandon o tuviese algin oficio honroso en su Republica” en el resto
de documentos™'; en la descripcion mas pormenorizada del traje sacerdotal en los Gitimos, y en

ta duracion del ayuno que en el Codice Tudela es de tres dias y en las otras obras cuatro.

CULTO A LOS DIFUNTOS EN LA FIESTA DE TITITL

Con esta pagina entramos en un subapartado muy concreto dentro de la seccion de ritos

0 E] comentario del Codice Fiestas se ajusta de un modo casi idéntico al del Cadice Magliabechiano.

*1 La frasc esta tomada del Codice Magliabechiano, pero el Codice Fiestas no recoge “oficio honroso™
v Cervantes obvia “mandén™ v “Republica™
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de enfermedad y muerte del Grupo Magliabechiano. Nos referimos a lo que Francisco Cervantes
de Salazar denomina en el capitulo XXX del Libro I de su Cronica como “De las obsequias y

mortuorios de los indios”, introduciendo la cuestion del siguiente modo:

“La manera, pues, de enterrarse no era una, sino diferente, como entre nosotros,
segun el estado y calidad de las personas, y, entre otras cosas, lenian sus
demonios, que llamaban dioses de los muertos, a los cuales, en los entierros,
hacian sus sacrificios” (Cervantes 1971 I 144).

L.a extension y correlacidon de la informacion sobre los rituales de enterramiento (véase
tabla 18) es pareja en los codices Tudela (1980: fols. 55-r a 60-1) y Fiestas (original: fols. 39-r
a 44-1), presentando el Codice Magliabechiano (1970) el folio que vamos a tratar en primer lugar
desligado del resto, pues la informacion aparece en el 71-v y 72-r y 64-v a 69-r (véanse figuras
193.7 y 193.8). Por su parte, el Codice Ixtlilcochitl I (1976: fols. 104-r y 104-v) tan solo conserva
dos paginas sobre enterramientos, las vifietas de la Historia de Herrera inicamente muestran la
imagen de Mictlantecuhtli, dios del inframundo (vease figura 210.1, vifieta nimero 3) vy,
finalmente, Cervantes de Salazar (1971 1. 144 a 146) recoge las ’ principales maneras de
tratamiento del cadaver, aunque solo algunos coinciden plenamente con los textos del Grupo

Magliabechiano.

Centrandonos en la introduccion al subapartado, culto a los difuntos en la fiesta del mes
tititl, comprobamos que los documentos que lo contienen son los codices Tudela (1980: fol. 55),

Fiestas (original: fol. 39) y Magliabechiano (1970 fols. 71-v y 72-1).

Libro Indigena (figura 314)
La escena explicativa del rito ante un bulto mortuorio aparece en el Cédice Tudela (1980:

fol. 55-r) y en el Codice Magliabechiano (1970 fol. 72-r) de manera muy similar.

Apreciamos la modificacion del artista del Cddice Magliabechiano a la hora de

representar los asientos de estera de petate que los dos individuos participantes en la celebracion
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tienen en el Codice Tudela®™. Otro cambio interesante se obseva en los objetos que porta en las
manos el individuo que toca el caparazon de tortuga con astas de venado. El pintor del Codice
Tudela realizd el instrumento de la mano derecha del musico de un modo tan extrafio que en el
Codice Magliabechiano termina convirtiéndose en una sonaja. Ademas, este Uiltimo afiade las
manchas de piel de ocelote a la membrana del tambor que golpea el sacerdote. Respecto del fardo
mortuorio, adornado con elementos de color azul como la diadema (xiwitzolli), la nariguera
(vacaxiuitl) y el collar (amaneapanalli) de figura de perro (xolocozcatl), el autor del Codlice
Magliabechiano cambia la base plana sobre la que se asienta en el Codice Tudela, intercambiando
la posicion fisica de los objetos que la acompanan. Ademas, en a jicara que contiene un supuesto
brazo de tres dedos con garras en el (Odice Tudela, afiade el hueso de la extremidad y la

representacion clara del pulgar y el resto de apéndices para convertirio en humano.

El resto de elementos aparecen de modo muy semejante en ambos documentos, pero
observamos un rasgo muy importante de separacion entre ellos. Nos referimos a las manchas de
hule que el glosador-comentarista del Cédice Tudela habia pintado con la tinta A sobre el atavio
de papel del bulto mortuorio (véase figura 140). Dado que no aparecen en el (édice
Magliabechiano podemos deducir que los retoques de las pinturas del autor del Libro Escrito
Europeo del Codice Tudela fueron posteriores a la realizacion del Libro de Figuras, tal y como
hemos venido sosteniendo, por ello, tampoco estaban en el Codice Ritos y Costumbres, y su copia

el Codice Magliabechiano.

Libro Escrito Europeo (figura 315)

El comentario del Cédice Tudela (1980: fol. 55) se aparta totalmente de los plasmados
en los codices fiestas (original: fol. 39) y Magliabechiano (1970: fol. 71-v), que son muy
parecidos entre ellos, salvo que en el Codice Fiestas su amanuense decide abreviar bastante el

texto obviando las palabras en nahuatl y aclaraciones sobre la lengua nativa:

*2El tacuilo de este documento se olvido de pintar las rayas negras que definen el material en ¢l asiento

del sacerdote.
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“Lsta es una figura de cuando los indios hacian memoria de sus finados en la
Jiesta que llaman Tititl, como antes en la mesma fiesta es dicho dicha figura de
aquel de que se hacia memoria era como la que aqui estd puesta. Ponianle en la
nariz una cosa de papel verde que llaman Yacaxcutl que quiere decir Nariz de
Yerba y por detrds de la cara, porque es de madera, le ponian de pluma de
gallina velo blanco y una vara cubierta de papeles como cruces. Debajo una
carga de papel y al cuello un animal como por joyel. Cacao y comida y delante
del dos o tres que delante sentados tenian®® un atabal. Esto hacian cada afio
hasta después de cuatro aiios que ha muerto” (Codice Fiestas, original: fol. 39).

El Codice Magliabechiano (1970: fol. 71-v) mantiene igual informacion (véase figura

315), aunque introduce términos como amatl, malinalli, pantolole, jilotl, xolocuzcatl y ueuetl.

En cuanto al Cédice Tudela, como ya habiamos sefialado en el capitulo 5 de la segunda
parte, el autor del Libro Escrito Europeo se equivoca y considera la imagen como representativa
del entierro de un sefior (véase figura 315a). Ademas, divaga y termina relatando la muerte de

Motecuhzoma ofreciendo la version oficial de la pedrada.

MICTLANTECUHTLI
Hallamos el dios de los muertos en los cddices Tudela (1980: fol. 56-r), Fiestas (original:
fol. 40-r) y Magliabechiano (1970: fols. 64-v y 65-r), y en la vifleta nimero 5 del frontispicio de

la “Descripcion de la Indias Occidentales™ de la Historia de Herrera (véase figura 210.1).

Libro Indigena (figura 316)

Los codices Tudela (1980 fol. 56-r)y y Magliabechiano (1970: fol. 65-r), junto con el
grabado de Juan Peyrou, presentan la imagen de Mictlantecuhtli mediante la pintura de una
persona ataviada con distintos elementos definitortos y el glifo con su nombre, la cara de un
muerto con su 0jo cerrado significativa de mictlan y la diadema que lo caracteriza como sefior o

tecuhtli (Anders y Jansen 1996: 202), aunque S.J K. Wilkerson (1974: 66) lee, como cuestionable,

3 Término escrito en el original, aunque creemos que en ¢l Libro de Figuras se habia recogido “rafian ™,

accion que aparece en el Codice Magliabechiano (véase figura 315b) v por tanto, en ¢l Codice Ritos y
Costumbres.
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384

Huepochtla™".

Analizando las tres imagenes aseveramos que las plasmadas por Juan Peyrou y el artista
del Cédice Magliabechiano difieren en pequefios detalles de la pintada en el Codice Tudela (Riese
1986: 23). Advertimos que en los dos primeros la figura tiene una pluma sobre la nuca, un
faldellin, un remate del pectoral en dos flores y adornos en los antebrazos que no encontramos
en el Codice Tudela™. Por ello, consideramos que el autor del Libro de Figuras introdujo estas

modificaciones respecto del original recogido en el Codice Tudela.

El resto de elementos iconograficos de las tres ilustraciones es muy similar, aunque Juan

Peyrou afiade un suelo a la deidad y una decoracion bicolor en el interior del escudo.

Libro Escrito Europeo

El texto explicativo de Mictlantecuhtli Gnicamente esté en los codices Fiestas (original:
fol. 40-r) y Magliabechiano (1970 fol. 64-r), pues el Codice Tudela (1980: fol. 56-r) no contiene
ningin tipo de informacion. Ademas, habria que afadir la frase “e! dios del viento” reproducida
en la vifieta de Juan Peyrou, pero como indica B.C. Riese (1986: 24) no tiene relacién con lo

grabado y se trata de una asignacion erronea.

Respecto a los comentarios sobre Mictlantecuhtl que aparecen en el Grupo
Magliabechiano, hemos de resefiar que, de nuevo da la impresion de que el amanuense del Codice
Fiestas resume o abrevia el escrito en el Libro de Figuras, pues el del Codice Magliabechiano

es mas extenso;

4 Suscribimos la opinion de W. Jiménez (1980: 215, nota 30) cuando indica que la composicion del glifo
no justifica la lectura de Hueypochtlan-“gran mercado™.

5 Recordemos que, en nuestra opinion, este Gltimo elemento habia sido afiadido por el artista del Libro
de Figuras en dos deidades del pulque, Totultegatl y Tlilchugi, v de la muerte, Ixtlilizin v Techalotl. Ademis,
en el Codice Magliabechiano 1a imagen de Mictlantecuhtli sigue a la de Techalotl (véanse figuras 193.6 y
1937y tabla 18).
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“Este es un Demonio que llaman Dios del lugar de los muertos, Mitlanteu, el
cual nombre han apropiado algunos nanatlacos al Infierno y no era... por que
ellos se tienen que han de ir alld y no han de decir sino Ichcintlac...” (Codice
Fiestas, original: fol. 40-r).

“Esta figura es de un demonio que los indios tenian por dios del lugar donde
iban los muertos que ellos llaman michtlam, que quiere decir lugar de muerios,
el cual nombre algunos naguatatos han apropiado al infierno, y es gran falsedad
que ellos no tenian por tal nombre, y ansi cuando les predican los frailes que si
Jueren malos guardadores de la fe de dios que iran al mictlan no se les da nada
a los indios, que ansi como ansi alla antes de decir ichantlacateculotl, que quiere
decir en casa del demornio, llaman los indios mictlantecut!, que quiere decir
seftor del lugar” (Codice Magliabechiano 1970: fol. 64-v).

Lo sefialado en ambos Libros Escritos Europeos es muy semejante, aunque el primero de

ellos sea mas corto.

ENTIERRO DE UN SENOR

Encontramos descrito el ritual en los codices Tudela (1980: fol. 57-r), Fiestas (original:
fol. 41) y Magliabechiano (1970: fols. 65-v y 66-r), ocupandose también Cervantes de Salazar

{1971 I: 144) de recoger la informacién pertinente.

Libro Indigena (figura 317)

Las imagenes de los codices Tudela (1980: fol. 57-r) y Magliabechiano (1970: fol. 66-r)
son bastante semejantes, presentando en la parte superior un gran fuego (Anders y Jansen 1996:
202) que, en el Codice Tudela se compone mas bien del signo tepefl-“cerro” cubierto de motivos
de dificil interpretacion y las llamas del fuego. En la parte inferior vemos el bulto mortuorio
reposando sobre un asiento de estilo prehispanico®™, aunque en el Codice Magliabechiano

aparece con mas ataduras y las banderas decoradas con otros elementos. Por otro lado, destaca

%8 Resulta muy interesante comprobar que cuando ¢l tlacuilo del Codice Tudela pinta ¢l objeto sobre el
que se asienta la figura con este disefio, en el Codice Magliabechiano se¢ mantiene (véase figura 288), lo cual
quiere decir que en los codices Libro de Figuras y Ritos y Costumbres se realizaban del mismo modo que
en ¢l Tudela.
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en ¢l segundo de ellos la casi eliminacion de las altas hojas que el pintor del Cddice Tudela
reproduce detras del fardo. Por Gitimo, el esclavo sacrificado tiene también grandes similitudes
en ambos, si bien el artista del Codice Magliabechiano lo situa sobre la base del bulto mortuorio
pero sin la mufiequera que esta pintada en el Codice Tudela. Ademas, el corazon extraido del
cuerpo varia de posicion, pues en el Tudela esta cercano a su pecho, mientras que en el Codice

Magliabechiano se coloca sobre la cara del muerto manchando de sangre su envoltura.

El chalchihuatl o “‘agua preciosa”, mantenemos gue fue afiadida posteriormente al Libro
Indigena del Codice Tudela y, por tanto que originalmente no la representaba. Por su parte,
cuando se llevd a cabo el Libro de Figuras fue adicionada a la imagen del mismo y de ahi se

traslado al Codice Magliabechiano.

Libro Escrito Europeo (figura 318)

El Codice Tudela se desvia del resto de documentos del Grupo Magliabechiano ya que
indica “sepultura de principal o caballero” y aftade el rito del enterramiento del esclavo junto a
él. Sin embargo, los codices Fiestas, Magliabechiano (1970: fol. 65-v) y la Cronica de Cervantes

de Salazar contienen textos muy parejos:

“Iisto es cuando algun sefior o principal moria que luego le amortajaban
asentado en cuclillas como los indios se sientan, y le ponian mucha lefia sus
parientes y le hacian ceniza. Delante del sacrificaban un esclavo o dos para que
con ellos se enterrasen después de quemados. Fn algunas partes donde se
acostumbraba esto enterraban con ellos sus mujeres diciendo gue alla le habian
de servir y también su tesoro enterraban” (Codice Fiestas, original. fol. 41).

“A los sefiores, después de muerios, amortajaban sentados en cuclillas, de la
manera que los indios se sientan, y alrededor, sus parientes le ponian mucha
lefia, quemdndole v haciéndole polvos, como antiguamente solian los romanos.
Sacrificaban luego delante de él dos esclavos suvos, para que, como ellos
Sfalsamente decian, tuviese servicio para el camino” (Cervantes 1971 I: 144).

Comparando los tres documentos de la via del Libro Escrito Europeo establecida a través

del Libro de Figuras, observamos que la Ginica diferencia entre ellos radica en que el Cddice
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Fiestas no incluye la referencia a “como antiguamente solian hacer los romanos” que se refleja
en los otros dos (Boone 1983: 210), pero al mencionarlo Cervantes de Salazar pensamos que el

Libro de Figuras también lo recogia.

ENTIERRO DEL TLATOANI

Esta informacion la encontramos en los codices Tudela (1980: fol. 58), Fiestas (original:
fol. 42-r), Magliabechiano (1970: fols. 66-v y 67-r) e Ixtlilxochitl [ (1976 fol. 104-r)**". Por su
parte, Francisco Cervantes de Salazar (1971 I. 144-145) describe de modo distinto al Grupo
Magliabechiano 1o que podriamos entender como sepelio del tafoani, afiadiendo ademas el

enterramiento del capitan seftalado en la guerra.

Libro Indigena (figura 319)

La escena de los codices Tudela (1980: fol. 58-r), Magliabechiano (1970: fol. 67-r) e
DIetlilxochirl 1 (1976: fol. 104-r) consta de un gran numero de personajes y objetos que no varian
en los tres documentos. A su vez, puede ser dividida en dos partes; bulto mortuorio con ofrendas

por parte de dos personajes y fosa abovedada con cuatro individuos a su lado.

La Gnica modificacion general que observamos viene dada por el formato apaisado del
Codice Magliabechiano y, con toda probabilidad, de su modelo el Codice Ritos y Costumbres,
que obligo a sus artistas a disponer los dos grupos de ilustraciones en el mismo plano. Ademas,
en el Codlice Ixtlilxochitl I se comprimen las imagenes debido al escaso espacio que el texto dejo

a su pintor, situando una debajo de la otra como en el Cédice Tudelad™™® . Finalmente, hemos de

**7 En su copia, el Codice Veitia I, no se reprodujeron las pinturas que contiene sobre los enterramientos
(véase figura 209.3).

¥ Hasta ahora hemos mantenido que los codices Magliabechiano e Ixtlilxochit! I son copia del Codice
Ritos y Costumbres. Comparandolos, apreciamos que si ¢l Magliabechiano reproduce conforme a la
“lectura occidental” su modelo fielmente, sitnaria en primer lugar 1a fosa v en segundo el bulio mortuorio;
con lo cual el Ixtlilxochiti T deberia pintarlo de igual modo, es decir, ¢l hovo ¢n la parte superior v la
adoracion del cadaver en la inferior. No obstante, el Libro Escrito Europeo del Codice Rifos y Costumbres,
recogido en el Codice Magliabechiano (1970; fol. 66-v) diferencia a las dos figuras, el enterramiento
mediante “Esta figura (...) es de las dos siguientes la postrera”, y los rituales “Esta figura primera (...)7,
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resefiar que el Libro de Figuras debia de presentarla del mismo modo que en el Codice Tudela,
pues los dos textos separados que presenta el Codice Fiestas asi lo indican. La parte supenor
(figura 320) muestra el fardo del tafoani sentado en su icpalli y con la cabeza coronada por el
xthuitzolli rematado por banderas y adornos de papel, con un rico collar de piedras preciosas y
cascabeles de oro; mientras que a su lado una mujer le ofrenda recipientes con comida y un

hombre una manta.

Los elementos iconograficos de las ilustraciones en los tres documentos son muy similares,
aunque podemos corroborar diferencias que indican la evolucién producida entre la pintura

origimal, Cédice Tudela, y as sucesivas, Libro de Figuras y Codice Ritos y Costumbres.

Comenzando por el fardo del cadaver del tlatoani, vemos que en el Codice Tudela sélo
presenta la cuerda que lo ata en la zona de la cabeza, mientras que en los codices Magliabechiano
e Ixtlilxochitl I se enrolla por todo el cuerpo. Otras variaciones interesantes se dan en las cuatro
banderas que rematan la cabeza del muerto en el primer documento, sustituidas por disefios
triangulares en los otros dos; ademas, el #lacuilo del Codice Tudela no pintd ningun lazo de color
rojo sobre la diadema y la nuca del fardo, ni finalizd el tocado con una bola de algodon y dos
plumas, apareciendo de este modo en los codices Magliabechiano e Ixtlilxochit! I. Finalmente,
cabe destacar la presencia clara en el Codice Magliabechiano de dos motivos circulares proximos
al rostro del cadaver. Ferdinand Anders y Maarten Jansen (1996: 203) consideran que se trata de
dos ojos estelares que figuran la oscuridad de la noche, tratandose, por tanto, de una vigilia. Lo
importante es que en el Codice Tudela no estan pintados, pero en el Ixtlilxochitl I si, pues
podemos adivinar uno de ellos al lado del brazo izquierdo extendido de la mujer que vela el

cuerpo, y el otro al final de la pluma inferior del adorno que remata la decoracion triangular.

con lo cual se adapta al Tudela, Libro de Figuras, Ritos y Costumbres v el Ixtlilxochitl I (1976 fol. 104-r),
donde pese a no tener necesidad de indicar el orden, su comentario, copiado del Codice Ritos y Costumbres,
conserva la aclaracion: “De estas dos figuras la primera de arriba (...). Estotra segunda de la calavera que
esta abajo (...)".
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Tras lo expuesto, creemos estar en lo cierto al asegurar que la pintura original del Codice
Tudela sufrié variaciones, bien a la hora de reflejarla en el Libro de Figuras, o bien cuando a
través del altimo se confeccioné el Codice Ritos y Costumbres, pues los codices Magliabechiano
e Ixtlilxochifl I coinciden en las mismas modificaciones; teniendo siempre presente el estilo
aculturado del artista del primer documento y la tosquedad y descuido que manifiesta el pintor

del segundo.

El resto de elementos que componen esta escena superior se acercan bastante en los
codices, aunque nuevamente encontramos rasgos occidentales en el autor del Cddice
Magliabechiano, pues coloca tres patas al recipiente que contiene el brazo humano®®, descrito

claramente mediante el hueso.

Un rasgo muy importante que muestra la evolucion sufrida por las pinturas, lo
encontramos en el recipiente o tecomat! de chocolate {Anders y Jansen 1996: 203) o pulque
(Durand-Forest 1976: plancha 3). En el Codice {udela se sitia sobre el mismo un icono alargado
de color gris que puede ser identificado como un acayetl-“planta aromatica que se colocaba en
las tumbas™ (Siméon 1988: 6); pero en los codices Magliabechiano e Ixtlilcochitl I se une a la
copa, pasando a formar parte del contenido de la misma y perdiendo, por tanto, el sentido que

tenia en ¢l original.

Respecto a los personajes que participan en los rituales de esta escena superior podemos
destacar unicamente ciertas deformaciones en sus atavios, aungue conservan caracteristicas
similares. Por otro lado, en el Codice Tudela lora el hombre, en el Magliabechiano ninguno de

los dos, y en el Ixtlilxochit! I la mujer, que tiene pintadas las lagrimas no sélo sobre los dos ojos,

*7 J. de Durand-Forest (1976: 28) atendiendo a la imagen del Cédice Tudela del folio 60-r, que lucgo
presentaremos, considera que mas bien se traia de wna pata de ave, aunque, en nuestra opinion, en los
codices Magliabechiano e Ixtlilxochitl] se ha transformado en una extremidad humana.

* Aunque en cste documento mantiene el mismo color que las volutas de la palabra de la mujer, debido
a su forma rectilinea no puede considerarse una de ellas,
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sino en el brazo extendido vy a la altura del vientre.

La ilustracién inferior (figura 321) se compone de cuatro personajes que en los tres
documentos mantienen la misma posicion espacial, los dos hombres arriba y las dos mujeres
debajo, y fisica, pues los brazos se colocan de igual modo. Ademas, destaca la representacion de
una fosa cavada con la coa. Las (inicas variantes que resaltan entre el Codice Tudela y los otros
dos documentos se dan en el sentido del palo cavador, que es distinto, y en el adorno de 1a fosa
mediante lo que parece papel, pues en el Codice Tudela solo se figura la tierra. Respecto de la
calavera pintada en el fondo, el artista del Codice Ixtlilxochit I no recoge la lengua de color rojo,
que si tienen el Tudela y el Magliabechiano, seguramente por descuido, pues como demuestra

el Codice Magliabechiano, su original el Codice Ritos y Costumbres, la contenia.

Libro Escrito Europeo (figura 322)

El comentario de ia escena aparece en los codices Tudela (1980: fol. 58), Fiestas (original:
fol. 42-r), Magliabechiano (1970: fol. 66-v) e Ixtlilxochiti 1 (1976: fol. 104-r). El aspecto mas
interesante del mismo radica en la diferencia de lo relatado en el Codice Tudela (véase figura
322a) respecto de las otras obras y en que la via del Libro de Figuras divide la ilustracion en dos
partes; mientras que en el Codice Tudela, pese a que su amanuense escribe una glosa sobre la
representacion de la fosa, en mingun momento parece que pretenda hacerlo, pues no establece
correlacion entre ellas, limitandose a describir la imagen. Por el contrario, en los codices Fiesfas,
Magliabechiano e Ixtlibcochitl I se mencionan dos figuras, aunque seran los dos ultimos, debido
al formato apaisado de su fuente original, el Codice Ritos y Costumbres, quienes indican

claramente el orden.

Asi, el Codice Fiestas como traslacion del Libro de Figuras, recoge un texto centrado a
media pagina que indica: “esta figura que esta aqui es el lugar de los muertos do les enterraban”
y en el margen inferior del folio: “esta figura es lo mismo y como le {foraban sus hijos y parientes
y le daban cacauatl para el camino” (Codice Fiestas, oniginal: fol. 42-r). Comprobamos que el

Codice Magliabechiano reproduce en primer lugar el segundo comentario (véase figura 322b),
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puesto que ha variado e} formato, aunque se ve obligado a indicarlo: “la figura que esto significa
es de las dos siguientes la postrera”, continuando con el primero, y, por ello, sefiala que “Esta
figura primera”. Ademas, separa fisicamente ambos textos (véase figura 193.7), al igual que en
los codices Fiestas y Ritos y Costumbres. Por su parte, el Codice Ixtlilxochitl I (véase figura
322b), como ya hemos indicado al tratar del Libro Indigena, mantiene la disposicion de su
original, aunque también diferencia las dos escenas debido a que en su original se hacia. Ademas,
afiade comentarios ajenos a su linea genealogica, “que entonces no se usaba chocolate™ y “de la
calavera que estd abajo”, que tienen que ser datos aportados por su amanuense. Finalmente, en
el inicio del texto escribe una frase muy lamativa: “De estas dos figuras la primera de arriba
contiene lo mismo que la antes della vy la plana atras” (Codice Ixtlilxochitl 1 (1976 fol. 104-1).
Luego pensamos que cuando fue copiado, el Codice Ritos y Costumbres aun conservaba la
imagen dedicada al entierro del fecuhtli o sefior, presente en el folio anterior de los codices Tudela
(1980: fol. 57-r), Fiestas (original: fol. 41) y Magliabechiano (1970: fol. 66-r)*'. Por ello, dado
que, como habiamos visto, en la representacion de Xolotl-Quetzalcoatl el artista del Codice
Ixtlifxochitl I afiadia en la parte dorsal el adomo que definia a los dioses de los muertos, no
recogidos en el documento, y que ahora menciona otra imagen anterior referida a enterramientos,
consideramos que cuando el Cadice Ritos y Costumbres se traslada al Codice Ixtlilxochit] I, tenia

mas paginas de las que realmente se copiaron en el mismo.

ENTIERRO DEL. MERCADER

La descripcion sobre el tratamiento del cadaver de los mercaderes se encuentra en los
codices Tudela (1980: fol. 59-1), Fiestas (origmal: fol. 43-r), Magliabechiano (1970 fols. 67-v
y 68-1) e Ixtlilxochitl [ (1976 fol. 104-v), asi como en la Cronica de Cervantes de Salazar (1971
I. 145).

Libro Indigena (figura 323)
La escena pintada en los codices Tudela (1980: fol. 59-1), Magliabechiano (1970 fol. 68-

1 Podriamos pensar que ¢l Codice Ritos y Costumbres contenia ya esta adicion, pero en el Codice
Magliabechiane no se menciona “/a antes della y {a plana de atrds™.
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1) e Ixtlilxochitl I (1976 fol. 104-v) se compone de un bulto mortuorio rodeado de diversos

objetos relacionados con la profesion del finado.

Centrandonos inicialmente en el analisis del fardo con el cuerpo se observan muttiples
rasgos que definen la evolucion de la imagen del Codice Tudela tras ser trasladada al Libro de
Figuras y, de él, al Codice Ritos y Costumbres, fuente del Magliabechiano e Ixtlilxochitl I. En
el Codice Tudela no aparecen una serie de elementos que, por el contrario, si estan en los otros
documentos. Nos referimos a la pluma vertical y dos bolas de algoddn situadas sobre la cabeza,
y al rayado de la envoltura del muerto, que en el Cddice Tudela mantiene su forma humana,
mientras que en los codices Magliabechiano e Ixtlilxochit] I parece un tentetieso. Por otro lado,
en la primera obra la carga de papel plegado adosada a la espalda se sujeta mediante un nudo al
cuello, pero en las restantes se cambia por un lazo rojo del que pende un cascabel. El cadaver
reposa en el Codice Tudela sobre un conjunto que destaca por las hojas o plumas de color verde
que sobresalen a lo largo del mismo, sin embargo en los codices Magliabechiano e Ixtlilxochiti
I vemos que solo se sitian detras del mismo y que en su parte frontal se ha pintado un recipiente
de petate que también las contiene. La parte inferior del elemento presenta un sélo color en el

Tudela, dividiéndose en rojo y amarillo en los otros.

Respecto a los objetos que rodean al mercader, consideramos que merece ser destacado
el collar de piedras preciosas recogido en el Cddice Tudela. Suponiendo que se inicia en la parte
izquierda, se compone de cuatro joyas y rodea la imagen. Por el contrario, en los codices
Magliabechiano e Ixtlilxochitl [ se divide en tres piezas dando lugar a diversas joyas, v, sobre
todo, su comienzo se deforma de tal modo en estos dos documentos que el inicio de la cuerda de
color rojo sobre la que se monta se ha transformado en algo parecido a una pequeiia pala. El resto

de motivos, incluida la piel de ocelote, mantiene similares caracteristicas en los tres.

Tras lo analizado creemos que no caben dudas de que los codices Magfiabechiano e
Ixtlilxochitl I derivan de una misma fuente comun, el Codice Rifos y Costumbres, a su vez copia

del Libro de Figuras, primera traslacion del Libro Indigena del Cddice Tudela aunque las
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degeneraciones entre la obra original y las copias son importantes.

Libro Escrite Furopeo (figura 324)
Los codices Tudela (1980: fol. 59-r), Fiestas (original: fol. 43-r), Magliabechiano (1970:
fol. 67-v) e Ixtlilxochitl 1 (1976: fol. 104-v), junto con Cervantes de Salazar (1971 1. 145)

contienen comentaric sobre el entierro del mercader.

Todas las informaciones son muy similares, puesto que la escena es muy concisa,
detallando los distintos elementos que rodean al fardo mortuorio. No obstante, los textos de los
codices Fiestas, Magliabechiano e Ixtlilxochit! I estan copiados del mismo lugar, difiriendo un
tanto de los plasmados en el Cddice Tudela v en la Cronica de Cervantes. En el Codice
Magliabechiano, debido al mal entendimiento de un término, se aprecia un rasgo interesante. Asi,

ateniéndonos a la descripcion escrita en el Codlice Fiestas, como copia del Libro de Figuras:

“Esta es una figura de cuando algun mercader moria, lo quemaban y enterraban
con él su hacienda y pieles de tigre. Ponianle a la redonda con todo lo que tenia
de xicaras, joyeles de oro y piedras preciadas y plumas como si-allé habian de
usar del oficio” (Codice Fiestas, original: fol. 43-r).

Comparando el texto con los reproducidos en los codices Magliabechiano e Ixtlilxochit!
I (véase figura 324), vemos que son muy semejantes, pues fue duplicado directamente del Libro
de Figuras, original del Codice Ritos y Costumbres. Pero en el Codice Magliabechiano (1970:
fol. 67-v), copia del titimo, el amanuense escribe “poniéndole a la redonda las guiaras e oro e
joveles”, tenmiendo que ser la palabra “guiara” una mala lectura de “xicaras™ término recogido en

los codices Fiestas e Ixtlilxochitl I,

ENTIERRO DE HOMBRE COMUN
Esta informacion aparece en los codices Tudela (1980: fol. 60-r), Fiestas (origmal: fol.
44.1) y Magliabechiano (1970: fols. 68-v y 69-1). Asi mismo, Cervantes de Salazar (1971 I: 145)

la incluye en su Cronica.

530



El Codice Tudela o Codice del Museo de América

Libro Indigena (figura 325)

Las imagenes del bulto mortuorio del “mancebo” se encuentran pintadas en los codices
Tudela (1980: fol. 60-r) y Magliabechiano (1970: fol. 69-r). Comparandolas afirmamos que
continian dandose las discrepancias que habiamos observado en las otras escenas. Asi, el fardo
del Magliabechiano parece un tentieso, tiene mas cuerda alrededor y la carga de papel, en este
caso muy mal realizada, no esta anudada al cuello. Ademas, el artista de este documento no
recoge la base sobre la que descansa el cadaver como una estera de petate, decora las mantas que
en el Codice Tudela se figuran como simples cuadrados y modifica el color de muchos de los
productos que acompaiian al fallecido, sustituyendo la jicara con la pata de ave por una coa o palo
cavador y un recipiente que contiene una masa oscura dificil de definir*®®. No obstante,

consideramos que la derivacion de la escena del Codice Tudela resulta clara,

Libro Escrito Eurepeo (figura 326)

Los textos explicativos del entierro del hombre comun o del mancebo se hallan en los
codices Tudela (1980: fol. 60-t), Fiestas (original: fol. 44-r), Magliabechiano (1970 fol. 68-v)
y Cronica de Cervantes de Salazar (1971 1. 145).

Analizando los mismos obtenemos el resultado ya conocido de que el comentario del
Codice Tudela se aleja del resto, mientras que los otros documentos mantienen grandes
similitudes respecto de la descripcion escrita en el Codice Fiestas, como copia del Libro de

Figuras:

“fusta figura es de cuando finaba algin mancebo: lo que le ponian era tamales
v frisoles y le daban que llevase a cuestas una carga de papel si lo tenia, y un
papel atado como penacho para que con lodo esto fuera a recibir al Seiior del
Mitlaw” (Codice Fiestas, original: fol. 44-r).

2 Respecto a la coa del Codice Magliabechiano resulta interesante comprobar que no es mencionada

en ninguno de los textos. Ademas, su representacion mas bien parece indicar que ¢l finado es un macehualli,
aungue el comentario no sefiaia posicion social, si bien el amanuense del Codice Tudela (1980: fol. 60-r)
escribe “sepultura de hombre comin”,
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Aunque Cervantes de Salazar (véase figura 326¢) adorna un tanto la informacién, resuita
clara la uniédn de los tres documentos frente al Codice Tudela, ya que el amanuense de éste
incluye “sepultura de hombre comun”, dando a entender clase social, y describe la mayor parte

de los productos que rodean al fardo mortuorio, sin hablar del dios de los muertos.

Con esta pagina finaliza el subapartado dedicado, en palabras de Cervantes de Salazar
(1971 I. 144} a “De las obsequias y mortuorios de los indios”, si bien este autor continuara

relatando el “entierro de las mujeres™.

Tras el andlisis de estas escenas y textos explicativos pensamos que la Unica via
genealogica para los Libros Indigenas se ve afianzada, mientras que las dos que hemos establecido
a través de los Libros Escritos Europeos se consolidan y por tanto, podemos seguir manteniendo
que del Libro Indigena del Codice Tudela se llevo a cabo una copia inicial, el Libro de Figuras,
y que ambos documentos fueron comentados por separado, dando lugar el segundo de ellos al
Codice Ritos y Costumbres que, a su vez, onigind como copias directas a los codices

Magliabechiano e Ixtlilxochitl I,

ADULTEROS

La tematica relacionada con el adulterio se incluye en los codices Tudela (1980: fol. 61-r)
y Fiestas (original: fol. 44-v), aunque la imagen que describe la misma Unicamente se conserva
en el primero de ellos (figura 327). La Cronica de Cervantes de Salazar (1971 . 140-141)
también menciona dentro del capitulo “Qué jueces tenian los indios y como los delincuentes eran
castigados”, 1a pena que se aplicaba a los adulteros, diferenciando entre el ahorcamiento y “a /os
adulteros, siendo hombres plebeyos y de poca suerte, Hevaban al campo, y, entre dos piedras,

les machucabon la cabeza”.

En la pintura del Codice Tudela vemos en la parte superior un cuerpo en posicion
horizontal y dos en vertical. Todos tienen adosadas piedras en distintas partes, indicando de este

modo ¢dmo han sido ejecutados, apedreamiento. En nuestra opinion, se trata de mostrar la forma
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de llevar a cabo 1a pena de muerte sobre un ladrén y una pareja de addlteros. El delito cometido
por la persona individualizada, el robo, viene referido mediante la carga de mantas que se ha
pintado bajo su cabeza. En otros documentos, como el Cadice Mendoza (1992 111: fol. 70-r) o
la hoja numero 3 del Mapa Quinatzin (Barlow 1994 V: 268 -fig. F- y 269) comprobamos que
también se utiliza este elemento para definir al mismo, pues en ambos casos se representa a un
indigena abriendo una caja de petate de la que extrae una manta. Por otro lado, en la parte inferior
estan pintados los cuerpos de un hombre y una mujer, con lo cual su castigo debe venir dado por

la comision de adulterio.

Toda la escena destaca por la profusion de la sangre de estilo occidental que mancha las
figuras de los ajusticiados y resalta la violencia de la pena. Al igual que en los casos anteriores,
consideramos que el #acuilo del Codice Tudela fue obligado, tras la realizacion de la imagen, a

aitadir este elemento demostrativo de la “barbarie” indigena.

En cuanto al Libro Escrito Europeo, el amanuense del Codice Tudela (1980: fol. 61-r) se
limita a poner “castigo de ladrones que a pedradas los mataban si el hurto era grande”,
considerando, por tanto, que el delito descrito era exclusivamente el robo. Por el contrario, el
Codice Fiestas, como copia del Libro de Figuras, recoge en el margen superior de la pagina
“Adhilteros” (Codice Fiestas, original: fol. 44-v), con lo cual parece que su autor se centrd en la
parte inferior de la imagen. Al igual que E.H. Boone (1983: 206-207) creemos que, dado que esta
informacion del Cadice Fiestas mantiene el mismo orden que el Codice Tudela (véase tabla 18),
parece claro que el Libro de Figuras incluia la misma y que su no presencia en el Codice
Magliabechiano podria venir dada por no estar recogida en el Codlice Ritos y Costumbres, debido
a deterioros y descolocacion de folios. Por su parte, el texto escrito por Cervantes de Salazar
(1971 1. 140) contiene una informacién mas amplia, ya que distingue entre la imposicion del

castigo a un noble y a un plebeyo.

BANO DE VAPOR O TEMAZCAL

La informacion sobre el temazeal aparece en los codices Tudela (1980: fol. 62-r), Fiestas
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(original: fol. 45) y Magliabechiano (1970: fols. 76-v y 77-r).

Libro Indigena (figura 328)

La imagen del Codice Tudela (1980: fol. 62-r), plasmada en perspectiva plana, se
transforma en tridimensional en el Codice Magliabechiano (1970: fol. 77-r). En este Gltimo
apreciamos la azotea del edificio, su fachada lateral, el horno realizado con volumen y el estanque
de agua, que pierde absolutamente la representacion prehispanica, en el lado derecho. Ademas,
la puerta de la construccion se diferencia muy bien en el Codice Magliabechiano, sobresaliendo

393

cuatro vigas del techo™, Por otro lado, las volutas de humo conforme al estifo precolombino del

Codice Tudela son sustituidas en el otro documento por finas lineas de color gris.

El rostro de la diosa Tlazolteotl no experimenta grandes variaciones en ambos
documentos, salvo que en el Tudela esta en un Gnico plano respecto de la pared, mientras que en
el Magliabechiano sobresale de la misma y se le afiade una decoracion inferior que no esta en el

primero.

Los personajes que conforman la escena también sufren modificaciones, sobre todo la
mujer que enciende el horno, pues en el Codice Magliabechiano su labor se explicita de un modo
mas claro, ya que tiene ramas en la mano y a su lado un manojo de lefia. En cuanto al hombre que
estd llorando en el Codice Tudela, un enfermo (Anders y Jansen 1996: 213), vemos que pierde
la pintura grisacea del cuerpo en el Codice Magliabechiano y la mujer que le ofrece agua porta

en su mano un recipiente con decoracion no presente en el primero.
Pese a estas degeneraciones, podemos afirmar que las imagenes derivan una de la otra.

Libro Escrito Europeo (figura 329)

Los comentarios de los codices Fiestas (original: fol. 45) y Magliabechiano (1970 fol.

393 Estas diferencias entre ambaos estilos pictoricos ya fueron sefialadas por D. Robertson (1959; 129),
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76-v) son muy similares, haciendo ambos hincapié en que el femazcal estaba dedicado a

Tezcatlipoca:

“(...) que era abogado de las enfermedades, cuando algin enfermo iba a los
barios ofrecia copal como incienso a este idolo, teitia el cuerpo negro en
veneracion de Tezealipoca” (Codice Fiestas, original: fol, 45-r).

De este modo, en el Libro de Figuras el indigena que llora ante la mujer tenia que tener
el cuerpo coloreado de gris como en el Codice Tudela. Por ello, ya que el texto del Codice
Magliabechiano también lo indica (véase figura 329b), comprendemos la degeneracion sufrida
en la pintura, donde su color es normal, aunque no sabemos como estaria representado en la

imagen del Codice Ritos y Costumbres.

La parte final de los textos conecta a todos los documentos, pues aunque el Codice Tudela
(1980: fol. 62-r) no menciona a ninguna deidad, si sefiala, al igual que las otras obras, que se
cometian pecados en el bafio (véase figura 329a). Pero su amanuense va mas lejos que los escribas
de los codices Libro de Figuras/Fiestas y Ritos y Costumbres/Magliabechiano, pues incluye la

mencion de las relaciones que llevaban a cabo hombres con hombres y 1a existencia de travestidos.

RITOS ANTE UN ALTAR Y PLANTAS
La informacion sobre este ritual aparece en los coédices Tudela (1980: fol. 63-r), Fiestas

(original: fol. 46) y Magliabechiano (1970: fols. 73-v y 74-r).

Libro Indigena (figura 330)

El Codice Tudela (1980: fol. 63-1) y el Codice Magliabechiano (1970: fol. 74-r) muestran
una imagen con escasas variaciones, pues en ambos se halla pintado, en la parte superior de la
imagen, un altar con un brasero flanqueado por dos plantas, y en la inferior una pareja de hombre

y mujer dirigiendo sus oraciones al mismo (Anders y Jansen 1996: 209).

Las tnicas diferencias resefiables se dan en la perspectiva tridimensional que el artista dei
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Codice Magliabechiano lleva a cabo del oratorio, convirtiendo el elemento central que sobresale
de la base del mismo en el Cédice Tudela, en dos patas, sustituyendo la estera del hombre por un
cajon cuadrangular y modificando los colores de la vasija que la mujer sostiene en la mano
izquierda. Por otro lado, en la escena del Codice Tudela encontramos encima del hombre una

ofrenda de papel manchado con gotas de hule que se ha obviado en el Codice Magliabechiano.

En cuanto al incensario y las flores también hay pequefas variaciones, resultando

interesante que las ultimas no tienen figuradas las raices en ninguno de los documentos.

Libro Escrito Europeo
El amanuense del Cédice Tudela no plasma ninguna glosa o texto explicativo de la
pintura, recogiéndose éste solo en los codices Fiestas (original: fol. 46) y Magliabechiano (1970;

fol. 73-v), que contiene comentarios muy similares:

“Esta es una figura de un sacrificadero pequefio en que los indios ofrecian
copal® y papel con sangre a sus dioses, do es de saber que de cinco en cinco
vecinos [sic}’” tenian un cu o sacrificadero para comun sacrificar alli, y tenian
también de 20 en 20°* otro mayor el cual era dedicado a uno de sus Dioses, el
gue ellos tenian en mas devocion, y cada barrio hacia otro templo grande do
tenian otro idolo que dicen ellos que era guarda. Y a estos nunca pedian sino
cosas temporales™ y en esto fenecia su funcion. El dia en que caia la fiesta de
este idolo solo aquel barrio la festejaba™ (Codice Iiestas, original: fol. 46-1).

4 El Codice Magliabechiano (1970: fol. 73-v) cambia copal por “engienso™.

395 En este caso, dado que el Codice Magliabechiano (1970: fol. 73-v) recoge “veces™ creemos que en
el Libro de Figuras habia una abreviatura, aunque E.H. Boone (1983: 213} considera que ¢l término
adecuado era vecinos v que ¢l amanuense del Magliabechiano leyd mal el mismo en ¢l supuesto Prototipo.

3% E] amanuense del Codice Magliabechiano (1970: fol. 73-v) especifica que son de “veinte en veinte
dias”, con lo cual pensamos que el antor del Codice Fiesras se olvido de poner la palabra, aunque E.H.
Boone (1983: 213) sostiene que se trata de un afiadido del autor del Magliabechiano.

31 En el Codice Magliabechiano (1970: fol. 73-v) se resefia que las cosas temporales eran “como es de
comer y vida™,
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Salvo los detalles indicados, €l grueso de la informacion aparece de un modo cast idéntico,
con lo cual podemos seguir manteniendo la unién de ambos comentarios en la misma via

genealogica, vy la separacion del Codlice Tudela, puesto que esta pagina no contiene Libro Escrito

Europeo.

ANTROPOFAGIA ANTE MICTLANTECUHTLI
Los codices Tudela (1980: fol. 64-r), Fiestas (original: fol. 47)** y Magliabechiano
(1970: fols. 72-v y 73-r), junto con la vifieta 4 del grabado dedicado a la "Descripcion de las

Indias Occidentales" de la Historia de Herrera (véase figura 210.1), incluyen este rito.

Libro Indigena (figura 331)

La ilustracion sobre ingestion de carne humana esta plasmada en el Codlice Tudela (1980:

fol. 64-r), Codice Magliabechiano (1970: fol. 73-r) y la viiieta 4 de Herrera.

Comparando el grabado de Juan Peyrou con a pintura del Codice Magliabechiano no
caben dudas de su correspondencia y, por tanto, de que el Libro de Figuras, fuente primigenia
de ambos, la presentaba de igual modo. Ahora bien, una vez sentada esta premisa, ja qué se debe

el cambio que observamos entre los codices Tudela y Libro de Figuras?

En nuestra opinidn, estamos en el mismo caso que habiamos observado en algunas de las
fiestas mensuales y lo ocurrido es que no se quieren repetir figuras. Por ello, ya que, como
veremos, en el folio 76-r del C'ddlice Tudela se encuentra un Mictlantecuhtli muy similar al de la
pagina que estamos analizando, el artista o director del Libro de Figuras decidio transformar al
mismo y presentarlo sentado en el templo, pues, ademas, adicionard su imagen en otra escena
donde el Codlice Tudela no 1a contiene, el baile o mitote. La modificacion no puede ser explicada

de otro modo, ya que no dudamos que el Mictlantecuhtli del Codice Magliabechiano fue

% Aunque ¢l folio 47-r de este documento se¢ encuentra en blanco fo incluimos debido a que
consideramos que se dejd de este modo para recibir la pintura que contiene un gran nimero de personajes,
objetos v una construccion.
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originado por el pintado en el Codice Tudela, pues es la Gnica representacion del mismo que
recoge 0jos sobre el cabello, uno de sus atributos (Anders, Jansen y Reyes 1991: 107), manchas
amarillas en la cara y la cintura rodeada por una cuerda. Luego la figuracion del Magliabechiano
deriva del Codice Tudela, es decir, de su traslacion al Libro de Figuras y de la de éste en el

Codice Ritos y Costumbres.

No obstante, el autor del Libro de Figuras dejo de pintar los caracoles que adornan la
parte superior de la construccion en el Codice Tudela, pues el Codice Magliabechiano no los
presenta®. Ademas, el artista del Magliabechiano mantiene la perspectiva prehispanica en el
edificio. Por otro lado, los lazos de color verde que Mictlantecuhtli tiene adosados a su cuerpo
en el Codice Tudela se trastadan al templo, cambiando su color por el rojo y Juan Peyrou también
los afiade, con io cual podemos pensar que ya estaban en el Libro de Figuras. Asi mismo, el
cuerpo de la deidad se modifica, presentando en el Codice Tudela rayas amarillas, mientras que

en el Codice Magliabechiano tanto el craneo como ei resto del cuerpo es azul.

En los demas personajes que componen la escena, el Codice Magliabechiano ha
suprimido la figura del sacerdote que ofrece corazones, ya que en el folio 76-r del Cédice Tudela
aparece de manera muy similar, centrandose en resaltar el ritual de ingestion de carne humana;
afiadiendo tres personas mas al grupo, entre ellos dos mujeres, recogiendo en la parte central los
recipientes con restos humanos del mismo modo que en el Codice Tudela, aunque en este caso,

el original es, si cabe, mas explicito a la hora de reflejar las extremidades del cuerpo.
Pese a las variaciones observadas, lo importante es que la figura de Mictlantecuhtli se
modifica a partir de la pintada en el Cddice Tudela y que el resto de personajes deriva del mismo,

con lo cual la via genealdgica del Libro Indigena se mantiene.

Por ultimo, hemos de destacar que en la jicara de corazones que porta el sacerdote del

39 Recordemos que en el folio dedicado al sacrificio humano (véase figura 311) si 1o hacia.
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Cédice Tudela se aprecia la figuracion de los dos tipos de sangre que venimos indicando. Por un
lado, en el centro y lateral del recipiente tenemos unos regueros delimitados por una linea negra,
a los cuales se han afiadido gotas de chalchihuat! en estilo occidental. Sin embargo, el sacerdote
sentando en el margen inferior del folio sostiene en su mano izquierda una pierna que tiene
adosada sangre indigena. Por ello, mantenemos que la persona que afiadio el icono europeo se

olvidé de reseiiarlo en este lugar.

Libro Eserito Europeo

El Codice Tudela (1980: fol. 64-r) Ginicamente recoge la glosa “aqui comen carne
humana” (véase figura 331a), mientras que los codices Fiestas (original: fol. 47-v) y
Magliabechiano plasman un texto explicativo bastante extenso y muy stmilar. Por su parte, la
vifieta de la Historia de Herrera tiene la frase “Hoitzilipochtli el mayor dios de Mexico”, que no

mantiene relacion con el resto del Grupo (Riese 1986: 23).

Los comentarios de los codices Fiestas (original: fol. 47-v) y Magliabechiano (1970: fol.
72-v) presentan una sola diferencia, pues en el primero de ellos el amanuense escribe que “ponian
muchos apatztles de cocina de aquella carne humana”, pero en el segundo se cambia el término
apaztli-“cuenco” (Siméon 1988: 33) por “tinajas de cocina”, con lo cual 1o que hace es traducir
la palabra. El resto de informacion es idéntica indicando en ambos que los sacrificios se hacian en
honor de Mictlantecuhth, que la carne se repartia a los sefiores y tlamacazque- “‘sacerdotes” y que
su sabor era parecido a la de puerco. Por tanto, podemos seguir manteniendo las dos lineas

genealOgicas que hemos supuesto para los textos explicativos.

OFRENDAS Y BANDERAS

Este folio del Codice Tudela (1980: fol. 65-r) Ginicamente tiene paralelo en el Codice
Magliabechiano (1970: fol. 81-r), donde también aparece la pintura sin Libro Escrito Europeo
que la acompaiie (figura 332). El Codice Fiestas {original) no contiene ningun elemento que haga
pensar en su presencia, pues en el folio 47-v esta escrito el comentario de la ingesta de carne

humana v en el folio 48-r, incluye una glosa que parece estar conectada con la escena siguiente
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del Codice Tudela, €l baile o mitote (véase tabla 18). Por ello, caben posibilidades de que a finales
del siglo XVII o principios del XVIII cuando se lleva a cabo la traslacion del Libro de Figuras
en el Codice Fiestas, el primero de ellos hubiera perdido esta pagina o bien que, al no contener

ningun tipo de comentario, el amanuense del Cddice Fiestas decidiera saltarsela.

Respecto al Libro Indigena de los codices Tudela (1980: fol. 65-r) y Magliabechiano
(1970: fol. 81-r) la diferencia viene dada por el formato de los documentos, que obliga a
reproducirla en el segundo de forma invertida, teniendo que girar el libro para verla en una

posicion adecuada.

Las mmagenes de las dos obras presentan banderas de papel que descansan sobre lo que
semeja un entramado de juncos que ya habiamos visto pintado en otras paginas. A su lado hay una
jicara y tortillas realizadas con formas extraifias, xonecuilli (Anders y Jansen 1996: 216), hechas
especialmente para la ceremonia. Comparando ambas ilustraciones, comprobamos que el artista
del Codice Magliabechiano modifica los cuatro postes de tres banderas del Codice Tudela por
tres de cuatro, respectivamente, intentado intercalar las del varal izquierdo del Codice Tudela
entre las otras. Aunque hay variaciones de color en algunas de ¢llas, mantienen la iconografia, si
bien el pintor del Codice Magliabechiano muestra la union de los objetos a los postes mediante

nudos que no estan en el Codice Tudela.

BAILE ANTE UNA DEIDAD DE LA MUERTE

Esta informacion se muestra explicitamente en los codices Tudela (1980: fol. 66-r) y
Magliabechiano (1970 fol. 82-r), aunque el Cddice Fiestas (origial: fol. 48-r) contiene una
pagina con la glosa “Macuitl suchitl” que podria estar relacionada con el mismo. Francisco
Cervantes de Salazar (1971 1: 132 y 134) también hace referencia a los instrumentos y al baile

pintado en los dos primeros documentos.

Libro Indigena (figura 333)
El formato apaisado del Cédice Magliabechiano (1970: fol. 82-r) obliga a modificar la
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disposicion de las figuras respecto del Cddice Tudela. No obstante, salvo la gran imagen de
Mictlantecuhtli del primero de ellos, la escena es muy parecida en ambos documentos, pues entre
los bailarines que portan diversos objetos en sus manos, destaca la persona que luce el bezote
curvo caracteristico de Huexotzinco (Anders y Jansen 1996: 217). El baile se focaliza en torno
a la pequefia deidad sentada, que conserva los elementos definitorios que habiamos visto para los
dioses de la muerte, cuchillos de pedernal en el tocado y algo semejante al pico de un ave adosado
en la nuca. Ferdinand Anders y Maarten Jansen (1996: 217) consideran que, con toda
probabilidad, se trata de Macuilxochitl. Recordemos que en la escena dedicada al patolli (véase
figura 306) aparecia con la misma iconografia. Finalmente, el autor del Cddice Magliabechiano

cambia la estera sobre la que esta sentado en el Codice Tudela por un asiento cuadrangular.

Otros personajes destacados del mitote son las dos figuras que tocan los tambores
denominados wewet! (vertical) y teponaztli (horizontal o de dos tonos). En cuanto al ultimo de
ellos, el artista del Codice Magliabechiano intenta darle profundidad (Boone 1983: 215),
modificando la vision plana que ofrece el tlacuilo del Codice Tudela, aunque lo que consigue es

deformar mucho el instrumento.

Resulta claro que el pintor del Codice Magliabechiano afiade la figura de Mictlantecuhtli
del folio 64-1 del Codice Tudela, dedicado a la ingestion de carne humana (véase figura 331a),
aunque para diferenciarla de elia la asienta sobre el entramado de juncos, que ya habiamos visto
en el Tlaloc del mes etzalcualiztli (véase figura 266b) y en el dios de la muerte Ixtliltzin (véase
figura 301b). La imagen sdélo puede estar tomada de la pagina mencionada del Codice Tudela,
pues Mictlantecuhtli se caracteriza por los ojos pintados en su cabello, los lazos pegados a su
cuerpo, la orejera, los simbolos en forma de cruz de su atavio, etc. (comparense figuras 331ay

333b).

No entendemos la causa que lleva a esta representacion, maxime si tenemos en cuenta que
la glosa del Codice Fiestas parece indicar que el dios festejado era Macuilxochitl. Esto hace dudar

de 1a presencia de Mictlantecuhtli en el Libro de Figuras, pero la cuestion es que en el Codice
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Magliabechiano se reproduce a partir de la pintada en el Codice Tudela (1980: fol. 64-r), con lo
cual podemos suponer que su afiadido se dio en el Codice Ritos y Costumbres o en el propio

(Codice Magliabechiano.

Libro Escrito Europeo

El Onico comentario extenso de la imagen se encuentra en el Codice Tudela (1980: fol.
66), plasmando en el recto glosas sobre las figuras que componen la escena y en el verso un texto
explicativo de la misma (figura 334). Por su parte, el Codice Fiestas (original: fol. 48-r), como
copia del Libro de Figuras, recoge la palabra “Macuitl suchitl” en el margen supernor de la
pagina, deidad que no estd mencionada en el Codice Tudela. Por otro lado, Francisco Cervantes
de Salazar en el capitulo XVIII del Libro 1 de su Crénica, “De los sacrificios y agiieros de los
indios"” seftala que para llamar al pueblo los sacerdotes tocaban boctnas y otros instrumentos,
bailando al “son de ellos” (Cervantes 1971 I: 132). Finalmente, dedica un capitulo a “De los

bailes y areitos de los indios” donde hallamos la siguiente informacion:

“Andan en rueda, de cuatro en cuatro, o de seis en seis, y asi se multiplican,
segun hay la cantidad de bailadores; tienen para entonarse, asi en el cantar
como en el bailar, dos instrumenios en medio de la rueda: uno, como atabal alto
que llega casi a los pechos, y otro, como tamboril de palo, todo hueco, y en el
medio sacadas dos astillas, una par de otra, del mismo gordor del palo; en
aquéllas toca un indio diestro con dos palos que tienen el golpe guarnescido con
nervios; suenan mas de una legua; juntanse a esta danza mas de diez mill
muchas veces” (Cervantes 1971 . 134).

El texto escrito por este autor no tiene similitud con el contenido en el (ddice Tudela, con
lo cual da la impresion de que Cervantes de Salazar utilizé datos que habia obtenido de otras

fuentes.
JUEGO DE PELOTA DE MICTLANTECUHTL1

Los documentos del Grupo Magliabechiano que tratan este ritual son los codices Tudela

(1980: fol. 67), Fiestas (original. fol. 48-v) y Magliabechiano (1970: fol. 80-r).
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Libro Indigena (figura 335)*°

La imagen del juego de pelota esta en el Codice Tudela (1980: fol. 67-1) y en el Codice
Magliabechiano (1970: fol. 80-r). La primera diferencia viene dada por el formato apaisado del
segundo documento, que obliga a su artista a situar el campo de juego en posicion horizontal,
mientras que en el Codice Tudela su vision es vertical'®, Otras divergencias vienen dadas por la
division del tachtli del Codice Tudela en cuatro colores, amarillo, azul, verde y rojo, junto con
la inclusion de un simbolo por toda la superficie del mismo. Ademas, los tlachtemalacat! o ruedas
del juego tienen unidos cuchillos de pedernal que no son representados en el Codice

Magliabechiano.

El resto de la iconografia es similar en los dos documentos, destacando los cuatro craneos
de las esquinas interiores del recinto y las tres cabezas descarnadas de Mictlantecuhtli con su pelo
encrespado, 0jo y nariz caracteristicas y orejera de papel ensangrentado. Luego, la alusion del
ritual del juego asociado con esta deidad consideramos que es factible. Finalmente, hemos de
resefiar que los dos participantes del ritual son muy semejantes en los codices Tudela y
Magliabechiano manteniendo la misma posicion y coincidiendo en que, girando la escena del
Tudela 90° en el sentido de las agujas del reloj, el individuo de la derecha es el que porta la

pelota'®™.

Libro Escrite Europeo
El breve comentario descriptivo del juego de pelota del Codice Tudela (1980: fol. 67),

consiste en dos glosas puestas sobre la pintura. En la parte superior (véase figura 183) el

0 En esta ilustracion hemos volteado la escena del Codice Tudela para facilitar su analisis comparativo
con la del Codice Magliabechiano.

*1 Como veremos al tratar del Libro Escrito Europeo, en ¢l Libro de Figuras debia de estar también
recogido verticalmente, pues las glosas del Codice Fiestas (original: fol. 48-v) asi lo indican.

"2 Este es el unico modo en el que los dos jugadores quedan en una posicién normal, pues si volteamos
la escena de manera que las cabezas de Mictlantecuhtli queden como en ¢l Codice Magliabechiano, los

individuos aparecen invertidos.
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amanuense escribio “tlaxco juego de pelota” y al lado del tlachtemalacat! derecho “tlaxtemalacatl
rueda del juego”. Lo interesante es que, como ya habia sefialado E.H. Boone (1983: 215), el
Cddice Fiestas (original: fol. 48-v), como copia del Libro de Figuras, tiene en la misma posicion
que el Codice Tudela las glosas “Tlachco™ vy, repetida a ambos lados, “Tlachcomalcacatl” y
“Tlachcomalacail” (figura 336)"”, lo que implica que la imagen estaba pintada en idéntico

sentido.

Otra cuestion radica en establecer las razones por las que el Codice Magliabechiano,
como copia del Codice Ritos y Costumbres, a su vez traslacion del Libro de Figuras, no aporta
ninguna informacion escrita. Hasta el momento, hemos comprobado que el amanuense del Cddice
Magliabechiano no parece muy partidario de colocar glosas sobre las imagenes, pues obviando
las secciones dedicadas a las mantas rituales, al tonalpohualli y al xiuhmolpilli donde los
comentarios deben considerarse textos explicativos (véanse figuras 193.1 y 193.2), solo lo hace
en los folios 30-r, 31-r, 46-r, 71-r, perteneciendo los tres primeros al ciclo de 365 dias o
xiuhpohualli y el Ultimo a la “eleccion del sefior” (véase figura 312); mientras que el Codice
Fiestas indica que el Libro de Figuras recogia notas en muchas mas paginas, incluido todo el
xiuhpohualli mas la primera fiesta movil, y otras paginas sueltas como la dedicada al sacrificio
humano, el entierro del #atoani, el adulterio, el baile o mitote, etc. Por ello, debido a que es a
partir del juego de pelota cuando en el Codice Magliabechiano no se escriben mas comentarios
(véanse figuras 193.9 y 193.10)**, podemos pensar que su amanuense dejé de copiar la
informacién del Codice Ritos y Costumbres, donde se habia reproducido del Libro de Figuras,
precisamente a partir de este folio. No obstante, el Cdodice Fiestas, como traslacion del Libro de
Figuras, desde esta pagina que estamos tratando, folio 48-v, y hasta la seccion de los afios, folio
52-r (véase tabla 14), presenta glosas en el juego de pelota y en la toma de pulque, resultando ser

las anicas de todo el documento que son parecidas a las escritas en el C'ddice Tudela. Por lo tanto,

3 Esta ilustracién ha sido realizada mediante calco del original, manteniendo el tamafio del folio. Las
palabras se han puesto en el lugar donde se encuentran.

““1 Recordemos que las glosas contenidas en el folio 85-r fueron escritas, postertormente, por otra persona
(véase figura 196).
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también habiamos resefiado la posibilidad de que el Libro de Figuras solo contuviera el Libro
Escrito Europeo hasta la pagina dedicada a la ingestion de carne humana o la que describe el baile
donde unicamente se pone la glosa “Macuit/ suchif”, y que la informacion plasmada en el juego
de pelota y en la toma de pulque pudo ser trasladada del Codice Tudela cuando ambos
documentos se encontraban ya en Espafia y en Nueva Espafia se habia quedado el Cadice Ritos
y Costumbres como reproduccion del Libro de Figuras, dando lugar a los codices
Magliabechiano e Ixtlilxochit! I. No podemos afirmar nada seguro al respecto, pero resulta claro
que el Codice Tudela y el Libro de Figuras coinciden en las glosas del juego de pelota y que el

Codice Magliabechiano no las tiene.

FLORES Y SERPIENTES
La siguiente informacion de la seccidn de ritos y costumbres solo aparece en los Libros

Indigenas de los codices Tudela (1980. fol. 68-r) y Magliabechiano (1970: fol. 83-r).

La imagen (figura 337) se compone en ambos documentos de dos semicirculos de tierra
con igual nimero de postes clavados por los que ascienden plantas. Cada parcela de terreno esta
asociada con una serpiente de cascabel. Aunque hay algunas diferencias iconograficas, como el
mayor numero de plantas de pequefio tamafio en el Codice Tudela, el remate de las flores o el
color de los ofidios, afirmamos que las escenas reflejan lo mismo. Ferdinand Anders y Maarten
Jansen (1996: 218), siguiendo a fray Bernardino de Sahagun (1982: 666), consideran que,
posiblemente, se trata de representaciones del ololiuhqui, planta alucingena usada en la curacion

de enfermedades.

Por su parte, el Cddice Fiestas (original: fol. 49-r) como copia del Libro de Figuras
presenta la siguiente pagina al juego de pelota en blanco (véase tabla 14), con lo cual podemos
suponer que se dejo de este modo para contener la pintura. De ser asi, el Libro de Figuras no
incluiria tampoco ningtin comentario sobre lo pintado. A partir de este momento el Codice
Magliabechiano va a seguir la misma relacion que los codices Tudela y Libro de Figuras/Fiestas

(véase tabla 18).
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SACERDOTES AL LADO DE LA PLANTA FLORIDA

Al igual que en el caso anterior, los codices Tudela (1980 fol. 69-r) y Magliabechiano
(1970: fol. 84-r) son los unicos que muestran la informacion y tambien se limitan a plasmar
anicamente el Libro Indigena (figura 338). En la imagen hay dos sacerdotes sentados sobre
esteras en el C'ddice Tudela y en cajones en el Codice Magliabechiano, caracterizados por la
calabaza para el tabaco que portan a la espalda, que se encuentran comiendo y bebiendo al lado
de una planta. En opinién de F. Anders y M. Jansen (1996: fol. 219) puede tratarse del piciet],
planta de tabaco que se usaba en medicina (Siméon 1988: 382). Por otro lado, S. Gruzinski
(1991: 214) la identifica con el toloatzin o datura stramonium, que se aplicaba sobre las heridas

y las llagas de la cabeza, aunque también tenia propiedades alucindgenas.

En el Cédice Fiestas (original: fol. 49-v) de nuevo hallamos otra pagina en blanco (véase
tabla 14), con lo cual imaginamos que se habia dejado de ese modo para poder copiar la pintura
y que, por tanto, continua el orden del Codice Tudela (véase tabla 18), al que también enlaza el

Codice Magliabechiano desde el folio anterior.

Finalmente, hemos de resefiar que coincidimos con F. Anders y M. Jansen (1996: 218)
cuando indican que la Cromica de Cervantes de Salazar puede tener un texto del Libro 1, capitulo

XVIII, relactonado con la imagen:

“Tenian y adoraban por dioses, (_.), algunos drboles, como cipreses, cedros,
encinas, ante los cuales hacian sus sacrificios; (...) los plantaban por mucha
orden al derredor de las fuentes, (...). Delante de estos arboles ponian los indios

Jfuego y satmmerio de copal, que es, como dixe, su encienso” (Cervantes 1971 L:
132).

Aunque el comentario no encaja con ia pintura, si parece existir cierta relacion entre
ambos y, por ello, pensamos que el autor pudo contar con el Codice Tudela y el Libro de Figuras

a la hora de escribir su Cronica de la Nueva Espafia.
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INGESTION DE PULQUE
Los codices Tudela (1980: fol. 70-r), Fiestas (original: fol. 50-r} y Magliabechiano (1970:

fol. 85-r) describen este ritual.

Libro Indigena (figura 339)

Las escenas de los codices Tudela (1980: fol. 70-r) y Magliabhechiano (1970 fol. 85-1)
recogen lo mismo, pero difieren bastante en su presentacion, pues el segundo de ellos incluye un
dios del pulque sorbiendo 1a bebida de la olla y una pareja a su lado sirviéndose el producto
embriagante. El resto de elementos iconograficos mantiene bastantes paralelismos en ambos
documentos. Asi, el recipiente para el puique es semejante pese a que el Codice Magliabechiano
incluye un adorno de papel sobre su superficie, las raices u ocpatli que facilitan la fermentacion
se representan en igual nimero, aunque en el Codice Magliabechiano tienen aspecto de cuerdas,
y los cinco personajes del Codice Tudela se encuentran en el Magliabechiano con la posicion
alterada. De este modo, el hombre del lado izquierdo del Codice Tudela esta en la misma
situacion, pero debajo en el Codice Magliabechiano. Ademas, el artista del segundo documento
plasma un vaso en su mano y transforma el asiento. El indigena de la derecha pasa también al
mismo lugar inferior en el Magliabechiano y se le afiade otro objeto en la mano. La primera mujer
del Codice Tudela, que esta llorando, se convierte en e} Codice Magliabechiano en la servidora
de la bebida que saca de un gran recipiente no presente en el anterior. La segunda se realiza en
el Magliabechiano al lado izquierdo de Ja vasija pequefia pintandole otro adorno en la mano
derecha. Finaimente, la tercera mujer del Codice Tudela se figura al lado de la gran olla en el

Cddice Magliabechiano dando la sensacion de que se encuentra vomitando el pulque.

Tras lo expuesto comprobamos que la imagen del Codice Magliabechiano incorpora mas
elementos pero ninguno es novedoso, limitandose su artista a adicionar un dios del pulque tomado
de cualquiera de los que estaban recogidos en su propia seccion (véase figura 193.6 y 193.7) y
mas figuras indicativas del “ansia” de los individuos por beber el pulque. Ahora bien, no podemos
determinar si estas divergencias ya estaban en el Libro de Figuras o son obra del artista del

Codice Ritos y Costumbres o del autor del Codice Magliabechiano.
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Libro Escrito Europeo

Los documentos que contienen algun tipo de explicacion escrita de la escena son los
codices Tudela (1980: fol. 70-r), Fiestas (original; fol. 50-r) y Magliabechiano (1970 fol. 85-r),
aunque el ultimo de ellos no puede ser tenido en cuenta debido a que las glosas que aparecen

fueron plasmadas por el amanuense secundario, que es mas tardio (véase figura 196).

El amanuense del Codice Tudela (1980: fol. 70-r) se limita a escribir “raiz”, “teocomil”
y “olla de vino de la tierra’y como se emborrachar’”, mientras que en el Codice Fiestas (original:
fol. 50-r) solo hallamos “teocomitl”. Como ya hemos indicado, la presencia de la glosa referida
al teocomitl en ambos documentos, resulta interesante, dandose las mismas posibilidades que
habiamos referido con las del juego de pelota. Por ello, consideramos que estas coincidencias
pueden venir dadas por una copia de alguna de las glosas del Codice Tudela en el Libro de

Figuras, una vez que ambos se encontraban en Espaiia.

AUTOSACRIFICIO
La Gnica obra del Grupo Magliabechiano que presenta este ritual es el Codice Tudela
(1980: fol. 71-r), aunque Cervantes de Salazar (1971 1. 132) también puede hacer mencion del

mismo en su Cronica.

La ilustracion (figura 340) muestra dos indigenas autosacrificandose la oreja y ofreciendo
la sangre y una rama ante un adoratorio, en el que destaca la presencia de lo que podria ser una
manta decorada sobre la que se sitian un papel manchado con hule, hojas o plumas de color verde
y un objeto rectangular indicando, con toda probabilidad, el copal o algin otro tipo de producto
oloroso. La glosa escrita por el amanuense del Codice Tudela “manera de sacrificio” no ofrece

ninguna aclaracion.

Lo que mas nos interesa destacar de la escena es la doble figuracion del chalchihuat! o
liquido precioso. En la pintura se aprecia su representacion occidental derramandose por todas

partes; aunque sobre el objeto rectangular, identificado como copal, vemos la sangre de estilo

548



El Codice Tudela o Codice del Museo de América

prehispanico caracterizada por el color rojo acotado mediante la linea de contorno negro. Por ello
insistimos en que tras ser hechas todas las escenas conforme a los canones precolombinos, se

aftadio el elemento europeo para presentar el acto sangriento de un modo mas patente.

Por otro lado, Cervantes de Salazar en el capitulo XVIII del Libro 1, “De los sacrificios
vy agiieros de los indios”, cuando describe a los sacerdotes sefiala que delante del demonio “en
papel ensangrentado, ponian su encienso, que ellos llaman copal, y la sangre que ellos ponian
en el papel, la sacaban de las orejas, de la lengua, de los brazos y piernas, y esto era en lugar
de oracion” {Cervantes 1971 I: 132). Debido a ello, creemos que su comentario puede estar

relacionado con la escena recogida en el Codice Tudela.

Finalmente, el Codice Fiestas (onginal: fol. 51-r) presenta esta pagina en blanco, pero
dado que la imagen no esta en el Codice Magliabechiano, pensamos que el Libro de Figuras
tampoco la contenia, ya que al fin y al cabo repetiria un autosacrificio ya plasmado en otras
pinturas, con lo cual este folio 51-r debid quedar en blanco para recoger la siguiente escena

pintada en los codices Tudela y Magliabechiano.

CEREMONIA DEL FUEGO

A partir de este momento, los codices Tudela y Magliabechiano son los inicos del Grupo
Magliabechiano que contienen informacion sobre esta seccion de ritos sobre Ia enfermedad,
abarcando ambos tres paginas*; aunque el Codice Fiestas, como copia del Libro de Figuras,
tiene también los folios 50-v, 51-r y 51-v en blanco (véase tabla 14). Por ello, suponemos que

cuando se llevo a cabo su original si recogia las ilustraciones.

En este caso, los codices Tudela y Magliabechiano presentan una imagen muy similar
(figura 341) que muestra un ritual celebrado ante el fuego. No obstante, en el Cddice

Magliabechiano (1970: fol. 86-1) hay desviaciones respecto del Codice Tudela (1980: fol. 72-r).

93 No contabilizamos los folios 74 y 75 del Cédice Tudela por considerarlos intrusos.
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Asi, mientras que en el segundo de ellos podriamos diferenciar tres grupos de escenas, una pareja
echando copal al fogon, dos hombres hablando o rodeados de volutas de humo y un animal
relacionado con el fuego; en el Codlice Magliabechiano el humo que sale del horno une las figuras

en una sola representacion, rodeando las llamas toda la parte superior.

Se observan cambios notables en el producto que el hombre y la mujer del margen inferior
portan en sus manos, pues en el Codice Tudela parece ser, como indica su glosa, copal solido en
forma de barra (hombre) y molido (mujer), y en el Codice Magliabechiano se ha transformado
mas bien en pulque. De ahi también puede venir la diferencia entre los animales, ya que en el
Codice Tudela se caracteriza por su color pardo con rayas negras y las tres garras de sus patas,
pero en el Codice Magliabechiano es blanco, destacando una mancha negra alrededor del ojo.
Para F. Anders y M. Jansen (1996: 220) podria tratarse del tlacuatzin o tlacuache*® que
simbolizaria al dios del fuego Xiuhtecuhtli; aunque su pintura en el Codice Magliabechiano, unida
a la sustitucion del copal por el pulque, hace que S. Gruzinski (1991: 215) lo identifique con un
conejo, interpretando la escena como ingestion de pulque para alcanzar la embriaguez y delirar
ante la imagen del dios de los borrachos Ometochtli. Por otro lado, el tlacuache figura en la
tradicion oral de diversas culturas mesoamericanas como el animal que trajo el fuego a los

humanos e inventor a su vez del pulque (Anders y Jansen 1996: 220, nota 6).

En cuanto a comentarios escritos, Unicamente el Codice Tudela (1980: fol. 72-r) recoge
las glosas “xutecle dios del fuego” sobre el animal y “fuego”, “copal” y “sacrificadero de fuego
do echan incienso” al lado del horno donde se quema este producto. El Cddice Fiestas (original:

fol. 50-v), como ya hemos indicado, presenta la pagina en blanco.

RIiTO ANTE UNA DEIDAD
Los codices Tudela (1980: fol. 73) y Magliabechiano (1970: fol. 87-r) plasman una

% Se trata de un ““cuadripedo un poco mds pequefio que un gato, gris oscure, de hocice delgado. y
cola larga y pelada. (...). Este animal es comestible; su cola cocida servia de purgante y facilitaba los
partos” (Siméon 1988: 580). También conocido como zarigiieva, es un animal propio de América.
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escena casli idéntica con vanas personas haciendo ofrendas ante un dios sentado sobre un templo

(figura 342), afiadiendo el primero de ellos un texto explicativo.

La pintura del Cddlice Magliabechiano presenta varios rasgos iconograficos distintos del
Codice Tudela. Su artista aumenta en uno el namero de individuos de la izquierda, repitiendo el
que porta el incensario, la rama y la espina de autosacrificio en la parte inferior y superior de la
izquierda, pues en el Codice Tudela sblo aparecen dos; ademas en el Magliabechiano todos
tienen en su mano derecha el incensario o tlemaitl labrado en forma de serpiente. L.os cuatro
hombres sentados en este lado del Codice Magliabechiano sangran por sus piernas, pero en el
Cédice Tudela no. Junto al templo otro personaje ofrece papel blanco en el 7udela y rojo en el
Magliabechiano. La piramide es de claro estilo plano prehispanico en el Cédice Tudela y
tridimensional occidental en el Codice Magliabechiano. 1.a deidad representada se caracteriza por
un gran penacho de plumas de quetzal y hojas de papel, que conforme a la opinién de F. Anders
y M. Jansen (1996: 221) puede pertenecer al tipo Tezcatlipoca Rojo-Xipe-Huitzilopochtli, aunque
en nuestra opinion parece llevar atavio de mujer, con lo cual podria tratarse de una diosa*”. El
autor del Magliabechiano modifica las rayas rojas de su rostro en el Codice Tudela por negras,

y le adiciona un tocado, muy dificil de definir, que le cubre el cabello.

Respecto a la lagartija-cwetzpalin que esta pintada en su parte inferior junto con un
rectangulo y el numeral cinco, el comentario en el Cédice Tudela (figura 343) indica que se trata
de un rito que se llevaba a cabo sobre un petate o estera. En opinion de F. Anders y M. Jansen
(1996: 221, nota 7) podria ser una manta sobre la que el animal habria de pasar y los circulos los
cinco dias consecutivos en los que se llevaba a cabo la prueba; aunque por otro lado, también

puede entenderse como el signo diario 5-lagartija, por lo que su simbolismo ritual varia.

Por nuestra parte, mantenemos que en el Codice Tudela mas bien parece mostrarse la

primera interpretacion, pero lo ocurrido es que el artista del Codice Magliabechiano, tras las

7 Sobre este aspecto v su posible relacion con las cinco Cihuateteo, manifestaciones de la diosa madre
Tlazolteotl, véase F. Anders, M. Jansen y L. Reves (1993; 247 a 259).
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posibles degeneraciones de la imagen en los codices Libro de Figuras v Codice Ritos y
Costumbres, lo que hace es pintar un afio caracterizado por el cuadrete de color azul. Como
veremos al tratar del xiusmolpilli, el icono del Codice Magliabechiano coincide plenamente con
los pintados en esa seccion; por ello creemos que su autor, en este caso, traduce mal la
iconografia y al ver un numeral asociado, lo transforma en signo anual, sin tener en cuenta que

cuetzpalin no se corresponde con los portadores del afio mexicas.

Finalmente, hemos de examinar la sangre que hay pintada en los dos documentos. En el
Codice Tudela encontramos las dos figuraciones del chalchihuatl, pues desde el pie de la deidad
baja un reguero acotado de liquido rojo que se define como la sangre de estilo prehispanico,
apareciendo también adosada a la Unica espina de autosacrificio que hay en la escena, mientras
que el templo ha sido manchado con sangre de estilo occidental*™. Por su parte, el artista del
Codice Magliabechiano 1a presenta sobre las piernas de los penitentes y las distintas partes de la

construccion, dejando patente los rituales violentos que se llevaban a cabo en la misma.

Dado que en el Codice Tudela €l chalchihuatl ya estaba claramente pintado, aunque de
modo precolombino, seguimos manteniendo que la adicidon bajo los canones europeos fue

posterior y obligada.

El comentario del amanuense del Codice Tudela (1980: fol. 73-v) se limita a describir lo
sefialado sobre la lagartija (véase figura 343). No obstante, Francisco Cervantes de Salazar en el
capitulo XVIII del Libro 1, “De los sacrificios y agiieros de los indios” podria hacer mencion a
esta imagen cuando indica que “ofras veces, en lugar de oracion [templo), arrancando hierbas
y poniéndolas encima, daban a entender que estaban afligidos y que pedian consuelo a su idolo”
(Cervantes 1971 I: 132). Por su parte, el Cddice Fiestas (original: fol. 51-r) presenta la pagina
en blanco, con lo cual podemos deducir que la dej¢ asi para repetir la escena plasmada

posteriormente en el Codice Magliabechiano a traves del Codice Ritos y Costumbres.

“% Da la impresion de que con esta misma pintura el autor del afladido pinté rayas rojas sobre la manta
que sostiene ¢l hombre ante el fuego.
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OFRENDA DE SANGRE A MICTLANTECUHTLI

La informacion que cierra la seccion dedicada a ritos sobre la enfermedad y la muerte
se encuentra en los codices Tudela (1980: fols. 76-r a 77-r) y Magliabechiano (1970: fols. 87-v
y 88-r), plasmandose en ambos el Libro Indigena y el Libro Escrito Europeo, aunque en el
segundo de ellos el comentario no fue escrito por el amanuense principal (véase figura 196) y, por

tanto, no puede ser englobado dentro del Grupo Magliabechiano (Boone 1983: 217).

En cuanto a las imagenes que describen el bafio en sangre de Mictlantecuhtli (figura 344),
de nuevo apreciamos una gran similitud entre las mismas, pues so6lo son diferenciables a nivel
general por la divergencia de estilo entre los dos artifices. Cifiéndonos a rasgos iconograficos,
cabe destacar que la orejera de la deidad se compone de una mano cortada en el Cddice Tudela,
lo que nos retrotrae a los dioses de la muerte defimidos al inicio de este apartado, sustituida en el
Codice Magliabechiano por una tira de papel; v que las banderas que sobresalen del cabello

encrespado en el Codice Tudela se transforman en objetos trapezoidales en el otro documento.

Ahora bien, por nuestra parte, consideramos que el elemento iconico mas importante de

la escena pintada en ambos codices es la representacion de la sangre.

Hasta este momento habiamos visto que en diversas ilustractones de los miembros del
Grupo Magliabechiano se encontraba pintada el chalchihuat! o agua preciosa. En todos los
casos, los codices Magliabechiano e Ixtlilxochitl [ reflejaban el elemento de un modo
occidental*® y con mucha mas profusion que en el Cadice Tudela. Ademas, en algunas ocasiones
el Codice Tudela recogia al mismo tiempo los dos tipos de representacion (véanse figuras 309,
331, 340 y 342), resultando por tanto una repeticion de la informacion. Por ello, hemos sostenido
que cuando se concluyd el Libro Indigena det Codice Tudela, sus imagenes sélo contenian sangre

de estilo precolombino en determinadas paginas, debido a que sus tlacuiloque conservaban puros

*¥ Recordemos que solo en la escena de Tzitzimitl del Codice Magliabechiano (véase figura 305) parecia
representarse ¢l chalchihuat! prehispanico, aunque mas bien daba la impresion de tratarse de una
degeneracidn de las costifias pintadas en el Codice Tudela.
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los canones artisticos del mismo. Una vez copiado su Libro Indigena en el Libro de Figuras,
pensamos que se procedio a afiadir en el Codlice Tudela la version occidental del liquido precioso
en muchos mas folios para, de este modo, hacer las escenas mas explicitas y violentas, puesto que
la prehispanica en muchos casos resultaba dificil de identificar, como por ejemplo ocurre en el
folio 73-r del Codice Tudela (véase figura 342) donde el reguero adosado a la parte izquierda de
la piramide, a simple vista, puede interpretarse de cualquier manera, dando como resultado que

en algunas escenas se plasma la doble representacion.

Retomando la escena que estamos analizando (véase figura 344) y ateniéndonos & la teoria
que hemos desarrollado desde nuestros primeros trabajos (Batalla 1992, 1994a y 1994b),
comprobamos que el baiio en sangre de la deidad en el Codice Tudela recoge los dos tipos. Asi,
en los cuencos y manos de los dos sacerdotes de la izquierda hay pintado un motivo de color rojo
y acotado por una linea negra, que convierte al mismo en algo sélido y viscoso, y no mancha nada
de lo que le rodea. Por el contrario, se han afiadido multitud de pinceladas del mismo tono
continuando la sangre prehispanica en las piernas de los sacerdotes y, sobre todo, la que cae de
la vasija invertida sobre la cabeza de Mictlantecuhtli que produce el bafio del numen. La fuerza
y expresividad de la ilustracion queda escenificada en el Codice Tudela de un modo claro, ya que
;qué ocurriria si sOlo contuviera la representacion de estilo prehispanico? La respuesta la
encontramos en la imagen del Codice Magliabechiano, tras su evolucion desde el Libro de
Figurasy el Codice Ritos y Costumbres. La escena es benigna y vemos a Mictlantecuhtli sobre
su altar de craneos y huesos cruzados, y a tres individuos portando vasijas con ofrendas que
consisten en una masa de color rojo. De este modo, la violencia y repulsion que presenta el

(Cédice Tudela se pierde en el Codice Magliabechiano.

Tras analizar el ejemplo mas claro de todo el Grupo Magliabechiano sobre la doble
representacion del chalchihuatl consideramos que en el Libro Indigena del Cédice Tudela los
tlacuilogue de estilo prehispanico que lo pintaron se atuvieron a sus canones estilisticos y que tras
ser copiado en el Libro de Figuras, donde se exagero este rasgo para indicar la barbarie indigena,

se procedid a aftadir la iconografia occidental. Asi, en casos concretos, como el del bafio en
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sangre de Mictlantecuhtli, el artista del Libro de Figuras no entendio bien la sangre prehispanica
del Codice Tudela limitandose a trasladar lo que veia, “perdiendo” una gran ocasion para mostrar

lo “terrorifico” del acto finalmente recogido en su fuente original.

En cuanto al Libro Escrito Europeo del Codice Tudela (1980: fols. 76-r a 77-r) se limita
a describir el ritual expresamente realizado para la curacion de los enfermos y descanso de los
difuntos (figura 345) cifiéndose a la imagen, para terminar describiendo el modo de vida de los
sacerdotes. Por su parte, el comentario del Codice Magliabechiano (1970 fol. 87-v), debido a
un escriba secundario y que, por tanto, no se encontraba en el Libro de Figuras ni en el Codice
Ritos y Costumbres también identifica la escena con el derramamiento de sangre sobre la deidad.
El Codice Fiestas (original: fol. 51-v) también contiene esta pagina en blanco, con lo cual
podemos suponer que mantenia el espacio correspondiente para la pintura, pues no habia en el

Libro de Figuras texto que copiar.

De este modo, damos por finalizado el analisis comparativo llevado a cabo sobre la
seccion dedicada a dioses del inframundo, ritos sobre la enfermedad, formas de
enterramiento y cuito a Mictlantecuhtli en el Grupo Magliabechiano y que, creemos, nos

permite mantener la genealogia que hemos planteado para todos ellos.

Finalmente, hemos de resefiar que a continuacion en el Codice Magliabechiano se pintan
cuatro ultimos folios, numerados del 89 al 92 (véase figura 193.10), pero no son considerados
como perteneciente al conjunto de documentos fraternos (Boone 1983: 112 y Riese 1986: 11),

con lo cual nosotros tampoco vamos a tratar sobre ellos.

7.2.8. El xiuhmolpiili o ciclo de 52 aiios

La atadura de afios o xiusmolpilli era un calendario que constaba de un total de 52 afios

que se nombraban utilizando el nombre de cuatro dias, los portadores, combinados con un

555



Juan José Batalla Rosado

numeral del 1 al 13. De este modo, la cultura mexica utilizaba acatl-“cafia”, tecpatl-“pedernal”,
calli-“casa” y tochtli-“conejo” para componer el sistema, que se iniciaba con el signo 1-cafia y
terminaba con 13-conejo. Realmente son escasos los codices coloniales que describen su
funcionamiento, pues la mayor parte lo plasman relacionandolo con anales historicos, situando
en cada afio las escenas de los acontecimientos mas importantes. Por ello, una de las
caracteristicas que definen al Grupo Magliabechiano es la presentacion del xiuhmolpilli como
tal y con el inico fin de explicar la manera de llevar a cabo la cuenta, lo que en nuestra opinion
muestra lo temprano del original del que parten todos los miembros del conjunto de documentos

fraternos, el Codice Tudela.

El xiuhmolpilli aparece en los codices Tudela (1980: fols. 77-v a 84-v, véanse figuras 113
y 134), Fiestas (original: fols. 2-r y 52-r a 53-v, véase figura 191.2) y Magliabechiano (1970;
fols. 14-r a 28-r, véanse figuras 193.2 y 193.3), junto con la Crénica de Cervantes de Salazar, que
presenta una breve mencion en el capitulo XIX del Libro I, dedicado a “De las fiestas y
diversidad de sacrificios que los indios tenian” y su desarrollo en el XXVII “De la cuenta de los

afios que los indios tenian y de algunas seftaladas fiestas™.

Libro Indigena

Los glifos de los cincuenta y dos afios estan pintados en su totalidad en el Codice Tudela
(1980: fols. 77-v a 83-v) y en el Codice Magliabechiano (1970: fols 14-r y 15-r a 27-v), aunque
debido a la diferencia de sus formatos el nimero de signos por pagina cambia de cuatro a dos
(comparense figuras 113 y 193.2). Por su parte, el Codice Fiestas (original: fols. 53-r y 53-v)
unicamente incluye la relacion de los trece afios que mician el computo, recogiendo los cuadretes
de doble marco y numerales de todos ellos, junto con el giifo de los tres primeros, acatl-“cafia”,

tecpatl-“pedernal” y calli-“casa” (véase figura 191.2), indicando para fochtli-“conejo”, “una

cabeza de conejo”, y para la repeticion de signos las frases, “como el 1, “como el 2%, etc.

Uno de los aspectos que debemos indicar respecto de esta seccion es que el Codice

Fiestas, como copia del Libro de Figuras, solo plasma estos glifos y varios numerales debido a
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que su amanuense parece que no estaba dispuesto a bocetar la totalidad de los mismos,
limitandose a poner en estas dos paginas lo sefialado. No obstante, es indudable que su original,

el Libro de Figuras, presentaba los glifos del conjunto de los cincuenta y dos afios, pues el autor

del Codice Fiestas indica que:

“Asi estaba pintado que luego volvia a empezar con la figura del mimero dos
hasta acabar en la misma otros trece afios y volvia a empezar en la figura de las
tres casas que es la 3%y acababa en ella y luego empieza en la cabeza de conejo
y acaba en ella.” (Codice Fiestas, original: fol. 53-v).

Es decir, lo que esta viendo el escriba es que el siguiente grupo de afios se inicia con 1-
pedernal y termina con 13-pedernal, a continuacion viene de 1-casa a 13-casa y, finalmente, de

1-conejo a 13-conejo.

Por otro lado, hemos de retomar el folio 2-r del Codice Fiestas donde el amanuense
principal habia bocetado un rectangulo de doble marco (véase figura 191.5 inferior), atendiendo
a que en el Codice Magliabechiano (1970: fol. 14-r) también aparece éste al inicio de la seccion
(véase figura 193.2). Lo mas légico seria suponer que el Libro de Figuras, fuente primigenia de
ambos documentos, aunque para el segundo tenemos en medio el Cddice Ritos y Costumbres,
contuviera esta ilustracion inacabada y que por eso se copio en los miembros de su via
geneatogica, puesto que los disefios de los codices Fiestas y Magliabechiano mantienen cierta
similitud (figura 346). Ahora bien, sabemos que en el folio 14-r del Codice Magliabechiano el
artista no solo delined el signo de xifuitl-“afio” donde debertia situar el ghfo 1-cafia, sino que con
un estilo perfil6 el doble marce de 2-pedernal*®. Por ello, coincidimos con E.H. Boone (1983
178) respecto a que lo ocurrido fue que el autor no se dio cuenta de que en el folio 13-v habia que
escribir ¢l texto referente a los dias, seccion anterior al xiuhmolpilli (véanse figura 193 2 y 193 .3),
¥ que, por tanto, si comenzaba a pintar los afios en el 14-r no tendria espacio para el comentario

de los mismos; con lo cual parece claro que concluyé el trabajo en esa pagina, dejando delineado

19 En el facsimil de este documento resulta casi imposible apreciar el cuadrete que deberia contener este
afio (Codice Magliabechiano 1970: fol. 14-r).
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el marco del primer signo, pasando al folio 15-r, de modo que quedaba en blanco el 14-v para

poder recoger la explicacion del ciclo, como finalmente se hizo.

Tras esta exposicion resulta muy dificil mantener que la supuesta repeticion de
ilustraciones entre los codices Fiestas y Magliabechiano venga dada por la presencia de un
cuadrete de afto sin terminar en el Libro de Figuras. No obstante, el doble marco del folio 2-r del
Codice Fiestas pudo deberse a que, casualmente, al igual que en el Codice Magliabechiano, el
autor del Libro de Figuras también lo pintd como intcio de la seccion, y que a causa de un cambio
de planes respecto a folios en blanco, como separacion de secciones, o a que el disefio no fue de
su gusto, decidid dejar la hoja como estaba y comenzar el calendario en la pagina siguiente. De
este modo, cuando se traslada en el Cddice Fiestas, el amanuense principal pudo copiario como
tal ya que no comprendia su significado, pues, ademas, su situacion en medio de dos fiestas

mensuales hace mas dificil identificarlo.

No obstante, tambi¢én queda la posibilidad de que el boceto del Codice Fiestas se debiera
a que su autor quisiera reflejar los afios tal y como aparecian en su original y en el Cddice Tudela,
cuatro signos por pagina, pero ante la idea de tener que realizar los mismos en tantos folios, la
abandonara nada mas hacer el primer cuadrete, dejando las dos caras del folio en blanco (véase
tabla 14). Asi mismo, el boceto puede hacer referencia a otra imagen de otra seccidén que no
somos capaces de identificar; aunque en este caso no estamos de acuerdo con E.H. Boone (1983:
54-55, tabla 3) cuando indica que se trata de la fiesta mévil cexochitl, pues ésta aparece terminada

en el folio 22-r del documento (véase figura 289).

Centrandonos en el analisis iconografico de los glifos pintados en los codices Tudela,
Fiestas y Magliabechiano (figura 347), podemos comparar tres de ellos, pues en el Codice
Fiestas, traslacion del Libro de Figuras, el amanuense bocetd en una ocasion los afios “cafia”,

“pedernal” y “casa”. La conclusion que obtenemos es que en el Codice Tudela y en el Codice
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Fiestas/Libro de Figuras son idénticos, luego mantenemos que son copia uno del otro*!!. Por el
contrario, el autor del Codice Magliabechiano no los reproduce como en el Libro de Figuras,
variando el afio “pedernal” ya que le afiade el rostro dentado de Tlaloc y lo envuelve en papel,
modificando un poco “casa” y obviando en la base de “cafia™ la decoracion de puntos negros, que
si estan en los codices Tudela y Fiestas (Boone 1983: 181). Lo que no podemos determinar es
si estos cambios estaban ya en el Codice Ritos y Costumbres o si son obra del pintor del Cédice

Magliabechiano.

Ademas, en el conjunto de los cincuenta y dos afios apreciamos que en el Codice Tudela
(véase figura 113) se mantiene la misma calidad de trabajo, pero en el Cddice Magliabechiano
(véanse figuras 193.2 y 193.3) a partir del folio 20-r, 8-caiia, su artista parece cansarse de repetir

los mismos simbolos (Boone 1983; 181) y comienza a descuidar su representacion.

Por otro lado, en el Codice Magliabechiano hallamos un grave error ausente en los
codices Tudela y Libro de Figuras/Fiestas, relacionado con el sistema logosilabico de recogida
de informacién: los numerales no se escriben nunca fuera del marco. Como ya sefialamos al tratar
del tonalpohualli (véase epigrafe 7.2.2.), los nombres de los afios se diferenciaban de los dias
mediante su enmarcamiento con un rectangulo (Batalla 1995¢: 630) y en los ejemplos que
conservamos de su figuracion, los circulos representativos de los numeros se sitian al lado del
signo y dentro del perimetro que lo encierra. Por ello, también consideramos al analizar la escena
del rito ante una deidad (véase figura 342) en los codices Tudela (1980: fol. 73-r) v
Magliabechiano (1970: fol. 87-r) que la lagartyja, asociada al cinco, sobre una manta blanca en
el primero de ellos, se habia transformado en el inexistente afio 5-lagartija de la cuenta mexica en
el Codice Magliabechiano, donde su artista mantiene la misma equivocacion que en el

xiuhmolpilli al situar las unidades fuera del marco azul.

1 Recordemos que al presentar el Codice Tudela observamos que en la seccion de las mantas habia unas
marcas en cada una de ellas que creemos indicaban su copia; mientras que en el apartado del xivhmolpilli,
la sefial se encontraba en los cuatro afios inferiores de los folios 78-v y 79-1, para situarse en las siguientes
paginas en la esquina superior izquierda del verso y derecha del recto (véase figura 187), sefialando lo
mismo, su traslacion a otra obra,
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No podemos determinar si esta equivocacion se daba ya en el Codice Ritos y Costumbres
o es obra del autor del Cédice Magliabechiano, pues el Codice Ixtlilxochitl I no contiene ningun
glifo de estas caracteristicas, ni la escena de los folios 73-r y 87-r de los codices Tudela y

Magliabechiano, respectivamente.

No obstante, en los documentos se aprecian errores comunes en la cantidad de circulos
que componen cada numeral y distintas correcciones de tos mismos. Asi, el #lacuilo del Codice
Tudela introduce modificaciones en los afios 8-conejo, 12-cafia y 4-casa a 9-congjo. Por su parte,
el artista del Codlice Magliabechiano cambiara los numerales de 1-pedernal a 4-caiia y de 1-casa
a 4-pedernal. Ademas, en 12-caiia le falta un circulo para completar el nimero adecuado. Otro
aspecto interesante del Codice Magliabechiano se observa en el glifo fecpati-“pedernal” pues los
dos primeros se caracterizan por “mirar” hacia la derecha, pero a partir del tercero lo haran

siempre a la izquierda (véanse figuras 193 2y 193.3).

Finalmente, como rasgo que consideramos de suma importancia, hemos de destacar que
los codices Tudela y Magliabechiano, donde aparece el ciclo completo, no contienen el signo
indicativo del cierre del mismo que, generalmente consiste en una cuerda anudada o un palo
encendedor del fuego. Por ello, mantenemos que en el xiuhmolpilli de los Libros Indigenas del
Grupo Magliabechiano se plasma un ciclo de afios tipo, sin ningin tipo de correlacion con los
occidentales y que, seran los autores de los Libros Escritos Europeos del Codice Tudela y del

Libro de Figuras quienes intentaran combinar ambos calendarios*?.

Tras el analisis efectuado pensamos que la Gnica via genealdgica del Libro Indigena del
Codice Tudela queda afianzada, pues sus glifos fueron copiados de modo idéntico en el Libro de
Figuras, de ahi las marcas que los acompaiian. Posteriormente, bien en el Cadice Rifos y

Costumbres, bien en el Cddice Magliabechiano se modifica su iconografia y se comete el error

17 Wigberto Jiménez (1980: 220 a 222) intenta resolver la cuestién, pero finaliza indicando que “por
ahora no encontramos todavia una solucion plausible a este problema de correlacion al que nos
enfrentamos’”.
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de pintar los numerales fuera del marco.

Libro Escrito Europeo

El comentario del ciclo de afios o xiuhmolpilli se encuentra en los codices Tudela (1980:
fols. 77-v a 79-r y 83-r a 84-v), Fiestas (original: fols. 52-r a 53-v), Magliabechiano (1970: fols.
14-v a 17-r y 28-r) y en la Cromica de Cervantes de Salazar (1971 1: 132 y 142).

El amanuense del Codice Tudela lo desarrolla en diversas paginas del documento (figura
348), destacando la introduccion, donde explica como funcionaba el sistema y la indicacion,
inicialmente erronea, de la llegada de Hernan Cortes, aunque luego la corrige (folio 77-v).
También escribe el nombre nahuatl y la traduccion de los trece primeros afios (folios 77-v a 79-r).
Ademas, asigna a cada uno de los portadores un arbol direccional, debido a que el tonalpohualli
o ciclo de 260 dias est4 dividido en los cuatro sentidos espaciales. Escribe “1554” sobre el afio
8-casa del folio 83-r y recoge desde el 83-v al 84-v la informacion sobre la fiesta que se celebraba
cuando un indigena cumplia el ciclo completo y la ceremonia del Fuego Nuevo, incluyendo dos
de los augurios que vaticinaron la llegada de Hernan Cortés, el nombre del conjunto de afios

“toxumilpil” y recalcando otra vez que la persona que llegaba a los 52 afios era “acatado de
todos”.

Por su parte, el Codice Fiestas (véanse figuras 191.1 y 191.2) también divide su texto,

escribiéndolo al inicio v fin de la seccidn pictorica:

“Estas que se siguen son las figuras de las pinturas aunque [sic] los indios
pintaban sus afios, do es de notar que el afio comenzaba el primero de marzo en
la fiesta que los indios llaman xilomaliztli, y ansi de esta fiesta en 20 dias van las
otras como iran pintadas, salvo que la ultima que Haman Izchalli tiene 25 dias,
do es de notar que siempre comienza el afio en un dia de cuatro o en uno que
Haman Acatl, de alli toma nombre, o en otro que llaman Ticpatl y de alli ioma
nombre, o en otro que llaman Tochtli que de alli toma nombre, o de otro que
Haman Cali que de alli toma nombre, y de cuatro en cuatro afios trae su circulo
aumentando el mimero de los afios y tornando a recibir el mismo nombre que
comenzo hasta 30 afios que luego comienza el aito del nombre del segundo afio
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de los primeros y asi de los otros hasta cumplir 52 afios, do el que llega a
cumplilios es llamado viejo entre ellos, el primer afio se llama =i acatl que quiere
decir 1 caita” (Codice Fiestas, original; fol, 52),

A continuacion, en el siguiente folio anota los nombres de algunos afios con su término
en nahuatl “ciacatl, ometecpatl”, etc, hasta 5-cafia v describe por escrito los glifos que no
representa. Ademas, aporta dos comentarios referentes a los afios 1-cafia y 2-pedernal (véase

figura 191.2 superior):

“Ciacatl. En este afio entro el Marqués en la Tierra en fin del afio que fue de
1521 arios a [espacio en blanco] de Agosto dia de San Hipdlito”.

“Ometecptal. Que quiere*™ dos piedras de pedernal, figura de hierro de lanza
con que ellos sacrificabar” (Codice Fiestas, original: fol. 53-1).

Finalmente, en la ultima pagina que dedica a esta seccion recoge que:

“Cuando esta figura se fenecita y los indios allegaban a ser de este tiempo que
habian passado en vida todos estos nombres, que son 52, decian que era ya viejo
¥ que habia atado los afios.

Resulta que solo usaban de 3 figuras para [cortado]”. (Caodice Fiestas,
original: fol. 53-v).

El Codice Magliabechiano (figura 349)*'* también contiene un amplio texto dedicado a
la introduccion af ciclo de afios (folio 14-v), el nombre, sin cifra, de los ocho primeros (folios 15-r

a 17-1), y una breve explicacion sobre la persona que los completaba (folio 28-r).

Comparando la informacion contenida en estos tres documentos consideramos, al igual

13 Falta el término “decir” que no esta escrito en el original.

41* En el texto tomado de la publicacién de F. Anders y M. Jansen (1996: 161) se incluye la frasc final
del fol. 14-v “de manera que son trece figuras las que se siguen que sol [sic] los trece meses con que
hazian un afio” escrita por el amanuense secundario del Codice Magliabechiano v que, por tanto, no
pertenece al Grupo (véase figura 196).
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que E.H. Boone (1983: 178), que ¢l Libro Escrito Europeo del Cddice Tudela se separa de los
codices Fiestas/Libro de Figuras y Magliabechiano/Ritos y Costumbres. No obstante, hay ligeras
diferencias entre los comentarios comunes de la segunda via genealogica. Una primera divergencia
apreciable entre el Codice Fiestas y el Codice Magliabechiano la observamos en 1a relacion de
fos nombres de los afios. Fl orden que establecen fos tres Libros Indigenas reseftados, es acatl,
tecpatl, calli 'y tochtli; pero en el momento de indicarlos, los amanuenses de los codices Fiestas
y Magliabechiano los modifican aunque tampoco coinciden. El primero los situa acatl, tecpail,
tochtli y calli, y el segundo acatl, calli, tecpatl y tochtli. Nos imaginamos que ante tanta
repeticion de frases como “ofro que llaman™ y “de alli toman nombre”, no les preocupaba
comprobar que copiaban el orden correcto; ademas, la no correspondencia del mismo en estos
dos documentos también puede venir dada por la presencia intermedia det Codice Ritos y

Costumbres como original de! Codice Magliabechiano.

Por otro lado, destaca el cambio de la cantidad de afios en los que se modifica el portador
con el numeral 1, “30 afios” en el Codice Fiestas por “trece afos” en el Codice Magliabechiano.
La razon de este error del amanuense del Codice Fiestas pensamos que puede venir dada a causa

de que en el Libro de Figuras se plasmaba también en letra ¢ interpreto “trece” por “30”.

En las glosas sobre los signos anuales también encontramos que el autor del Codice
Fiestas incluye el nimero en nahuatl unido al nombre, mientras que en el Codice Magliabechiano
sélo se escribe este ultimo. Consideramos que la explicacion radica en que en el Cddlice Ritos y

Costumbres, o en el propto Magliabechiano se decidio suprimir este dato.

Ahora bien, sobre los dos primeros glifos, 1-cafia y 2-pedernal, en el Codice Fiestas
(original: fol. 53-r) se recogen dos frases distintas. La primera, ya sefialada, indica que “Ciacatl.
En este aito entro el Marqués en la tierra, en fin del afio que fue de 1521 aiios a [espacio en
blanco] de agosto dia de San Hipdlito”. En el texto explicativo del Magliabechiano (véase figura
349) su autor indica que “el primer afio se llama acail, en el cual entro el marqués en esta tierra

al fin del”, con lo cual no ofrece la fecha. Por su parte, el amanuense del Codice Tudela (1980:
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fol. 77-v) dejo escrito al lado izquierdo det glifo 1-cafia lo siguiente: “En este aiio entro el
marqués del valle en esta tierra a trece de agosto, dia de San Hipdlito, aiio de 1553 [tachado]
1519 [debajo]”. Comparando las tres glosas, diiamos que pese a ser muy semejantes y, obviando
inicialmente el cambio de 1519 por 1521, se unirian los Libros Escritos Europeos de los codices
Tudela y Fiestas, separdndose un tanto de los mismos el del Magliabechiano. Esta aseveracion
va en contra de todo lo que hemos mantenido hasta el momento, salvo que consideremos que del
mismo modo que hemos supuesto la posibilidad de que ciertas glosas del Libro de Figuras, como
las referidas al juego de pelota o el teocomil, fueron trasladadas en Espafia del Codlice Tudela a
dicha obra, ahora ocurriera lo mismo; y el Cddice Fiestas se limita a reproducir la glosa escrita

con otra tinta en el Libro de Figuras.

Pese a lo sefialado, pensamos gue no es asi y que la informacion del Codice Tudela difiere
de la recogida en los codices Fiestas y Magliabechiano, que es la misma, pues el glosador-
comentarista del Codice Tudela aprovecha el afio 1-cafia (1519) para incluir la noticia de la
llegada de Hernan Cortés pero se equivoca en la fecha, pues el 13 de agosto (dia de San Hipdlito
conforme a nuestro calendario) de 1521 y no 1553-1519, se produjo la caida de la ciudad de

Meéxico-Tenochtitlan en manos del conquistador.

Por su parte, conforme at comentario del Codice Fiestas, podemos deducir que en el
Libro de Figuras se contenia esa informacion, aunque se confunden los acontecimientos*'’, ya que
se refiere a la conquista de Tenochtitlan. Por ello, da la impresion de que el autor del Codice
Magliabechiano, mas cauto con las fechas, se limita a sefialar que en 1-cafa “entré el marqués
en esta tierra al fin del™'®, coincidiendo asi con el Libro de Figuras, donde se indicaba “en fin

del aiio” (Codice Fiestas, original: fol. 53-r).

% También podriamos pensar que en los dos codices “entro en la tierra” se refiere a la ciudad de los

mexicas, aunque esto no vartaria ¢l error det Codlice Tudela.

15 No podemos entrar a discutir el significado de “al fin del” va que, aunque Cortés llega a Yucatan en
los primeros meses de 1519, la frase puede ser acertada, debido a que desconocemos cuando comenzaban
los afos indigenas.
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Resumiendo, en nuestra opinion la supuesta coincidencia de las glosas sobre el afio 1-caiia
de los codices Tudela y Libro de Figuras viene dada por la propia importancia de la fecha, aunque
los dos amanuenses, por separado, confundan la llegada a la zona con la conquista de la ciudad.
La coincidencia en el “dia de San Hipolito” consideramos que es normal, puesto que todas las
personas de la época que vivieran en Nueva Espaiia deberian saber que el 13 de agosto de 1521
Heman Cortés derroté a los mexicas y que ese dia tenia por patrono a dicho santo. El autor del
texto en el Codice Magliabechiano creemos que decidid obviar la mencion al mismo debido a que

no le coincidia la entrada (1519) con la caida de la ciudad (agosto de 1521).

La segunda glosa de esta pagina del Cdodice Fiestas (original: fol. 53-r), escrita sobre el
signo 2-pedernal: “Ometecpatl. Que quiere dos piedras de pedernal, figura de hierro de lanza

con que ellos sacrificaban™"’

, no se recoge en el Codice Magliabechiano (1970 fol. 15-r) pues
su escriba indica que “esta figura de arriba se dice tecpatl”. Por tanto, podriamos afirmar que
ambos documentos no coinciden, pese a ser el primero copia directa del Libro de Figuras v el
segundo traslacion secundaria a través del Codice Ritos y Costumbres. Sin embargo,
consideramos que esta frase demuestra la estrecha unién que hay entre los Libros Escritos
Europeos de ellos. Para mantener esta afirmacion hemos de retomar las distintas glosas que
estaban escritas en los glifos de los dias de la seccion del tonalpohualli. Asi, en el Codice Tudela
(1980: fol. 199-v) habiamos visto que fecpat! se traducia por navajas, mientras que en los codices
Fiestas (onginal: fol. 54-r) y Magliabechiano (1970 fol. 11-r) se indicaba, respectivamente, lo
siguiente. “cetecpal. Que es un pedernal como hierro de lanza con que sacrificaban™ y
“cetecpatl. Ques una piedra de pedernal, a figura de hierro con que ellos sacrificaban”. Luego
la frase que el amanuense del Cddice Fiestas plasma al lado del afio 2-pedernal es idéntica a la que
definia el signo como dia en el calendario augural. Esto quiere decir que hay dos posibilidades

respecto de su inclusion en este lugar:

a) El autor del Codice Fiestas la copia del signo diario para que la pagina le quede
compensada, pues el afio 1-cafia si contenia una glosa (véase figura 191.2 superior). Por tanto,

7 Recordemos que en el original falta el término “decir”.
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el Libro de Figuras no recogia nada sobre el afio 2-pedernal.

b) El original, Libro de Figuras/Codice Fiestas, presentaba las dos glosas repetidas, pero
en el Codice Ritos y Costumbres o en el Magliabechiano se decidio que bastaba con una.

Tras el analisis de las glosas escritas sobre los glifos de los afios mantenemos que los
codices Fiestas/Libro de Figuras y Magliabechiano/Ritos y Costumbres siguen la misma linea
genealdgica respecto de su Libro Escrito Europeo. Por su parte, el (Cddice Tudela se asemeja en

ciertos aspectos con ellos debido a que la informacion pictorica es la misma.

Respecto a los textos de los tres documentos colocados al final de la seccion del
xiuhmolpilli, como colofon del mismo, comprobamos que se parecen en el dato inicial sobre la
persona que llegaba a la edad de 52 afios, pero el Codice Tudela (1980: fols. 83-v y 84 -véase

figura 348-) se aleja de los otros dos al incluir una mayor cantidad de datos.

Para dar por terminado el analisis de los Libros Escritos Europeos de los codices Fiestas
y Magliabechiano nos resta por tratar otra cuestion. Recordemos que en el comentario escrito
en la pagina introductoria al xiuhmolpilli del Codice Magliabechiano (1970: fol. 14-v) se unia
una frase final que E.H. Boone (1983: 167), B.C. Riese (1986: 11) y nosotros atribuiamos al
amanuense secundario del mismo, que llevo a cabo distintas adiciones a varios textos y recogid
por completo la explicacion de la ofrenda de sangre a Mictlantecuhtli en ¢l folio 87-v del mismo
(véase figura 196). El afiadido consiste en escribir “de manera que son trece figuras las que se
siguen que sol [sic] los trece meses con que hacian un afio”. Ahora bien, en el Codice Fiestas
(original: fol. 53-v) tras la presentacion textual (folio 52) y de las pinturas (folio 53) del
xiuhmolpilli, su amanuense termina recogiendo el comentario relativo al indigena que cumplia 52
afios, pero en la altima linea, que se encuentra cortada en el original, se puede leer lo siguiente:
“Resulta que solo usaban de 3 figuras para” (Codice Fiestas, original: fol. 53-v). Esto quiere
decir que, si suponemos un nuevo error de su amanuense y en tugar de “3” en el Libro de Figuras

estaba escrito “#rece” las dos frases resultan parecidas.
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La solucion que puede resolver esta semejanza solo puede darse entendiendo que,
efectivamente, en el Libro de Figuras se remataba el comentario inicial de este modo, y asi fue
copiado en el Codice Ritos y Costumbres. Por ello, cuando el Codice Magliabechiano es
termmado por el amanuense principal y pasa a manos del secundario, el Codice Ritos y
Costumbres ain esta en su poder y puede incluir lo que faltaba. No obstante, hemos de dejar claro
que seria la unica adicion del escriba secundario del Cddice Magliabechiano que estaba en su
fuente primigenia, pues el resto de su trabajo no tiene paralelo en ella. Por otro lado, también
podriamos pensar que esta supuesta similitud es mera casualidad y que el autor del Codice Fiestas

afiade esta frase por otros motivos.

Una vez tratados todos los aspectos sobre el Libro Escrito Europeo de los documentos
que presentan Libro Indigena, hemos de sefialar que la Cronica de la Nueva Espafia de Francisco
Cervantes de Salazar también contiene noticias sobre el xiuhmolpilli, similares, en opinién de E.H.
Boone (1983: 178) a las presentes en los codices Fiestas y Magliabechiano. Este autor incluye
informacion referida al cicto de afios en dos capitulos del Libro 1 de su obra. Asi, en el XIX,
dedicado a “De las fiestas y diversidad de sacrificios que los indios tenian”, introduce la
descripcion del xiuhpohualli, aunque soélo desarrolla las diez primeras fiestas mensuales, con un
resumen del texto largo escrito al inicio de la seccion del xiuhmolpilli o ciclo de afios en los

codices Fiestas/Libro de Figuras o Ritos y Costumbres/Magliabechiano:

“Comenzaban los indios su afio desde el primero dia de marzo. Tenian veinte
festas principales, cada una de veinte en veinte dias, y Ia postrera caia a veinte

: principa

vy cinco. Cada afio sefialaban con cierta figura, hasta nimero de cincuenta y dos,

v el indio que los habia vivido, decia que ya habia atado los afios, y que ya era
viejo.” (Cervantes 1971 I: 132).

Si comparamos este fragmento con el comentario ya analizado de los codices fiestas y
Magliabechiano (véase figura 349) vemos que Cervantes de Salazar lleva a cabo, en nuestra
opinion, una lectura del recogido en el Libro de Figuras, como original del Codice Fiestas, y

procede a plasmar los aspectos mas importantes que se contienen en €l, siguiendo, ademas, el
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mismo orden. No obstante, comete el error de sefialar que las fiestas son veinte, quizas debido a
la lectura posterior de “veinte en veinte dias”. Por otro lado, no menciona los nombres de los
afios, limitandose a indicar que cada uno lo “sefialaban con cierta figura™ y que eran cincuenta

y dos, para concluir indicando que el que vivia todo el ciclo ya era viejo.

Posteriormente, Cervantes de Salazar dedica el capitulo XXVI1I del Libro 1 de su Cronica
a “De la cuenta de los afios que los indios tenian y de algunas sefialadas fiestas”. En el extenso
comentario que escribe (figura 350), indica que su afio comenzaba el uno de marzo, reitera que
el nimero de fiestas era veinte y presenta la ceremonia del Fuego Nuevo como cierre del ciclo,

aunque el autor vuelve a equivocarse con el nimero de meses y la duracion de los afios:

“(...) de veinte en veinte dias hacian un mes, que es una luna, y al principio del
mes celebraban una fiesta (...) porque de las veinte que tenian, (...). Aliende
desta principal cuenta de su afio, tenian otra que llamaban afios, y era que
comtaban de cincuenta en cincuenta los afios; de manera que el aiio grande que
ellos decian tenia cincuenta afios, y el afio comun veinte meses (...)” (Cervantes
1971 I 142).

La descripcion del Fuego Nuevo recogida por Cervantes de Salazar s6lo coincide con la
escrita por el amanuense del Codice Tudela en lo relativo a los sacrificios realizados en honor del
dios del fuego; con lo cual creemos que Cervantes no utilizo éste documento para confecctonar
el capitulo. Para ello tenia otra fuente que €l mismo indica al comienzo del mismo: *y la cuenta
por donde se regian segim algunos de los que la sabian me han contado era que (...)” (Cervantes
1971 1; 142).

Tras el analisis de las seccion del ciclo de 52 afios o xiwhmolpilli del Grupo
Magliabechiano, consideramos que podemos mantener nuestra genealogia, pues parece claro que
el Libro Indigena del Codice Tudela fue copiado de modo exacto en el Libro de Figuras, ya que
los glifos son iguales. Respecto al Libro Escrito Europeo las dos vias distintas ha quedado
consolidadas, ya que el texto del Codice Tudela, pese a similitudes propias de la informacion

pictorica comun, no tiene paralelo con el escrito en el Libro de Figuras/Fiestas y Ritos y
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CostumbresiMagliabechiano. Finalmente, Cervantes de Salazar utiliza so6lo una parte del
contenido en el Libro de Figuras sobre el xiuhmolpilli para introducir el apartado de la fiestas,
pero a la hora de explicar el ciclo de afios parece usar a informantes anonimos, desarrollando la

ceremonia del Fuego Nuevo, aunque de un modo distinto al recogido en el Cddice Tudela.
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CONCLUSIONES

La investigacion que hemos desarrollado como Tesis Doctoral sobre el Codice Tudela o
Codice del Museo de América y el Grupo Magliabechiano consideramos que ha dado lugar a un
gran numero de conclusiones, tanto generales a los codices mesoamericanos como particulares
referidas al documento objeto de nuestro estudio y al conjunto concreto de obras a las que dio

origen.

Respecto a las primeras deseamos recalcar dos de ellas, ya que pensamos son de gran

importancia para el entendimiento de los “libros pintados™.

Asi, desde el principio, hemos mantenido que aquellos codices pictoricos indigenas que
ademads recogen informacion mediante glosas o comentarios de las imagenes, sean en castellano,
nahuatl, otomi o cualquier otro idioma, deben ser tratados como dos documentos independientes
y estudiarse de igual modo. Por regla general los codices coloniales estan acompaiiados por textos
explicativos y el investigador tiende a unificarlos con las pinturas, centrandose en la mayor parte
de los casos en el estudio de lo que conoce y entiende, escritura alfabética, supeditando lo
indigena a lo descrito por los amanuenses. Por ello, en el presente trabajo lo primero que hicimos

fue dividir el Cadice Tudela en dos partes claramente diferenciadas, el Libro Indigena y el Libro
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Escrito Europeo. Pensamos que esta idea debe trasladarse a aquellos documentos semejantes al
Codice Tudela en la presentacion de su contenido, aunque ambos se desarrollen en el mismo
soporte material y espacio fisico. A partir del analisis individual de cada uno de estos apartados
es cuando podemos intentar compararlos y unirlos, pero en ning(in caso debemos permitir que uno
de ellos, siempre el Libro Escrito Europeo, mediatice la comprension del otro, el Libro Indigena.
En cualquier caso, hay que llevar a cabo la critica de fuentes para intentar establecer las muchas
presiones e intereses que cada uno de los autores de los mismos, los tacuiloque-“pintores” del
Libro Indigena y los glosadores-comentaristas del Libro Escrito Europeo, debieron de tener por
multiples motivos. Asi, por ejemplo, en el caso concreto del Codice Tudela hemos visto que sus
artistas indigenas fueron obligados a rectificar la representacion iconografica de la sangre para
mostrarla de un modo occidental, y que en muchos casos su glosador-comentarista atendia a sus
propios intereses, como ocurri¢ con la creacion de la seccton ficticia de los indios yopes en el
Libro Escrito Europeo, con un contenido distinto en el Libro Indigena. Por otro lado, la via del
Libro de Figuras afiade como seccion novedosa en el Libro Indigena y en el Libro Escrito
Europeo las Sefiales de los Indios de Xochimilco y, entre otros muchos cambios, modifica el
complejo tonalpohualli del Libro Indigena del Codice Tudela resumiéndolo a ]a presentacion de
los glifos de los veinte dias, lo que afectara a su Libro Escrito Europeo que se limitara a

describirlos, explicando de forma muy breve el sistema.

En nuestro trabajo Hevamos a cabo esta division entre Libro Indigena (hacia 1540) y Libro
Escrito Europeo (1553-54) del Codice Tudela, dando como resultado el planteamiento de una
genealogia novedosa para el conjunto del Grupo Magliabechiano en dos caminos distintos que
se generaron precisamente por la copia inicial del Libro Indigena del Codice Tudela en el Libro
de Figuras. Posteriormente, tras recibir estos documentos diferente Libro Escrito Europeo las dos

vias del Grupo Magliabechiano se establecen con clandad.

Ahora bien, también vimos que en el caso del Cddice Tudela habia un tercer documento
afiadido con posterioridad al Libro Indigena y al Libro Escrito Europeo, después de 1554. Nos

referimos al Libro Pintado Europeo, realizado por un artista muy influenciado por la cultura
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occidental, que se desarrolla en el cuademillo inicial del documento. Dado que este tercer
documento se unid al Codice Tudela después de copiado el Libro Indigena del mismo en el Libro
de Figuras y tras la realizacion del Libro Escrito Europeo, no influyd en el Grupo
Magliabechiano, salvo que consideremos la posibilidad de que posteriormente pudiese tener
alglin tipo de relacidn con la seccion de los Sefiores de Texcoco y del Templo Mayor que contiene

el Cadice Ixtlilxochitl, aunque de ser asi seria colateral y tras la confeccion de todo el Grupo.

La segunda conclusion aplhcable al conjunto de los codices mesoamericanos que
consideramos haber mostrado tras la realizacion de nuestra Tesis Doctoral, es la necesidad de
Hlevar a cabo los estudios de los documentos sobre los originales. Somos conscientes de las
dificuitades que se ponen al investigador para consultar estas obras y que en ocasiones son
practicamente inaccesibles, puesto que se encuentran celosamente guardadas por las Instituciones
que las custodian. No podemos presentar en este momento una critica a las publicaciones
facsimiles que utilizamos para trabajar sobre los cddices mesoamericanos, pero teniendo en cuenta
lo ocurrido en el que hemos presentado, creemos que todo estudio que se haga de los mismos
debe partir de una vision del documento original, o al menos comprobar las carencias de la
publicacion. No obstante, esperamos que con el paso del tiempo se vayan haciendo
investigaciones completas de los codices en todos los sentidos y que los informes de las mismas
sean accestbles, pues consideramos que es preciso que los originales sean examinados a nivel
codicolégico y de contenido por los especialistas correspondientes. En el caso del Cédice Tudela,
tanto E.H. Boone en 1975 como nosotros en 1995 intentamos, desde un campo de investigacion
ajeno a nuestra especialidad, analizar fisicamente el documento del mejor modo posible, pero ;no
hubiese sido mejor que el Codice Tudela fuera estudiado por un experto en codicologia y en
conservacion y en un Centro con medios técnicos adecuados? La confeccion en este sentido de
un informe completo a disposicion de los investigadores evitaria también que s1, por ejemplo,
cualquier autor necesitara comprobar cuantas filigranas hay en el Cddice Tudela, cinco segin
E.H. Boone o siete conforme a nuestra vision, tenga que recurrir de nuevo al original y abnr cada
una de sus paginas, forzar la encuadernacion, poner el folio a trasluz, etc., para al final causar al

libro dafnios irreversibles,
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Opinamos que la politica relattva a la conservacion de estas obras tiene que modificarse
y si lo que se pretende es que el libro no se deteriore debe ofrecerse al menos un sustituto io mas
completo posible de la obra original, ya que de este modo se podria acudir a una publicaciéon con
ciertas garantias, una vez comprobada la calidad de la misma. El ejemplo del facsimil del Codice
Tudela (analizado en el apartado 2.2.1.) creemos que resume todo lo que queremos decir. Es
preciso presentar una nueva reproduccion del documento para que tenga validez, pues en la actual

y unica edicioén de 1980 se unen demasiados errores.

Una vez presentadas estas dos conclusiones generales, hemos de mostrar aquellas
concretas a las que nuestra investigacion ha dado lugar sobre el Codice Tudela y el Grupo
Magliabechiano. De este modo, distrubuimos la misma en tres grandes bloques, dedicando los
dos primeros estrictamente al Codice Tudela. Asi, en la primera parte nos ocupamos de su
ESTUDIO FORMAL E HISTORICO, en la segunda del analisis de sus AUTORES Y
CONTENIDO (Libro Indigena, Libro Pintado Europeo y Libro Escrito Europeo) y en la tercera
del CODICE TUDELA Y EL GRUPO MAGLIABECHIANQ. ANALISIS COMPARATIVO.

El capitulo 1 de la Primera Parte, ESTUDIO FORMAL del Codice Tudela, o dividimos
en tres epigrafes. En el apartado 1.1. El Papel hemos visto que el Cédice Tudela es un libro en
cuarto realizado con papel verjurado del siglo XVI importado de Europa y con unas tapas de
proteccion que pueden situarse hacia el sigio XTX. Las filigranas que observamos en el mismo son
de siete tipos, aunque se engloban en cuatro familias: mano (B, B'y C), peregrino (D y D"), cruz
latina (A) y circulos (E). No obstante, el cuerpo central del codice, el Libro Indigena origen del
mismo, tiene las verjuras de la mano y del peregrino entremezcladas, observandose el resto de
marcas las ampliaciones que se unieron con posterioridad. Por la primera de ellas, la mano, el
Codice Tudela puede fecharse a partir de 1525. Sin embargo, con los datos actuales la marca del
peregrino atrasa la confeccion del documento a 1541. De todas formas, falta por establecer el tipo
de filigrana que tienen muchos documentos realizados en Nueva Espafia y relacionarlas con sus
fechas de confeccion, con lo cual podemos seguir manteniendo que el Libro Indigena del Cédice

Tudela debio ser pintado hacia 1540.
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A continuacion desarrollamos el apartado 1.2. Organizacion Material en el que
mostramos la composicidon de los diez cuadernillos que integran en la actualidad et documento.
En €l vimos que €l Codice Tudela es un libro formado originalmente por seniones o cuadernillos
de tres pliegos que daban lugar a seis bifolios u hojas, doce folios o veinticuatro paginas, de los
cuales conserva nueve completos, aunque algunos tienen diversas intrusiones y folios
desaparecidos. A ellos, cabia afiadir dos fasciculos mas tardios. De uno de ellos, marca A (cruz
latina), que denominamos inicial 6 10, conservamos solo tres folios, numerados en la segunda
mitad del siglo X'V1 bajo los guarismos 1, 2 y 4 (Libro Pintado Europeo); mientras que del otro,
marca C (mano), embuchado en el actual cuaderno siete, es un cuaternion (folios 89 a 95) que
forma parte del Libro Escrito Europeo. Ademas, hemos de incluir la hoja de guarda final, marca

E, que el documento mantiene desde alguna de sus encuadernaciones.

Debido a los problemas que ofrecian los fasciculos del Cddice Tudela, analizamos en
profundidad cada uno de ellos y sus anomalias, reconstruyendo los pliegos que los conformaron.
Comprobamos que los cuademnillos 1 (fols. 11 a 22), 2 (fols. 23 a 34), 3 (fols. 35 a 46), 4 (fols.
47 a 58), 5 (fols. 59 a 70) y 8 (fols. 104 a 115) se conservaban completos y seguian la pauta de
composicion como sexternos de las marcas de la mano (B y B") y el peregrino (D y D'). Sus
medidas eran muy similares, oscilando como media entre los 15 x 21 cm. En cuanto al resto (6,
7, 9 vy 10) tenian una serie de irregularidades que tras su estudio nos permitieron comprender

mejor la formacion del Codice Tudela.

El cuadernillo 6 abarcaba los folios 71 a 84 (catorce), es decir, un bifolio de mas, ya que
tenia la intrusion de una hoja numerada 74-75 en el senion, que habia sido trasladada desde otro
lugar del Cddice Tudela una vez pintadas las imagenes y antes o en el momento de proceder a
escribir el comentario de las mismas. Creemos que desde un principio formaban parte del Libro
Indigena, y por tanto nos sobraria no sélo este bifolio intruso de marca B, sino su compafiero (sin
verjura) que actualmente no se encuentra en el codice y del que obviamente desconocemos su
contenido pictorico. Por ello, pensamos que el Libro Indigena del Cddice Tudela tenia por lo

menos un fasciculo mas, que en algun momento se perdio, conservandose hoy de €l inicamente
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este bifolio 74-75, que media de ancho menos que el resto, 14,8 cm., suponiendo que este hecho
se debid al corte exterior de los folios para igualarlos. Ahora bien, vimos que tuvo que realizarse
antes de proceder al comentario escrito de los mismos, con lo cual una conclusion importante que
obtuvimos fue que después de realizarse el Libro Indigena los cuadernillos del documento fueron

cosidos y hasta es posible que se colocaran tapas {primera encuadernacion).

Respecto al cuadernillo 7 pudimos comprobar que lo interesante del mismo no era la
intrusion de un cuaterno con distinta marca (folios 89 a 95), sino que inicialmente era un octonion,
pues estaba formado por cuatro pliegos, ocho bifolios, dieciséis folios o treinta y dos paginas, lo
cual rompia la "normalidad” de la composicion del documento, llegando a clarificar que era el que
ocupaba el primer lugar cuando éste se cosi0 por primera vez para formar el Libro Indigena del
mismo; pues la presencia de otro pliego conseguia que existieran dos hojas de cortesia o de
respeto, en blanco, al inicio del cuademillo (a y &) y por tanto del libro, como proteccion de su
contenido, y otras dos al final del documento (a’y 4'). Ello conllevaba que las primeras pinturas
indigenas del Cdodice Tudela eran las que componian la seccion de las mantas rituales. Luego, el
orden pictorico de la obra file modificado en algun momento. Otro de los rasgos importantes de
este fasciculo era la medida de sus folios, ya que era el Ginico donde habia diferencia entre la parte
superior y la inferior de los mismos, oscilando desde un minimo de 14,7 cm. en el primer caso
hasta 15,7 en el segundo. Pensamos que esto pudo ser fruto de un corte deficiente a la hora de
proceder a su cosido o encuadernacion cuando se afiadio el cuaternion intruso del Libro Escrito
Europeo, que tenia las mismas medidas (segunda encuadernacion). Respecto a estos folios
embuchados resulta claro que fueron obra del amanuense del Codice Tudela, ya que precisaba

espacio para recoger un amplio comentario explicativo introductorio al fonalpohualli.

En cuanto al cuadernillo 9 vimos que era un senién (folios 116 a 125), aunque
originalmente deberia de llegar al nimero 127, pues le faltaban los dos dltimos por pérdida de los

MmMismos.

Finalmente, analizamos el cuaderniflo Inicial o cuadernillo 10, intrusion tardia en el
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cuerpo original del Codice Tudela (tercera reencuadernacion) pues constituia, por si s6lo, uno
de los documentos (Libro Pintado Europeo) que formaban parte del conjunto que denominamos
de este modo. Tras un largo estudio del mismo atendiendo a la informacion que sobre el Libro
Pintado Europeo del Codice Tudela conservamos en su copia textual, el Cédice Cabezon, y a los
documentos del Grupo Magliabechiano que hemos denominado Ixtlilxochit! Il y Veitia 1I,
dedujimos que inicialmente era un senidn que presentaba los retratos de indigenas (quince
imagenes) y la seccion del Templo Mayor, formada por las pinturas de Huitzilopochtli, Tlaloc y
su adoratorio doble. Asi mismo, comprobamos que la figura de la planta del maguey fue realizada
sobre una de las hojas de cortesia iniciales (@) del Libro Indigena del Cédice Tudela que se habia
obtenido del primer cuademillo original que era un octonion y que hoy, tras la modificacion

sufrida en el orden de las secciones ocupa el séptimo lugar.

Para terminar este epigrafe, presentamos la Unica Hoja de Guarda del Codice Tudela,
marca E (circulos), datada a partir de mediados del siglo XVI, aunque abunda sobre todo en el
XVIl y XVII; con lo cual poca informacion nos pudo aportar sobre en qué momento fue afiadida
al Codiice Tudela, salvo que se adapta a la norma de introducir hojas de guarda de papel ajeno al

cuerpo de los documentos y que, por tanto, fue un encuadernador el que la incluyo.

A continuacion, desarroilamos el punto 1.3. Paginaciones del Codice Tudela, que a su
vez subdividimos en diferentes epigrafes, atendiendo a las distintas numeraciones que observamos,

todas ellas colocadas a lo largo de la segunda mitad del siglo XVI.

En el apartado 1.3.1. Primera paginacion, comprobamos que se llevo a cabo con tinta
parda o marron, actualmente descolorida, que apenas produjo manchas o borrones. En este primer
momento los folios fueron numerados con las cifras 1 al 40 sin interrupcion, 50, 60, 70, 80, 90,
100, 110, 120, 127, 128, 129, 130 y ;131? Después de un analisis profundo de sus aspectos mas
destacados comprobamos que los nimeros 1, 2, 3, 5, 6, 11 y 60 habian desaparecido por varios
motivos. Por otro lado, los guarismos de los folios 107 y 116 que conserva el documento no

fueron adscritos a la misma, y en cuanto a las cifras de los folios 130 y ;1317 mantuvimos que
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habia con seguridad un folio numerado como 130. Respecto al folio 131, dada la presencia del
116 descabalado de su solidario y la disposicion general del Cédice Tudela, son muchas las
posibilidades de que inicialmente estuviera como Gltimo del cuademnillo. Un aspecto muy
importante de esta paginacion fue el supuesto error que se cometi¢ al dar un salto de cuatro folios
numerando la pagina 46 como 50, para posteriormente arrastrar el mismo, sin volver a
equivocarse, al menos en once ocasiones. Al analizar la siguiente foliacion dedujimos que esos
folios existian cuando se pagind, colocados entre el 40 y el 50, y que se habian perdido en el

tiempo transcurrido entre una y otra.

Pasamos entonces al analisis de la Segunda paginacion del Codice Tudela (apartado
1.3.2.) que habia sido escrita con tinta grisacea que produjo manchas en el verso de los folios
precedentes, llegando a la conclusion de que en esta segunda ocaston fueron puestos con
seguridad los nimeros 41 al 126, a los que se podria afiadir el 127, pero en ningin caso el 107
y 116, puesto que se corngieron, con lo cual pensamos que estos dos nimeros con toda
probabilidad deberian de estar en el Codice Tudela antes de plasmar la primera foliacion. En
cuanto a los aspectos mas interesantes de la mano que escribe la segunda paginacion, centrados
en el modo de cambiar la numeracion del pnmer paginador del Codice Tudela, subsanando la
disfuncién de las paginas perdidas entre la 40 y 50, los nimeros 107 y 116, y la colocacion de las
nuevas cifras, destacaban varias actuaciones que manchaban y emborranaban los versos de los

folios y algin que otro error.

Respecto a lo que denominamos Paginaciones secundarias (apartado 1.3.3.), en nuestra
opinién, durante la segunda mitad del siglo X VI, se continué trabajando en la numeracion del
Cddice Tudela retocando con lapiz las cifras plasmadas y ademas, también se llevo a cabo otra
parcial en una de sus secciones, el tonalpohualii, con idéntico utensilio. La primera labor se
centro en repasar algunos guarismos semiborrados y otros que se veian bien, subsanar errores
cometidos en las dos primeras paginaciones y completar algunos desaparecidos por el corte del
margen exterior de los folios, lo que nos permitié deducir una crarta reencuadernacion llevada

a cabo en el siglo XVI. En cuanto a la segunda comprende del 1 al 20, nimero de trecenas que
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componen este calendario, situando las cifras en la esquina inferior derecha del recto de los folios

donde finaliza cada conjunto de trece dias.

A continuacidn, procedimos al Andlisis comparativo de la grafia de los mimeros
(apartado 1.3.4.) de todas las personas que trabajaron en el Codice Tudela, incluido su
amanuense. Para ello, examinamos algunas cifras comunes a todos y llegamos a la conclusion de
que las dos primeras paginaciones fueron puestas por diferentes manos y que quien retoco las
cifras a lapiz y numer¢ el fonalpohualli eran la misma, aunque ninguno de los tres se correspondia

con el glosador-comentarista del Libro Escrito Europeo..

De este modo, solo nos restaba mencionar La paginacion de 1981 (apartado 1.3.5).
Vimos que abarcaba todos los folios de forma correlativa del 1 al 120. Las cifras, de pequefio
tamafio, se sitian en el margen izquierdo de los folios y siempre en la mitad inferior, aunque a
distintas alturas. Esta foliacion, escrita a lapiz, fue realizada por personal perteneciente al Instituto
de Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales de Madrid, antes de proceder a la

desencuadernacion del documento para [a consolidacion y restauracion del papel.

Tras el estudio codicologico del Codice Tudela v para dar por terminada la primera parte
de nuestro trabajo, dedicamos el Capitulo 2 a la HISTORIA DEL CODICE TUDELA, que
dividimos en dos apartados, 2.1. Vicisitudes del Codice Tudela anteriores a 1900 y 2.2.

Historia actual del Codice Tudela.

En el primero de ellos presentamos nuevas hipétesis, pues a partir de la dedicatoria escrita
en el recto del folio numerado originalmente como 9, hoy primero del documento, pensamos que
el codice pudo estar relacionado con Francisco Cervantes de Salazar, ya que el nombre que
aparece escrito en la misma, Catalina de Espinosa, se corresponde con el de su prima Catalina de
Sotomayor, viuda de Garcia de Espinosa. En nuestra tesis hemos preferido dejar sefialada esta
correspondencia en espera de un estudio mas profundo que llevaremos a cabo. No obstante,

siguiendo la via de Cervantes de Salazar, también vimos que habia otras personas de apellido
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Espinosa que tuvieron relacion con él, destacando Antonio de Espinosa, segundo impresor de
Nueva Espaiia. Ast mismo, fuera ya del ambito del autor de la Crénica de la Nueva Fspafia,
comprobamos que en un documento similiar al Codice Tudela, el Codice Telleriano-Remensis,
habia un folio con distintas firmas, entre las que destacamos la de una persona llamada Geronimo

de Espinosa.

Por otro lado, el texto escrito en el pergamino que forra la encuadernacién también nos
ha aportado conclusiones interesantes y podemos afirmar que la fecha de compra del Codice
Tudela en La Corufia fue 1799 y no 1739 como hasta ahora se mantenia, aspecto que coincidia
con un hecho analizado en la tercera parte de nuestro trabajo (apartado 6.1.2.), el fallecimiento
de Juan Bautista Mufioz; con lo cual caben posibilidades de que esta persona poseyera el Codice
Tudela hasta su muerte. Ademas, la asignacion de la obra a la familia Miguez resulta muy dudosa
ya que el apellido escrito es dificil de interpretar. Finalmente, retomando las declaraciones de la
vendedora del Cédice Tudela en las que afirmaba que el codice habia sido traido a Espafia por
Don Pedro de Castro Salazar, virrey de Nueva Espaiia en 1740, determinamos la imposibilidad
de esta informacion y que, con toda probabilidad fue debida a un intento de "legitimar” la posesion

del documento.

En el apartado, 2.2. Historia actual del Cddice Tudela, nos cefiimos al estudio del
facsimil publicado (2.2.1.) y al paso del libro por el Instituto de Conservacion y Restauracion de
Bienes Culturales de Madrid (2.2.2.). En cuanto al primer aspecto pudimos demostrar la nula
validez del facsimil y los graves defectos que tiene, resumiendo que la edicidén no es adecuada para
el investigador, ya que puede llevar a multiples errores por no reproducir el original como es.
Respecto al segundo, también hemos indicado al inicio de este epigrafe que lamentamos el no
aprovechamiento del desmontaje del Codice Tudela para redactar un informe exhaustivo sobre

los analisis codicologicos que se hicieron sobre el mismo.

Una vez realizado el estudio del Cddice Tudela bajo los aspectos codicolédgico ¢ historico,

desarrollamos la segunda parte de nuestra tesis referida a los AUTORES Y CONTENIDO
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GENERAL de cada uno de los documentos que componen la obra: Libro Indigena, Libro Pintado

Europeo y Libro Escrito Europeo que explica los dos anteriores.

En el primero de ellos nos ocupamos en primer lugar de demostrar que el LIBRO
INDIGENA (Capitulo 3) fue lo primero que se plasmé en el Codice Tudela. Una vez establecida
esta premisa, presentamos su Contenido general (3.1.) que, en nuestra opinion, teniendo
presente el orden original del Codice Tudela que comenzaba por el actual cuadernillo 7 (folio 85)
era el siguiente: mantas rituales; tonalpohualli, xiuhpohualli; dioses del Pulque; ciclo de

Quetzalcoatl; dioses del inframundo, ritos sobre la enfermedad, formas de enterramiento y culto

a Mictlantecuhtli; y xiuhmolpilli.

En el apartado 3.2. Namero de tlacuiloque, definimos las distintas manos que trabajaron
en las imagenes y escritura logosilabica presentes en el documento. A partir del analisis de
diversos elementos iconograficos apreciamos la presencia de dos pintores, y la mas que posible
participacion de un tercero en la seccion del xiuhmolpilli (cuaderno 6). Una de las conclusiones
mas importantes que obtuvimos fue que los dos tlacuiloque principales del Codice Tudela, A 'y
B, llevaron a cabo su labor por cuadernillos y no por apartados tematicos, salvo en los fasciculos

7, 8 y 9 donde participaron conjuntamente. El A pinto los cuadernos 1, 4y6yelBel 2, 3y5.

En cuanto al Estilo artistico de los tlacuiloque (apartado 3.3)), afirmamos desde un
principio que era prehispanico y que no presentaba ningun tipo de influencia colonial. Entre las
caracteristicas iconograficas que nos permitieron mantener tal afirmacion desarrollamos la
ausencia del paisaje, la aplicacion plana del color, la composicion del cuerpo humano por partes

afiadidas, los templos en forma de T y la representacion de la sangre.

Finalmente, nos centramos en el Formato y disposicion de las imagenes (apartado 3 .4),
dando como resultado que, en este caso, la situacion fisica de las pinturas en las paginas era
colonial, partiendo ya de que el Codice Tudela era un libro hecho con papel y formato europeos.

Salvo las secciones dedicadas a las mantas y la division del fonalpohualli en cuatro direcciones

581



Juan José Batalla Rosado

encabezadas por parejas de dioses y su arbol correspondiente junto con la piel de ciervo
extendida, afirmamos que las escenas del Codice Tudela tenian una disposicion fisica occidental,
dejando espacio en la parte inferior del folio para poder plasmar el comentario que conforma el

Libro Escrito Europeo.

Una vez estudiado el Libro Indigena del Codice Tudela, pasamos a presentar el LIBRO
PINTADO EUROPEO (capitulo 4), unido después de 1554 en la tercera reencuadernacion,
mediante la inclusion de un fasciculo al cuerpo general dei documento. De €l tratamos de su
Contenido General (epigrafe 4.1.) y Estilo y disposicion de las pinturas (apartado 4.2.). En
el primero de ellos vimos que, aunque en la actualidad sélo conservamos cuatro folios del mismo
(1, 2, 4 y 9) con seis retratos de indigenas y la planta del maguey, podiamos reconstruir el total
de figuras que lo componian, concluyendo que se utilizo un senion de marca A, al cual se adiciond
el bifolio de cortesia inicial del Libro Indigena (a-a"). Asi, se dejaron dos folios iniciales en blanco,
a continuacion se ilustraron los quince tipos €tnicos, las tres imagenes de la seccion del Templo
Mayor y, finalmente, la planta del maguey. En el segundo, ante la claridad del estilo occidental
de los materiales y técnicas occidentales utilizadas en las pinturas, nos centramos en determinar
quién pudo ser el autor de las mismas, llegando a la conclusion de que no hay ningun aspecto que
permita afirmar que se trataba de un europeo y que por la fecha de realizacion, a partir de 1554,
pudo ser un pintor indigena educado en el mas puro estilo occidental. De este modo se explicaria
la presencia de las raices en la imagen de la planta del maguey, caracteristica iconografica general

al estilo artistico de Mesoaménca prehispanica.

Respecto al estudio del LIBRO ESCRITO EUROPEQ (capitulo 5) presentamos el

mismo dividiéndolo en cinco apartados.

En el estudio de su Contenido general y Estilo (5.1.), comprobamos que, salvo
excepciones como el caso de los indios yopes (folios 74 y 75), el amanuense se cefiia a la
descripcion que ofrece el Libro Indigena, aunque algunas de las imagenes no tenian comentario,

posiblemente debido al desconocimiento de lo que estaba viendo, lo que nos habla de una persona
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cauta que preferia dejar escenas en blanco antes que poner cualquier tipo de informacién. Estas
lagunas textuales se situan en paginas intermedias, con lo cual suponer que se trata de un simple
copista resulta dificil de mantener. Otro aspecto importante de la labor del glosador-comentarista
es que generalmente utiliza el espacio dejado por las pinturas, aunque tampoco dudara en
introducir un cuaternion intruso en el cuadernillo 7 para explicar con profundidad el
funcionamiento del tonalpohualli. Dado que cuando termina su trabajo consideramos que el
Codice Tudela ya tiene el orden que presenta en la actualidad, las secciones que componen el
Libro Escrito Europeo son las siguientes: retratos de indigenas y planta del maguey; xiuhpohualli,
relacion de los dioses del Pulque; ritos sobre la enfermedad; formas de enterramiento; culto a
Mictlantecuhtli; indios yopes; xiuhmolpilli, mantas rituales y fonalpohualli. En cuanto al estilo
de los textos pudimos definir al amanuense como una persona sin opiniones politicas, eclesiasticas
o seculares, que expone sus datos de modo ordenado, mediante un lenguaje sencillo y llano, con
arcaismos propios de la lengua castellana del siglo XVI y con un conocimiento de la lengua
nahuatl bastante dudoso, pues en ocasiones parece conocerla bien, mientras que en otras da la

impresion de ser un neofito.

Pasamos entonces a destacar un rasgo muy importante gue hallamos en el Codice Tudela,
la actuacion del Glosador-comentarista como pintor (5.2.). En él demostramos que el autor del
Libro Escrito Europeo, conforme iba poniendo sus comentarios retoco diversas pinturas del Libro
Indigena con la tinta que usaba para escribir los textos. Aunque los cambios que llevé a cabo no
resultan de gran importancia, ni cuantitativa ni cualitativamente hablando, consideramos de sumo
interés la observacion realizada, pues manifiesta la posibilidad hasta ahora no tratada respecto de
los codices mesoamericanos, de que se hayan hecho modificaciones en las imagenes por parte de
personas distintas a los pintores originales de las mismas. Para terminar este apartado,
presentamos dos cuestiones ajenas al comentario como tal de las pinturas. En primer lugar,
analizamos las imagenes en las que el amanuense situd los signos de mano o maniculas para
destacar ciertos textos y, en segundo lugar, el calco a lapiz del pie del Quetzalcoat! del folio 42-r
en el 41-1, aunque este ultimo rasgo creemos que es muy posterior y debido mas bien a un “juego

de nifios” que a una persona interesada en el documento.
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Pasamos asi al epigrafe 5.3. Analisis de las tintas con las que trabajo el autor del Libro
Escrito Europeo. A través de este estudio y tras mostrar el de otros autores (53.1.),
determinamos que el glosador-comentarista usé siete tipos de tintas (5.3.2.) que distinguimos
mediante letras mayusculas. Tras precisar cada una de ellas y el lugar donde se encontraban
(5.3.2.1.), pasamos a presentar su orden temporal (5.3.2.2.) para situar las glosas y textos
conforme al momento en el que fueron plasmados. Asi, determinamos que su orden habia sido D,
A, B, F, E, Hel, destacando que la D, B y E habian sido muy poco utilizadas y quelaHe I se
cefiian a las glosas del Libro Pintado Europeo, aunque una frase recogida en el altimo mes del

xiuhpohualli también parecia escrita con tinta H.

Una vez definidas y situadas cronologicamente, pudimos analizar los Conocimientos del
glosador-comentarista (5.4.). Por el uso de la primera tinta, D, determinamos que comenz6 su
trabajo en 1553, puesto que escribe esta fecha en la seccion del xiuhmolpilli, poniendo dos glosas
en la seccion de los meses del xiuhpohualli, breves informaciones en la seccion de ritos,
escribiendo el apartado artificial sobre los indios yopes y recogiendo textos cortos en el
xiuhmolpilli y las mantas rituales. Apreciamos que inicialmente escribidé poco, centrandose en
partes muy concretas que parecia conocer y refiriendo lo minimo imprescindible, con la intencion
supuesta de no cometer graves errores, prefiriendo dejar secciones completas sin comentario,
como el xiuhpohualli, ciclos de dioses, tonalpohualli y pinturas intermedias, que rellenar con
noticias ajenas a las imagenes (salvo al tratar de los indios yopes). No obstante, en ocasiones se
desvia de lo descrito en la pintura y termina hablando de otras cuestiones. Destaca el uso de
palabras en nahuatl adecuadas, aunque en otros momentos parece desconocer totalmente la lengua

indigena.

Con la tinta A el amanuense del Codice Tudela lleva a cabo la mayor parte de su trabajo,
puesto que todas las secciones tienen informacion recogida con ella, hasta el punto de que se le
termina y la sustituye por el tipo B, para terminar la explicacion ya iniciada en el xiuhpohualli.
Resumiendo su trabajo en este momento comprobamos que entro de lleno a analizar las

representaciones pictoricas, aunque dejo bastantes paginas en blanco o con una simple glosa,
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sobre todo en la extensa seccion dedicada a Rifos de los folios 49 a 77. Sus comentarios siguen
siendo cautos, pese a que se aprecia que su conocimiento, sobre todo de los tipos de calendario,
ha aumentado considerablemente. Sin embargo, en otras partes su informacion no ha mejorado,

como es el caso de las mantas rituales y folios intermedios de otras secciones.

Cuando el glosador-comentarista escribe con la tinta F se encuentra en el afio 1554, tal
y como dejo escrito en el folio 83-r, debajo del glifo 8-casa. Con ella completa la explicacion en
diversas secciones, lleva a cabo su trabajo principal en el tonalpohualli tras el cosido del
cuaternidn intruso, corrige las fechas de inicio de los meses y afiade datos que parecen resultado
de la lectura de las informaciones anteriormente escritas. Finalmente, con la tinta E el amanuense
del Codice Tudela parece seguir la misma tonica, aunque también escribe en paginas, muy pocas,

donde no habia puesto nada.

Con las tintas H e I plasmo, posiblemente después de 1554, las glosas del Libro Pintado
Europeo. La razon del uso de dos tintas en una seccion tan breve creemos que vino dada por la
propia confeccion del codice y la utilizacidn de un senion para los retratos y apartado dedicado
al Templo Mayor, comentado con la tinta H, afiadiéndose posteriormente la planta del maguey
pintada en el folio de cortesia del Libro Indigena del cuadernillo que abria el mismo, glosada con

la tinta L.

Finalmente, en el apartado 5.5., dedicado al Glosador-comentarista del Cddice Tudela
como persona fisica, demostramos que todos los comentarios estaban escritos por una iinica mano
(5.5.1.) y tratamos de la posible identidad del amanuense (5.5.2.). En el primer caso analizamos
el tipo de letra, observando que el ductus, altura, angulo de inclinacion, morfologia y trazado era
siempre el mismo, junto con el nexo de union entre ellas, aunque en determinados folios su
tamaifio, por cuestiones de espacio, varie dependiendo del espacio que necesita para plasmar el
texto. Respecto del segundo, no hemos podido establecer la autoria del Libro Escrito Europeo
pero consideramos haber clarificado que no se trataba del franciscano fray Andrés de Olmos.

Examinando las pruebas que se ofrecian para mantener esa teoria concluimos que es preferible
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hablar de una persona andnima, no necesariamente un religioso, que al igual que Olmos, Sahagin,
Duran, etc, utilizé informantes indigenas. Para dar por finalizado este epigrafe, mencionamos dos
aspectos del autor del Libro Escrito Europeo del Codice Tudela que, en un futuro, podian ofrecer
algtn dato sobre su persona. Una de ellos se referia a la presencia en el documento de dos huellas
dactilares fruto de pasar las paginas con los dedos manchados de tinta, pues no seria extrafio que
en otras obras también se puedan obtener detalles del mismo tipo. Asi, de hallarse en otros
codices se podria realizar un analisis comparativo de ellas para intentar ver la posibilidad de que
una misma persona interviniera en diversos libros a lo largo del tiempo. El otro se refiere a una
probable rubrica presente en el folio 67-r. Al igual que en el caso anterior habria que estudiar si

en otros documentos encontramos signos de semejante trazado.

Pasamos asi a la tercera parte de nuestra tesis doctoral que hemos titulado EL CODICE
TUDELA Y EL GRUPO MAGLIABECHIANO. ANALISIS COMPARATIVO. La dividimos
en el capitulo 6 EL GRUPO MAGLIABECHIANQ. DEFINICION Y GENEALOGIA, donde
a su vez ofrecimos la Presentacion del Grupo Magliabechiano (epigrafe 6.1.) y desarrollamos
las Relaciones establecidas entre los codices que conforman el Grupo Magliabechiano
(apartado 6.2.), y en el capitulo 7 GENEALOGIA DEL GRUPO MAGLIABECHIANO.
ANALISIS COMPARATIVO de los Libros Indigenas y los Libros Escritos Europeos en el que
tras mostrar nuestra Genealogia del Grupo Magliabechiano (epigrafe 7.1.) demostramos su

validez con el Estudio de las secciones del Grupo Magliabechiano (epigrafe 7.2.).

De este modo, en el apartado 6.1. nos ocupamos inicialmente de la Presentacion del
Grupo Magliabechiano haciendo relacion a cuestiones codicologicas, historicas y de contenido
de cada uno de los documentos que lo conforman, tanto de las obras conservadas en la actualidad
como de las que se encuentran perdidas, dado que su existencia se deduce del estudio de las

demas.

Del Cédice Tudela y su copia el Codice Cabezon (epigrafe 6.1.1.) creemos que aportamos

pruebas de que el Libro Indigena del primero de ellos fue copiado en una ocasion, ya que al lado
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de cada una de las mantas y en las paginas que presentan el ciclo de afios se colocaron unas
marcas con lapiz, cuya funcion pensamos que solo podia ser la de sefialar cada objeto conforme
se trasladaba al Libro de Figuras para evitar su repeticion. En cuanto al Codice Cabezon,
realizado a finales del siglo XVI como reproduccion del Libro Escrito Europeo del Codice
Tudela, tuvimos ocasion de analizar varias de sus caracteristicas, destacando que aunque hoy en
dia finalice tras el comentario referido al ciclo de afios o xiuhmolpilli del Codice Tudela, caben

muchas posibilidades de que continuara con las mantas rituales v la explicacion del tonalpohualli.

Pasamos al apartado 6.1.2. £ Libro de Figuras y su copia el Codice Fiestas donde
atendiendo al segundo de ellos intentamos reconstruir como seria el primero. Comprobamos que
el Codice Fiestas fue fruto de la traslacion del Libro de Figuras por dos amanuenses distintos que
también se ocuparon de reflejar mediante bocetos algunas de las pinturas que estaban viendo.
Analizando la variacion de su contenido respecto del original pudimos mantener que tuvo que
realizarse antes de 1737. Asi mismo, resefiamos una serie de caracteristicas que se daban en el
documento, por la importancia que tenian para establecer la genealogia del Grupo
Magliabechiano, destacando la ausencia de textos y glosas en los meses Hacaxipehualiztli y
etzalcualiztli, junto con el desorden en el que se presentaban los que se conservaban, y la
repeticion de dos textos, que al comprobar que ninguno era idéntico nos permitié afirmar que los

amanuenses no transcribian literalmente los Libros Escritos Europeos.

En el apartado 6.1.3. presentamos el Cddice Magliabechiano, que fue realizado por dos
pintores de estilo muy occidentalizado (Libro Indigena) v un escriba (Libro Escrito Europeo) que
al copiar mvirtieron respecto de su fuente primigenia, el Codice Ritos y Costumbres, €l orden de
los textos y pinturas del recto al verso y viceversa, respectivamente. Mas tarde, otra persona,

aftadio breves notas y la explicacion de una de las imagenes finales.

También nos ocupamos en el apartado 6.1.4. de la primera parte del Codice Ixtlifxochit!
vy su copia el Codice Veitia, atendiendo a las mismas cuestiones que en el resto. Aspectos

importantes que dilucidamos en este epigrafe fue determinar que en el Cddice Ixtlilxochit! I se
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trasladd primero el Libro Escrito Europeo del Cédice Ritos y Costumbres dejando espacio para
la posterior plasmacion de las pinturas del Libro Indigena. Las ilustraciones fueron realizadas por
un Unico artista con un estilo de aplicacion y utilizacion del color preconquista, aunque en nuestra
opinién era un simple copista que se limité a recoger lo que veia en la fuente que estaba
utilizando, el Cddice Ritos y Costumbres, y realmente da la impresion de que su estilo es muy
torpe. No obstante, pensamos que intenta reproducir con cierta exactitud el original, si bien
demuestra que no entendia la iconografia indigena, introduciendo degeneraciones que no estaban
en el Libro de Figuras como original primigenio o el Codice Ritos y Costumbres como su modelo
directo. Respecto al Libro Escrito Europeo del Cddice Ixtlilxochit! I defendimos que fue recogido
por un unico amanuense que se caracterizaba por la inclusion de algunos nombres de los meses
en huaxteco y por demostrar al mismo tiempo un mal conocimiento de la lengua nahuatl, y a que

escribe los términos como los interpreta al leerlos.

Finalmente, reseftamos dos aspectos del mismo que consideramos de suma importancia
para el entendimiento del Grupo Magliabechiano y de los miembros que lo conforman. El
primero de ellos, se referia a la union que se da en el folio 95-r de la glosa y pintura de la
segunda fiesta mensual, tlacaxipehualiztli, con el texto de la tercera, fozoztli. Tras su analisis
sostuvimos que en el documento primigenio, Cddice Ritos y Costumbres, las glosas y pinturas
debian estar situadas en el verso de los folios vy los textos explicativos de las imagenes en el recto
del siguiente. Este hecho nos llevd a considerar las implicaciones que se generaban en el
establecimiento de la genealogia del Grupo Magliabechiano, ya que obligaba a considerar que
el Codice Ixtlilxochit!  no pudo ser copiado del Codice Magliabechiano, puesto que conserva

las pinturas y textos de ambas fiestas.

En cuanto al segundo, se trataba de la repeticion de uno de los textos por el amanuense
del Codice Ixtlilxochitl I en los folios 100-r y 100-v, dando como resultado que no eran iguales.
Este aspecto fue muy importante para establecer las relaciones que existen entre los Libros
Escritos Europeos de los miembros del Grupo Magliabechiano, pues demuestra que, pese a no

ser exactamente iguales, pudieron derivarse del mismo original, tal y como creemos paso con el
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comentario explicativo de los repetidos en el Cddice Fiestas.

Por ultimo, la copia del Cédice Ixtlilxochitl, el Codice Veitia, nos fue de gran utilidad para
apreciar que se podian introducir modificaciones en el formato y disposicion de las figuras a la
hora de trasladas de una obra a otra, demostrando que realizar especulaciones sobre la disposicion
de los originales desaparecidos a través de sus copias, puede llevar a graves errores y, por tanto,

no se puede afirmar con rotundidad nada al respecto.

En el epigrafe 6.1.5. Vifietas de las Décadas de Herrera, tras desarrollar diversos rasgos
de esta obra, presentamos cudles eran las que nosotros considerabamos copiadas del Grupo

Magliabechiano, manteniendo que su origen fue el Libro de Figuras.

De la Cronica de la Nueva Espaiia de Francisco Cervantes de Salazar nos ocupamos en
¢l apartado 6.1.6., refiriendo su histona y el contenido que suponiamos se relacionaba con el
Grupo Magliabechiano. Asi, nos decantamos por la opinion de que utiliz6 el Libro de Figuras
para redactar la mayor parte de los textos relacionados con el conjunto de codices fraternos,
excepto el comentario del capitulo 29, donde la descripcion del tonalpohualli conectaba
directamente con el presente en el Codice Tudela. Por ello, hemos mantenido que este autor tuvo
en sus manos, antes de 1558, tanto el Codice Tudela como el Libro de Figuras, cuando en ambos

ya se habia plasmado su Libro Escrito Europeo.

Para finalizar este capitulo incluimos el apartado 6.2. Relaciones establecidas entre los
distintos cédices que conforman el Grupo Magliabechiano, refiriendo por orden cronologico
las genealogias dadas por otros autores como D. Robertson (1959), F. Anders (1970), S.J K.
Wilkerson (1974), J.B. Glass y D. Robertson (1975), J. Tudela (1980), E.H. Boone (1983) y B.C.
Riese (1986). Comprobamos que hasta el trabajo publicado por E.H. Boone (1983) el grave
defecto que presentaban todos los investigadores era la exclusion del denominado Codice Fiestas,
copia del Libro Figuras, por considerar que se trataba del Cddice Veitia. Tras la demostracion

de esta autora de la importancia del mismo, las genealogias variaron (Boone 1983 y Riese 1986)
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pero siguieron manteniendo un aspecto comun a elfas: la deduccion de un Profotipo hoy
desconocido del Grupo Magliabechiano como fuente originaria de todos los documentos y la no
separacion entre Libro Indigena y Libro Escrito Europeo de cada documento, basandose sobre

todo para sus estudios en el segundo de ellos.

Por esta causa, en el capitulo 7 de nuestra Tesis Doctoral nos ocupamos de definir cual
era la genealogia que nosotros suponiamos al Grupo Magliabechiano (epigrafe 7.1.) y de aportar
las pruebas que sustentaban la misma con el estudio comparativo de las secciones comunes a todo
el conjunto (epigrafe 7.2.). Para ello nos basamos en la separacion temporal del Libro Indigena
(hacia 1540) y el Libro Escrito Europeo (1553-54) del Codice Tudela y en la consideracion del
primero de elios como Prototipo del Grupo Magliabechiano. De este modo, manifestamos que
el Libro Indigena del Codice Tudela fue pintado en el Centro de México hacia 1540 llevandose
a cabo antes de 1553, una copia del mismo en otra obra, el Libro de Figuras, actualmente
desaparecida, que conocemos gracias a las informaciones de Antonio de Herrera y algunas
vifietas de su Historia, de Francisco Cervantes de Salazar, Andrés Gonzalez de Barcia y a través
de su reproduccion en el Cédice Fiestas. Ambos documentos recibieron por separado distinto
Libro Escrito Europeo, en el primer caso en 1553-54 y en el segundo antes de 1558, dando como
resultado que si en la representacion de sus imagenes eran bastante parecidos, respecto de los
comentarios explicativos de fas mismas diferian por los intereses de sus glosadores-comentaristas
y ciertos cambios muy concretos producidos en las escenas de diversas secciones, asi como la
creacion de otras nuevas, como los fndios Yopes en el Codice Tudela y Las Seftales de los indios
de Xochimilco en el Libro de Figuras. A continuacion, todavia en Nueva Espaiia, Francisco
Cervantes de Salazar utiliza en 1558 los dos codices para desarrollar varios capitulos de su
Cronica de la Nueva FEspania. Ademas, se lleva a cabo una traslacion completa del Libro de
Figuras, en la obra hoy también perdida que hemos dado en denominar el Codice Ritos y
Costumbres, conocido a través de su reproduccion en los codices Magliabechiano e Ixtlilxochitl
I, que copia et Libro Indigena y el Libro Escrito Europeo de su original, manteniendo por tanto

los cambios introducidos en este Giltimo respecto del Libro Indigena del Codice Tudela.
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A partir de este momento, consideramos que con toda probabilidad por decision de
Cervantes de Salazar el Codice Tudela y el Libro de Figuras son remitidos a Espafia, quedandose
en Nueva Espafia el Cddice Ritos y Costumbres. De este modo, en nuestro pais el Libro de
Figuras sera utilizado por Antonio de Herrera y Tordesillas para confeccionar varias de las
vifietas de dos de los grabados que encabezan su Historia General de los hechos de los
castellanos en las Islas i Tierra Firme del mar océano publicada en 1601, ya que lo cita entre los
documentos que habia utilizado para componer la misma. Un siglo mas tarde, antes de 1737, el
Libro de Figuras se reproduce en el Codice Fiestas donde se trasiada todo el Libro Escrito
Europeo que conservaba y los bocetos de algunas de las imagenes del Libro Indigena. Por su
parte, del Codice Tudela unicamente nos consta que a finales del siglo XV1 se llevo a cabo una
copia de su Libro Escrito Europeo, aunque se dejo el espacio para recoger las pinturas, pese a que

nunca llegaron a realizarse.

Mientras tanto en Nueva Espaiia a lo largo de la segunda mitad del siglo XV1 se hizo una
primera traslaciéon del Codice Ritos y Costumbres dando como resultado el Codice
Magliabechiano y, posteriormente, bien tras haber perdido parte de su contenido, o bien por
decision de la persona que realizo la copia, se volvio a reproducir de forma abreviada el original
en el documento que hemos denominado Codice Ixtlilxochitl I, que una vez unido a otras dos

partes, daria lugar en 1755 al Codice Veitia.

Esta es la genalogia del Grupo Magliabechiano que nosotros hemos defendido en nuestra
Tesis Doctoral, desarrollando en el epigrafe 7.2. el analisis comparativo de los Libros Indigenas
y de los Libros Escritos Europeos de todos los miembros del conjunto que nos permiten mantener
la misma, comenzando por la seccion de las mantas rituales, pues en su origen el Libro Indigena

del Codice Tudela se iniciaba con ella.

Dado que ios resultados de este estudio han sido muy variados y es imposible resefiarlos
todos en estas conclusiones, nos limitaremos a sefialar los cambios mas importantes producidos

en cada una de las copias que se fueron generando a partir del Prototipo del Grupo
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Magliabechiano; es decir del Libro Indigena del Cddice Tudela, pintado en un documento de
formato europeo in quarto que presentaba las imagenes generalmente en la mitad superior del
recto de los folios y dejaba el resto del espacio en blanco para el comentario de las mismas, salvo
en secciones muy concretas como el xiuhmolpilli, las mantas rituales y el tonalpohualli, donde
el gran nimero de pequefios objetos y glifos obligaba a disponerlos ocupando la mayor parte del

folio.

En cuanto a los flacuiloque del Libro Indigena del Codice Tudela demuestran mantener
inalterables sus rasgos prehispanicos, aunque llevaron a cabo su trabajo hacia 1540. De este
modo, las perspectivas de construcciones, objetos y figuras humanas son planas, no dandose en
ningun caso sensacion de profundidad. La representacion de la sangre, chalchihuatl, se hace
inicialmente en el mas puro estilo precolombino, pintura roja acotada por una linea negra que no
mancha lo que toca; y por ello, con posterioridad, después de ser copiado en el Libro de Figuras,
los pintores del Codice Tudela, son obligados a afiadir la figuracion de la sangre del modo
occidental, de modo que las pinceladas de color rojo manchan las imagenes y el liquido se
expande por los objetos que toca. Incluso hemos observado en diversos folios (46-r, 50-r, 64-r,

73-1, 76-1, etc.) que ambos tipos de representacion se entremezclan.

Respecto a la reproduccion que se hace del Libro Indigena cel Codice Tudela en el Libro
de Figuras, su traslacion, el Codice Fiestas, parece indicar que mantiene el mismo formato, i
quarto, presentando las escenas de igual manera que el Codice Tudela y dejando espacio para el

posterior desarrollo del Libro Escrito Europeo.

A través de las copias realizadas al Libro de Figuras (Codice Fiestas y sus bocetos,
Historia de Herrera con diversas vifietas y Codice Ritos y Costumbres como original de los
codices Magliabechiano e Ixtlilxochitl I} hemos podido deducir las caracteristicas iconograficas
del Libro de Figuras. Asi, el estilo prehispanico de la fuente original, el Libro Indigena del
Codice Tudela, es mal interpretado en muchas ocasiones en el Libro de Figuras, sobre todo en

lo relativo a la representacion precolombina de la sangre, cambiando, por ejemplo, el “soplo de
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sangre” con un corazon flotando que algunas deidades tienen pintado en la frente por bandas de
color rojo rematadas con flores. Otras variaciones importantes del Libro de Figuras se producen
por su interés en no repetir figuras. De este modo, comprobamos que los tlacuilogue del Codice
Tudela repiten en ocasiones las posiciones fisicas y atavios de diversos personajes, sea cual sea
su funcion; mientras que en la via pictorica del Libro de Figuras se intenta lo contrario,
modificandolas casi siempre de postura, llegando incluso a la supresidon de la misma, tal y como
hemos visto en la cuarta fiesta mensual, sueytozoztli, donde la diosa recogida en el Codice Tudela
desaparece en la via del Libro de Figuras, manteniendo solo los objetos relacionados con la
festividad. Asi mismo, la cabeza de perro que define a Xolotl-Quetzalcoat! en la fuente primigenia
es transformada en humana, pues parece existir cierta tendencia en el estilo aculturado de no
plasmar animales semejando hombres o mujeres. Ademas, consideramos que el autor del Libro
de Figuras inicialmente analizo los elementos iconicos que componian las imagenes de su
original, intercambiando y “jugando” con ellos a 1a hora de reproducirlos y evitar repeticion de

figuras.

No obstante, a través del Codice Fiestas y las vifletas de Herrera realizadas por el
grabador Juan Peyrou, mantenemos que el pintor del Libro de Figuras, pese a estar ya aculturado,
conservaba ciertos rasgos estilisticos prehispanicos aunque no comprenda otros. Asi, pese a no
ser capaz de interpretar las “manos cortadas” que algunos Dioses del Inframundo llevan como
orejera, o las que Mictlancihuatl tiene pintadas en su falda junto con calaveras en la
decimoséptima fiesta, fititl, ailade a diversas deidades elementos decorativos en sus antebrazos
que no se encuentran en el Codice Tudela pero que pasan a todos los miembros de su via
genealogica. También parece ser capaz de reflejar, en una sola ocasion, la sangre bajo el estilo
prehispanico como demuestra la imagen de Tzitzimitl en el Codice Magliabechiano, si bien
también puede tratarse de una mala interpretacion de las costillas descarnadas pintadas en el Libro
Indigena del Codice Tudela.

Por otro lado, introduce grandes cambios generales respecto de su original. En primer

lugar, el complejo fonalpohualli del Libro Indigena del Cddice Tudela es resumido, presentando
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tan solo los nombres de los veinte dias; es decir, trecena y media del sistema, aunque sus glifos
son “calcados” directamente del Libro Indigena del Codice Tudela, resultando idénticos.. En
segundo lugar, los folios 50-r, 51-r y 52-r del Cddice Tudela, que recogen rituales que los
enfermos reatizaban ante Mictlantecuhtli, se unen en una pagina en el Libro de Figuras, pues sus
copias Codice Fiestas y Codice Magliabechiano asi lo demuestran. Ello conlleva que dos figuras
de penitentes del folio 52-r del Codice Tudela se conviertan en un individuo en el Libro de
Figuras que practica un ritual inexistente en la fuente original. En tercer lugar, la imagen repetida
sin terminar de la tercera fiesta mensual en el folio 47-r del Codice Tudela, por error de uno de
los tlacuilogue, es aprovechada en el Libro de Figuras, por el afan de no repetir figuras, para
convertirla en otra diosa y situarla dentro de las deidades del Pulque. En cuarto lugar, se producen
una gran cantidad de degeneractones en ciertos elementos iconogrificos que varian la
interpretacion de los mismos, como por e¢jemplo, ademas de los ya mencionados, la
transformacion de la victima del sacrificio en el horno de la duodécima fiesta mensual, feotleco,
del Libro Indigena del Codice Tudela, que a través de su evolucion en las copias se convierte en

un sacerdote en los codices Magliabechiano e Ixtlilxochitl I.

En cuanto al Libro Escrito Europeo que los documentos reciben por separado en 1553-54
en el caso del Codice Tudela y antes de 1558 en el Libro de Figuras, destaca la gran variacton
a la hora de presentar la informacion y la introduccion en ambos de partes ajenas a las pinturas,
pues sus autores los hacen idividualmente atendiendo a lo que interpretan o les informan sobre
lo representado en el Libro Indigena. Ademas, las deformaciones producidas en las imagenes del
Libro de Figuras, como es el caso del resumen del fonalpohualli del Codice Tudela, ya diferencia
con claridad los comentarios, pues mientras que el amanuense del Codice Tudela se explaya en
su explicacion, el glosador-comentarista del Libro de Figuras solo describe los glifos de los veinte
dias. Por otro lado, en el Libro Escrito Europeo del Codice Tudela apenas si se recoge texto en
la seccion de las mantas rituales, pero en el Libro de Figuras se da incluso el nombre nahuatl de
cada una de ellas, que sera traducido con seguridad por el amanuense del Codice
Magliabechiano, pese a que a lo largo de su trabajo demuestra un mal conocimiento de la lengua

nahuatl.
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A partir de este momento se crean dos vias para la genealogia del Grupo Magliabechiano,
pues aunque el Libro Indigena de todos sus documentos parte del plasmado en el Cddice Tudela,

el Libro Escrito Europeo diferencia el desarrollo en un doble camino.

De la reproduccion realizada al Libro de Figuras, compuesto ya por su Libro Indigena
y el Libro Escrito Europeo, el Cddice Ritos y Costumbres también podemos sacar algunas
conclusiones respecto al trabajo llevado a cabo por su pintor o pintores gracias a sus dos copias,
los codices Magliabechiano e Ixtlilxochitl I. Su formato podria ser apaisado, atendiendo al
Codice Magliabechiano, pero conforme al Codice Ixtlilxochit! I no hay nada que impida
considerar que fuera in folio e incluso in quarto. Lo que si esta claro, gracias a la disfuncion del
Codice Ixtlilvochit! I de unir pintura y glosa de la segunda fiesta mensual con el texto explicativo
de la tercera, es que el Codice Ritos y Costumbres presentaba la primera informacion en el verso
del folio y la segunda en el recto del siguiente, sistema que pasara a su reproduccion, el Codice

Magliabechiano, aunque en este se invertiran las mismas.

Del Codice Magliabechiano afirmamos un estilo occidental en sus dos pintores puesto que
la tndimensionalidad esta presente en sus construcciones, las figuras aparecen sentadas en
taburetes y la sangre de estilo occidental bafia mucha escenas. Por otro lado, pese al estilo tosco
y descuidado del Codice Ixtlilxochitl I, a través de €l hemos determinado que el Codice Ritosy
Costumbres presentaba unos edificios planos, las deidades “aposentadas en el aire”, etc.; lo cual
quiere decir que este documento reflejaba aun con cierta exactitud su original, el Libro de
Figuras. Lo que no podemos asegurar es cual de las traslaciones del Cddice Ritos y Costumbres
se llevo a cabo en primer lugar, pues si inicialmente todo apunta a que fue el Codice
Magliabechiano, puesto que da la impresion de que cuando se pinta el Codice Ixtlilxochitl I su
tuente ha perdido muchos folios, hemos comprobado que éste Gltimo afiade en el folio dedicado
a Xolotl-Quetzalcoatl un rasgo iconografico, el gran pico de ave adosado a la nuca, perteneciente
a la seccion de los dioses de la muerte que no reproduce. También vimos a la hora de analizar su
Libro Escrito Europeo que en una de las frases que describen el entierro del tlatoani menciona

una pintura anterior sobre la misma tematica que no contiene. Por ello, consideramos que cuando
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fue realizado el Cédice Ixtlixochitl, el Codice Ritos y Costumbres conservaba mas folios de los

que realmente se reprodujeron.

Resumiendo, el analisis de los Libros Indigenas de los codices que conforman el Grupo
Magliabechiano ha mostrado que del pintado en el Codice Tudela se lleva a cabo una primera
copia en el Libro de Figuras donde los elementos iconicos pese a mantener rasgos del estilo
precolombino del primero van degenerando por el estilo occidentalizado del pintor y por
incomprension de algunos elementos. Asi, en las primeras copias del Libro de Figuras, Codice
Ritos y Costumbres realizado en Nueva Espafia y vifietas de Herrera confeccionadas en Espaiia,
se patentiza ain mas la desviacion de las imagenes respecto de su original y su fuente primigenia,
para llegar ya a los codices Magliabechiano e Ixtlilxochitl I, en los que se expresa con mayor
claridad la incomprension de diversos rasgos estilisticos. De este modo, los Libros Indigenas de
todos estos documentos encajan en una soéla linea genealogica que parte del Codice Tudela como

Prototipo del Grupo Magliabechiano.

En cuanto al Libro Escrito Europeo ademas de sefialar la diferencia inicial establecida
entre los plasmados en los codices Tudela y Libro de Figuras debido a los distintos
conocimientos de sus amanuenses, directores o informantes, hemos de destacar que el desarrollo
de nuestro trabajo ha dado lugar también a una serie de cornclusiones generales respecto a los
mismos. En primer lugar, cabe la posibilidad de que el Libro de Figuras no contuviera todo el
comentario y que terminara en los folios finales de la seccion dedicada a la descripcion de Ritos,
tal y como indica el Cddice Magliabechiano. Por ello, una vez que el Codice Tudela y el Libro
de Figuras se encuentran en Espaiia, es posible que las glosas que el primero de ellos tenia en los
folios de este apartado dedicados al juego de pelota, la ingestion de pulque y el adulterio, fueran
copiadas de 1gual modo en el Libro de Figuras. En segundo lugar, parece haber quedado claro
que los copistas de los diversos textos no transcribian éstos al pie de la letra, introduciendo
modificaciones de variada importancia, tal y como comprobamos en los codices Fiestas e
Ixtlilxochit! . En tercer lugar, la via del Libro Escrito Europeo que parte del Libro de Figuras

incluye explicaciones sobre la pronunciacion de la lengua nahuatl que fueron resefiadas en su
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copia el Codice Ritos y Costumbres, pero a partir de este ultimo los diferentes autores las
trastadaran en mayor o menor grado. Asi, el amanuense del Codice Magliabechiano es partidario
de hacerlo, mientras que los de los codices Fiestas e Ixtlilxochitl I lo hacen exclusivamente

cuando lo consideran oportuno.

Una conclusion final obtenida del desarrollo de nuestra Tesis Doctoral, que podria ser
aplicable a otros documentos pictoricos que sabemos son reproduccion de originales anteriores,
ha sido la comprobacion de que en los codices Ixtlilxochitl I, Cabezon y Fiestas lo primero que
se trasladé fue el Libro Escrito Europeo, dejando espacio en blanco para la inclusion posterior
de las imagenes. Respecto de la realizacion de los cOdices Libro de Figuras y Ritos y Costumbres
no podemos aportar nada, puesto que estan perdidos. Sobre el Codice Magliabechiano tampoco
se puede determinar esta cuestion, debido a que en ninglin momento se sobreponen las pinturas
y las tintas, con lo cual s6lo un analisis microscopico de sus paginas en busqueda de pruebas nos

ofreceria el orden de copia.
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