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2. EL OTRO HIJO DE JASON Y DE HIPSIPILE, O LA INICIACION DEL
GUERRERO.

Es curioso e¢s que Orfeo entrenara al otro hijo de Jasén para la guerra,
segin Euripides, Hyps., 1622-3 (fr. 123 Cockle). Heracles también fue
discipulo de Orfeo, segiin Ps. Alcidamante, Viixes, 24, aunque ese texto no
especifique que Orfeo lo entrenara para la vida de héroe. Ello puede
recordarnos al Aquiles guerrero que toca la lira (J1., X, 186-9), y que
Apolo®40 es a la vez el dios arquero y el dios miusico. El problema estd en la
conjuncion de ambos aspectos en Orfeo, un personaje eminentemente ajeno a
los 1deales de la épica heroica. Y es que ese testimonio acerca del musico
Orfeo encargado de entrenar a un joven para la guerra puede ponernos sobre
la pista de un aspecto de Orfeo quizd silenciado o marginado, en el conjunto
de la tradicion literaria, pero que, como ha sugerido Graf®4l, con
convincentes argumentos, quizd estuvo presente en los origenes de la

configuracién del mito.

Graf se apoya, sobre todo, en el relato de Conén acerca de la muerte
de Orfec®42, y en el motivo de Orfeo entre los tracios, atestiguado
ampliamente por la iconograffa griega de época cldsica®43, y propone la
hip6tesis de que la figura de Orfeo se hubiera basado en la de un iniciador o
"maestro de ceremonias” de rituales de iniciacién de adolescentes en
soctedades guerreras exclusivamente masculinas. El tinico punto débil de la
argumentacion de Graf, a nuestros efectos, estd en que no detalla la presencia
de la musica en tales sociedades guerreras: ese autor se limita a sefialar que la
figura del poeta era la mds adecuada para la transmision de la sabiduria en
esos 1itos de iniciacién. Pero podemos pensar que tal transmisién seria
evidentemente oral, y probablemente cantada, como sugieren ciertos
testimonios que presentaremos en la cuarta parte. Ademds, podemos recordar
la existencia de un género literario como el hiporquema, que, en sus origenes,

acompafiaba una danza colectiva de hombres jévenes o de guerreros, y que

640 A quien algunos tienen por padre de Orfeo; vid. los testimonios
recogidos en Kern, OF, t. 22.

641 Graf, F., 1987.

642 Conén, FGr H 26 F 1 (XLV); cf. t. 115 Kern.

643 Recordemos la cratera de columnas del Museo de Hamburgo, KG 1968.79,
de ca. 450 a. C., o en la del Staatliches Museum de Berlin, V.I.3172, de ca.
440 a. C., nims. 8 y 9 Garezou.
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estaba integrado en el culto de Apolo®44. El primer ejemplo lo pudo
proporcionar Teseo, al inventar la llamada danza de la grulla y bailarla con
sus acompaiantes, alrededor del altar de Delos, como representacién del
laberinto y de lo que allf habfa ocurrido, segtin leemos en Plutarco, Thes.,
21. Por otra parte, ¢l Ps. Plutarco, De mus., 1140 c, dice que los antiguos
griegos marchaban al combate al son de la lira: wpoc Avpav €moloww ThHy
Tpdcodov T mpdc Tobe évavTioue, kabdmep LcTopovTalL PéXPL TOAAOD
xpricacat TGL TPOTwL ToUTwL TAC €Tl ToUC MOoAEPLKOUC KLVSUVOUC
¢£680u04S KpfiTec. Esa mencién de los cretenses nos remite a noticias que
hablan de la musica de lira entre aquélios, como la de Proclo, ap. Focio,
Bibl., c6d. 239, p. 320 a-b Bekker, alude a la lira entre los cretenses: ¢
pévToL vépoc ypddeTal pév elc AméAhwva, éxer 8€ kal THY
emwvupiav dm avTol Ndptpoc yap 0 "Amdiiwy, NopLpoc B€ éxhnibn
OTL TGOV apxaLdy Xopouc LeTdrTwy kal mpoc avAov 1) Alpav d8dvTwr
TOV vopov, XpucdBeuic 6 Kprjic mpldToc cToAfll Xpncdpevoc ékmpetmel
kal kiBdpav dvarapav eic pipncy Tob "Amd i wroc pdroc fice vopov. Y
hay testimonios acerca de los cretenses asociados con el culto de Apolo en
Delfos, desde el primer Himno homérico a Apolo, vv. 516 y ss. E. d.,
tenemos, entre los cretenses, la coincidencia del uso de una musica "militar"
con una relacién con el culto de Apolo. En Orfeo también pudo darse una
relacion con el culto de Apolo (vid. Ps. Eratdstenes, Cat., 24, que remonta a
Esquilo) y con sociedades de guerreros. En fin, un texto que relaciona a
Orfeo con lamusica guerrera es el del Ps. Galeno, De partibus philosophiae,
29.

644 vid. Farnell, L. R., 1895-1909, IV, pp. 251 y ss. de la reimpr. de 1977.
Analizaremos la presencia de la masica en el culto -y, mas concretamente, en
el culto de Apolo- en la cuarta parte.

645 Quasten, J., 1930, p. 14-5, sefiala que los monumentos romanos muestran
taiiedores de lira abundantemente, p. e., en la lustracion del ejército (vid. un
altar del templo de Neptuno, en Roma, de ca. 32 a. C.; lamina 6 del libro de
Quasten, J., 1930). Este autor también se refiere {pp. 24-5) a un grupo
escultorico hallado en la Via Santa Croce, de Roma, junto a 5an Vito, que
parece representar a Orfeo entre los animales. Ese grupo estad junto a un
monumento funerario que, a la vista de la inscripcién que lleva, debio de
pertenecer al "Collegium Tibicinum Romanorum”. Parece, pues, que ese

"Collegium" toma a Orfeo como a su patrén.
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Fuera de los 4mbiios de la guerra y de la musica queda Midas, el rey
de los frigios, que habfa sido discipulo de Orfeo y habia aprendido de ¢l las
artes con las que gobernd a su pueblo, segiin Conén, F Gr H, 26 F 1 (I) (cf.
Focio, Bibl., 130 b 20). Nos parece muy interesante que Orfeo aparezca
como educador de un rey, que, con las artes que ha aprendido de tal maestro
(sean esas artes las que fueren), gobierna a su pueblo®40. Lo cual, dentro de
los esquemas de Dumézil, hace pensar en una relacién de la misica de Orfeo

con la primera funcién, la del gobierno a través de la magia.
I11. 3. 2. ORFEO MUSICO, MEDIADOR.
a) ENTRE LOS HOMBRES Y LO SOBREHUMANO,

Habiamos visto, en el apartado precedente, que Orfeo habfa sido el
portador de una revelacion teoldgica, a través de su arte. Ello es coherente
con que nuestro protagonista actie como mediador entre hombres y dioses,
mediante la miisica: en Apolonio de Rodas, II, 698 y ss., acompafia unos
sacrificios en honor de Apolo; en "eod.”, IV, 1406-26, una plegaria de Orfeo
consigue que las Hespéndes hagan crecer un oasis, cuando los Argonautas
estdn agobiados por la sed. También logra Orfeo, mediante otra plegaria, que
los Samotracios calmen una tormenta (Diodoro Siculo, 1V, 43 y 48, 6). Y, en
general, Eusebio de Cesarea, Praep. Ev., X, 4, 4, se refiere ala presencia de
cantos y encantamientos en los rituales de Orfeo®47,

También cs el canto de Orfeo el que hace que Hypnos acuda en auxilio
de los Argonautas, para hacer dormir al dragén que guarda el vellocino de
oro, en A. 0., vv. 1001-14. En ese mismo poema, Orfeo asiste a un ritual
propiciatonio de 1a diosa Rea, en el curso del cual lleva la forminge en las
manos (A. O., vv. 601-19). Asimismo, durante un rito de evocacién de

646 Estamos ante un caso afin al de los filid v druidas como educadores de
la realeza celta. jRecordaremos el caso de Merlin y Arturo? Los druidas
también tenian cierta relacion con el canto ¥ la poesia: magnum ibi numerum
versuum ediscere dicuntur, dice César, B. G., 6, 14, a propédsito de los
aspirantes a druidas.

647 Luiselli, R., 1993, pp. 277 y ss., también ha llamado la atencion, con
gran lucidez, sobre la proximidad entre los efectos fascinadores del canw vy
del ensalmo, y los de las iniciaciones mistéricas. De este modo, no es extrafio
que un poeta - miasico se convirtiera en el sacerdote de una corriente

religiosa mistérica y soteriologica.
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deidades infemales, Orfeo golpea una placa de bronce (A. 0., vv. 950-82,
especialmente vv. 965-6)048,

La misma mediacién entre 1os hombres y lo sobrenatural se encuentra
en una ceremonia finebre en la que Orfeo honra con sus himnos el alma de
un muerto (A. 0., vv. 568-75).

Y, si bien esta mediacién es de signo distinto de aquélla a la que
conciemen los ejemplos anteriores, también hay que recoger aqui el hecho de
que Orfeo contrarreste el peligro de las Sirenas, en Apolonio de Rodas, 1V,
903-9; Ps. Apolodoro, I, IX, 25 (I, 135), yen A. O., vv. 1284-90.

Con esta accién, Orfeo presta un servicio a los hombres, mediante esa
muisica con la que es capaz de vencer fuerzas de la naturaleza o a seres que,
aun siendo divinos, se hallan a medio camino entre lo natural y lo
monstruoso, como el dragén que custodiaba el vellocino de oro. Y, al igual
que en el caso del dragén, la miisica consigue vencer a lo que puede
representar un trastorno del orden de la naturaleza (las Sirenas), que impida a
los hombres, integrados en ese orden, cumplir sus designios. En Apolonio de
Rodas, se trata simplemente de vencer a las diosas; en las Argonduticas
orficas, el canto de Orfeo actia exclusivamente sobre las Sirenas, a las que
petrifica. Pero, en el texto del Ps. Apolodoro, el hecho de que las Sirenas no
llevaran a los Argonautas al desastre se debié a que Orfeo "se apoderé”
{kaTécxe) del dnimo de los Argonautas: asi pues, el testimonio del Ps.
Apolodoro hace hincapié en el hechizo del canto de Orfeo, sobre sus oyentes

humanos.

Hay un testimonio que presenta a Orfeo dotado de la capacidad de
evocar las aimas de los muertos: el de Is6erates, XI, 8. En relacién con esta
capacidad puede ponerse el testimonio de Flavio Filostrato, VA, VIIL, 7, p.
162 -1, 321, 28 Kayser—, acerca de unas melodias de Orfeo destinadas a los
que morian. Un interesanifsimo testimonio de Varrén, transmitido por un
escolio a Virgilio, Aen., VI, 119, bastante mds antiguo que el texto de
Filéstrato, da cuenta también de que Orfeo era capaz de evocar almas
mediante la musica de su lira. A esa misma facultad aluden Virgilio, Aen.,

VI, 119-120, y Servio, sch. a Virgilio, Aen., VI, 119. La presencia del
canto mdgico en los ritos de evocacién de los muertos, que ya se

648 En la cuarta parte de este trabajo, valoraremos detenidamente ese

testimonio.
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documentaba en el dmbito griego (Esquilo, Pers., 619-32), se encuentra
igualmente en la literatura latina (Virgilio, Aen., IV, 490; Horacio, Epodon
XVII, 79; Tibulo, 1, 2, 47-8; Séneca, Oed., vv. 559-563049; Lucano, VI,
082-94,. y Valerio Flaco, I, 738 y 782). La evocacion de los muertos era,
por cierto, una de las funciones del yonc, quiza la que mejor se relaciona con
el apelativo del personaje: recuerda Burkert®50 que yénc contiene la misma
rafz de ydoc y de yodw. La relacion con el lamento por los muertos viene
apoyada por un pasaje de Cosmas el melodo, PG, 38, 491: yontela &€
€CTLV €MLKANCLC BaLpdrwr KAKOTOLGY TePL TOUC Tddouc €LAOUUELQL ...
yonTela 8€ TjKoucer dmd TGOV Yowvy Kal TV Oprivwy TGOV mepl Tolc
Tddouc yevopévwv. Y cf. Suda, s. v. lonreia: nayela. yonreia kal
payeia kal dappakela Siadépovcy dmep édedpov Mijdol kai [Tépcal.
payela pév odv éctv énikincie datpdrwr dyabomoldy 8fber mpodc
dyabfol Tivoc cictacly, wemep Ta ToU "Amolkwviou Tol Tvavéwc
BecmicpaTa. yonTela 8¢ éml TAL dvdyewy vekpov 8L’ émikAnicewe, OBev
eipnTal dmo TAv yéwv kal TAV Opriver TOV Tepi Tobc Tddouc
ywopévwv. dappakeia 8¢, 6Tav did Twoc ckevaciac SavaTndopouv Tpoc
GlATpor BoBfjL Tl BLd cTépaToc. payela S€ kal dcTpoloyia dwd
Mayoucalwy fip€aro- ol ydp ToL Mépcar Maywy Umd TOV éyxwplwy
ovopd{ovTal.

Y son precisamente yool lo que hace que Dario vuelva al mundo de
los vivos, en Esquilo, Pers., 687 y 697 (este dltimo verso dice: a\\’ émel
kdTwley MABov colc ydolc tremelcévoc). Asi pues, como dice Burkert651,
el ydoc tiende un puente entre vivos y muertos: otra vez enconiramos la
funcién mediadora de Orfeo. Expondremos mds detalladamente la presencia

de la muisica en estas pricticas, en la cuarta parte de este trabajo.
b) ORFEO PONE LA NATURALEZA AL SERVICIO DEL HOMBRE.

Hay testimonios en os que la accién de Orfeo sobre la naturaleza sirve
de auxilio a los hombres. En el curso de la expedicién de los Argonautas,

hubo un ejemplo de lo que decimos, como podemos ver en los Argonautica,

649 vocar inde manes teque qui manes regis / et obsidentem claustra Lethaei
lacus, / carmenque magicum volvit et rabido minax / decantat ore quidquid
aut placat leves / aut cogit umbras.

650 1962 b, p. 43. Cf., en efecto, Schwyzer, E., 1939, I, p. 499, y Hofmann, J.
B., 1950, v Frisk, H., 1960, s. v. yodw.

651 1962 b, p. 44.
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de Valerio Flaco, [V, 420-2, donde Orfeo atrae vientos favorables para la
navegacion de la Argo, con lo que pone sus facultades al servicio de una
empresa humana. De 1o mismo hablan Filéstrato el viejo, Irmagines, 11, 15,
1, yen A. 0., vv. 704-7 (en el paso de las Simplégades). Asimismo, el
hechizo que era capaz de ejercer sobre la naturaleza en estado salvaje, era
también eficaz sobre la naturaleza modificada por la actividad humana: asf,
logrd, con la fuerza de su canto y de su citara, botar la nave Argo (A. O., vv.
248-72). También se atribuy6 a Orfeo la leyenda de Anfién levantando los
muros de Tebas, al son de la citara, en la Novela de Alejandro (recension E),
cap. 12, seccion 6. A proposito de este texto, véase lo que decfamos al
presentarlo, al final del apartado I11. 1. 3. C. Y, por iltimo, cabe incluir aqui
algo muy curioso: que se haga pasar a Orfeo por inventor de la agricultura, en
Temistio, Or., XXX, p. 349 ¢—d Hardouin. Obsérvese que este testimonio
estd aislado, aunque es coherente con la tendencia a atribuir a Orfeo el
descubrimiento de diversas artes propias de la civilizacién, y con los
muiltiples testimonios que hablan de la influencia de la musica de Orfeo sobre
las plantas (cf. especialmente Calistrato, 7, 4). Por otra parte, la relacién de
Orfeo con los animales, y su cardcter civilizador, lo aproximan sobre todo a la
figura del pastor-muisico, analizada por Duchemin, J., 1960, y propia de los
pueblos cuya actividad principal es la ganaderia, como podemos suponer que
fuera el caso de los indoeuropeos. Podemos pensar, pues, que este motivo de
Orfeo como introductor de la agricultura, es una interpretacion innovadora
por parte de Temistio, aunque desarrolle el motivo mds antiguo de la
influencia sobre el reino vegetal.

Como deciamos al principio de este apartado, la literatura latina
muestra cémo los prodigios de Orfeo se cumplian también en el Hades. En el
reino de los muertos, ¢l viento que hacia girar la rueda de Ixién se detuvo
(Virgilio, Georg., 1V, 484). E. d., Orfeo hacia cesar los tormentos de los
condenados: su arte, en ese sentido, aliviaba las penalidades de los muertos,
igual que hacifa mds llevaderos los trabajos de los vivos. El mismo motivo se
halla en Ovidio, Met., X, 40y ss., donde a IXi6n se suman Tdntalo, Sisifo,
Ticio y las Danaides. Las Danaides, Ticio e Ixién reaparecen en Horacio,
Carm., 1II, 11, 20-24, e Ixién, Tantalo, Sisifo y Ticio, en Séneca, Herc.
Oet., vv. 1069 y ss.. A laroca de Sisifo alude Silio Itdlico, X1, 4724, Esos

mismos efectos sobre el reino de los muertos los obra Medea en la tragedia de
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Séneca a la que da titulo, vv. 740 y ss., ¥ Segal©5Z ha sefialado la relacién
dialéctica que media entre Orfeo y Medea, en esa tragedia. En efecto, la maga
Medea, con la cual se relacionan la mayoria de los testimonios latinos que

tenemos acerca del canto mdgico, era el contrapunto ideal de Orfeo.
I1I. 3. 3. GLORIA Y MUERTE DE ORFEQ.

Orfeo, en fin, despertaba admiracion, entre los hombres; era capaz de
encantar (kn\éw) a la gente, con su voz (dwvi}), como sugiere Platon, en
Pri., 315 a, al tomar a Orfeo como término de comparacion para describir el
atractivo de la elocuencia de Protdgoras. A esa Orbita, en fin, deben de
pertenecer [as representaciones (casi exclusivas del arte griego de época
clasica) de Orfeo rodecado de guerreros tracios o de sdtiros que lo escuchan:
las marcas de "animalidad" que, en esas imdgenes, llevan los oyentes de
Orfeo (van vestidos de picles) los aproximan a las fieras que, en la tradicién
literaria, escuchaban a Orfeo y recibian los efectos de su canto©53. Esas
imdgenes, pues, son coherentes con la interpretacién alegorista del Orfeo que
encanta a las fieras, de la que hablamos ya en 1a segunda parte, y sobre la que

volveremos en breve.

Como ya tuvimos ocasidn de ver en la segunda parte, la aparicion de
los sofistas en escena hizo que reemplazaran al poeta-musico, en la educacion
de los j6venes, v, paralelamente, Ia musica magica de Orfeo se tom6 como la
precursora del arte de los oradores. Esto forma parte de un fenédmeno mds
amplio que Burkert®54 ha descrito diciendo que al yonc se le asocié con el
sofista, o bien que éste sucedié a aquel. No hay que olvidar que a Orfeo lo
ilaman precisamente yénc, p. e., Estrabon, fr. 18 del libro VII, y el Ps.
Luciano, De astr., X, habla de yonTela a propdsito de nuestro personaje (cf.
Clemente de Alejandria, Prot., 1, 3). Y es que los sofistas mismos eran
conscientes de hasta qué punto su arte —un arte de la persuasién— tenia una

652 Segal, Ch., 1983, ahora = 1989, p. 106 ¥ ss., hace ver que, p. e, en el v.
627 de Medea, Orfeo hace enmudecer el fragor de los vientos, que era
justamente una imagen de la furia de Medea, en v. 579. También Medea se
sirve de cantos de hechizo (ejemplos en p. 107), y también ella actda bajo la
fuerza del amor, como Orfeo; pero (p. 108) los efectos que persigue (y que
consigue) son opuestos a los de Orfeo, y esto manifiesta la ambigua actitud
de esta tragedia hacia la civilizacion.

633 vid. Detienne, M., 1989, pp. 112-3.

654 1962 b.
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faceta mdgica, al dirigirse a algo mds que al intelecto puro, a través de la
funcién expresiva def lenguaje. Ya Gorgias, Hel., 10, se refiere a la magia

para describir el poder de la palabra:

al yap évbeor dLd Adywr énwdal émaywyol ndoviic, dmaywyol AvTNC
yivovtal- cuyywvopérn yap THt 8SEmL Thc Puxfc B Sivapic THe
ETLdTic €BeXle kal émelce kat peTécTncey abThy yonTelal. yonTeiac
8¢ kal payelac Siccal Téxval elpnural, al elcl Puxfic dpaptiuaTa kol
86&nc amaTpata. Diversos pasajes platénicos perfilan esa asociacion del

sofista y el ydnc, a través de las émwiSai.

Esos ensalmos (que se usaban, p. €., contra las picaduras de
escorpion, cf. Platdn, Euthd., 290 a), se designaban con una palabra de la
misma raiz de la que emplea Menén para decirle a Sécrates el efecto que le
causan sus palabras (Platén, Men., 80 a):

" CukpaTec, fikovor pév €ywye mply kal cuyyevécBal col 8TL cu
oUd&V dMo 1 alTéc Te dmopele kai Touc dMouc woteic dmopel kal
viv, ddc yé poL Bokelc, yonTevele pLe kal dapudTTele kal dTexvoc

KATETALBELC.

Y, en general, el Politicus, 291 ¢, menciona al yénc como al mds
importante de los "sofistas" (TOV TdvTwy TGV cobtcTdOV pPéyieTor yonTa).
En Smp., 203 d, Eros es 8ewvoc yonc kal dappaxeve kal codictic, v cf.
Euthd., 288 b: 1ov Ilpwtéa pipeicbov vov AlydmTiov cobicThiv
yonTebovTe ndc, y Soph., 234c:

T{ 8¢ 81; wepl Tobc Aéyouc dp’ ob mpocBokdGuer elval Tiva dAANY
Téxvmy, fit ad Buvator K [ab] Tuyxdver Tole véouc kal €Tl TOppw
TOV mpaypdtwy Thc dinfelac dbectdTac 8id TGV WTwy Tolc Adyolc
yonTeveLy, BetkvivTac €lduwla Aeydpeva Tepl wdvTwY, GCTE TOLElY
aAngij Sorelv Aéyecbar kal Tov AéyovTa 81 coduwTaTov mdvTwy dTavT

T
elval;

Otro pasaje de este mismo didlogo (235 a), muestra uno de los puntos
de contacto entre ambos personajes: mepl 8’ obv Tob codLcTol TOde pol
Aéye* moTepor 16N TolTo cadéc, 6TL TAY yorjTwy écTl TLC, LLUNTRC GV
TGV drTwr935, E. d.: una de las similitudes entre €l yénc y el sofista

655 (f. Platén, Plt., 303 c: peyicTouc 8¢ dvrac wpntac kai yénrac peyicroue

yivyvecBar TGV cobeTdy codretde. Vid. Burkert, W., 1362 b, p. 42.
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consislia, pues, en su capacidad mimética. Herodoto, IV, 105, dice que,
segun los escitas y los griegos que habitan en Escitia, los neuros se vuelven

como lobos una vez al afio, y que quizd sean yénTec:

’ 5 € 3 T . T ¢ 1 < \
Kuwduretouct 8¢ ol dvBpwiol ouTor yonTec clval, A€yovTaL yap umo
CkuBéwr kal EXjver Tov év Tt Crublkiit KaToLKNPEVWY WC €TEOC
éxdcTou dmal TOv Nevpdv €kactoc Akoc yiveTal nuépac oilyac kal

avTic Omicw éc TWUTO KaTicTaTal.

Encontramos algo mds acerca de esa capacidad de los yonTec, en
Platén, R., 380 d: dpa yénTa Tov fedv olel €lval kal olov €€ €mBourfic
davtdalecBal dAroTe €V d\alc (déalc, TOTE eV auToV YLYVOUEVOY, KAl
d\\dTTorTa TO avTol €ldoc lc woldc popddc, ToTE 8¢ NPdc dTaTEVTd
Kai wolobvTa wepl avTol ToralTa Bokelv, ¥ dmholy Te elval kal
TdvTwY fkicTa Tiic €éauTob Ldéac e€xPaively; Pero tales personajes no
podian contar con la simpatia de Platon, pues el resultado de su accion es el
engaiio, como se entrevé en R., 598 d: évtuxav yonTi Tun kal pipnTh
éEnmaTnin. Lo cual debe completarse con el pasaje del Sofista citado
anteriormente (234 ¢).

En R., 413 b—d, sc discuten las pruebas a las que debe someterse al
legislador. Entre las cosas que pueden hacer cambiar de opinién, figura la
yonTeta, que hace cambiar de opinién por obra del placer o del miedo (R.,
413 ¢): Tolc uny yontevBevtac, we éydlpat, kdv cb daine €lvar ol dv
petadolacwcty ) vd’ ndoviic knAnfévtec 1 LTS GoBov T SelcavTec. Y,
en 413 d, al indicar cémo debe someterse al futuro legislador a esas pruebas,
destaca la importancia de la miisica que ese hombre haya aprendido:

ovkolv, v &' éyd, kal TpiTov €ldouc Tobh Tiic yonTelac duiiiav
mownTéov, kai BeaTéov, wcmep Tove MWAouc €Tl Tolic Pddouc TE Kal
BopUBouc dyovtec ckomolelr el dofepol, oUTw Tolc véouc drrtac elic
Belpat’ dTTa koulcTéov kal eic 7Bovdc av peTapinTéov, BacavidovTac
TOAD Ldriov 1 xpucodv év wupl, el BucyoriTevToc kal éucxnuwy év Técl
palvetal, dvAal avTol @v dyafoc kal povcikic fc €pdvlavev,
€UpuBUdY Te Kal elddppoctov €auTdr €v mdct ToUToLC Tapéywy, oloc &N
dv oV kal €auTdl kal TéheL XpncLwTaToc €ln).

Pues bien: las TeleTai también eran ocasién de ese tipo de "placeres"
de la yonteia. En R., 364 b—c, Platén lanza sus dardos contra ciertos
charlatanes que pretenden ser capaces de purificar a las personas
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"manchadas" por crimenes propios o de los antepasados, mediante
sacrificios, ensalmos, placeres y celebraciones: dyvpTal 8¢ kal pdvrerc éml
mhovciwy Bipac (dvtec melBoucly tic écTi Tapd clct dtvauic €k BeGy
mopL{opévn Buclarc Te kai €mwidalc, €lTe TL dSknud mou yéyovey
auTol 1 Tpoydvwy, dkelcBal ped’ MBovav Te kal opTav. Y, en 364 ¢,
1nsiste en ese particular: a propdsito de los libros de Museo y Orfeo (B{BAwy
Spador Moucaiouv kal 'Opdéwc), habla de "liberaciones y purificaciones de
crimenes, por medio de sacrificios y diversiones" (Aicelc Te kal kabappol

aduknpdTey SLd Gucldy kal Taldldc HBovar 650y,

Esos efectos eran también los buscados por los sofistas, como vemos
en el pasaje de Gorgias, Hel., 10, que presentdbamos mds arriba, y Plutarco,
De soll. anim., 961 d—e, sugiere que, para lograrlos, era importante el factor
auditivo: Ndovfic 8¢ TOL pev 817 WTwy Svopa knAnclic écTu TGL 8¢ Bl
OppdTOV yonTela: xpdvTat 8 ékaTépolc €ml Ta Onpla. kKnhovTaL HeEV
cyap> Exador kal {mmoL copLyfl kal avhoic. El sofista, afiade Burkert©57,
sustituye al "wandernder Wundermann": no tiene patria, tiene poderes
excepcionales, lleva un manto de ptirpura (esta tltima marca de distincién la
atestigua Eliano, VH, 12, 32). En lugar del yooc que podemos pensar que
ejecutaba el yénc, el sofista pronuncia AdyoL émTddLoL; en lugar de
férmulas mdgicas, emplea figuras retéricas®38. Y la yuxaywyia se refiere
también a los oyentes del sofista, no sélo a los muertos a los que invoca el
yonc: p. e., Platén, Phaedr., 267 c—d, compara la capacidad de conmover, en

un orador, con la de los yonTec:

TGV ye pnv olktpoydwr éml yfipac kali meviav €ikopévwr Aoywv
kekpatnkévar Téxvnt pou dalveTalr 16 Tol Xakndoviou cbévoc,
Spyical Te al woAlolc dpa Sewdc avip 267 d yéyovev, kal mdiiy
wpyicpévole éndldwr knhelv. Finalmente, el sofista Adriano era tan ilustre
que muchos lo tenfan por un yénc (oUTw Te €USOKLUOC WC Kal ToMalc
yvéne 86Eai, dice Flavio Filéstrato, VS, 1, 10, p. 590 Olearius). Y Platén,
Leg., 908 d, pone de manifiesto que quien posee tales habilidades estd, desde
luego, en la érbita del poder: pdvTelc Te katackevd{ovTal mollot kal
Tepl macav TV payyavelav kekwnmpévol, ylyvovtar 8¢ €& adTdv

écTLv 8Te kal TUpavvoL kal dnunydpol kal cTpaTnyol, kal TereTalc 8¢

656 vid., a proposito de esos pasajes, Reverdin, O., 1945, pp. 225 y ss.
6571962 b.

658 (f. Romilly, J., 1975; Garcia Teijeiro, M., 1987, y Melero, A. (trad.,
introd. y notas), 1996, p. 9.
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(8laic émiBeBovievkdTec, coblcT@Y Te €MLKAAOUPEVWY pnxaval. Es
claro que el sofista habfa heredado lo que Julia Mendoza®59 ha llamado el
"magisterio politico” del poeta en el dmbito indoeuropeo, esa funcién que se
ve con especial claridad entre los ccltas. Y en esta linea se inscribe el pasaje
de Estrabon, VII, fr. 18, que presentamos en 11I. 1. 3. C., y comenlamos

mas extensamente en 111. 3. 1. a.

Podemos observar, por otra parte, la proximidad entre la sofistica y
los misterios: en ambos dominios intervenia lo que, muy generalmente,
llamaremos "lo irracional". También Orfeo, desde luego, pasaba por
fundador de misterios (cf., p. e., Aristéfanes, Ra., 1032), y, como
mostrdbamos en la segunda parte, siguiendo a Eisler, era en los misterios
donde hundia sus raices la interpretacién alegorista del motivo de Orfeo
encantando fieras: en el testimonio de Paléfato —el primero que tenemos de
esa interpretacién—, la relacién con los misterios esta clarisima. Después, los
textos muestran casi dnicamente las huellas de los problemas planteados por
los sofistas. Y es que el sofista, como hemos visto, también era un yonc.

Walter Burkert660 ha sefialado que ydnc, en época cldsica, pasé a
usarse in malam partem, y creemos que, en ese proceso de "devaluacion" de
la magia (del que también da cuenta lo que dice Plat6n acerca de las éwwldat),
la via para seguir apreciando el poder de la musica de Orfeo era considerarlo
como una alegorfa del valor ético de la misica®61. Volviendo a nuestro yénc,
el caso es que, en la mALc, ese personaje no tenfa mucho que hacer: era un
individuo excepcional en un marco que iguala a todos los hombres. Platén
expulsa a los yonTec de su ciudad ideal, porque, al pretender influir en los

dioses, incurren en dcéfela, como se deduce de Leg., 909 b—:

ocol 8 dv Bnpuddelc yévurtal 909.'b".1 1pdc TEL Bcole Ty vopllewy 4
duerelc 1| mapaiTnToluc €lval, kaTadpovolvrec 8¢ TGV dvlpudmwy
Puxaywydct pév moliovc TV {dvTwr, ToUCc 8¢ TebredTac ddckovTee
Puxaywyetv kal Beolc LTcyvolpevol meibewr, e Buclaic Te Kkal
ebyalc kal énwidalc yonTevovTee, (SudTac Te kai Shac oixlac kal
MOAELC XpNUdTwY XdpLy émixelpacy kaT’ dkpac éfaipely, TouTww 8¢

oc dv ddAmY elval 8OEnL, TLpdTw TO SlkacTriplov avToL kaTd 909."¢".1

659 1995, passim.

660 1962 b, p. 50.

661 Acerca de la doctrina del h\qo¢ de la musica, en la Antigiiedad, vid. la
obra clasica de Abert, H., 1899.
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vopov Bedécbal pev v TOL TAV pecoyéwy SecpwTnpiwl, Tpoctéval b
auTolc undéva Erevlepor pundémoTe, TakTNV 8¢ UTTO TV VOUODUAdKWY

avTolc Tpodn wapd THV olKeETAV Aappdreiy.
Y cf. Leg., 932e-933 a:

“Oca Tic dAoc didov wmpaivel dappdkole, Td@ pév Bavdcipa avTdy
SletpnTaL, Tdv 8 dAwv mépL PAdewr, €lTe Tie dpd TWpacy § kal
Bppacwy 1 drelppacly ékov €k mpovolac mmpalvel, ToOTwy ovdér mw
BLeppriBn. BurTat yap &7 dappakelal kaTd TO TGV dvOpdTwy ovcal
yévoc emicyovciy THv Sidppncy. v pév yap Td viv Swappidny
933."a".1 elmopey, copact clpata kakovpyolcd ECTiy KaTd diciy: dAAn
8¢ 1} payyavelaic Té Ticly kal émwidalc kal kaTadécect Aeyopévaic
TelfeL ToUC péV TOARGYTAC BAATITEWY aUTOUC, WC SvavTdl TO ToLoUTov,
Tovc & e mavToc Ldlov UTo TouTwy Suvapévwry yonTeveLy
BAdTTOVTAL.

Tal valoracién del yonc era tipica de un contexto histérico en el que
ese personaje debia, por asi decir, integrarse en la vida de la wéiic si querfa
sobrevivir. Y eso fue lo que hizo, disfrazdndose, por asi decir, de sofista.
Ello puede comprobarse en una ojeada a los contextos en los que se habla de
las émwiBal —uno de los medios del yonc— y de su uso en el dmbito de lo
estrictamente humano, e. d., no para influir sobre fenémenos meteoroldgicos
0 para curar mordeduras de serpiente. Limitémonos, pues, a la esfera del
alma, en la que Platén, Chrm., 157 a-b, dice que es donde son eficaces las
enwtdal:

Bepamelechal 8¢ THY Yuxhy €dn, & pakdpie, émwdalc Ticy, Tac &
émwiddc TadTac Tobc Adyouc elval Tolc kaioUcb62- €k B¢ TGV
ToLoUTwy Adywv év Taic Puxaic cwdpoctvmr éyyiyvecbar, T
éyyevopévnc kai wapovene pdidior 1i8n elvar v Uylelav kal Tt
kedbaAil kal TOL dAwl copaTe Topilewr. 157 b 8lddckwy olv pe T6 Te

t

ddppakor kal Tac €medde, "Omwc,” édn, "TOL dappdikwt ToUTWL

undeic ce meicer TV avTol kedbakny Bepamevely, oc dv wi) THY Puxiy

662 También se califica de kalav la ajoidav de Orfeo, en Simon., fr. 567 Page,
aunqgue ahi no se trata de ningin intento de sanacioén. Hay que observar que,
aunque uno de los usos mas importantes de las ejpwidaiv fuera el medicinal
(cf. Preisendanz, Pap. magic., XX, 4 -II, p. 145-), los testimonios de Orfeo

médico son muy escasos (E.,Alc., 962 y ss.; Plinio, NH, XXX, 7).
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wpdTOV TapdeynL THL émwisfit vmd colb Bepamevdijval. kal yap viv,"
&dn, "TodT EeTv TO dudpTnpa mepl Tobe dvfpiTouc, OTL Xwpic

3 s ’ kY 4 I 3 4 b ~ 3
€kaTépov, cudpocivne Te KAl UylElac, LATPOL TLVEC €TLXELPOUCLY elval.

Y aen la tragedia aparece la relacién de las émwiai con la persuasién:
Ps. Esquilo, Prom., 172-3 (kal p’ oUTL peiryAdccolc melboic
énaol8ficiy / 8érEel); Sofocles, OC, 1193—4 (dMa vouvBeToupevol /
dldwr émwdaic éEemdidovTal $pucy); Euripides, Hip., 478 (elciv &
émwidal kai AdyoL feikTvptol) y 1038-9 (Gp’ ok €mwiddc kal yéne
méduy’ 08¢, / oc TV éuny mémolBer evopynciaty e I. A., 1212 (el pév
Tov "Opdéwc elxov, & wdTep, Aoyov, / Teifewv émdibouc’ bcd’ opapTeiv
pou TéTpac, / knielv Te Tolc Adyolcty ovc €Boudduny). Cabe un uso
metaf6rico; p. €., en un fragmento anénimo, atribuido a Euripides, citado por
Plutarco, Quomado amicus ab adulatore internoscatur, 51 ¢ (I. G. F.,
adesp., fr. 364 Nauck?, p. 907963): yépwy yépovT yAdecav fdletny
éxeL, / maic waudl, kal yvvalkl mpdchopov yuvr, / vochv T dvnp
vocoDVTt, kal Suctipaial / Andbeic émaldic éctt TOL Telpwpérwl 664, Y
hay pasajes que relacionan esos mismos efectos con los tribunales y con las
situaciones en las que los sofistas lucfan sus habilidades: Esquilo, Eum., 81—
2 (kdkel BikacTac TOVSe kal Bekktnplouc / pibBouc €xovTec pnxavac
evpricoper) v 885-6 (dAN’ el pév ayvdv écti cou TletBole céfac, /
yAeence épfic pelAvypa kai BelkTripLov).

Paralelamente a ese proceso, los efectos magicos que Orfeo consegufa
sobre la naturaleza no — humana, a través de la musica, se reinterpretaron
como alegorfa de un efecto civilizador sobre la sociedad humana. Dicha
interpretacion se documenta por primera vez en Paléfato, XXXIII, pp. 50-51
Festa, en el s. IV a. C., donde la accién de Orfeo sobre las bacantes que,

663 Citamos por la ed. de Nauck; el fragmento en cuestion no esta recogido
entre los adespota en la de Radt-Kannicht-Snell.

664 Luego, en Luciano, Demon., 23: "AXa kal pdyov Tivoc eival Ayovroc kal
émubdc €xew lexupde, we Im” alm@y dmavrtac dvarmerchijval wapéxely alTor dmdca
BobieraL. Origenes, Cels., 3, 68, habla de Adyouc wemepel émwibac Suvdpewc
wemhnpupévovc. Plutarco, Coniugalia praecepta, 145 c: kai $appdrwr €mwidac
ot mpocdéeTtar Tole TThdTwroc énawdopéyn Adyore kai Tolc ZevodivToc. Juliano,
Or. ('Ewi Tt €£68u o dyaboTdTov Zarovatiov, 3, 33 y ss.): T{ woTe olv dpa xpn
SuavonBévta kal Tivac émwbac elpdvTa Teloar Tpdiwe €xewr UTeG Tol wdBouc
OopuPoupévny T duxriy; dpa futy ol Zapdhbl8éc elor ppnTéol Aéyol, kat ai ék

Opdiknc émundal.
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entregadas a sus orgfas, se habian olvidado de volver de las montafias, se
designa con los verbos dyw (cf. Esquilo, Ag., 1630) y kaTdyw (cf. Apolonio
de Rodas, I, 31, donde se trata de las hayas de Pieria). El mismo verbo
reaparece en otro texto que expone la interpretacion alegorista del mito, el de
Heraclito el paradoxdgrafo, XXIII (p. 81 Festa), donde encontramos también
los verbos mapakaréw (cf. el émkaréw de Luciano, Imagines, 14) y kniéw
(cf. Euripides, I. A., 1213; Ps. Eratéstenes, Cat., 24; Dién de Prusa, LIII,
8; "etusd."., LXXVII-LXXVIII, 19; Luciano, Adversus indoctum, 109-11;
Temistio, Or. 11, p. 37 ¢ Hardouin; "eiusd.", Or., XVI, p. 209 c~d
Hardouin, y "eiusd.", Or., XXX, p. 349 b Hardouin, y A. O., v. 74).

Por 1ltimo, el texto mds significativo, con relacién al encantamiento
musical de Orfeo sobre las fieras, como expresién de su funcién civilizadora,
es el de Mdximo de Tiro, 37, 6 y ss. En 37, 6, la accién de Orfeo sobre los
salvajes tracios odrisas se expresa diciendo que éstos lo seguian de buen
grado (ékovTec elmovTo). Ese verbo tiene por sujeto los drboles y las fieras,
enT. G. F., adesp., 129 Snell, vv. 6-7; los cuadripedos, reptiles, aves y
drboles, en Paléfato, XXXIII (pp. 50-51 Festa); las rocas y las fieras, en
Damageto, A. P., VII, 9, 3; las aves y los animales domésticos, en Dién de
Prusa, XXXII, 64 (en el compuesto cuvénopal); las fieras, en Pausanias,
IX, 17, 7; los bosques, rocas, corrientes de los rios, vientos y aves, en
Quinto de Esmirna, Posthomerica, 111, 638, y los jabalies, en Temistio, Or.,
XVI, p. 209 ¢c—d Hardouin. Y es que Orfeo los hechizaba con su canto
(knrotpevol T W), lo cual, a estas alturas, no requiere comentarios: es
lo mismo que hacia Orfeo sobre la naturaleza no — humana. Y el autor
concluye: TobTo dpa Spic xal perlac éxéyeto dyeiv, elkaldvTwy TO
dyeviec Tod TAV knlovuévwy Tpdmou dyixolc copaciy., Lo mds
interesante es que el testimonio de Mdximo de Tiro atestigua la indole
pitagdrica de los efectos que, en este contexto, tiene la musica, y, al hablar
del dominio de las pasiones humanas, por obra de la miisica de Orfeo, hemos

expuesto en detalle la "psicologia de la musica" entre los pitagdricos.

Pero esa admiracién daba lugar a la envidia que provocé su muerte,
segin Himerio, Or., 46, 19. Insiste en la admiracién Gregorio Nazianzeno,
Orationes, XXXI1X, 680 (PG, 36, 340; t. 155 Kern). En la misma linea de
esa admiracién, se encuentra algiin testimonio tardio que habla de la atraccién
que ejercfa nuestro héroe, atraccién a la que se refiere, con el verbo dyw,
Gregorio Nazianzeno, Carmina quae spectant ad alios, PG, 37, 1535. Es
importante observar que de esta atraccién sélo se hablaba, con relacién a los
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seres humanos, en Dién de Prusa, XXXII, 65, pasaje que ademds trata de

después de la muerte de Orfeo.

Tenemos una variante del motivo de la envidia suscitada por Orieo,
que provocarfa su muerte, en Proclo, Ir R., 1, p. 174 Kroll, y en "eiusd.”,
In R., 11, p. 315 Kroll: en esos pasajes, se sugiere que quienes asesinaron a
Orfeo se proponian, al despedazarlo, participar de sus dotes musicales. He
aqui, referido a la musica, un fenémeno que S. Reinach®65 aproveché para
su hipétesis totemista sobre los origenes remotos del mito de Orfeo, que,
aunque muy bien argumentada, nos lleva ya muy lejos de la prodigiosa
muisica que constituye el objeto de este trabajo®66. Segiin este autor, el mito
tendria sus origenes en un ritual centrado en una figura de zorro sagrado
cuyos fieles pretenderian, con el sacnificio e ingestién de la carne de ese
animal, identificarse con el dios representado por éste®67, Orfeo, decia
Reinach, representaria ese zorro sagrado, pues aparece con una piel de zorro
sobre la cabeza, en la iconograffa, y las mujeres que lo desgarran son, en
realidad, las fieles que celebran el rito. El nombre de esas mujeres,

"basdrides", se relaciona con un antiguo nombre para el zorro, Bdccapoc©68,

665 vid. Reinach, S., 1902, y 1928, p. 124.

666 Naturalmente, el mismo Reinach, S., 1902, pp. 276 y ss., indicd que la
figura del miusico prdigioso pertenece a un estadio muy posterior en la
evolucion del mito y de las creencias que él intentd reconstruir en relacién
con Orfeo. Segin Reinach, es posible que del animal sagrado propio de las
religiones totémicas haya tenido que surgir la figura del héroe civilizador
(p- 276), que, en Grecia, s6lo podia imaginarse con los rasgos de un aedo,
pues la expresidn de toda la sabiduria humana era la muasica -que incluye la
poesia, ya que el canto no puede existir sin la palabra, en estas culturas;
vid, Sachs, C., 1943, pp. 30 y s.-. Acerca del musico como héroe civilizador,
vid. Schneider, M., 1960, pp. 161 ¥ ss.

667 vid. Reinach, S., 1902, p. 255.

668 Reinach, §., 1928, p. 123, explic6 que los ritos totémicos suelen
comportar el que los fieles intenten identificarse con el dios tomando su
nombre, o mediante mascaras. Otros ejemplos los encontramos en los fieles
de Dioniso, que se autodenominan bavkcoi, bavkcai (asi, p. e., en "Orph.", fr.
5 Kern, transmitido por Platon, Phaed., 69 c: vapOnkoddpor pév wmoddoi, Bdkyol
6€ Te wabpot). Para la indole "totemista” de ciertos rituales de Dioniso, y
para su identificacién con el toro, vid., p. e., Euripides, Ba., 735-45, y 920-

3; Plutarco, Quaest. graecae, 299 b. Con relacién a Orfeo héroe civilizador y a

366



Pues bien, en relacién con la faceta "artistica” de Orfeo, podemos ver,
en esa hipotética pervivencia de rituales totemistas, la referencia a un siniestro
medio de inspiracion©®09, En lo que cuenta el texto de Proclo, parecen haber
influido dos concepciones que, en ultimo término, presentan algunas
analogias: la de la substancia te6fora, y 1a del sacrificio en el que se inmola y
devora un animal, en la creencia de que asi se adquieren sus cualidades.
Zwapaypoc y wpodayia estaban presentes en los ritos dionisifacos, segtin
este mismo texto de Proclo, entre otros testimonios; y el orfismo tuvo algo
que ver con esos ritos: cf., p. €., los testimonios nim. 94 y ss. Kern, en los
que se presenta a Orfeo como iniciador de los misterios de Dioniso®79. Pero
no debemos olvidar gue, en los ritos 6rficos, s6lo se comfa carne en la
ceremonia de iniciacién, como si se pretendiera, con ello, alcanzar una sima
de abyeccion, necesaria para una ulterior purificacién del alma. En fin, el
mismo Proclo (In R., [, p. 174, 21 Kroll), senala también la analogia entre €]
mito del despedazamiento de Dioniso a manos de los Titanes, y la muerte de
Orfeo, que habfa sido el "maestro de ceremonias” en los misterios bdquicos:
'Opdelc pév dTe TOV ALOVUCOU TEAETEY MYERWY YEVOUeEVoc TA OpoLa
mafely Umd TV Wibwy elpntal TOL cheTépwt Bedt (kal ydp O
cmapayudc TOV Atovvclak@y €v éctiv cuvnudTwy. Sin embargo, en el
testimonio de Proclo, no se dice que los asesinos devoraran los restos
mortales de Orfeo (afortunadamente, aunque el paralelismo serfa més
perfecto®71),

sus posibles origenes en un zorro sagrado, es sugestiva la idea de Reinach:
quiza los efectos del arte de Orfeo se correspondan con la autoridad que el
ZOTro ejerce en sus relaciones con los otros animales, por via de la
persuasion, que no de la fuerza, aunque no hay testimonios lo
suficientemente antiguos sobre esa condicién del zorro. Vid. también
McGahey, R., 1994, p. 19.

669 Recordemos la ingestion de laurel, aguas de fuentes sagradas, vino o

ubstancia "teéfora", come medies de-inspiracion--fvid. Gil, L,

670 vjd. también West, M. L., 1984, pp. 15 y ss. y 24 y ss.

671 No obstante, Porfirio, Abst., 2, B, dice que los Pdccapor de Tracia
practicaban los sacrificios humanos, y ya sabemos que Aristéfanes, Ra.,
1032, dice que Orfeo habia ensefiado a los hombres a abstenerse de
asesinatos, y Horacio, Ars poetica, vv. 391 y ss., atribuye a Orfeo el haber

puesto fin a la antropofagia. Reinach menciona, a este propdsito, el pasaje de
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Asimismo, nos parece muy interesante que la musica pudiera
despertar tales impulsos en los oyentes; quizd nos hallemos ante el tdnico
testimonio de unos efectos psicopatégenos de la musica de Orteo. Pero no
olvidemos que otros mitos griegos también dan cuenta de la conciencia de que
la musica puede tener una fuerza desestabilizadora del dnimo: es el caso del
mito protagonizado por Dioniso, que enloquece mediante la miisica a unos
piratas tirrenos que atentan contra su vida®72_ Si bien hay pocos mitos, en la
tradicién griega, en los que la muiisica tenga esa funcion perturbadora, esos
mitos existen, e indican que el griego no fue insensible a la dimensién
"irracional" de este arte. Y, fuera de los mitos, tenemos diversos testimonios
acerca de la catarsis musical que practicaban los coribantes, cuya frenética
muisica y danza parece que procuraba los mismos efectos pacificadores que la
muisica de Orfeo, aun cuando, en principio, tuvieran un cardcter enteramente
ajeno al de ésta. Del cardcter de la miisica coribéntica da cuenta, p. e., Platén,
Leg., 7,790 d—673;

vov 8 wc éyydtaTta TouTou Tolely Bel Tepl TA veoyevi waidwv
OpéppaTa. Tekpaipecbar 8¢ xpr) kal dmo TAVSE, we €€ éumelpiac auTd
elAdact kal éyvokacly dv xpicLov ai Te Tpodol TGV cuLKpGY Kal al
mepl T4 TV KopuBdvrtwv ldpata Telodcal: nvika yap dv mov
BouAnBdcLy kaTakoLpilewv Td SucurvolvTa TGV Taldiwy al pnTépec,
ovx mcuxiav avroic wpochépoucty dARd TovvavTiov kivmciy, év Tdlc
dykdAalc del celovcal, kai ov cLyfy dAld Tiva peiwidlav, kal dTexvac
olov kaTaviodcl TV Tadiwy, kabdmrep 1 TOV €kdpdvwr PBaxyeldy

idcele, TavmnL THL THc Kunjcewe dpa xopelal kal povent xpupeval,

Y, de los efectos saludables de esa muisica, Aristételes, Pol., 1342 a
7 ss., dice: kal yap UTO TAUTNC THC KLwncewe (sc. ToU évbovclacpo)
KATAKGYLPOL Twée elcly: ék € TOV Lepdy PeADY Oplpey ToUTouc,
éTav xpricwvTal Tolc opytdlovct THY Puxny péect, kabLcTapéroue
wemep latpelac TuxdvTac kai kabdpeecic.

Enla préxima parte, tendremos que volver a hablar de estas musicas

rituales y purificadoras.

Diodoro de Sicilia, I, 14, en el que a Osiris se le atribuye también haber
acabado con la antropofagia y haber muerto despedazado, como Orfeo.

672 pg, Apolodoro, 111, 5, 3.

673 Cf. Aristoteles, Pol, 1340 a 8; 1340 b 4-5; 1342 b 1 y ss., y Ciceron, De
div.,, 1, 114, 7.
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CUARTA PARTE

ORFEO MUSICO,
Y LA SEDUCCION
DE LO SOBRENATURAL.

IV. 1. ORFEO FRENTE A LOS DIOSES Y AL MAS ALLA%74
EN LAS FUENTES LITERARIAS GRIEGAS Y LATINAS DE
LA ANTIGUEDAD.

La literatura griega de época arcaica no nos ha conservado ningin
testimonio acerca de este aspecto de la misica de Orfeo. Comenzamos, pues,
por examinar las fuentes literarias de época clésica.

IV. 1. 1. LA INFLUENCIA DE ORFEO SOBRE L.OS DIOSES, A TRAVES

369

DE LA MUSICA. EN LOS TEXTOS LITERARIOS DE EPOCA
CLASICA.

Euripides, Alc., 357 y ss., pone en boca de Admeto el deseo de
poseer las facultades de Orfeo, para conseguir lo que éste logrd de los dioses
infernales:

el 8 'Opdéwc por yadcca kal péloc wapiy,

Get’ 1 képrv ArjunTpoc 1 kelvme mécwy

674 Ademas de los testimonios en los gque una divinidad reacciona ante el
canto de Orfeo, incluimos también los que presentan a Orfeo cantando o
tocande la lira, en el marco de una accién cultual, a los que también
aludimos en la tercera parte, en la que describimos las funciones de la
mausica de Orfeo en el marco de la sociedad humana: en efecto, una de ellas
era la de acompafiar rituales de culto, para establecer una mediacion entre
hombres y dioses: dicho de otra forma, en esos casos, Orfeo estd poniendo su
arte al servicio de los hombres. Finalmente, los testimonios acerca de
determinados dioses-como. protagonistas del canto de Orfeo, aparecen
también en la primera parte, completando las caracteristicas del arte que la

Antigiiedad atribuyd a nuestro héroe.



vpvolet kpificavtd ¢’ €€ “Aldou hafetv,

He aquf una alusién a la capacidad de Orfeo, de encantar a los dioses
infernales (la hija de Deméter, y el esposo de aquélla), y observemos que el
efecto del péroc sobre dichos dioses se expresa con el verbo KEwO7S, el
mismo que aparece, aplicado a la accién de Orfeo sobre la naturaleza no -
humana, en Euripides, I. A., 1213. No obstante, en este pasaje no se estd
afirmando que Orfeo consiguiera consumar sus propositos, y recordemos el
pasaje de Platon, Smp., 179 d, a la vista del cual los dioses infernales no
parecieron conmoverse en absoluto por la musica de Orfeo, al ver en él a un
hombre débil de espiritu, que no se atrevia a morir para reunirse con Euridice.
Es fdcil ver, en este relato del fracaso de Orfeo, una manipulacién a través de

la cual Platén expresa su propia minusvaloracién de la poesfa y de los poetas.

IV. 1. 2. LA MUSICA DE ORFEO Y SU ACCION SOBRE EI. MUNDO

DIVINO, A LA LUZ DE LA LITERATURA GRIEGA DE EPOCA

HELENISTICA.

En el trdnsito de los siglos IV al III a. C., encontramos a
Hermesianacte, en cuyo fr. 7 Powell, vv. 1-14, tenemos un sucinto relato
del descenso de Orfeo al reino de Hades, para rescatar a Argfope (tal es el
nombre que este texto da a la esposa de Orfeo), persuadiendo a los dioses
infernales mediante su arte:

Olny pev diroc vioc avyayev Oldyporo
'ApytdTmy Bpijiccar cTelldpevoc kibdpny

‘ALBOBer- E€mAeucer B8€ kakov Kdl ameibéa xdpov,
évba XdpwV KoLy €AkeTal €lc dkaTov

Puxac olxopévwy, Alpvnt 8’ éml pakpodv diurel
pebpa SLék peydhwv puopévn Sovdkwy.

¥ ¥ LY ~ z r

A €TAn Tapa kUpa pLovolwetoc kLBapllwy

"Opdetic, mavtolouc 8’ éEavéneice Beolc,

675 Aunque, en el texto, el sujeto implicito de rapsiv, con el que concierta
el participio knifoavta, es Admeto, debemos insistir en que éste esta
manifestando su deseo de tener las facultades de Orfeo, para hacer lo mismo
que éste hizo, o intenté hacer, ante Hades y Perséfone. En otras palabras,
Admeto esta atribuyendo a Orfeo la accién de "encantar a la hija de Deméter
o al esposo de aquélla”, y es por eso por lo que recogemos aqui este

testimonio.
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Kwkutév T dbépictor um’ odbpuct peldncavra:
NB€ kal alvoTdTou PAERR’ UTépelve Kuwdc,

€v mupl eV wrny Tebowpérov, v Tupl 8 dupa
ckAnpdv, TpLeToixole detpa dépor kebaralc,

"EvBer aol8ldwy peydiouc dvéTeLCey drakTac

"Apyrotmy paiakot mrebpa haely fudtou.

Como vimos en L. 3., las raices del nombre del instrumento (k18dpn)
y del verbo que designa el canto (dot8tdw) estdn en la linea de las fuentes de
€poca arcaica y cldsica, sin presentar mds novedades que el verbo dowdidw
(que nunca habiamos encontrado hasta ahora, pero que deriva de la misma
raiz de deidw / doL8y), los términos usuales en las épocas arcaica y cldsica). Y
también los verbos que aqui designan los efectos del arte de Orfeo
(¢Eavémeice, v. 8; dvémercer, v. 13976) contienen la misma raiz que
aparecia en Euripides, I. A., 1212, y en Fanocles, fr. 1 Powell, v. 20.

En las Argonduticas, de Apolonio de Rodas (IV, 905-6; vid. e] texto
reproducido en el apdo. 1. 1. 3.), Orfeo consigue derrotar a las Sirenas, en el
transcurso del viaje de la nave Argo, cantando una melodia que gusté mds a
los Argonautas que la que caniaban las Sirenas. Desde el punto de vista de la
relacién de la musica que ejecuta Orfeo, con los dioses, este episodio puede
interpretarse en el sentido de que esa misica puede rivalizar con €xito con la

676 ge ha discutido largamente sobre si la versién primitiva del mito
contenia un final feliz del intento de Orfeo por rescatar a Euridice. Heurgon,
J., 1932, v Bowra, C. M., 1952, presentan otros testimonios que apoyan la
hipétesis de una version del mito en la que Orfeo triunfara. No obstante, se
trata s6lo de una hipdtesis. Los anicos textos que pueden apoyar, sin
ambigiiedad, ese final feliz, son el Epitafio de Bién, vv. 122 y ss., y este
fragmento de Hermesianacte. A éste Gltimo han remitido Di Fabio, A., 1993,
pp. 199 y ss., v, antes que ella, Segal, Ch., 1989, p. 155, citado por la autora
italiana, que ha sefialado (1993, pp. 207 y ss.) cédmo la problematica
gnoseoldgica vy ética planteada por los sofistas -que se hallaba en la base de
lo que Platon habia dicho de Orfeo- era ajena a Hermesianacte y a la poesia
helenistica, por lo que ese autor no tenia inconveniente en sugerir que Orfeo
habia logrado realmente hacer volver a Euridice a la vida. Lo mismo sugieren,
sin afirmarlo explicitamente, Luciano, Didlogos de los muertos, 28, 3, y D.
S., IV, 25, 4. No obstante, el relativo valor de estos Gltimos testimonios es
casi reducido a la nada por Graf, F., 1987, pp. 81 y s., ¥ por Heath, ]., 1994,
pp. 183 y ss. En la misma direccién apunta Riedweg, Ch., 1996, pp. 1.257-63.
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que cantan seres divinos como las Sirenas: si Tdmiris no consiguio derrotar a
las Musas, Orfeo consigue vencer a las Sirenas. Se encarece asi 1o portentoso

de las dotes musicales de nuestro personaje.

En el mismo poema (IV, 1406-26), Orteo consigue que las
Hespérides hagan crecer un oasis, mediante una plegaria®77 (que el texto no
especifica que sea cantada, pero que podemos suponer que tiene, al menos,
algin tipo de estructuracién ritmica -en otras palabras, algin tipo de

versificacion-).

En un epigrama de Damageto (s. Il a. C.), recogido en A. P., VII,
9, 7-8, se alude a que Orfeo fue capaz de hechizar con la lira "los severos
pensamientos de Climeno, a quien era imposible apaciguar, y su dnimo

mconmovible":

dc kal dpetilktolo Bapl Kivpévolo vénua

Kal TOV deiAnTor Bupov €Be&e AUpnt.

Al margen de lo que apuntdbamos acerca de este testimonio, en el
apartado II1. 1. 3. B., podemos recoger también la explicacion de 1a Suda, s.
v. KAvuevoc, que dice que Climeno es otro nombre de Hades:

) o

Klbuevoc: obtw AéyeTar o "Awdne: R 6Tt mdvTac wpockaielyar €le

€auTOV, 1 ¢ VO TdVTWY droudpevoc.

.o importante es que el articulo en cuestion contimia citando pasajes de dos
epigramas en los que aparece Climeno con ese significado, y uno de los
pasajes citados es precisamente el de los vv. 7-8 del epigrama nim. 9 del
libro VII de la Anthologia Palatina, e. d., ¢l pasaje que nos ocupa. La ofra
citadice asf:

16N yap Aetpdvac eéml Khvpévou memdraTatl,

kal 8pocepd xpucéac dvBea Tlepceddvnc.

La recogemos porque, en la primera, interpretar KAUp.evoc como equivalente
de Hades, podia parecer una trivializacion propia de un autor poco informado;
pero, en €sta, parece evidente que se trata, en efecto, de Hades.

Este es el momento de recoger el testimonio de Diodoro Siculo, IV,

25, 1-4, que dice que Orfeo persuadio, con su musica, a Perséfone:

677 vid. el texto reproducido en el apdo. IIL 1. 1. C.
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kai 8Ld Tov épwTa TOV TWpdC THV yuwdika kaTaBijval pév elc “AlBou
Tapadséfwe éTdApunce, ThHv 8¢ depceddvny Sid Trhc €lpereiac
Puxaywyrcac émelce cuvepyficar talc émbuplaie kal cuyywpficar THy
yuvdika aUTol TeTeheuTTikUlay dvayayely €§ “Aldov.

Las raices de *me18- y de *dvy- (en Yuyaywynicac) nos son ya
conocidas desde Euripides, I. A., 1211 y ss. (nei@ew) y desde Esquilo,
Ag., 1630 (*ay-); sin embargo, es la primera vez que enconiramos el
compuesto Ppuxaywyéw, referido a los efectos del arte de Orfeo.

En el mismo libro IV de la Biblioteca historica de Diodoro Siculo, el
capitulo 43 transmite datos que remontan a Dionisio Escitobraquitn (cf. {Ts.
18 y 30 Rusten). Se trata de una plegaria ejecutada por Orfeo para impetrar
de los Samotracios la salvacién frente a una tormenta:

EMLyevopévou 8¢ peydiov Yelpdvoe Kal TOV dpleTEwy
dmoytrwekdrtoy THY canpiay, dacly ‘Opdéa, Tic TereTfic pévov TGV
cupmAedVUTWY peTeckTkdTa, Toljcachat Tolc Zapobpdilt Tdc vmép THic
cwtnplac ebydc678,

Ahora lo interesante seria conocer lo que Orfeo consiguié mediante esa
plegaria; el texto de Diodoro continda asf (siguiendo todavia a Dionisio
Escitobraquion, frs. 18 y 30 Rusten}:

evhuc 8¢ Tol mrelpaTtoc évddvToc Kal Buolv dcTépwy €Tl TAC TEV
Alockdpwy Kedaldc €M TECOVTWY, ATAVTAC WEV EKTA@YHvaL TO
mapdSofov, UmokaBelv 8¢ Oedv mpovolal TAY Kwdivwy éauTolc

dammihaxBat.

En Diodoro Siculo, IV, 48, 5-6, encontramos una historia parecida,
que también tuvo lugar durante la expedicién argondutica, en el viaje de

retorno:

Touc & 'ApyovalTtac émaiTicapévouc ékmiebcal kal pécov 1{dn TO
TMovTikdVy TéAayoc €xOVTAC TEPLTECEIV XELPWVL TAVTEADC

emktvdivwt. (6) Tod &' Opdéwc, kabdmep kal wpdTeEpPOV, €vxac

678 E| pasaje procede de Dionisio Escitobraqui6n, cf. frs. 18 y 30 Rusten = F
GrH, Fla32,fr. 14 Jacoby.
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woLncauévov Tolc Tapddpalfl, Ajfal pév Tolc dvépouc, davival &

manclov THic veme Tov mpocayopeudpevor GardTTiov Madkor79,

En este ultimo testimonio, Orfeo influye, con su canto, sobre divinidades
que, por la indole de las circunstancias, estdn ahora relacionadas con el mar:
los Cabiros y Glauco; los primeros hacen que cesen los vientos; el segundo

se aparece al lado de la nave.

IV. 1. 3. TESTIMONIOS LITERARIOS GRIEGOS DE EPOCA
IMPERIAL,

Cono6n, segin sabemos por el resumen de Focio, Bibl.,, 140 a 24,
~cf. F Gr H 26 F 1 (XLV)-, se refiere a la kardPactc elc “Aidov, y alude a

que Orfeo hechizo a los dioses con su canto:

kaTécyxe 8¢ 86Ea we eic "Aidov kaTdPol épwTL THC Yuvawkoe Evpudiknc,
kai wc Tov ModTova kal THv Kdépny didaic yonteucac, d@pov Adpol
TV yuvalka: diX' ov ydp Svacbal Thc xdpiroc dvafiwekopévnc,
Axabudpevoy TOV Tepl avTHC EVTOADY.

En la Biblioteca del Pseudo-Apolodoro®80, I, 111, 2 (I, 14), al
exponer lo mds conocido del mito de Orfeo, el anénimo autor se refiere, en
efecto, a que persuadié (émeicev, como en Euripides, Hermesianacte y
Fanocles) a Plutén para que permitiera a Euridice volver a fa vida. Podemos
suponer que esa persuasion tuvo lugar a través de los medios sugeridos en las
palabras con las que se presenta a nuestro personaje: 0 dcxricac kiBapwidlav,
0 &iBwv ékiver ABouc Te kal 8évdpa. Asimismo, esta obra habla (I, 1X,
25 (1, 135)) de cémo Orfeo derroté a las Sirenas (vid. también, acerca de este
pasaje, nuestras observaciones en I. 1. 4. y en IIl. 1. 1. D., donde

reproducimos el texto).

En Temistio, Or.,, XXX, p. 349 b Hardouin (t. 112 Kern),
encontramos una interesante conexién entre la magia musical de nuestro
protagonista, y su pape! en el marco de ceremonias religiosas: kai Ta Onpla

Yap TOL pérel knielv émcTetdn Buclac Te Tdeac kal TeheTdc 8Ld TGV
€k yewpylac kardv elc Beolc dvdywr. Acerca de este texto, remitimos a
nuestro comentario en el apartado I11. 1. 3. C.

679 cf. de nuevo Dionisio Escitobraquion, frs. 18 y 30 Rusten = fr. 14 Jacoby
(FGrH, Fla3l).

680 vid. nuestra primera referencia a esta obra, en el apartado I. 1. 4.
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Eusebio de Cesarea, Praep. Ev., X, 4, 4, parece sugenr que Orfeo se

servia del canto, en el curso de las ceremonias cultuales que instituyo:

Ta pev €k dowikne Kdduoc 6 'Ayivopoc, T & €& Alyumtou mepl
Bedv, 1) kal mobBer dAobBev, pucTipla kal Teretde, Eodvwy Te i8plceLc

L > ’ v " B r a 3 x " .
Kal vpvouc, dldde Te kal €mwLlddce, fiTol 6 Opdikioc ‘Opdelc, N kai Tic
€tepoc “EAAnv 7§ BdpBapoc, Tijc mAdvme dpxnyol yevdpevol,
CUVECTYICUVTO.

En las Argonduticas atribuidas a Orfeo, encontramos a nuestro
personaje desempefiando funciones que podemos llamar sacerdotales,
invocando distintos tipos de deidades; de ese aspecto hemos tratado en
nuestro andlisis del papel de Orfeo en el dmbito humano -y, concretamente,
en el curso de la expedicion de los Argonautas-, a la luz de este poema, por lo
que remitimos al apartado III. 1. 1. D., donde se reproducen los textos que
nos sirven de fuentes para esta faceta de Orfeo. Aqui nos limitaremos sélo a
indicar los dioses a los que convoca con el concurso mds o menos explicito
de la msica, asf como los pasajes en los que tales acciones se relatan: Rea,
vv. 601-19 ("con la forminge en las manos"}); deidades infernales, vv. 950-
82 (s6lo encontramos la indicacién de que, en el transcurso de los sacrificios,
Orfeo golpeaba una superficie de "sonoro bronce”, que nos dard que hablar
mds adelante), e Hypnos, vv. 1004 y ss., donde no cabe duda de que Orfeo
convoca al dios del suefio mediante un canto mdgico, que acompana con la
forminge.

Queda examinar el pasaje en el que vence alas Sirenas (vv. 1284-90):

AT TéTE dopuilovTec dmd ckomédov AoddevTec
Tewpfivec Bdpfncav, ény 8 dumavcay doudny.

Kai ¢ 1) wev Awtovc, 1) 8’ ab xéhvy EkBaie Xeipdy:
Bewvd & dvectovdyncav, émel méTHOC TjLe Avypdc
potpLdlov Bavdrou, "Amd 8¢ chéac puwyddoc dkpne
éc Buccdr Sickeucay ditppobioto Badcenc,

méTpaic 8 MAAdEavTo 8épac popdiy ©° Umépomhov.

Un amplio desarrollo del motivo de Orfeo vencedor de las Sirenas. Aqui ya
no se trata sélo de que Orfeo venciera a las Sirenas, como en el pasaje de
Apolonio de Rodas, IV, 905-6, o de que su canto se apoderara de los
Argonautas, como en el Ps. Apolodoro, I, X, 25 (I, 135); aqui es que el
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canto de Orfeo consigue la eliminacion {fsica de las peligrosas cantoras, a las

que transforma en piedras.

IV. 1. 4. TESTIMONIOS PROCEDENTES DE LA LITERATURA I ATINA

370

DE LA EPOCA DE AUGUSTOQ.081

Virgilio, Georg., 1V, 481 y ss., no se refiere explicitamenie a que
Orfeo persuadiera a las deidades infemales, pero si llama la atencion sobre el
asombro que despertd su canlo en las Euménides©82;

Quin ipsae stupuere domus atque infima Leti
Tartara caeruleosque implexae crinibus anguis

Fumenides,

También hay una alusién velada a la seduccion que ejercio sobre los dioses de

los muertos, en el v. S05:
quo fletu Manis, quae numina voce moverel?

La mencién de los manes, espiritus de los muertos, representa una
innovacién, con respecto a los antecedentes griegos: ademds de los dioses
helénicos, se incluye también, en el mito, a figuras exclusivamente romanas.

En su relato de la katdBacic eic “ALdov, Ovidio(Met., X, 45 y ss.)
dice que las Euménides lloraron al escuchar a Orfeo, y que Hades y
Perséfone no pudieron negarse a atender su ruego:

tunc primum lacrimis victarum carmine fama est
Eumenidum maduisse genas, nec regia coniunx
sustinel oranti, nec, qui regit ima, negare,

Eurydicenque vocant,

Habfamos encontrado ya una alusion a las Euménides en Virgilio, Georg.,
IV, 481 y ss.

El relato de Ovidio también contiene una interesante alusidn a las
Ndyades y las Driades que manifestaron su dolor por la muerte de Orfeo, al

tiempo que las aves, las fieras, los drboles y los rios, y no olvidemos que

681 No conocemos testimonios literarios latinos anteriores.
682 £ Himno Srfico nim. 69 esta dedicado a las Erinias, y el nam. 70, a las

Eumeénides: es bien sabido que se trata de las mismas diosas.



Ndyades y Driades pueden ser consideradas como seres sobrenaturales
asociados a esos mismos rios y drboles. He aqui como la influencia de Orfeo
sobre la naturaleza se confunde con la influencia sobre sercs sobrenaturales
asociados con ella. Aunque, probablemente, para Ovidio, las Ndyades y las
Driades no constituyeran mds que un hermoso decorado -lo cual ya es
bastante®83- en este pasaje (Mez., XI, 48-9) pervive una concepcién
mdgico-animista del mundo, segiin la cual Orfeo se comunica con la
naturaleza a través de los seres sobrenaturales que la animan. Es un fendmeno
afin al que encontrdbamos en Dionisio Escitobraquion, fr. 18 y 30 Rusten (=
F Gr H, 32, F 14), transmitido por Diodoro Siculo, 1V, 43 y 48, 5, donde
Orfeo conseguia calmar una tempestad dirigiendo una plegaria a los Cabiros;
en Apolonio de Rodas, 1V, 1406-26, Orfeo hacia florecer un oasis dirigiendo
otra plegaria a las Hespérides©84, etc. E. d., se actia sobre el medio natural a
través de divinidades asociadas con €l. En el pasaje de Ovidio, no se trata de
conseguir nada; pero la facultad de comunicarse con esos espiritus de la

naturaleza se manifiesta cuando éstos lamentan la muerte del cantor.

IV. 1. 5. TESTIMONIOS LITERARIOS LATINOS DEL PERIODO
POSTCLASICO.

Manilio, I, 326 v s., se refiere al descenso de Orfeo al reino de
Hades, descenso que tenfa por causa a "los propios manes", y en el que
venci6, con su canto, las leyes del mundo subterrdneo685:

683 Aun cuando no podemos detenernos a examinar aqui ese problema,
creemos que tal vez las Ninfas fueran algo mas que un "bello decorado" en
Roma, incluso en época de Augusto: basta echar una ojeada a RE, s. v,
"Nymphen", para pensar que el culto a las Ninfas era muy importante.
Acerca de las Ninfas, aunque con atencion preferente a la época arcaica, vid.
la tesis doctoral de nuestra colega Fatima Diez, 1995.

684 viid., acerca de estos testimonios, los apartados IIl. 1. 1. C,,y IV. 1. 2. y
IV. 3. Es muy interesante el escolio de Servio a Virgilio, Georg., [, 8, en el
que se atribuye al mismo Orfeo algo parecido a una interpretacion alegorista
o simbélica de ciertos seres miticos: sicut Orpheus docet, generaliter aquam
veteres Acheloum vocabant (fr. 344 Kern). En ultimo término, esa
interpretacion de los dioses se apoya en la concepcién mégico-animista del
mundo, de la que depende la magia musical de Orfeo.

685 Bowra, C. M., 1952, p. 118, recoge ese texto como apoyo a su hipétesis de

una version en la que Orfeo conseguia efectivamente rescatar a Euridice.
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. manesque per ipsos

Jecit iter domuitque infernas carmine leges.

En el mismo poema, V, 329, se alude tambi¢n a que Orfec conmovié hasta

las 14grimas a Dite, con lo que puso un limite al poder de la muerte:
et Diti lacrimas el morti denique finem (sc. addidit).

Séneca, Herc. Oet., vv. 1053-4, nos presenta a una driade que acude

a escuchar a Orfeo:

el quercum fugiens suam

ad vatem properat Dryas.

Las drfades va aparecian en Ovidio, Met., XI, 48-9, junto a las ndyades,

manifestando su dolor por la muerte de nuestro personaje.

En la misma tragedia, Séneca describe la catdbasis de Orfeo, y dice
que venci6 con su canto a los dioses del Erebo (vv. 1065-7: cantuTartara
flebili/ et tristis Erebi deos / vicit...). Se insiste en lo mismo en vv. 1080-3
(sic cum vinceret inferos / Orpheius carmine funditus).

Los vv. 569 y ss. del Hercules furens, describen también el descenso
de Orfeo a los infiernos, y se nos dice que doblegé con sus cantos a los
sefiores del mundo de las sombras y a las Euménides, a quienes hizo Horar

por Euridice:

immites potuit flectere cantibus

umbrarum dominos et prece supplici 570
Orpheus, Eurydicen dum repetit suam.

quae siluas et aues saxaque traxerat

ars, quae praebuerat fluminibus moras,

ad cuius sonitum constiterant ferae,

mulcet non solitis uocibus inferos, 575
et surdis resonat clarius in locis.

deflent Eumenides Threiciam nurum,

deflent et lacrimis difficiles deli,

et qui fronte nimis crimina tetrica

quaerunt ac ueteres excutiunt reos 380
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Observemos que, junto a Hades y Perséfone (los wmbrarum domini), se
menciona siempre a las Euménides; cf. Virgilio, Georg., IV, 481 y ss., y
Ovidio, Met., X, 45y ss. Parcce que Séneca ha tomado como modelos esos
precedentes de Virgilio y Ovidio: también en el pasaje de Séneca, como en el
de Ovidio, Met., X, 45 y ss., las divinidades infernales lloran y llaman a
Euridice.

Séneca, Med., vv. 357-60 dice que Orfeo, durante la expedicion de

los Argonautas, estuvo a punto de hacer que lo siguieran las Sirenas:

cum Pleria resonans cithara
Thracius Orpheus
solitam cantu retinere rafes

paene coegit Sirena sequi?

Lucano, fr. 1 Badali®86 (= 1 Morel = 3 Hosius = t. 70 Kern), sugiere

que, a los sones de la musica de nuestro personaje, las Parcas dejaron de
hilar:

nunc plenas posuere colos et stamina Parcae,

multague delatis haeserunt saecula filis.

Nos hallamos ante una 1mitacién bastante clara de Virgilio, Georyg.,
IV, 481 y ss. Con este texto de Lucano, se ha ampliado el elenco de dioses
sobre los que Orfeo influye en mayor o menor medida.

Higino, en Astronomica, 11, 7, 1, cuenta que Orfeo, en su descenso
al reino de Hades, canté en honor del linaje de los dioses (et ibi deorum
progeniem suo carmine laudasse); en el mismo pdrrafo, habla del
catasterismo de la lira de nuestro personaje, catasterismo que tuvo lugar

Apollinis et Iovis voluntate quod Orpheus Apollinem maxime laudarat.

Silio Itdlico, XI, 460, dice que a Orfeo lo escuchaban los manes
(auditus superis, auditus manibus Orpheus) y, un poco mds abajo, en vv.,
462-3, encontramos a las Musas, que admiran el canto de nuestro personaje
(hunc etiam mater, tota comitante sororum / Aonidum turba, mater mirata
canentem). Poco después, Silio [tdlico, XI, 472-4, alude también a la
catdbasis de Orfeo, a cémo mitigé los horrores del reino de los muertos, y a

como la roca de Sisifo se detuvo:

686 Citado por Aldhelmus, De metris, p. 159, 23 Ehwald.
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pallidaregna
Bistonius vates flammisque Acheronta sonantem

placavit plectro et fixit revolubile saxum.

El motivo de la roca de Sisifo, que dejé de rodar al pie del monte a cuya
cumbre tenia que subirla el condenado, aparecia en Ovidio, Mer., X, 44, por

primera vez.

Estacio, Theb., VIII, 57-60, pone en boca de Hades una alusioén al
motivo de las Euménides que se conmovieron con ¢l canto de Orfeo, y
sugiere que ese canto afect6 también a las Parcas que hilan los destinos de los
hombres (pensa Sororum 687) y a si mismo©688;

Odrysiis etiam pudet heu! patuisse querellis
Tartara: vidi egomet blanda inter carmina turpes
Eumenidum lacrimas iterataque pensa Sororum;

me quoque ...

El hecho de que el canto de Orfeo afectara a las Parcas lo halldbamos ya en
Lucano, fr. 1 Badali, y las Euménides aparecen en varios testimonios latinos:
Virgilio, Georg., IV, 481 y ss.; Ovidio, Mez., X, 45y ss. (donde el canto de
Orfeo las hace llorar, como aqui), y Séneca, Herc. fur., vv. 569 y ss,
donde experimentan la misma reaccion que en el pasaje mencionado de
Ovidio.

IV. 1. 6. ORFEQ Y EL MUNDQO DE LOS DIOSES Y DEL. MAS ALLA. EN
LA LITERATURA L ATINA TARDIA.

Servio, sch. a Virgilio, Aen., VI, 119, interpreté el intento de Orfeo
como una "evocacién musical" del alma de Euridice®89: Orpheus autem

687 Cf., p. e., Ps, OQvidio, Epicedion Drusi (vel Consolatio ad Liviam), wv.
239-40.

688 Bowra, C. M., 1952, p. 117-8, ha recogido ese texto como un posible
indicio de que, en la versién que él supone, la catabasis de Orfeo se coronaba
con el éxito: segin Bowra, Hades no se quejaria si Orfeo no hubiera
triunfado, aunque también reconoce que las quejas de Hades se dirigen a los
humanos que, como Hércules, Teseo, Piritooe y Orfeo, descienden a su reino
sin haber sido llamados, y alteran el orden que impone el soberano de!l reino
de los muertos.

689 cf. el apdo. IIL. 1. 3. G.
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voluit quibusdam carminibus reducere animam coniugis: quod guia implere
non poltuil, a poetis fingitur receptam iam coniugem perdidisse dura lege
Plutonis: quod etiam Vergilius ostendit dicendo "arcessere:, quod evocantis

est proprie.

Lactancio, Inst. div., 1, 22, 15-17, alude al uso de la cftara y del
canto en relacion con los misterios de Baco, introducidos en Grecia, segiin
este autor, por Orfeo;

sacra Liberi patris primus Orpheus induxit in Graecia primusque celebravit in
monte Boeotiae Thebis ubi Liber natus est proximo; qui cum frequenter

citharae cantu personaret, Cithaeron appellatus est.

Esto parece chocar con lo que sabemos acerca de los instrumentos mds
generalmente empleados en los misterios bdquicos (la flauta y los timbales y
otros instrumentos de percusion). Pero observemos que nuestro autor no dice
explicitamente que el canto y la citara acompafiaran esas ceremonias; nosotros
lo deducimos asi porque lo que dice el texto es que, en el monte que luego se
llamé Citerdn, se oia frecuentemente el son de la citara. Ahora bien, éste se
oia porque Orfeo celebraba allf los ritos de Dioniso de los que se estd
hablando. Parece que, aun cuando sélo fuera por coherencia, Lactancio no
harfa menci6n del uso de la citara, hablando de rituales biquicos, si no
hubiera sabido o creido que ese instrumento tenia que ver con dichos ritos.
Aunque este autor puede estar simplemente extendiendo al culto dionisfaco
usos relactonados con el canto cultual dedicado a otros dioses. En el balance
de estas fuentes, veremos hasta qué punto la lira estaba presente en el culto

dionisiaco.

Del cardcter cultual del arte de Orfeo también da cuenta Mario Plocio,
Ars gramm., 11, 2. heroicum metrum et Delphicum et theologicum
nuncupatur, heroicum ad Homero, qui hoc metro heroum facta composuil,
Delphicum ab Apolline Delphico, qui primus hoc usus est metro, theologicum
ab Orpheo et Musaeo, qui deorum sacerdotes cum essent, hymnos hoc metro

cecinerunt.

En un pasaje del ciclo titulado De raptu Proserpinae, I1, praef., v. 3,
de Claudiano, las ninfas lloraban (lugebant), tras la muerte de nuestro

personaje, por la nostalgia de los solacia que la muisica de Orfeo producia:

Otia sopitis ageret cum cantibus Orpheus

neglectumque diu deposuisset opus
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lugebant erepta sibi solacia Nymphae

quaerebant dulces flumina maesta modos.

Es el prumer testimonio que conocemos en ¢l que se alude a estas
divinidades, las Ninfas, como seres sensibles a la musica de Orfeo; y
observemos que su sensibilidad es de indole estética, y que no se trata del
hechizo persuasivo que Orfeo ejercfa sobre los dioses infernales o sobre las
Hespérides o los Cabiros (vid. el apdo. 1V. 1. 2). Pero, en Ovidio, Mei.,
XI, 48-9, ya habiamos encontrado a las ndyades y a las driades en la misma

situacién en la que aqui se hallan las ninfas.

Una funcién claramente cultual es la que tiene el canto de Orfeo en
uno de los Carmina minora, de Claudiano. Es en la Epistula ad Serenam, c.
d, en el nim. 31 (40), vv. 23-32, donde se dice que Calfope se atrevié a
invitar a Juno a la boda de Orfeo, y que la esposa de Jiipiter acepté y
obsequi¢ a Orfeo con regalos propios de dioses, porque éste purificaba con
su canto los altares de la diosa (vv. 23-32):

nec sprevit regina deum vel matris honore
vel iusto vatis ducia favore pii,
qui sibi carminibus totiens lustraverat aras, 25
Iunonis blanda numina voce canens,
proeliaque altisoni referens Phlegraca mariti,
Titanum fractas Enceladique minas.
ilicet adventu noctem dignata ingalem
addidit augendis munera sacra toris, 30
munera mortales non admittentia cultus,

munera quae solos fas habuisse deos.

Representa una innovacidn, con respecto a los temas de la poesia de Orfeo,
que, entre los dioses a los que Orfeo dirige su canto -aqui, clarisimamente, un
canto cultual-, figure Juno; no obstante, el Himno drfico nim., 16 estd
dedicado a Hera. Mds novedosa es la indicacién de que Orfeo habfa cantado
la gigantomaquia, cuestién de la que ya hemos habladoen 1. 5. E.

Como ya vimos en el apdo. I. 1. 8., Sidonio Apolinar (s. V d. C.)
asocia una ejecucion musical de Orfeo con fiestas en honor de Palas, en
Carm., VI, vv. 1y ss. (1. 104 Kem), y luego, con Calfope, en Carm., VI,
vv. 29-30 (1. 104 Kern). Los textos aparecen reproducidos en el apdo. 1. 1.
8.; en la secciodn 1. 3., hemos ofrecido nuestra valoracién de este testimonio.
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IV. 2. LA MUSICA DE ORFEO Y LA SEDUCCION DE LO
SOBRENATURAL, EN EL ARTE GRIEGO Y ROMANO.

Intentaremos, en primer lugar, pasar revista a los dioses que aparecen
representados junto a Orfeo. En una cratera de volutas de Mildn, y en otra en
cdliz, del Antikenmuseum de Basilea (nims. 18 y 20 Garezou), sobre Orfeo,
rodeado de tracios, aparecen Afrodita y Eros®90. En el suelo, se ven objetos

que pueden relacionarse con ritos de purificacién nupcial o fiinebre691,

En un grupo escultérico de terracota, conservado en el Getty
Museum, de Malibi (que tal vez proceda del sur de Italia, de 360-40 a. C.;
nim. 188 Garezou®92), aparece un personaje interpretable como Orfeo
flanqueado por dos Sirenas, lo que puede relacionarse con una
"Interpretacion en clave de ultratumba" del motivo de la derrota de fas Sirenas
por parte de Orfeo®93, Las Sirenas aparecen también en un lécito de figuras
negras, conservado en Heidelberg, de 580 a. C. (nim. 187 Garezou), en el
que €l musico puede representar a Orfeo®?4. El bajorrelieve del Museo de
Ndpoles, en el que Euridice aparece entre Orfeo y Hermes, no muestra
ningun efecto del arte de Orfeo sobre ese dios. Las Musas, a las que es
posible reconocer por sus nombres, acompaiian a Orfeo en un fresco de
Pompeya (de 30-40 d. C., conservado in situ, nim. 5 Garezou), en el que
nuestro personaje aparece tocando la citara®95,

En las representaciones de Orfeo entre los tracios, que hemos
mencionado ya en la tercera parte, pueden aparecer también esos simpéaticos
seres a medio camino entre 1o humano, lo animal y lo divino, que son los
sdtiros que vemos en la cratera de columnas del Museo Nazionale de Napoles
(ca. 460 a. C.; nim. 22 Garezou); en la del Art Museum de Portland (ca. 450

690 ;{Una manera figurada de indicar que habia un componente erético en la
relacion de Orfeo con los tracios?

691 14 interpretacién de estas imagenes sigue siendo problematica. Nosotros
seguimos aqui las hipotesis de Smith, H. R. W,, 1976, pp. 36, 87, 173 y 178.
Vid. también Moret, J. M., 1978, esp. pp. 81 ¥ 89-90.

692 vid. también West, M. L., 1984, lamina 4.

693 vid, West, M. L., 1984, p. 25.

694 vid. Detienne, M., 1989, p. 118.

695 vid. Schefold, K., 1960, laminas I-1I, en pp. 210-11.
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a. C.; nim. 23 Garezou); en un fragmento de cratera de campana, del Museo
de Corinto (ca. 430 a. C.; niim. 24 Garezou), y en una hidnia conservada en
el Petit Palais, de Parfs, de 430 a. C. (nim. 25 Garezou}. Es curiosa la
actitud de los sdtiros, que, si normalmente aparecen corriendo o bailando,
aqui estdn quietos: igual que en el caso de los guerreros tracios, hacer de los
sdtiros los oventes atentos de Orfeo era una buena forma de poner de
manifiesto el poder de la misica®?©. En el mosaico conservado en el Museo
Arqueolégico de Estambul, procedente de Jerusalén (de entre la segunda
mitad del s. IV y los comienzos del V d. C.; mim. 171 Garezou), se ve a
Orfeo (vestido con tinica de mangas largas, manto abrochado sobre el
hombro, y bonete frigio) con una citara y un auditorio en el que, junto a otros
animales y a un centauro, aparece Pan, otro ser divino con acusadas marcas
de animalidad.

En el dnfora de Bari, ntim. 873927 (ndm. 19 Garezou), aparece
Orfeo, identificable por el traje fnigio y la citara, frente a un joven que esparce
algo en un Buplatipiov. He ahf un testimonio de acompafiamiento de un
ritual mediante la mdsica de Orfeo6?8, Las imdgenes de la parte inferior del
vaso sugieren, segin M. Schmidt®?9, que se trataba de una picza
pertencciente a un ajuar funerario. Todo ello puede referirse a creencias que
H. R. W. Smith reconstruyé como propias del sur de Italia: creencias en
venturosas reuniones de esposos o en bodas felices, en el mds alla, como
sugieren, entre otras imdgenes, las del dnfora apulia de figuras rojas, de
Basilea’00, en la que parece que estdn Dioniso y Afrodita (sus figuras estdn
muy deterioradas), a juzgar por la ménade y el sdtiro que los acompaifan, v
que parecen presidir una de esas bodas en ¢l mas alld. Los esposos se

encuentran representados en la parte inferior del vaso, y a sus pies se ve una

096 vid. Lissarrague, F., 1994, p. 275-6, y Garezou, M. X., 1994, p. 99.

697 vid. Schmidt, M., 1978, 1am. 2.

698 zaminer, F., 1989 b, p. 127, habla de una en6coe geométrica del 5. VIII a.
C., conservada en el Museo Arqueolégico Nacional de Atenas, en la que un
tafiedor de forminge aparece entre dos hombres que parecen arrojar algo
como una hierba machacada en sendos braseros: quiza se trata de una ofrenda
de perfumes; vid. Paquette, D., 1984, p. 88 y fig. Ph4.

699 vid. Schmidt, M., 1978.

7005 29 (vid. fig. 4 del cap. 7 de Maas, M., y Mclntesh Snyder, ]., 1989, p.
191).
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citara, que parece haber sido propia de las purificaciones pre-nupciales del

mds alld, en esas creencias’ 91,

Hades aparece por primera vez en otra dnfora de Bari, de 340-330 a.
C. (mim. 2] Garezou), en la que una Nike alada corona a Orfeo. Lo curioso
es que ademds, a cada lado del grupo formado por Hades, Nike y Orfeo,
aparecen dos hombres, y que, de ese grupo de cuatro, tres van vestidos de

tracios: puede tratarse de una escena de iniciacién?02,

Asimismo, Orfeo aparece tocando ante Hades, en el dnfora de San
Petersburgo, de ca. 330-320 a. C. (ntim. 79 Garezou), y frente a Hades y
Perséfone, en el fragmento de dnfora del Museo Nazionale de Tarento (ca.
320 a. C.; nim. 78 Garezou), donde, tras el cantor, estin Hécate, Hermes y
Heracles. En la cratera apulia de volutas, de figuras rojas, conservada en el
Museo Nacional de Népoles (ca. 330 a. C., nim. 80 Garezou), Orfeo y
Euridice aparecen a la izquierda de Perséfone y Hades, en presencia de
Hécate y de Eros. Las Euménides, identificables por las serpientes que
forman su cabellera, y por una inscripcién, aparecen, junto a Perséfone y
Hécate, frente a Orfeo citaredo, en un fragmento del Museo Jatta (antigua
coleccién Fenicia, nim. 83 Garezou’03), y Cérbero tuvo que aparecer ante
Orfeo en un fresco de la Villa Hadriana, en Tivoli, no conservado, pero que
conocemos gracias a reproducciones (cf. nim. 85 Garezou, y reproduccién
en Garezou, M. X., 1994, p. 90).

Esto nos conduce a analizar ahora la relacion de Orfeo con el mundo
de los muertos. Un anfora apulia de figuras rojas, conservada en el
Antikenmuseum de Basilea, de entre 330-320 a. C. (ndm. 88 Garezou),
muestra a Orfeo en el mundo subterrdneo, tocando la lira, frente a un difunto
heroizado que lleva un rollo de papiro. En otra dnfora de ca. 330-20,
atribuida al pintor de Ganimedes y conservada en una coleccién privada’94,
el ediculo puede interpretarse como un edificio funerario, y en €l vemos a un

hombre sentado, con un papiro enrollado en la mano, y a Orfeo con su citara.

701 vid. Smith, H. R. W., 1976, passim.

702 viid. Schmidt, M., 1991, pp. 42 y ss.

703 yna reproduccién de esa imagen puede verse en Pickard-Cambridge, A.
W., 1946, p. 98, fig. 29.

704 viid. Schmidt, M., 1978, laminas 7-8, y Schmidt, M.; Trendall, A. D., ¥
Cambitoglou, A., 1976, pp. 7 y ss., ¥ 32 y ss.
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Schmidt705 admite la posibilidad de que el hombre sentado sea un dios, a la
vista de la cratera de volutas de Ménaco?09; pero prefiere pensar que se trata
de un difunto: el papiro que lleva en la mano podia contener férmulas como
las que conocemos por las laminillas ¢rficas, v 1a apariencia regia del hombre
se relaciona con las creencias en que el muerto reina en el mundo de
ultratumba, como se manifiesta en ja laminilla B 1 de Petelia (kai 707" émelt’
dAloLcl ped’ fpeccy dvdeic). Otras representaciones de Orfeo citaredo
ante lo que puede ser un palacete funerario, pueden verse en los nims. 72-77

Garezou,

En la gran cratera apulia de Munich, del pintor de Hades? 07, aparece
Orfeo citaredo como protector de un grupo integrado por un hombre joven,
una mujer y un nifio con una cadena, en los que se ha querido ver una familia

de iniciados en el orfismo708.

La cratera en cdliz siciliana de figuras rojas, procedente de Lentini’09
(nim. 201 Garezou), muestra a Orfeo’10, a Hermes (quizd como
psicopompo y compafiero de Orfeo en el mds alld) y a una mujer coronada
con una diadema, que parece inverosimil en un contexto 6rfico. Segiin
Schmidt711, es posible que se trate de Perséfone, aunque esa misma autora
admite que la corona nupcial hace pensar en una mujer "humana”.

705 1978, p. 115-6.

706 Niim. 3297, = lamina 13 del trabajo de Schmidt, M., 1978,

707 vid. 1a reproduccién que figura en LIMC, IV b, p. 220, correspondiente
al nam, 132 del catadlogo de representaciones de Hades (comentario y
bibliografia, en LIMC, IV a, p. 385).

708 vid. Schmidt, M., 1991, p. 32, con bibliografia,

709 vid, Schmidg, M., 1978, lam. 17 a.

710 pe identificacién problematica; vid. Ia discusién de Schmidt, M., 1978,
pp. 116-7. Garezou incluye este testimonio entre los documentos de contexto
funerario de identificacién incierta: el citaredo en pie, con traje oriental,
sin bonete frigio, pero coronado, le sugiere mas bien a Apolo que a Orfeo,
como en una cratera de columnillas apulia, de figuras rojas (procedente de
Armento, de entre 360-40 a. C.; conservada en el Museo Nazionale de
Napoles, niim, 199 Garezou). No obstante, Orfeo también aparece coronado de
laurel en los nums, 8, 23, 25, 26, 28 y 29 Garezou.

711 1978, p. 118.
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Del mayor interés es un testimonio {cratera en ciliz apulia de figuras
rojas det British Museum, F 270711, de ca. 330 a. C.) en el que Orfeo alarga
su lira a un joven, a la entrada del Hades. Parece como si hubiera una
creencia en que la lira puede ayudar al muchacho en su viaje al m4s all4 (o
para volver del mas alld), aunque el sentido global de la imagen es dudoso, 2
causa de la presencia de la figura de un anciano pedagogo, a la izquierda. En
apoyo a esa creencia, puede mencionarse el famoso escolio a Virgilio, Aen.,
VI, 119, segiin el cual negantur animae sine cithara posse ascendere. Es
cierto que ese testimonio se refiere a una escatologia astral, pero en él pueden
haberse adaptado a esa escatologia astral creencias en la eficacia de la lira en
un reino de los muertos situado bajo tierra, como las que sugiere un trabajo
de Svenbro?12, cuya argumentacién expondremos en el balance y comentario
de los datos de esta cuarta parte.

Y el ejemplo eminente de la relacién de Orfeo con el mundo de los
muertos fue su intento de rescatar a Euridice. Con ésta aparece, p. €., en la
cratera apulia de volutas, de figuras rojas, conservada en el Museo Nacional
de Népoles (ca. 330 a. C., ndm. 80 Garezou), y en el bajorrelieve ético del
Museo de Népoles (nim. 5.432 Monceaux, 91 Panyagua; cf. LIMC, s. v.
"Hermés", mim. 589). Aunque, como han dicho Martha Maas y Jane
Mclntosh Snyder?13, en la cerdmica apulia parece que Orfeo, mis que ir a
rescatar a Euridice, aparece como garante de que se habian cumplido las
purificaciones que habia prescrito, como sugiere el dnfora correspondiente al
mim. 132 del catdlogo de representaciones de Hades, en LIMC. Las anforas
ntims. 270 de Mil4n, y 872 de Bari sugieren que Orfeo interviene en ritos de
purificacién para una boda en el Hades, como las que eran objeto de las

creencias escatolégicas det sur de Italia, segiin las ha reconstruido Smith714.

711 Schmidt, M., 1978, p. 121 y lam. 14.

712 vijd. Svenbro, J., 1992.

713 vid, Maas, M., y Mclntosh Snyder, J., 1989, p. 172.
714 vid. Smith, H. R. W., 1976, passim.

387



IV. 3. SINTESIS Y VALORACION DE LOS TESTIMONIOS
ACERCA DE ORFEQO Y SU INFLUENCIA SOBRE LOS
DIOSES Y EL. MAS ALLA.

IV.3. 1. DIOSES A 1.OS QUE ORFEO DIRIGIO SU CANTO.
A. LOS DIOSES DEL REINO DE LOS MUERTOS.
A. 1. BALANCE GENERAL.

A los dioses de los muertos aluden Euripides, Alc., 357 y ss.;
Hermesianacte, fr. 7 Powell, vv. 8 y 14 (donde se les designa
respectivamente como wavTolol 8eol y péyarol dvakTec); Damageto, A.
P., VII, 9, 7-8, que habla de Climeno, a quien la Suda, 5. v. K\ipevoc,
identifica con Hades; y Diodoro Siculo, IV, 25, 1-4, que menciona a
Perséfone. Conén, segfin Focio, Bibl., 140 a24 —f. FGr H 26 F 1
(XLV)~, aludi6 también a Plutén y a Core. Vuelve a referirse a Plutén el Ps.
Apolodoro, I, 111, 2 (I, 14), y a las deidades infernales (aunque ahora no en
relacién con el intento de recuperar a Euridice), el autor de las A. 0., vv.
950-82. En la literatura latina, encontramos a las Euménides (Virgilio,
Georg., 1V, 481 y ss.; Ovidio, Met., X, 45 vy ss;; Séneca, Herc. fur., v.
577; Estacio, Theb., VIII, 57-60, a las que no encontribamos en la literatura
griega; los manes (Virgilio, Georg., IV, 505; Silio Itilico, XI, 460}, v,
naturalmente, a los consabidos Plutén y Perséfone (Ovidio, Met., X, 45 y
ss.; Séneca, Herc. Oez., vv. 1065-7 y 1080-3; "eiusd.", Herc. fur., vv.
569-70 y 578, de los que Plutén aparece con el nombre de Dite, en Manilio,
V, 329.

El hecho de que Orfeo no consiguiera rescatar a Euridice no quiere
decir que no hubiera conseguido, en un primer momento, conmover a Hades
y a Perséfone. Sélo el testimonio de Platén, Smp., 179 d, sugiere que los
dioses infernales no sintieron el menor aprecio por el canto del tracio, al verlo
como un hombre débil y cobarde. Pero estos detalles proceden de una
manipulacién del mito, por parte de Platén, como dijimos en nuestro
comentario de este texto, en el apdo. IV. 1. Por lo demds, hay que recordar
que, de los Himnos érficos, el nim. XXIX est4 dedicado a Perséfone, y el
ndm. XVIII, a Hades. Y la preocupacién escatolégica y soteriolégica, en la
literatura 6rfica, parece corresponderse, como repetidamente se ha observado,
con el episodio de la catdbasis.
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La existencia de una versién "pre-virgiliana" del mito, en la que el
héroe consigue rescatar a Euridice, ha sido uno de los problemas que ha
suscitado mas discusiones y al que se dedica una gran parte de la bibliografia
sobre Orfeo. Nosotros, aun considerando muy plausibtes los argumentos a
favor de esa versién en la que Orfeo conseguia efectivamente rescatar a
Euridice, creemos que a esa hipdtesis le sigue faltando la prueba concluyente,
para pasar a ser tesis. Pese a la fuerza de la argumentacién de Heurgon’15,
Bowra”16, Lee717 y Touchette” 1 8, ninguno de esos autores ha reparado en
la disposicién de las figuras -y especialmente de los pies de esas figuras- en ¢l
relieve del Museo de Néapoles (vid. nim. 91 Panyagua, y cf. LIMC, s. v.
"Hermeés", nim. 589), que sugieren que Euridice debe volver al reino de los
muertos, ya en un testimonio del s. V. Por otra parte, los argumentos de
Graf719 y de Heath720, contra los testimonios literarios normalmente
aducidos a favor de una version con "final feliz", tienen cierto peso, y en la
misma linea se sitda Riedweg721. Y no hay un sélo testimonio acerca de la
vida de Orfeo junto a Euridice, tras la catdbasis, ni acerca de hijos de Orfeo y
Euridice.

Pero, para lo que a nosotros nos ocupa en este trabajo, tal polémica no
tiene mucho sentido, pues, fuera cual fuera el comportamiento de Orfeo,
todos los testimonios -menos, como hemos dicho, el de Platén, Smp., 179 d-
estén de acuerdo en que la misica de Orfeo consiguié persuadir a los dioses
del Hades. Que éstos le pusieran como condicién no volverse hasta hallarse
en el reino de los vivos, y que Orfec no pudiera resistir el temor a que
Euridice no fuera con él, no afecta a la capacidad persuasiva de la musica, que
es lo que a nosotros nos interesa en este trabajo, y el motivo en el que insiste
la mayoria de los testimonios antiguos?22, En este sentido, cabe hacer, no
obstante, algunas observaciones. Puesto que ya los mismos comentaristas
antiguos (Servio, sch. a Virgilio, Aen., VI, 119; vid. el texto reproducido en

HL. 1. 3. G.) relacionaron el episodio de la catdbasis de Orfeo con un ritual de

715 vid. Heurgon, J., 1932.

716 vid. Bowra, C. M., 1952.

717 Vid. Lee, M. 0., 1964.

718 vid. Touchette, L. A., 1990.

719 Vid. Graf, [., 1987, pp. 81 y ss.

720 vid. Heath, J., 1994.

721 vid. Riedweg, Chr., 1996, pp. 1.255-9.
722 vid, Graf, F., 1987.
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evocacién de las almas, hay que preguntarse, para empezar, hasta qué punto
y como estaba presente 12 miisica en las ceremonias de evocacién de los
muertos -o, mas en general, relacionadas con el mundo de ultratumba-, en la
Antigiiedad. Ello permitiria abordar el problema desde otra éptica: ;eran los
medios del arte de Orfeo los adecuados para actuar sobre el mds alld? A la
vista de los datos que vamos a exponer en el siguiente apartado, podemos
adelantar ya que los medios de Orfeo podian ser y no ser los idoéneos para
hacer volver un alma al mundo de los vivos. En otras palabras: desde el punto
de vista de la musica, ambas versiones fueron posibles, aun cuando, por
otros indicios, no se confirme la existencia de una version con final feliz.
Pero veamos ya en qué consistian las practicas musicales de los antiguos en

relacion con el mds alla.

A. 2. MUSICA FUNEBRE, MUSICA PARA LAS ALMAS, MUSICA DEL
MAS ALLA.

1. El canto finebre.-

En un pasaje de Marciano Capela, IX, 925 (p. 491 Dick), la Miisica
personificada dice a los dioses que gracias a ella se mitigan los rigores del
mundo infernal: per me quippe vestrum homines illexere succursum frasque
inferas per naenias sedavere. Pero hay testimonios mucho mds antiguos del
uso del canto en los rituales dirigidos a los muertos. P. e., Esquilo, Pers.,
619-32, atestigua, en ese marco, el uso de himnos a los dioses psicopompos,
para que faciliten el camino a los espiritus, de este mundo al de ultratumba, o

viceversa. He aqui el texto de Esquilo:

BA. a0 o xofjcl Tdicde vepTépuv
tpvouc émeudnuelTe TOV Te dalpova 620
Adpelov drakareiche: yamoToue 8’ €yed
TLpdc mpomépmw Tdcde vepTépoic Beoic,
X0O. Bacideia yivar, mpécPoc lépcaic,
¢y Te mépTe Xoac Bardpouc vo yic,
fueic 8 tpvouc altnedpeda dOLpuévur TopTole
ebdpovac elvat kata yalac, 626
dMa x8éuol Balpovec ayvol,
I'fy 7€ kot ‘Epuf} Bactret 77 évépur,
méwpat évepley buxny elc dde 630
el ydp TL kakGy droc olde mAéov,

pévoc dv GunTdv mépac eiTot.
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Es cierto que esa ceremonia tiene lugar entre los persas, y el testimonio B 30
Bidez-Cumont, de Zoroastro’ 23, transmitido por Luciano, Menippus sive
Necyomuntia, ¢. 6, dice que los magos discipulos de Zoroastro abrian las
pucrtas del Hades y hacian volver a las almas, con ensalmos: kal pol ToTe
SLaypumrobvTl TouTwy cveka €8oer éc BafulGra éndévTa Sendiyal
Twoe THr Mdywy Tov ZupodcTpou pabnToay kai Sladdxwy: tjkovoy &’
alTobc énwidaic kal TeleTalc Ticty davolyewr 1€ Tob “Aldou Tac Thhac
kal kaTdyely Oy dv BoviwrTal dedakic, kai omlcw aliic dvamépmelr,
También nos consta que una refeccién de los vv. 34 y ss. del canto X1 de la
Odisea se empleaba como "conjuro" para "resucitar” a los muertos (fr. 5 de
los Cestoi, de Julio el africano, = Ox. Pap., 412). Y Porfirio, Abst., 4, 18,
dice, a propdsito de las ceremonias funebres de los brahmanes, que morian
entre himnos: ol 8’ éretdav vTakolcwet TEY EvTeTalpévoy adTole, Tupt
TO cipa mapaddvTec, onwe 8N kabapwTdTNY dmokplrwct TOU CipdToc

T Puxny, VLVOUREVOL TEAEUTHCLY.

Pero no se trataba sélo de una ceremonia barbara (lo cual, por otra
parte, no seria impedimento para relacionar esos testimonios con Orfeo, que,
aun no siendo persa, procede también de un 4mbito barbaro). Esquilo, Sepz.,
866 y ss., se refiere también a un himno a las Erinis y a un pedn dirigido a
Hades, aunque no indique la finalidad perseguida. Ahora podemos recordar
que Euripides, Alc, 357 y ss., hace decir a Admeto que querria poder
hechizar con sus himnos a la hija de Deméter y a su esposo, como 1o hacia
Orfeo? 24, La palabra Dpvoc reaparece en los textos de Esquilo y Eurfpides.
He aqui el pasaje de Esquilo, Sept., 866 y ss., que West considera espurio:

XO. fudc d¢ dikn wpdTepor drunc
Tov Buckéhadov 0’ Vpvov "Epurioc
taxeily "Atda 1’

€xBpor TaLdy’ émpérTeLy,

Ahora bien, hay algunos testimonios gue sugieren que a las deidades
de los muertos se las invocaba en voz baja, como dice Tedcrito, 11, 10y ss.:
AN, Zehdvd, / dalve kaddv: Tiv yap ToTaeicopat devxa, datpov, / Tdt
- XBoviaw 8’ ‘ExaTar,

723 vid. Bidez, J., y Cumont, F., 1938, iI, p. 40.
724 cf A 0., 573-5.
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H. Instrumentos propios de la musica fiinebre.-

Si la presencia del canto en la evocacidén de las almas estd
relativamente documentada, mas problematico es ver si la lira tenia alguna
funcién relativa a las almas de los muertos, de acuerdo con las creencias mas
o menos supersticiosas de los antiguos. En general, no parece que fuera la
milsica de lira la mas empleada para esos menesteres, sino la resonancia del
bronce’ 23, a la que, en principio, se atribuia una virtud purificadora, como
atestigua un escolio a Tedcrito, I1. 36: TOv &€ xarkdv émnxovw €év Talc
ékdeldect THe cehnrne Kai €m Tolc KaTotXop€évole, €meldn évopideTo
kaBapTIkOC €lval Kal dTEAUCTIKOC TV placpudTwy. dtdmep mpode mwécav
ddoclwery kal dmokdBapciy avToL €Xp@vTo, we dnct xat
*AoAAGBopoc” 20 év it Tept Bewdv. De esa funcién catértica dan cuenta,
p. e., Tibulo, I, 8 21 y ss.; Juvenal, 6, 442-3; Plutarco, Aem., 17, y
Alejandro de Afrodisias, Probl., 2, 46727 (que la refieren a los eclipses de
Luna’28, como Livio, 26, 5, 9, que registra también el uso del fragor det
bronce para espantar al enemigo). Macrobio, Sat., V, 19, 11, también habla
de 1o mismo: omnino autem ad rem divinam pleraque aenea adhiberi solita,
multa indicio sunt, et in his maxime sacris quibus delinire aliquos aut
devovere aui denique exigere morbos volebant. Ese sonido también parece
haber tenido una funci6n catértica en el culto de Cibele? 29, y acompaiiaba las
ofrendas a Hécate, como vemos en Tedcrito, 11, 36: & fedc év TpLddolcl: 70

XOAKEOV (3¢ TAXOC dXEL.

El uso de la resonancia del bronce, para relacionarse con divinidades
cténicas, quiza pueda explicarse, desde el punto de vista de la magia, en
virtud de su relacién con la tierra: puesto que el bronce procede de 1a tierra, su
sonido debe de ser 1a voz de un espiritu cténico {Euripides, Hel., 1346:

Xahkol & avdav xBoviav), y entonces ese sonido seria el mas adecuado

725 vid. Rohde, E., 1893 (81921), 1, p. 272, n. 1, y I, p. 77, n. 2.

726 FGr H 244 F 110

727 \vote xahov kal ciénpov divpwTol TdvTee ws Tobc dalpovac dredalbvovTec.
Cf. Luciano, Philops., 15: éxelva pév yip (7a ddcpata) fiv odov drodeny xahkob §
cdijpov, médeuye.

728 Cf, Plutarco, De facie, 944 b: kpoveiv év Talc ékieifeoiy eidbaciy ol
TAELCTOL XUAKG AT, Kal Pobov Tolely kat ndTayow &wl Tac fuxde.

729 ¢, Claudiano, Paneg. de IV consulatu Honorii Augusti, vv. 149-50: nec

te progenitum Cybelius aere sonoro / lustravit Corybas ...
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para comunicarse con el mas alla’ 30, En efecto, Aristételes, fr. 196 Rose (en
Porfirio, VP, 41), atribuye a los pitagéricos una creencia animista a
propésito del sonido del bronce: Tov 8’ €k xahkol kpovopdvoy ywdpevov
fxov bwripy elval Tivoc THV dalpdvwy evametAnipévou TuL XaAkot. Y
hay més testimonios de la creencia en que el bronce estd presente en €l més
alla, p. e., en un oraculo transmitido por Porfirio, Phil., p. 141 Wolff, vv.
1-2731: gimervn pev 68dc pakdpwy Tpnxeld Te TOMGY, / xahkoBéTolc

TA TPOTU BLOLYOPEVT) TTUAEHCLY.

En este marco, un pasaje de las Argonduticas orficas (A. O., vv.
965-6), que es el Gnico que no presenta a Orfeo tocando la lira o la citara,
sino percutiendo una placa de bronce, en un ritual de evocacién de las
divinidades infernales, puede haber conservado un estado de cosas mds
proximo al originario en el culto a los muertos, que los textos en los que
aparece Orfeo citaredo. También, como veremos mds abajo, la resonancia de
los metales parece haber sido mds propia de los cultos mistéricos que la de la

lira.

Ahora bien, en el sarcéfago de Hagia Triada (ca. 1300 a. C.732),
aparecen ya un flautista y un citarista acompafiando una ofrenda. En Roma,
es importante un testimonio de "atraccién musical" de los manes, en ritos
finebres, mediante miusica de flautas. Esta en Estacio, Theb., VI, 120 y ss.:
cum signum luctus cornu grave mugit adunco / tibia, cui teneros suetum
producere manes / lege Phrygum maesta. Pero los manes son sensibles
también a fa misica de lira, si bien el testimonio que tenemos de este
particular puede ser una reminiscencia del mito de Orfeo’33: gqualis enim
Juerit vita, quam deinde pudica, / si possem effari, cithara suadere ego Manes
(Carm. epigr., 492,7 y ss.).

Pero también hay testimonios de que, en las ofrendas a divinidades
cténicas, la misica estaba casi ausente’34. En cuanto a las Euménides, el

escolio a Séfocles, OC, 489, dice que se les rinde culto en silencio: dmucTa

730 vid. West, M. L., 1967, p. 12.

731 Correspondiente a p. 371-2 Smith. El fragmento de Porfirio, De
philosophia ex oraculis haurienda, que contiene ese ordculo, ha sido
transmitido por Eusebio de Cesarea, Praep. Ev., X, 10, 2.

732 vid, Quasten, J., 1930, p. 7.

733 vid. Wille, G., 1967, p. 548.

734 Stengel, P., 1910, p. 132.
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Pwrdy- difkoucTa, drTl fpépa kal curTopwe. ToiTo dwo Tiic Spwpérne
Buclac Taic Edpevict dnel. petd yap ficvxiac Td tepd Spdcei. Del himno
de las Erinis dice Esquilo que se canta sin forminge (Eum., 328 y ss.: ém 8¢
Tl TeBupdvor / Té8e pédloc, apukond, / mapadopd, dpevodaine /
tpvoc €€ "Epudav / Bécptoc dpeviv, dddp- / prykToc, atovd BpoToic).
La miisica no se empleaba en el culto a los muertos, segiin Di6én Casio, LV],
31, 3: 761 & aVAnTiL odk éxpricavro, y cf. Suetonio, Tib., 70, 3: et quo
primum die post excessum Augusti curiam intravit, ... sine tibicine
supplicavit, ut ille olim in morte filii. Euripides, I. T., 146, habla de "elegias
sin lira" (d\Upotc éléyoic), aunque Esquilo, Chph., 149-51, alude a los
peanes en honor de los muertos: Tolalcd’ €’ evxalc Tdcd’ émicmévdu
xode™ / bpdc 8¢ kwxutole émavbilewr véuoc, / Tardva Tob Bavévroc

éEavBupévac,

Ahora bien, aparte de las divinidades asociadas a los muertos, jqué
efectos tenia el sonido sobre las almas de los muertos? Sabemos que el
sonido del bronce ahuyentaba a los fantasmas, segiin creencia de los antiguos
que se documenta en Ovidio, Fast., V, 441-4735;

rursus aquam tangit, Temesaeaque concrepat aera,
et rogat ut tectis exeat umbra suis.

cum dixit novies 'manes exite paterni'
respicit, el pure sacra peracta putal.

En ese marco, pues, parece que la lira no tenia mucho que hacer. Sin
embargo, un interesante estudio de Jesper Svenbro’39, al que ya hemos
aludido en la segunda parte de este trabajo, ha sefialado las relaciones de
magia simpética entre la lira y el Hades, y, por tanto, la congruencia de ese
instrumento en una escatologfa que sitiia bajo tierra el mundo de los muertos.
Para no repetir lo ya dicho, remitimos al apdo. II. 3. A. b., que tenemos que
completar aqu{ detallando en qué consisten esas relaciones de magia simpética
entre 1a lira y el reino de Hades. Como vimos, la lira y a lapida funeraria son
invenciones de Hermes, cada una de las cuales tiene lugar en una de las
versiones del robo de las vacas de Apolo, a manos del hijo de Maya, y, segin
ha hecho ver Svenbro, se contraponen porque la ldpida funeraria cierra a los
muertos el camino de regreso al mundo de los vivos, mientras que la lira

735 Cf. los testimonios de Luciano, Philops., 15, y de Alejandro de
Afrodisias, Probl., 2, 46, que hemos citado en la pagina anterior.
736 vid, svenbro, I., 1992,
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permite ese regreso de las almas, como sugiere, para ese autor/37, el
testimonio de Varrén acerca de un poema 6rfico titutado Lvra, transmitido por
un escolio a Virgilio, Aen., VI, 119, que hemos presentado en 111, 1. 3. D.
Existe un pequeiio inconveniente: ese testimonio relaciona esas creencias con
una escatologia astral, como veremos méas abajo, mientras que aqui nos
estamos moviendo en el marco de una escatologia "tradicional”, que sitda
bajo tierra el reino de los muertos. Pero no es imposible que, en ese
testimonio, se hayan adaptado a |a escatologia astral las creencias que intenta

entrever Svenbro, sobre las relaciones entre la lira y el Hades subterrdneo.

Esas relaciones pueden enriquecerse cuando se observa el
comportamiento de la tortuga’ 38 y se intenta deducir de él propiedades que
los antiguos pudieran atribuir a la lira, en relacién con el mundo de los
muertos. Los antiguos sabian que la tortuga entierra sus huevos (Arnstoteles,
HA, 558 a 4 y ss.) y que deja seiiales que le permitan reconocer el lugar
donde los ha enterrado (Plutarco, De soll. anim., 982 b-c739). Svenbro ve en
esos fenémenos un enterramiento que, en vez de condenar su objeto al no-
ser, lo prepara para que entre en el mundo de] ser. Y este autor recoge la
postbilidad de que, en el mismo nombre de la tortuga -en las lenguas
romdnicas-, puede verse una refacion con el mundo de [os muertos: en efecto,
esp. "tortuga”, fr. "tortue", it. "tartaruga”, pueden derivar de una palabra
bajo-latina "*tartaruca", que sugiere una significacién de "animal del
Tartaro". Ademads, se documenta (una sola vez) el uso de la palabra xeAuvm
como designacidn de un tipo de tumba, en una inscripcién de Polla (Patara,
Asia Menor), de época imperial? 40, y un lécito 4tico (del pintor de Saburov,
del s. V, Berl. Inv. 3262) muestra un Bdppitor sobre una estela
funeraria’#4!. Volveremos sobre esa imagen; pero, antes, hay que sefialar
algunos hechos mas.

737 vid. $venbro, J., 1992, p. 148.

738 viq. Svenbro, J., 1992, pp. 149 v ss., con bibliografia.

739 Aunque ese autor habla de la tortuga marina, cabe extrapolar ese
comportamiento a la tortuga de tierra: al menos, Aristételes, De respir., 475
b 29-31, relaciona los habitos de la tortuga marina v de la terrestre, en
cuanto a la puesta de los huevos.

740 vid. Hicks, L. L., 1889, esp. p. 82, num. 35.

741 Vid., p. e., Greifenhagen, A., 21966, ldminas 82-83. En p. 30, ese autor
dice que podia tratarse de la tumba de una tafiedora de lira. Ese lekythos

también esta reproducido en Quasten, ]., 1929, lamina V1.

395



Anstofanes, Ra., 868, hace decir a Esquilo 071 1 méncic ovxi
covTéBunké pot (sabemos que obras suyas obtuvieron victorias después de
sumuerte, segin la Vida de Fsquilo, 13), y Dioniso, en esa misma obra (v.
1471). elige a Esquilo para que vuelva a Atenas, desde el Hades. Para
Svenbro, que quizd procede aqui con excesiva audacia especulativa, esa
situacién tiene que ver con esta otra: Esquilo habja declarado que el treno se
canta sin lira (Ag., 990, y Eum., 331-333742), y habia asociado su propia
poesia a la "pequeda lira", de la que Euripides prescinde (vv. 1304-7). Segiin
Svenbro, es por eso por lo que Dioniso eligié a Esquilo, para que volviera a
Atenas. Esquilo se habia servido de la lira, por lo que pudo volver a vivir. Y
no olvidemos que, segin la Vida de Esquilo, 10, Esquilo murié porque un
dguila le dej6 caer una tortuga sobre la cabeza, lo cual simbolizaba la muerte
que le decreté Zeus’43. Asi, la propiedad de las tortugas, que salen a la
superficie de la tierra, después de hibernar en ella, parece haberse transmitido

a Esquilo y a su arte, cuya fama pervivié.

A pesar de lo aventurado de la "lectura” que hace Svenbro de las
Ranas, cuanto levamos dicho puede sugerir una relacién de magia simpética
entre la tortuga y el mundo de los muertos, que podria, a su vez, hacer de la
lira el instrumento més adecuado para tratos con el mas alld. Ademés, hay un
pasaje de Plinio, NH, XXXII, 33, que sugiere que la sangre de tortuga servia

como contraveneno para tratar mordeduras de serpiente: sanguis earum

742 cf. Séfocles, fr. 849 Radt, y OC, 1220-3, y Euripides, IT, 143-7; Hel,
184-90; Alc., 430-1 y 445-7, v Ph., 1026-31. En todos esos pasajes, se
afirma que la lira no acompafiaba los cantos de duelo, lo cual parece negar la
eficacia de la lira en una muasica gue intenta influir sobre el mundo de
ultratumba. Sin embargo, este testimonio no tiene un valor absoluto, pues,
como veremos mas abajo, hay algunos testimonios del uso de la lira en la
musica fanebre. Asi pues, nos inclinamos a no interpretar esos textos en un
sentido literal: que la musica finebre no empleara la lira sélo quiere decir
que su caricter esti lejos del sentido sereno y sobrio de la musica
normalmente asociada a aquel instrumento. Pero eso no impidié que la lira se
utilizara en esos contextos. '

743 Tras relatar la muerte de Esquilo, el texto dice: ypnetnpiacheic 8&
ovpavéy oe Béroc kuTukvevel. Svenbro relaciona la tortuga y el aguila con Zeus:
hay, en efecto, una calcedonia grabada con una imagen de Zeus, que lleva una
tortuga en la mano, v tiene una tortuga a sus pies {vid. Cock, A. B.,1925, Il,

2, p. 895, fig. 821).

396



claritatem visus facit, <discutit> suffusiones oculorum. et contra serpentium
omnium et araneorum ac similium et ranarum venenda auxiliatur. No
olvidemos que Euridice habia muerto a causa de una mordedura de
serpiente’ 44, y que Orfeo se vali6, entre otras cosas, de su lira, para intentar
hacerla volver al mundo de 1os vivos. En ¢l contexto de los hechos descritos
por Svenbro, parece gue el uso de la lira era perfectamente coherente para

esos fines, desde el punto de vista magico.

La argumentacién de Svenbro, salvando algunas interpretaciones
excesivamente audaces -aunque no insostenibles-, es sugerehte y estd bien
frabada. Pero el uso de la lira, en ceremonias relacionadas con el mundo de
ultratumba, no se documenta de una manera que permitiese pensar que ese
instrumento fuera, en efecto, el adecuado para evocar almas o para
comunicarse con el mds alld. Hemos visto mas arriba lo frecuente que era
valerse de la resonancia del bronce, y hay por otra parte testimonios que
sugieren que el retorno de los infiernos debia hacerse en silencio (Ps.
Virgilio, Culex, 290-1743). No obstante, ya hemos aludido a la citara de
siete cuerdas’4%, en el sarc6fago de Hagia Triada, y, en la iconografia
finebre, no faltan los testimonios. As{, Quasten alude a un refteve del s. V a,
C., que muestra un banquete funerario en el que aparece un tafiedor de
lira747. Un lécito de fondo blanco?48 muestra a un joven con lira, junto a
una tumba, y hay varias imdgenes que muestran al difunto en un "naiskos",
con una lira: p. e., tenemos el anfora de figuras rojas del pintor de Iliupersis,
conservada en el Museo Arqueoldgico Nacional de Madrid (ntim. 11223749);

el vaso apulio del Museo Civico di Storia ed Arte, de Trieste’ 30, en el que el

744 vid. virgilio, Georg., 1V, 457-9, y Svenbro, J., 1992, p. 150.
745 pracceptum signabat iter nec rewulit intus / lumina nec divae corrupit
munera lingua.

746 vid. Thiemer, H., 1979, p. 122, y Paquette, D., 1984, p. 90 y fig. 10.

747 viq. Quasten, J., 1930, p. 205, y la reproducciéon en Dolger, F. J., 1927,
lamina 233,

748 conservado en la "Antikensammlung" del Kunsthistorisches Museum, de
Viena (IV 143, antigﬁo 622). Vid. la reproduccién en Paquette, D., 1984, p.
169, fig. L 44, y en Maas, M., y McIntosh Snyder, }., 1989, p. 109 (fig. 21 del
cap. 1V).

749 Cf. fig. 12 del cap. 7 de Maas, M., y McIntosh Snyder, J., 1989, p. 194.
Para referencias a otras imagenes, vid. ibid., p. 178-9 y 242, n. 68 al cap. 7.

750 vid. Quasten, J., 1929, 1amina VIiI.
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muerto aparece en un heroon, con una lira a su izquierda -la colocacién a la
izquierda puede relacionar ese instrumento con el otro mundo-, o el vaso del
Museo Nazionale de Népoles”S1, en el que se ve una citara bajo el heroon.
Dels. {II d. C. puede datar el sarc6fago del Museo Laterano”52, en el que el
retrato de la difunta aparece flanqueado, de dentro hacia afuera. por dos
Frotes alados, con cestos de fruta, dos pastores -el de la derecha del
espectador, por cierto, caracterizado como el "Buen Pastor"-, y. en cada
extremo, sendas tafiedoras de lira. En época posterior, encontramos un
sarcéfago descubierto en el "Coemeterium” de San Urbano, en la Catacumba
de Calisto, conservado en el Palacio Corsini de Roma. El lugar de su hallazgo
y laimagen del Buen Pastor que aparece en la mandorla central, sugieren una
procedencia paleocristiana. En el panel delantero, a la izquierda del
observador, se ve a una joven sentada, tocando la lira, tras de la cual hay tres
mujeres; a la derecha, como contrapunto, vemos a un hombre sentado, en
actitud oratoria, vestido con toga contabulata, y que sostiene un voluien con

la mano izquierda. Tras él, podemos observar otros tres hombres753,
[I. La musica del mas alla.

Las representaciones a las que hemos aludido nos conducen a un bello

circulo de ideas, que es el de la misica del mas all4”34. Con esa creencia se

751 vid. Quasten, J., 1929, lamina IX.

752 vid. Quasten, J., 1929, p. 3, ¥ lamina 1 {las laminas aparecen tras la p.
188). Segin Quasten, el peinado de la difunta, verosimilmente retratada en el
centro del panel anterior del sarcéfago, permite relacionar la obra con la
época de los Severos.

753 vid. Quasten, J., 1929, lamina 1.

754 Tal es la opinidén de Quasten, ., 1929, pp. 5 y ss., ¥ 1930, con el
antecedente de Dutschke, H., 1909, p. 188. Este autor comenta otras
interpretaciones segan las cuales los instrumentos musicales aparecian
representados sobre sepulcros de misicos profesionales -lo que no es
verosimil cuando los difuntos son niftos, como en €l relieve reproducido en
Quasten, J., 1929, lamina 5-. También se propuso que los tafiedores de lira,
en los sarcdfagos, aludieran a la cultura del difunto, o que fueran una
reproduccién decorativa de una escena de la vida cotidiana (vid. las
referencias en Quasten, }., 1929, pp. 1-5). Por ultimo, Deonna, W., 1939, esp.
pp. 77-81, adujo abundantes testimonios de agonizantes que declararon
escuchar una maravillosa musica: que tales alucinaciones auditivas puedan

explicar la creencia en la musica del mds alld no pasa de ser otra hipétesis,
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relacionan tas representaciones de Orfeo encantando animales, con su misica,
en el arte funerario, como vimos en la segunda parte (I1. 2.), y esa intencidn
migica de 1a representacién de un misico que restaura mégicamente la Edad
de Oro en el mds alla puede confirmarse a la vista de San Agustin, De civ.
Dei, 18, 14, que protesta contra la presencia de Orfeo en los ritos
funerarios 735, Debemos, en este momento, exponer los testimonios de la
creencia en la misica del mds alla, entre los antiguos, pues, si la misica
estaba presente en el mds all4, ello seria, desde el punto de vista mégico, la
condicién de posibilidad de otra creencia: que, mediante la miisica, fuera

posible comunicarse con el otro mundo.

Ya el fr. 129 Snell, vv. 6 y ss., de Pindaro, dice que, en el otro

mundo, se pasa el tiempo haciendo mdsica, entre otras cosas:

Kal ToL pév (T1role yupvaciolct Te = =,
Tol 8€ Weccolc,

TolL 8¢ doppiyyecc, TépmovTact.

El didlogo pseudo-platénico Axioco, 371 d, también incluye la misica
entre los placeres del mds alla: Scote pev obv év ot (fiv Salpwy dyaboc
e¢ménvevcey, eic TOV TOVY evcePav xapov olkilovTat, évia ddbovor pév
wpal waykdpmouv yoviic Pplouct, Tyal 8¢ U8dTwy kabapav péouct,
mavtolol 8¢ Aelpwvec dvbect molkiAote éapifépevor, diaTpifal 8¢
drrocddur kal féaTpad TOLNTOY Kal KUKALOL Xopol Kal pouctka
akotcpatda. Y las descripciones virgilianas del Eliseo incluyen versos como
éstos: pars pedibus plaudunt choreas et carmina dicunt (Aen., VI, 644), o
conspicit, ecce, alios dextra laevaqgue per herbam / vescentis laetumgue choro
paeanacanentis {(Aen., VI, 656-7). También Cintia habla a Propercio de la
musica del masallA(I1V, 7, 59 y ss.):

Ecce coronato pars alteravecta phaselo,
mulcet ubi Elysias aura beata rosas,
qua numerosa fides quaque aera rotunda Cybebes

mitratisque sonant Lydia plectra choris.

pues también parece que, en la agonia, el sentido que primero se pierde es el
del cido (Porte, J., prélogo a la obra coordinada por €l mismo, 1968).
755 Quamvis Orpheum nescio quo modo infernis sacris vel potius sacrilegiis

praeficere soleat civitas impiorum.
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La epigrafia sepulcral ofrece testimonios del mayor interés. de {os que
escogemos algunos sobre la citara -el instrumento de Orfeo- en el otro
mundo. Un epigrama dedicado a Anacreonte (A. P., VII, 27) dice asi: Fine
€V pakdpeccty, "Avdkpeov, evxoc “lurer / T €pdTor KOPLY dvdtxa
urTe Aprnc. Aunque nos remile a la creencia en que los pUcTal de Dioniso se
reumran con el dios en el mas alli, el epitafio correspondiente a CIL, V1.
30122, alude al instrumento de Orfeo y Apolo: magna virtus pueri victusque
remisit animam | volnus habet et c{a)efcjo carpitur ifgnle | condidimus
terr(aje afrijsque sacrabimus ipsum. / Qui sonus auditur et vox imago
Lyta)ei, / murmurant er chitari cord(aje cum voce decores. | Hos tibi
versicul{oJs cum lacrimis fecerunt ipsi/ parentes. También es reveladora otra
inscripcién, publicada por Diitschke”>0, escrita en griego, aunque con

caracteres latinos (ofrecemos la transcripcién de Diitschke):

... LIGYRON-MELOS-ON-POTE-HERME[c

HYRE-CHELONES-METRON'-EGODE PSALLVS AEIDO

PROS ZOFONE (sic') AEROENTA CHELIDONT ICELON AVDEN

ALA (sic)) MEMYR (sic!), OLOE KATE{xet kat yaia) MELENA
{sic!)

HOS MEN MOI LETEN [rwapéxel] KAI APHIATO PHONEN.

Cumont’>7, signiendo a Paul Mazon, la lee de este modo:

Mays Dpvely épadlofv] Ayvpov péroc, b mote ‘Epuiic
elpe xehwvme puétpor yn & ddrlouc’ deldw

mpoce {odov NepdbevTa XxeABow (€)lkerov avbny:

A\ pe M(ol)p’ dhot kaTéx[et kal yaulla pér(ava

ae pév pot Meny [rlapéylet] kel ddlelidaTo”S8 duvv.

En relacién con la misica del mds alld, Ydmblico pudo llegar a incluir
en su De vita Pythagorica, 28, 139, el relato de alguien que habia oido una
voz que cantaba junto a la tumba de Filolao”5%: één yolv Etputdy Tic

Myewy &1L daln mowpny drobeal Twoc didovtoc, vépwy €m Tut Tddwl

756 1909, p. 66. Procede del sarcéfago num. 71 de los catalogados en esa
obra (Ravena, s. [il d. C.). Un sentido afin al de esa inscripcidon lo tiene la
recogida en CIL, VI, 24042,

757 1942, p. 299, n. 1, y lamina XXVi, 2-4.

758 ddlcKraTor aélaTo Marrou, H. L., 1938, p. 196 de la reimpr.

759 Sobre el que insiste en 28, 148.
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ToU Priordov, kal TOV oDBEV dmcTiicat, dAN €pécbar Tiva dpuovtar.
neav 8¢ obTal auddTepor MuBaydpetol, kat pabntne Evputoc drlordor.
Y, en efecto, hay incluso representaciones de los difuntos tocando
instrumentos musicales, en los relieves funerarios: p. e., en el relieve de un
sarcéfago del Museo de Napoles’ 90, vemos a la difunta tocando la lira en un
globo que tiene que representar el firmamento, pues estd sostenido por un
personaje con la postura de Atlas. A los lados, quienes sostienen el giobo son
centauros sobre los que cabalgan nereidas: éstas también tocan instrumentos

de cuerda.

Aludiamos antes a que los pictal de Dioniso crefan en su unién con
el dios, en el mas all4, y, del mismo modo, los intelectuales y musicos
esperaban formar parte del coro de las Musas, después de su muerte, como
sugiere el epitafio de Erina{(A. P., VI, 12):

“ApTL AOXeUOPEUTIY CE LEALCCOTOKWY €dp UMWY,
dpTL 8¢ Kukveiwt dBeyyouévny cTopaTe

NAacev ele "Axépovta 8id TAATL KUUA KapdvTwy
Molipa, Avokhuictov BecToTie hakdTnc:

coc 8" éméwr, "Hpuwva, kakoc mévoc of ce yeyuvel

dBLcOaL éxewr’61 8¢ yopoic dupya Mepicy.

Los dos primeros versos de otro epitafio, que, por el tipo de letra, puede ser
de época de Augusto (CIL, VI, 21521 ¢ 1-2), dicen asi: Seu grege Pieridum
gaudes seu Palladis [arte / comnis caelicolum te chorfu]s excipier. Y las
Musas aparecen representadas en multitud de sarcéfagos romanos, como el
del Museo de Berlin, de época de los Flavios?62. En otro sarcéfago’03, se
ve, a la derecha del espectador, a un hombre sentado, con un rollo de papiro

en la mano; junto a él, la Musa Urania, en pie, toca con una varilla una esfera

760 vid. Marrou, H. L., 1938, p. 170 de la reimpr., nims. 221-2, y Cumont,
E., 1942, p. 304 y lam. XXIX, 1.

761 gyerv: dycv Headlam.

762 vid. Cumont, F., 1942, fig. 65.

763 De 1a antigua coleccion Simonetti, del s. III d. C,; vid., p. e., Marrou, H.-
I, 1933, pp. 173 y ss. (con reproduccién en p. 174, fig. 4); 1938, pp. 159-60.
y Cumont, F., 1942, p. 300.
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estrellada: como dijeron Marrou’%% y Cumont 765, la Musa de la Astronomia
podia estar indicando, en esa imagen, el camino de la inmortalidad a través de
1a sabiduria, en el marco del misticismo astral’®6. Por cierto que, a la
izquierda del espectador, en ese mismo relieve, puede verse a una mujer que
toca la lira, a la que escucha otra Musa. Las Musas, en niimero de siete -que
era muy a menudo el de las cuerdas de la lira-, aparecen como jueces del
torneo entre Apolo y Marsias, representado en un sarc6fago de Sidén,
conservado en la Gliptoteca de Copenhague, y ese mito, segiin Aristides
Quintiliano, I, 18, tenia el sentido de expresar la superioridad de la musica
de lira sobre Ia de flauta. En el apartado siguiente, veremos qué sentido tenfa
la lira con vistas al mds alld, y entonces se comprenderd por qué la
superioridad de ese instrumento era objeto de representacién en el arte

funerario.

Las sirenas aparecen también con timpanos, flautas y liras, en la
iconografia fiinebre. Una estela del Pireo, quiza del s. I a. ., muestra una
pequefia Sirena que toca la citara’?©7, Encontramos también a las Sirenas
bailando y tocando diversos instrumentos en el festin dionisiaco del Eliseo,
en la tumba de Metrodoro de Quios’©8, y, en otro sarcéfago, se las puede
ver vestidas con el pallium de los fil6sofos709. Y un 1écito de fondo blanco,
conservado en el British Museum, muestra a una Sirena tocando la {ira sobre

una tumba, flanqueada por dos hombres con sendos perros, que la escuchan

764 1933 y 1938.

763 1942, p. 300, Cf. Platén, Smp., 187 a y ss.; "eiusd", Phaedr., 259 d, y
Crat., 396 b-c: 5 & ad dc 70 dvw Gfte kaddc €xer TobTo T Sropa kaielichat,
obpaia, Opwca elc 16 duw, v Diodoro Siculo, IV, 7, 41 Qdpaviav & dnd Tol Touc
matdevBévrTac ' atThc éEalpectal mpode ovpaidy.

766 También aparece Urania en el relieve de un sarcéfago del Palazzo Mattei
{vid. Cumont, F., 1942, 1lam. XXX}, 1).

767 vid. Cumont, F., 1942, p. 147-8, y fig. 19.

768 vid, Cumont, F., 1942, pp. 324 y s., y, para una reproduccidn, Weicker,
G., 1909-1915, fig. 6. También se las ve en un banquete de los
bienaventurados, en un cuenco de Cirene, del s. Vl a. C,, conservédo en el
Museo del Louvre, reproducido en Weicker, G., 1902, p. 15, fig. 9 (=1909-
1915, fig. 4). Cf. Claudiano, De raptu Proserpinae, 2, 328 y ss.: Grata
coronati peragunt convivia manes; / rumpunt insoliti tenebrosa silentia
cantus,

769 vid, cumont, F., 1942, p. 331 y fig. 73.
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atentamente’ 70, También Orfeo, como vimos en el apartado 1V. 2., aparecia
en el Hades, en la iconografia, desde época cldsica, y en el Hades lo sigue
mostrando Virgilio, Aen., VI, 644 y ss. Nuestro personaje es visible
también en los relieves de sarcéfagos romanos’’!, tanto paganos como
paleocnistianos, que lo representan entre los animales que lo escuchan, y no
estard de mas recordar que una de las mas antiguas imigenes griegas de un
miisico al que rodean los pajaros’ 72, fue hallada en una necrépolis?73. En
un epitafio de la época de Hadriano o Marco Aurelio, se afirma que el alma
de! dedicatario, Zenddoto, se encuentra en el cielo, donde estdn Orfeo y
Platén?74. También Estacio, Silv., V, 3, 26-7, espera que su padre esté
cantando junto a Homero y Hesiodo, en el mdas alld. Todo ello, desde el
punto de vista de la magia simpdtica, constituye la contrapartida -y, al mismo
tiempo, la condicién de posibilidad- del uso de la misica en las ceremonias
fanebres: ese arte podra servir para guiar a las almas a su destino de
ultratumba, o para hacerlas volver al mundo de los vivos, en tanto que esté

presente también en el mds alla.

Pero, en principio, la miisica del més alld no parece que se haya
concebido como guia para las almas que emprenden su viaje al otro mundo,
sino como la transposicién de una de las alegrias de la vida terrena’ 75, a o

que hay que afiadir a creencia en la funcién catértica y apotropaica de) arte de

770 vid. reproduccién en Harrison, J. E., 11903 (31922; 3* reimpr., 1959),
p. 204, fig. 39.

771 Vid. Cumont, F., 1942, p. 304, y los niims. 114 y 147 Garezou.

772 (O es el musico el que escucha a los pajaros y aprende a tocar imitando
el canto de éstos? No olvidemos que, segun Teédfilo de Antioquia, Ad
Autolycum, 11, 30, y Filéstrato el viejo, Im., 11, 15, 6, Orfec habia aprendido
musica imitando el canto de las aves.

773 Nos referimos a la pixide micénica del Museo Arqueolégico de La Canea
(num. 105 del catalogao de la exposicién "El mundo micénica”, p. 195 de la
ed. espafiola indicada en bibliografia).

77 Ap, VI 363: TTetpevdvnc 6% TOMBOC €UyAdmTOLO peTdAAov / fipwoc
HEYAAOU VéKUOC KaTd chpa KaAvuTel / ZnproddTou duxt) 5& kat’ olpavdv, fuxi wep
'Opdeve, / fexi MAdTwr, iepdv Beodéynova Bdkor édelper,

775 En ese sentido se inclinan Festugiére, A. J., 1953, pp. 133 y ss., y Wille,
G., 1967, pp. 542 y ss., aunque hay que observar, como ya hiciera Delatte, A.,
1913, p. 328, que, p. e., en los lécitos de fondo blanco, no se ve a los muertos

practicar ningtn otro juego o distraccién fuera de la musica o la lectura.
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los sonidos’76. P. e., en el Corpus Hermeticum, las referencias a la misica
del paraiso apuntan mas bien a que, como la divinidad goza con el canto
(xaiper yép vpvore 6 Bede, dice el fr. 23, 69), esa es la actividad propia de
los bienaventurados, como se ve en Poimandres, 25-6, donde se describe la
ascension del alma a través de las esferas celestes (a cuyo conjunto se designa
en todo el pasaje con la palabra appovia’’7), por cuyo poder’78 ¢l alma se
desnuda de las cualidades que habia adquirido al descender a través de las
esferas, para encarnarse’79. Y, al alcanzar la dltima esfera, el alma canta
himnos con los que all{ se encuentran, en honor del padre: kai oUTwe oppdt
Aotmov dvw 8ud the appoviac, kal T wpdTnt (brme 8idwct THY
avEnTikny évépyelar kal T pelwTikiy .. 26. kai TéTe yrpvobeic qmod
TOY THC appoviac evepynudTwy yivetar €m Tnv dydoadikny diciy,

TV 18lav 8hvajity éxwy, kat UPVEL cbv Tolc olicy TOV TaTépa.

Tal parece haber sido uno de los origenes religiosos de la doctrina de
la armonia de las esferas: como ha sefialado Burkert” 80, en el fondo de esa
doctrina no hay ni un modelo cosmolégico, ni una teoria musical, sino mds
bien una creencia relativa al mds all4, de la que ese autor halla un eco en la
escatologia persa, donde el paraiso recibe el nombre de "Garodemana", e. d.,
"Mansién de los cantos", lo que alude a cantos de alabanza de los
bienaventurados. Ese canto, enmarcado en el motivo de la liturgia celeste,
constituye un rasgo de un fenémeno méas amplio: la configuracién del paraiso
a imagen del espacio sagrado terreno’ 81, lo cual es tipico de Ia escatologia

judeo-cristiana, como veremos més abajo. En relacién al pasaje del Corpus

776 vid. Delatte, A., 1913, p. 331.

777 gl origen del hombre también se sitda en la appovia, segan el
Poimandres, 15: imepduvw obv ov Thc appeviac, Cf. Plotine, IV, 3, 12,

778 En el fr. 20, 7 (ap. Estobeo, 1, 49, 3, vol. 1, p. 320 Wachsmuth, = vol. 1ii,
p. 87 Festugiére), se describe asi la finalidad de la armonia de los astros: 1
dlcic Tolvuv Oposl THY dpuoviav Tob culpaToc THL TV dcTépwy cuykpdceel Kai €vol
Ta ToAvpLYR Tpbe THY TAV deTépr dppoviav, teTe €xXelr Tpoc AN cupiddeiay,
Tédoc yap ThHe TOV doTépwy dppoviac TO yerrdr cupwdfaav kab” eipappéuny adTar.

779 Cf. Servio, sch. a Virgilio, Aen., VI, 714, y XI, 51. Acerca de esa
doctrina de la encarnacién del alma y de la escatologia, asi como sobre las
visiones que le corresponden, vid. los trabajos de Culianuy, I. P., 1982, 1983
v 1984, v Pérez Jimeénez, A., 1993,

780 vid. Burkert, W., 1962, pp. 357 y ss. de la trad. inglesa.

781 Vid., p. e., Widengren, G., 1945, p. 139 de la trad. esp.
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Hermeticum que menciondbamos en la pagina anterior (Poimandres, 25-6),
fue Kroll782 el que sugiri6 que el canto de los bienaventurados se relaciona
con la armonfa de las esferas, que, para Filon de Alejandria (cf. De vita
Mosis, 1, 239, con De somniis, |, 37, y De confus. ling., 56), constituye
un canto de alabanza a Dios. La critica de Festugiére’83 es muy justa: en
Grecia, el canto de los bienaventurados se documenta por primera vez en
Pindaro, fr. 129 Snell, antes que cualquier especulacién sobre la armonia de
las esferas. Pero ello no invalida nada: para nosotros, la especulacién
pitagdrica representa un intento de racionalizacién matemadtica de una doctrina
que si pudo ser originariamente escatoldgica, y esa indole, que se manifiesta
con especial claridad, p. e., en la apocaliptica judaica, se ha conservado
bastante bien en los textos de Filén de Alejandria a los que nos hemos
referido, y en otros que citaremos después, frente a la mayoria de los
testimonios griegos, que reducen de la armonia de las esferas a un modelo

cosmogréfico.

En ese marco de 1a musica del més all4, segin Weicker’84, que las
Sirenas cantaran tiene que ver con que fueran espiritus de los muertos, y con
que las almas fueran concebidas en forma de ave (concepcién de la que,
seglin ese autor, naci6é la imagen de las Sirenas). La idea del alma-ave se
entrevé ya en Od., XI, 605: dudt 8¢ v khayyn?85 vekluy fv olwvdy

éc786 y hay que mencionar aqui las metamorfosis de Aristeas en cuervo

782 1914, pp. 308 y ss.

783 1953, pp. 133 vy ss.

784 vid. Weicker, G., 1902, p. 17. También cantan las Hespérides, en un
entorno asimilable al paraiso -espacio divino, proximo a las islas de los
bienaventurados-: vid., p. e., Hesiodo, Th., 518, y Euripides, Hipdlito, vv.
742 y ss. El escolio a las Ecmepldec Mylidwrol de Hesiodo, Th., 275, relaciona,
por cierto, el canto de las Hespérides con la armonia de las esferas: di¢ Tol7o
TovabTac karel, SLOTL kaTd poucikfy dppoviav ol dcTépec kwwobyTal wept Td
lNddepa (p. 55 D Gregorio).

785 Con la misma palabra se designa el canto de las aves del mundo de los
vivos, en 11, I, 463. '

786 E| fr. 54 West, de Hiponacte, puede tormarse como un testimonio de la
creencia en que ciertas aves son mensajeras del mas alla (asi lo interpreta
Weicker, G., 1902, p. 27). Dice asi: kpuyf 8¢ vekpiy dyyeroc kal kipué. Todo
depende de si damos a la palabra kpiyi el sentido de yawié, atestiguado por
Hesiquio, o el de "chillide". Cf. Ovidio, Met., V, 543-550: VI, 431-2; X, 453,
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(desde Herddoto, 1V, 15), que Plinio, NH, VII, 174, y Méximo de Tiro, 10,
2, asocian con vuelos del alma. Desde luego, un vuelo del alma pudo estar ya
presente en el poema de Aristeas, aunque no fuera, en verdad, mas que un
tratamiento literario del tema del viaje: asi parece deducirse de los pasajes de
Herddoto, 1V, 13, y de Méaximo de Tiro, 38, 3 ¢ (= Ansteas Epic., fr. |
Bernab€), que tienen todo el aire de un resumen dei poema. Otras huellas de
esa concepceidn del alma-ave se entrevén en Euripides, Hip., 732 y ss., y
1.290 y ss.; en Platén, Phaedr., 246 ¢, y luego en Plutarco, Cons. ad
uxorem, 10, 611 d-f787. Y es muy interesante que la imagen del alma-ave
aparezca también en la laminilla de Turios (fr. 32 ¢, v. 6 Kern)788,

Y, del mismo modo que esa creencia en la misica del mads alld estuvo
presente entre los paganos, también pervivié en la escatologia cristiana.
Rinuy789 ha dicho que la presencia de Orfeo-Buen Pastor en el arte funerario
paleocristiano obedece a una creencia en que ese Buen Pastor acogeri a los
bienaventurados en el Paraiso, y esa idea se puede apoyar, por lo gque toca a
la misica, en que, también en el marco de la escatologia cristiana, hay
miultiples testimonios de la presencia de la misica en el Parafso. Seguramente
ese motivo estaba tomado de 1a literatura apocaliptica y visionaria hebrea: ya
una de las visiones de Isaias (6, 3) le mostrd a los dngeles proclamando
(éxéxpayov, Exeyov, dice el texto de los Septuaginta) 1a gloria de Dios” 99,
y, en la Ascensio Isaiae, 11, 12 y s5.72}, esa proclamacién es musical: un
éngel792 conduce a [saias a través de los siete cielos, y éste escucha cémo los
angeles cantan himnos: kal TdALy Qvipyayéy pe €lc TOV TpaTov oDpavoy,
kai eldov €kel kaTd TO pécov Tol ovpdavon Bpdvov, deflolc Te kal

dpicTepole €cToTac felouc dyyéroue kal vpVolVTAC dCUyRTwl GurhL,

vy XV, 791. Por otra parte, segun Eliano, NA, 10, 33, las tértolas que no son
blancas estan consagradas a las Euménides y a las Mairas,

787 para otros testimonios, vid. Turcan, R., 1959.

788 hinoar & eEénTay Bapumevbéoc apyaréoto.

789 vid. Rinuy, P. L., 1986, p. 311.

790 ¢f. ps., 148, 2-4, y job., 38, 7.

791 Citamos por la versién conocida como Leyenda griega de Isaias, ed. por
E. Norelli, en la coleccion Corpus Christianorum (vid. datos completos en la
bibliografia final).

792 Que, en lI, 8, ha dicho a Isaias para qué le ha visitado: "para llevarte
hasta el séptimo cielo, para que conozcas los misterios de Dios" (7ol

dvevéykal ce fwe EPBSmov olipavol, dmuc 18nic Td pucTipla Tob Bcod).
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13. Kai etmov Téht Delwr dyyéhot TGL SvTL peT’ épots "Tim & Upvoc
obToc avamépumeTal;" kai elméy por- "OlToc 6 Upvoc elc 86Eav kal
TURY dvamépmeTal 7ob kubelopévou év Tor €BESOPILL olpaviiL peydhou
Kal dkataAymTou Beol". Este motivo de la misica escuchada en visiones del
mas alla reaparece en diversas obras misticas, y se ha llegado incluso a

transcribir las melodias supuestamente escuchadas en tales trances’93.

Y la descripcidn de la liturgia celeste, en el Apocalipsis de San Juun,

incluye referencias alin mds claras a la miisica, comoen 5, 8 y ss.:

kat 0Te €daferv TO BBAov, Ta Téccapa {dia kat of €lkoct Téccapec
mpecBiTepor €mecar éviymoy Tob dpriov, éXovTec €kacToc Kibdpar kai
drarac xpucdc yepovcac OupapdTor, al elcy ai mpocevxal THV dyiwy.
Kal didovciy Bty kaumv.

Y en 14, 2-3;

Kal Yikovea bwrny €k Tod olpavod we Gwvny UBATLY TOAMGY Kal We
dwrniy Bpovtiic peydAnc, kai 1 dwvn Ny fikovca e kBapwldiv
KibapllovTwy év Talc kilbdpaic abTa@v. kat didoucty [wel] Widfy kawny
€vidmioy Tol Bpdrov kal évdmiovr TOV Teccdpuy (Wrwv xdi ToOV
mpecPuTépuy Kal ovdelc édlvato pabely Ty Gudfw el un al ékaTov
TeccapdkovTa Téccapee Xthddec, ol fyopacpévol awd ThHe yic.

Por cierto, parece que esa miisica reserva un papel preferente a la
citara’94, en lo que, m4s que el aniecedente pitagérico, seguramente pesaba
el modelo biblico de David, como sugiere Clemente de Alejandria, Paed., I,
4, 43: xdv wpoc xiBdpav éBelicnic 1 Aopav didewr Te kal Pdireiy,
Hupoc ovk éctwy, ‘Efpatov piprent dlkator Bacidéa edyxdpicTov TGL
Bet, Y la idea de que los bienaventurados hacen miisica persiste en la
epigrafia paleocristiana: cf. Buecheler, F., Carm. epigr., 11, 2018: ne tristes

lac(rimas ne pectoratundite v(estra, / o pater et mater, n{am reg)na caelestia

793 Vid., p. e., Dinzeibacher, P. (ed.), 1984, s. v. "Musique", y "eiusd".
(introd., ed. y trad.), 1989, p. 144.

794 Entresacamos un par de pasajes de los Himnos, de Sinesio de Cirene:
lpedToc vépov edpépar / €mt col, pdrap, duBpoTe, / yove xidipe mapbévou, / 'Incod
Cohvpriie, / veonayécwv dppoyaic / kpéfal xi8dpac pitove (6, 1-6). CFf. 7, 1-5: “Twd
Adplov dppoyady / éhedavTodéTwy wiTwy / cTdew Alyupdv dwa / éml col. pdkap,

dpPpoTe, / yove kddiue mapbévou,
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tango./ non tristis Erebus, n(on p jallida mortis imag(o, / sed requies secura

te(net ludoque choreas / inter felices animas et (a)moena piorum / priata ...

Verosimilmente, las jerarquias angélicas que ocupan cada una de las
esferas del firmamento habian reemplazado las figuras de Sirenas o de Musas
que algunos textos paganos’ 9> hacian cantar en el mismo ambito celeste, de
modo que también la escatologia cristiana contaba con ia presencia de la
musica en el mds alla. Al parecer, los responsables de la sustitucion pudieron
ser los gnadsticos’ 20, a |a vista de San lreneo de Lyon, Adv. haer., 1, 5, 2:
Tovc 8¢ émTa olpavove [oUk] elvat voepotc dacty. Ayyélovc 8¢
aUTobe UToTiBevTal, Kai 7oV Anutovpydy 8¢ kat avTov "Ayyclov,
Qe 8¢ dowkdra, wc kat Tov Mapdbelcov, vmép TpiTov ovpavdv dvta,
TéTapTov 'Apxdyyehov Aéyouct Suvdper Umdpxeiv. Y, segiin otra obra
de este mismo autor, los querubines y serafines glorifican con su canto a
Dios”97, 1o cual se expresa més claramente atn en el Apocalypsis Petri, 18-
19: dyyehor mepLéTpexor auTove éxelce” ton 8¢ Ny f) 86a Tov ékel
olknTépay, kKal pidr dwvit TOV Kuptov Beov dvevdrpouvy
ebdpatvépevol év éxeivol Tav TOTwi 28, Clemente de Alejandria,
Strom., V, 11, 77, 2, cita un apocalipsis de Sofonias, en el que los &ngeles
también cantan himnos: kai dvéraBéy pe mretpa kal dvijveykév pe €lc

olpavdy TEUTTOV Kal €8ewpovy dyyélouc Karoupévoue Kuplove, Kal To

795 vid., p. e.,, Cumont, F., 1942, p. 261, n. 5, y Buschor, E, 1944, p. 34. Hay
gue observar que, ya en el paganismo tardio, Proclo habla de angeles
musicos, adivinos y arqueros, puestos al servicio de Apolo (In Crat,, 174,y
cf. Cumont, F., 1915, pp. 170-172).

796 Que, a su vez, pudieron recibir influencias persas -al menos, de los
magos helenizados: vid. Ostanes, fr. 10 Bidez-Cumont- y judaicas.

797 Nos referimos a la Demostracién de la predicacidon apostélica (cap. 10),
conservada en una traduccién armenia; vid. la trad. francesa de L. M,
Froidevaux, L. M., 1959, pp. 46-7. La tradicién llegaria, p. e., hasta Dante,
Purg., XXX, 92-3: anzi'l cantar di quei che notan sempre / dietro alle note
de li etterni giri. En el Paradiso, XXVII, 1-6, los bienaventurados cantan
himnos de alabanza; en XXVII, 115-120, son tres jerarquias angélicas
(dominaciones. virtudes y potestades) las que “perpettalemente 'Osanna”
sberna / con tre melode, che suonano in tree / ordini di letizia onde s'
interna” .

798 Citamos a partir del texto que ofrece Dieterich, A, 31969, p. 4, lineas
39-41.
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BLadnpa alTAY Emikeljlevor v TrelpaTt dyiwt Kat Ny ékdeTov abTey
o Opbroc ETrTamhaciuy dwToc NAiou dvaTéAlovToc, olkolvTac €V vaole
cutnplac kal Uprotrrac Bedv dappnrov vbtctov. Como observé Cumont,
ese motivo tenia cierta similitud con la funcién de las Musas en el "mito
pitagérico” relatado por Filén de Alejandria, De plant. Noé, 28, 127 y ss.
(11, p. 156 Cohn-Wendland)7 99,

Pero 1o mas interesante es que esos dngeles misicos tenian también
una funcién en la escatologia cristiana800: San Jerénimo, Ep., 23, 3, dice
que el alma es recogida por coros de angeles (excipitur angelorum choris), y
Prudencio, Perist., 3, 48, 5,37 y 5., y 14, 92 y ss,, presenta un coro de

angeles acompaiiando al alma en su ascensién al paraiso.

Esa miisica ultraterrena se escucha también, a veces, en relatos de
viajes imaginarios a los limites del mundo (donde, como sabemos, puede
imaginarse que estd el mds alla: las islas de los bienaventurados son el
ejemplo tipico). Asilo vemos en las parodias de Luciano, Verae historiae, I1,
5, 8108 -11, 1, 49 Sommerbrodt-: kai alpat 6¢ Tivec Ndelal mvéoucat
npépa THY VAN Stecdievor, GeTe kal dmd TGV KAASWY KLvoupévwoy
TEPTVA Kal cuvexfy péin dmecvpileTo, éokdTa Tolc €m épnuiac
avAnpact TV mAaylwy avAdv. kal unv kal Bon cOpplktoc 1koveTo
dBpovc, ol BopuPuidne, dAX’ ol yévorT' dv év cupmociei, TOV peév
atlotvtwy, TEY 8¢ émaivoivrTuy, évivy & xpoTolvTwy TpdC aUAdY 1
kiBdpav. O incluso en relatos de viajes "reales” a esos limites del mundo,
como la Navigatio, de Hanén, 14: kat dwviiy atAor fkovopey kupBdiwy
Te kol Tupmdrwr mdTayor kal kpavyhr puplav80l, Estas palabras no
deben hacernos pensar en una alucinacién auditiva: p. e., Casariego las
interpret6 en farma muy légica como descripcién de una fiesta nocturna de

los indigenas892, Ahora bien, que esas inquietantes sonoridades se hubieran

799 Acerca del cual vid. Cumont, F., 1919, y Boyancé, P., 1946,

800 vid. Helland, R., 1925, pp. 209 y ss.

801 Ese motivo reaparece en los viajes de Marco Polo, Citamos por la ed. de
Ronchi, G., 21988 (11982), p. 65 (para la redaccién toscana, 56, 11): "E molte
volte ode I'uome molti istormenti in aria e propiamente tamburi". En la
redaccion franco-italiana, 57 (p. 371): "Et encore vog di que <le> jor meisme
oient les homes ceste voices de espiriti et vos semble maintes foies que vog
oiés soner manti instrument et propremart tanbur”.

802 viq, Casariego, J. E. {ed. y trad.}, 1947, pp. 63-4.
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escuchado en un viaje a l[atitudes tan lejanas, pudo facilitar que se

incorporaran a laimagen del "otro mundo”.

Y también las iniciaciones mistéricas contenian un "viaje al mas all3"
que describe Plutarco, en un tratado sobre el aima conservado por Estobeo,
1V, 52, 49 -1089 Hense-, = Plutarco, fr. 178 Sandbach}: ottt kaTd TV cic
TO Olov peTaBoAny kai petakdepneiy dAwrévar THY Puxhiy Aéyopev
€kel yevopévny: évtaifa 8’ dyvoel, TANY OTav €v TGL TeieuTdr 18
yérnTar: Téte 8¢ macxel wdboc olov ol TereTdale kaTopyraldpevol. Lo
Kal 7O phpa TOL ppaTL Kai 70 €pyov TOL €pywt 7ol TEAEUTAV Kal
TeAelcHaL TPOCEOLKE. TAGYAL Td TpWTa Kal mepidpopal Komwdelc kal
8La ckdToue Tivéc UmomTol Topelal kal dTéecTol, elTa Tpd Tob TéAoue
avtol Td Sewd wdvTa, dpikn kai Tedpoc Kal 1dpwc kal BdpPoc: éx B¢
ToUTOU &3 Ti Bavpdcior dufrincey kol TéTOL KaBapol kal hevpdvec
eé6éEavTo, durdc kal xopelac Kal cepvdTnTaC dKoUCUdTOV LEpGY Kal
bacpdTwr dylwy €xovtec €v dic O mavTeific fOn kal pepvnpévoc
€hevbepoc yeyovwe kai ddeToc Tepuwv €cTedbavwpévoe dpyidlet kal

clvecTiv oclote xal kaBapolc avdpdat ...

Como vemos, ese texto compara las iniciaciones con la muerte, y las
"religiones populares”, entre las que, a este respecto, se incluye el orfismo,
imaginan la vida de los biepaventurados como un banquete perpetuo803,
Pues bien: la miisica se desplaz6 al mas all4, de la misma manera que formaba
parte del simposio y de las iniciaciones mistéricas, como podemos ver en el
fragmento de Plutarco, y como veremos mds abajo, cuando hablemos de la
misica cultual en la antigiiedad. Asi, un epigrama de ca. s. I a. C., dice: "A
pdkap, dpppocinict covéctie dlrTare Movcare / xaipe kal €lv "Atew
Sudpact, KalMpaxe. También podemos encontrar a los muertos haciendo
musica, como en la cratera nim. 3.035 B del Museo de Berlin804, y cf. los
instrumentos musicales que acompaifian el banquete fiinebre en un sarcéfago
de la primera mitad del s. Il d. C., conservado en el Museo Profano dei
Laterano (Roma)805,

803 vid. Quasten, J., 1930, p. 208. P. e., Platon, R, 363 c-d, protesta contra
quienes no imaginan mejor premio de la virtud que una continua borrachera.
804 vid, Quasten, J., 1930, lam. 33.

805 vid. Marrou, H. L., 1938, nam, 200, descrito y reproducido en pp. 155-6,
y Cumont, F., 1942, lam. XXV, 2.
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Hay también testimonios de que los instrumentos musicales podian
constituir ofrendas para los muertos. Un {écito (conservado en el Museo
Nacional de Atenas800, en 1913) muestra una lira depositada sobre la tumba;
en otro (nam. 4 Delatte), vemos a un joven que avanza hacia la estela
funeraria, con una lira. Otro Joven est4 tocando ese instrumento, sentado en
los peldafios de otro monumento funerario, representado en el lécito nim. 9
Delatte, En una vasija para ungiientos (nim. 3.262 del Museo de Berlin807),
vemos a una mujer que Ileva una lira como ofrenda para el muerto. Pero la
lira no es el dnico instrumento que se ofrece a los difuntos: una cratera
campania (nim, 15 Delatte) y una endcoe apulia (ndm. 16 Delatte) muestran
mujeres con timpanos que parecen ser su ofrenda al difunto, y las anforas
nims. 17y 18 Defatte muestran sistros apulios808, que encontramos junto a
una lira en la cratera de volutas nim. 34 Delatte. Ademas, Delatte 809 habla de
instrumentos musicales hallados efectivamente en las tumbas, como ocurmid
en la Via Sacra, donde se encontré una lira de madera y un plectro, junto al
cadaver de una joven con la cabeza cefiida con una corona de hojas de oro.
Tales ofrendas de instrumentos musicales pueden haberse destinado a que los
muertos pudieran participar en el coro de los bienaventurados810. O tal vez
tuvieron una funcién apotropaica -como, en general, la tuvo la musica
fiinebre-: para ayudar a los muertos a alcanzar su destino en el més ali4, o
para invocarlos y solicitar su auxilio desde el mundo de ultratumba®ll, Y
remitimos, en fin, a las imdgenes de las que hablamos al final del apartado
precedente.

IV. "Iter exstaticum caeleste". La lira de Orfeo, y la lira como imagen
del universo. La armonia de las esferas, y 1a inmortalidad astral.

Hemos intentado, en los parrafos que preceden, investigar la

presencia y funcién de la lira en la misica fiinebre. No nos ha parecido que

806 vid. Delatte, A., 1913, niam. 3. Nos referiremos a los testimonios
iconograficos catalogados por ese autor con el nimero que ocupan en su
elenco, seguido del apellido "Delatte".

807 vid. Quasten, J., 1930, lam. 34.

808 Dice Delatte, A., 1913, p. 331, que el sistro y el timpano eran
instrumentos propios de las ceremonias mistéricas. Podremos comprobario
mas adelante,

809 1913, p. 324,

810 pejatte, A., 1913, p. 332.

811 vid. Quasten, J., 1930, p. 212.
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fuera el instrumento més usado, aunque no estuvo ausente en las ceremonias
relacionadas con el mas all4. Pero donde tuvo més sentido el uso "funeral" de
la lira fue en el marco del pitagorismo, segiin vamos a exponer en este

apartado.

Al dmbito pitagdrico, segin toda probabilidad, remonta el escolio a
Virgilio, Aen., VI, 119812 que asocia las siete cuerdas de la lira de Orfeo
con las siete esferas del universo. Este escolio también nos informa de la
existencia de una obra de Orfeo sobre la evocacion de las almas, titulada
Lyra, enla que, al parecer, se atribuia al instrumento de Orfeo la capacidad

de evocar almas:

Dicunt tamen quidam liram Orphei cum vii cordas fuisse, et celum habet
vii zonas, unde teologia assignatur. Varro autem dicit librum Orfei de
vocanda anima Liram nominari. et negantur animae sine cithara posse

ascendere.

Ese testimonio relaciona a Orfeo -y, méas concretamente, su
instrumento- con creencias escatoldgicas pitagdricas, expuestas en un poema
atribuido a nuestro héroe. La atribucidn, ya remonte a Varrén de Atace, yaa
Varrén Reatino, se transmitié en el marco del pitagorismo romano813. Y ese
texto puede servirnos de gufa para investigar la funcién que se otorgaba a la
lira en las creencias escatoldgicas de los pitagéricos. Asi pues, empezaremos
por examinar los testimonios que hacen de la lira una imagen del universo: tal
es fa primera idea contenida en ese escolio, y una de las condiciones de
posibilidad para las creencias que expondremos mas tarde. La consideracion
de la lira como imagen del universo tiene -al margen ya de Heraclito, fr. 10y
50-51 DK- al menos tres variantes: las cuerdas de una lira tri- o tetracorde

corresponden a las estaciones814 del afio, o a los cuatro elementos815; las de

812 pseolio descubierto en 1925, en el ms. Parisinus Latinus 7.930, por J.
J. Savage; vid. su articulo de 1925, esp. pp. 229 y ss. Para un comentario de
ese texto, vid. Nock, A. D., 1927 v 1929, y West, M. L., 1984, pp. 29 y ss. El
texto que reproducimos sigue la transcripcidon de West.

813 vid. West, M. L., 1984, pp. 29 y s.

814 vid, Escitino, fr. 1 West; "Orph.", Hymni, XXXIV, 16 y ss.; Diodoro
Sicule, [, 16; Plutarco, De an. procr. in Tim., 1028 e-f; Aristides
Quintiliano, Iil, 19, y Macrobio, Sat., 1, 19, 15.

815 vid. Boecio, De inst. mus., 1, 20, y Manuel Bryennic, Harm., 1, p. 362
Wallis.
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una {ira heptacorde, a las esferas del universo. Nos detendremos brevemente
en esta tltima, que es la que corresponde a lo que dice el escolio a Virgilio, y
la que, al referirse al mundo celeste, puede tener algo que ver con la

escatologia astral.

La analogia entre la lira heptacorde y las esferas del Universo se
documenta relativamente tarde, en el mundo antiguo. Con el antecedente de
Eratostenes, Hermes (fr. 15 Powell, 397 A S§Hell), el primer testimonio del
que disponemos es ¢l de Cicerén, Somn. Scip., V, 3816, en el que, ademds,
se entrevén ya las implicaciones de esa imagen para la soteriologia del alma.
En efecto, al tener la lira siete cuerdas, y el universo, siete esferas, la lira es
una imagen del universo, con el que comparte ademas su indole sonora, pues

los sonidos de cada cuerda de la lira se corresponden con los de la armonia de

816 También del s.  a. C. datan otros testimonios de esa analogia: Alejandro
de Efeso, fr. 21 SHell, transmitido per Heraclito, Alleg. hom., 12, y por
Tedn de Bsmirna, p. 138 y ss. Hiller; Filén de Alejandria, De opificio mundi,
126 (Adpa péy ydp % éﬂdeépaoc gradoyobcg TH TOr TAaviTwy Xopelal Tac
€Xoyipove dppoviae duoTekel, cxedév TL THe KaTd povelkhy opyavorotiac andene |
fyepovic obea); Quintiliano, I, 10, 2 (Atqui claros nomine sapientiae uiros
nemo dubitauerit studiosos musices fuisse, cum Pythagoras atque eum secuti
acceptam sine dubio antiquitus opinionem uulgauerint mundum ipsum
ratione esse compositum, quam postea sit [yra imitata, nec illa modo content
dissimilium cancordia, quam wocant harmonian, sonum quogue his motibus
dederint.). En el s. 11 d. C., el Ps. Luciano, De astr., X, continta con la
imagen, y atribuye su descubrimiento a Orfeo, como vimos en la tercera
parte; en el IV d. C,, Servio, sch, a Virgilio, Aen., Vi, 645, invierte, con
respecto a Luciano, la relacién entre los descubrimientos astrondmicos y
musicales de Orfeo. Al s. [V pertenece también Macrobio, Sat., 1, 19, 15, que
expone estas analogias. Finalmente, Porfirio, Phil.,, p. 138 Wolff (= Busebio,
Praep. Ev., V, 14}, ha conservado un supuesto oracule de Apolo que aludia a
esta "lira césmica”; el contexto relaciona esa imagen con la tradicién griega
acerca de Ostanes (cf. Ostanes, fr. 11 Bidez-Cumont). Que la lira heptacorde,
como simbolo de! Universo, hubiera llegado también a los magos helenizados
era esperable, toda vez que €stos habian aprendido de los griegos un sistema
cosmografico de siete cielos {cf. Ostanes, fr. 8 b Bidez-Cumont, con otra
alusién a la lira cosmica). Los misterios de Mitra, por cierto, habjan
adoptado y difundido la idea de una ascension celeste del alma a través de

siete cielos (cf. Origenes, Cels, VI, 22).
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las esferas. Asi, no sélo la estructura del instrumento, sino también sus
sonidos, ofrecen al hombre una imagen del cosmos, o le permiten entrar en
contacto con el mundo celeste. Eso es lo que sugiere Cicerén en el famoso
pasaje del Somnium Scipionis, V, 3, incluido al final de su De re publica
(VI, 10 y ss.) [l autem octo cursus, in quibus eadem vis est duorum,
septem efficiunt distinctos intervallis sonos, qui numerus rerum omnium fere
rodus est; quod docti homines nervis imitati atque cantibus aperuerunt sibi

reditum in hunc locum ...

Obsérvese que esa evocacidn de la armonia de las esferas se sitdia en el
marco de una revelacion escatolégica, como ocurria con una de las primeras
alusiones a dicha armonia, deslizada en el marco de otro suefio, el de Er
(Platén, R., 616 b-c817), del que el Somnium Scipionis es una
afortunadisima imitacién. También se alude a la armonia de las esferas en otra
revelacion escatoldgica expuesta en forma de suefio de un vuelo del alma: el
llamado suefio de Timarco, en Plutarco, De genio Socratis, 590 ¢. Todo ello
hace pensar que la lira como alegoria del universo no sélo tenia un valor
epistemoldgico, sino tal vez algo que ver también con la escatologia astral.
Vamos a intentar explorar seguidamente ese problema, para lo cual debemos

permitirnos un "excursus” sobre la escatologia astral.

La creencia en la inmortalidad astral ha sido objeto de una magistral
exposicién de Cumont818, que debe completarse con otra, también excelente,
de Boyancé819, en quienes basamos estas lineas820. El principio subyacente
en esa creencia es que el alma es de naturaleza {gnea -pues un cuerpo vivo se
diferencia de uno muerto, entre otras cosas, por ¢l calor-, o que hizo pensar
que tendria su origen en los astros, y que verosimilmente retornaria a ellos
tras la muerte. Razonamiento que puede entreverse en un fragmento de

Alejandro Polyhistor, transmitido por Didgenes Laercio, VIII, 27, a

817 12 armonia de las esferas, en el mito de Er, no se adecta enteramente &
la concepcidén pitagérica tal como la transmitid Aristdteles, De caelo, 290 b
12 y ss.: p. e., a la armonia de las esferas en Platdn corresponde un pasaje
del Timeo {37 b), donde se dice que esa armonia se produce dveu ¢hdyyou wul
fixfic, mientras que, segun Aristoteles, los pitagéricos parecen haber pensado
que los astros producian sonidos de gran intensidad.

818 vid. cumont, F., 1949, pp. 142-188.

819 vid. Boyancé, P., 1952.

820 1 que decimos aqui debe completarse con el trabajo de Flamant, ],

1982.
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propésito de los pitagéricos: ALy Te kal celfrnr kal Touc dAlouc
derépac elvan Oeolics émkpaTel yap TO Oeppdr €1 avTolc, oTep €cTl
Cwiic alTiov. TAY Te celjumw MpmecBal Uid’ Rilov, kal dvdpuitwy elvat
mpoc Oeove cuyyévelay, kaTd TO HeTExew drbputor Heppot. Esa
concepeion del calor como principio de la vida estaba muy difundida en
Greciaenels. V a. C.821; p. e., Aecio, 5, 25, 4, la atribuye a Empédocles
(cf. A 85 DK): 'EumebokAfic TOVv BdvaToy ylyvecal Siaxwplcitl Tou
Tupuidove kal depuidouc kai UBaTwdovc kal yeddouvc, €€ v 1
cuykpicte Tt avlpuimul cuvectadn). También Heradclito, fr. 16 DK,
transmitido por Clemente de Alejandria, Strom., VI, 2,17, 2, sugiere que el
alma tiene naturaleza ignea82Z. Asimismo, quienes creian que la vy es dip
(Anaximenes, {r. 2 DK), también pensaban que naturalmente tenderia a flotar
hacia arriba cuando, después de la muerte, salga a la atmosfera, lo cual, como

veremos mas abajo, fue también doctrina de Empédocles.

{deas parecidas pudieron estar entre las bases de la especulacién que,
sobre el origen y destino celeste del alma, se dio entre los sacerdotes-
astrénomos de Babilonia, aungue nuestros testimonios son muy posteriores a
fos origenes de la "teologia" de los caldeos. P. e., Filén de Alejandria, De
migrat. Abrahami, 32 (11, p. 303, 5 Wendland), atribuye a los caldeos el
estudio de la astronomia y de la astrologia, basadas en la nocién de armonia
entre lo celeste y lo terrestre: Xaldalol TGv dAwv dvBpdmov
ékmeTmovnkévar xal BSiadepdvrwc Soxolciv deTpovoplav kal
YEVEBMAAOYLKTY, TA €MYELA TOIC HETEWPOLC KAl TA ovpdria Tolc €l
yic dppoldpevol kai Gemep Sld pouclkhc Adywr THV éuperecTdTnv
copburiary ToU TAVTOC EMBEIKPUPEVOL THL TAV PepEY TpdC aAinia
Kowwvial kal cupmadeial, ToToLC pev dielevypévuy, cuyyevelat 8¢ ol
Suwikicpévwy. Y, si no enteramente los magos "ortodoxos" persas, desde
luego los llamados maguseos -e. d., magos emigrados a Mesopotamia y Asia
Menor- parecen haber acogido gustosos esas ideas y, tal vez, haberlas
transmitido a los pitagdricos y estoicos, aunque también pudieron ser €stos
quienes las hicieran llegar a los maguseos. En el mundo romano, tenemos
testimonios de esas creencias; p. €., Varrdn, De lingua latina, 5, 59, las ha
transmitido a partir de Epicarmo: animalium semen ignis is qui anima ac

mens, qui caldor e caelo, quod huic innumerabiles et immortales ignes. itaque

821 vid, Dodds, E. R., 1951, pp. 150 y 166 de la trad. esp., n. 112 al cap. V.
822 Ega interpretacion se puede sostener especialmente a la vista del fr. 31

DK, transmitido por Clemente de Alejandria, Strom., V, 14, 104.
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Epicharmus dicit de mente humana: ait: 'istic est de sole sumptus ignis'; idem

<de> solefm]: 'isque totus mentis est’.

En Grecia, las consecuencias escatolégicas de tales ideas se
documentan por primera vez en 432 a. C., afio del que data una inscripcién
procedente del Ceramico de Atenas, y que conmemora a los caidos en
Potidea, de quienes se dice: alBe-p pep dcuyxac vmedéxcato (IG, “ed.
minor", 1,945, v. 5823) También de época clasica datan los testimonios de
Euripides, Hel., 141, que alude al catasterismo de los Dioscuros en la
constelacion de Gemini  (dcvpoic cd’ opoiwdévTe ddc’ elvat Beds), y de
Anstéfanes, Pax, 833, donde Trigeo dice que, cuando uno muere, se
convierte en un astro (¢ acTépec yuryvoped’, 6tav Tic amofdvn), para
presentar, en los versos siguientes, al ditirambdgrafo [6n de Quios
catasterizado en el lucero de la mafiana. La vuelta de la suxn o mrebpa al
éter igneo se documenta, ademds, en Euripides, Suppl., 533824, y en el fr.
971 Nauck8253, También Empédocles (fr. 2, 4 DK) aceptd esas ideas:
wKvpopol katvolo diknv dpbévrec dméwTav. Asimismo, Epicarmo, fr.
226 Olivieri (= 265 Kaibel), transmitido por Clemente de Alejandria, Strom.,
IV, 26, 167, 2, asegura a los espiritus piadosos un destino celeste tras la

muerte:

evcePhic vowt Tedukwe o walore K’ OUBEY KaKOV

kaThavdv, dvw TO TreDpda dtapével kaT olpavdy:

Y un poeta anénimo, citado por Clemente de Alejandria a continuacién
del fragmento que acabamos de transcribir, ya sugiere que la misica formaba
parte de la vida celeste de esos bienaventurados, como habiamos visto que
ocurria en otras creencias escatolégicas, en los parrafos que preceden a este
estudio de la miisica en la escatologia astral. He aqui el texto, segiin lo cita
Clemente de Alejandria, Strom., 1V, 26, 167, 3826:

823 ¢f. Peck, W., 1955, pp. 8-9.

824 ¢4car #8n v xaludBivar vekpolc, / d8ev &' ékactov €c 16 $ac ddixeTo, /
SvTath’ dmerdely, vebpa pév Tpdc allépa, / TO chua & gy

8255 & &prTL BdAwv cdpka SlomeThic nwe [/ deriip dmécfn, mvelp’ agec éc
albepa.

826 Segln la ed. de Stihlin-Frichtel-Treu, se trata de Pindaro, fr. 132
dubjum Schroeder, correspondiente al fr. 132 Snell-Maehler. Quien
identifica al autor como Pindaro es Teodoreto de Cirra, Graecarum

affectionum curatio, 8, 35: esa identificacién ha sido rechazada por los
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Kal TOV pelomorov didovta

Juxal 8" acefuiv Uovpaviot yaldl THTOVTAL
év dhyect doviotc umd evyhac ddUKTOLC KAKGY,
evcefav 8¢ émovpdyiol vAouct,

HOATTALC pdkapu péyay deidouc’ év Lpvolc:

Ese fragmento, con su alusién a la muisica que hacen los
bienaventurados en el paraiso celeste, nos conduce ya casi directamente a la
cuestién que queremos abordar aqui; pero, antes de entrar en ¢l problema,
debemos anotar que los representantes eminentes de la creencia en la
inmortalidad astral, en el mundo greco-romano, son los pitagdricos, como
atestigua un famoso dkouvcpa, transmitido por Yamblico, VP, 18, 82, que
ubica el Sol y la Luna en las islas de los bienaventurados: 7t €cTiv al
nakdpwy vijcor; fMoc kal ceAivn827. Y es precisamente esta ubicacién del
reino de los muertos en el Sol y en la Luna, lo que aproxima a los pitagéricos
a las doctrinas del Avesta, segin Cumont828, Otros testimonios del
pitagorismo colocan la sede de las almas en el éter, igual que en la inscripcidn
del Ceramico (JG, "ed. minor", I, 945, v. 5) que citamos en la péagina
anterior: vid., p. e., el Carmen aureum, que datari del s. 1l d. C,,
aproximadamente. Los vv. 70-1, los dos iiltimos de ese poema, aseguran que
el alma serd inmortal en el éter: M & dmoleldac chpa éc albép’ érevbepov
€NOnue, / €ccean dBdvaToc Bede dufpoToc, ovkéTL BimTéc. Y, enels. V d.
C., el filésofo platénico Hierocles, en su comentario a ese pasajed29,
equipara las ai@épLol atryal con las paxdpwy vijcol.

El orfismo, por su parte, no fue del todo ajeno a las religiones
astrales. Hay testimonios que presentan a Orfeo como astrénomo o astrélogo:
el Ps. Luciano, De astr., X, y Firmico Materno, Mathesis, 1V, proemio, 5
(vol. I, p. 196, 23 Kroll). Por otra parte, las Argonduticas érficas aluden (v.
37) a obras astrol6gicas de Orfeo830. Y, de los Himnos orficos, el séptimo

sucesivos editores (cf. la ed. de Puech, Paris, Les Belles Lettres, t. 1V, 196).
Parece que la idea de bienaventurados que cantan en un paraiso celeste es
extrafia, en efecto, en época de Pindaro.

827 cf. Porfirio, ap. Stob., 1, 49, 61.

828 vid. Cumont, E., 1949, p. 147, y cf. p. 143.

829 In Aureum Carmen, cap. XXVIL, p. 119 Kohler.

830 cf, t. 223 Kern, y los fragmentos recogidos en pp. 267-97 de la ed. de

Kern.
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estd dedicado a los astros (el v. 2 los llama 5ai povec; el v. 6, macne poipre
cnpdvropec dvtee, y el v. 7, Gvnrov dvlpdtor felav Siémovtec
drapmér831); el octavo. al Sol, con una alusién velada a la lira césmica que
lo identifica con Apolo (v. 9), y el noveno, a SeleneS32. Y Simplicio, in
Aristotelis physicorum libros commentaria, vol. |, p. 643 Diels, dice que
Orfeo también conocié doctrinas "asirias” sobre un origen etéreo del ser

humano:

€mel ovv N "Acchploc feohoyla kal vmép TOVSE TOV kdcpov dho chja
BeldTepor TO albéplov Tapadédukey, oide ¢ alTd kal "Opdetc év olc
ey

alBépL mdvTa w€PIE adaTwt AdPer THL &' €t péccwt
ovpavdy (fr. 165 Kemn)

Vetio Valente, Anthologiarum libri ix, pag. 330, también ha transmitido
creencias en un origen celeste del alma, bajo el nombre de Orfeo (fT. 228
Kern):

3 b by I \ A b 4 b L ’ LY
ov yap ¢BapTd wdvTa Kal poxfnpa €xaxov ot dvbpwol, €cTL 8€ TL Kal
Belov €v Nuiv Oedmveuvctor Snpolpynua, 0 Te TeplkeXvpévoc dnp
ddBupToc LTdpXwY kdl Mifixwy elc Nudc dndpporav xarpikiy davaciac
ATOVE pel TAKTWL Kal HEPETPNHEVWL XpOvwt. NV €xacToc Moy xad'
1 s - Fa r 3 b 3 I N\ b
nuépav peretdl yupraldpevoe AapBavety 1 kal dmobiSovar 7o {wTikov

vedpa. kaboce kai 0 BaidTatoe ‘Opdetc Aéyer
Yuxn 8 dvBpwmolcy dn' atBépoc €ppiwTat.
Kal dahwe:

"Adpa &' Exkovrec Puxhy Belav Bpemdpecha.

AAAwet

Yuxn 8 dOdvatoc kal dynpwe €k Awde €cTiv.

831 Como veremos mas abajo, Proclo, Himno nim. 3, vv. 6-8, atribuye a las
Musas esa misma funcién de indicar a los mortales el camino divino.

832 De la que se dice que salva a quienes le dirigen sus sdplicas (v. 12:
Aaumopérn, cuilovca  veouc  ikéTac céo, kovpn). En 1L 3. A. a., hemos recogido

otros testimonios de himnos orficos dedicados a los astros.
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Y no se trata sélo de atribuciones dudosas, propias de autores de una
época tardia y dominada por el sincretismo. Ya en las lamellae aureae  se
habla del yévoc ovpdvior del alma, por lo menos desde ca. 400 a. C., de
cuando puede datar la laminitla de Hiponion, en la que se aconseja al difunto
que, cuando llegue al Hades, diga, entre otras cosas, esta frase: Uoc T'dc el
kal Ovpavol dctepdertoc ("hijo de la Tierra soy y del cielo estretlado™),
férmula que volvemos a encontrar en las laminillas de Petelia y Eleuterna (fr.
32 Kern). Pero hay que observar que los 6rficos siguen ubicando bajo tierra

el reino de los muertos.

Plutarco es también el autor de muchos de los pasajes por los que
conocemos estas doctrinas. Asi, en Amatorius, 766 ¢, leemos: 0 ydp wc
dAnddic épuTikdc €kel yevdperoc kal Tole kadole OpArjcac, ML 8¢,
ermréputal Kal katwpylactal kal Statekel mepl TOV avrol Oedv dvw
xopelwy Kai cupmepLmordy, dxplc oU maAy e€lc Tovc Zeifrnc kai
"AdpodiTne Acpwvac éXBur kal kaTabapbwy éTépac dpxnTal yevécewe.
Escatologias luni-solares las ha expuesto también Plutarco en De facie, 943 ¢
y ss., y puede verse ademds eiusd., De genio Socratis, 390 cy 591 f, y De
sera numinis vindicta, 563 e-568 a. Y un antecesor ilustre de Plutarco habia
sido Platén, que habia acogido gustoso la creencia en el origen y destino
astral de las almas, p. e., en el mito de Er, de la Repiiblica, aun sin los
detalles de la Luna y el Sol. En Phaedr., 246 b-c, también se habla del origen
celeste del alma®33, y, m4s claramente atin, en Tim., 41 d, se dice que el
demiurgo ha atribuido a cada alma un astro: cucTncac 8¢ 70 wdv Sieliev

buyac lcapiBpouc Tole deTpotc.

En cuanto a Roma, ya vimos que no habia rechazado 1a idea pitagérica
del origen celeste del alma. Tampoco rechazé la escatologia astral, segin
vemos en el frecuente motivo de la apoteosis de hombres de estado (como
Rémulo, en Ovidio, Met., XIV, 805-851). También hallamos expuesta esa
doctrina en el Somnium Scipionis ciceroniano. Ese pasaje da cuenta de la
naturaleza ignea y celeste del alma: animus datus est ex illis sempiternis
ignibus, quae sidera et stellas vocatis, quae globosae et rotundae, divinis
animatae mentibus (Cicerdn, De re p., VI, 15), asi como de que las almas de
los hombres insignes por haber cultivado la piedad y la justicia volverdn a
tener su sede entre los astros, después de la muerte: ea vita via est in caelum

et in hunc coetum eorum, qui iam vixerunt et corpore laxati illum incolunt

833 Acerca de la importancia del Fedro platénico, en el desarrollo de la

religién y del misticismo astrales, vid. Boyancé, P,, 1952, esp. pp. 321-330.
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locum, quem vides, {erat autem is splendidissimo candore inter flammas
circus elucens) quem vos, ut a Grails accepistis, orbem lacteum nuncupatis
(Cicer6n, De re p., V1, 16). Hay que observar que Cicerdn pone la sede de
tas almas en la Via Lictea, mientras que el catecismo de los acusmadticos la
situaba en el Sol y en la Luna. Pero las discrepancias en la concreta ubicacién
astral del paraiso834 no tienen especial relevancia, con vistas a lo que a

Nosotros nos concierne aqui.

Tras exponer, en el "excursus" precedente, [a creencia en una
escatologia astral, es éste el momento de preguntarnos si la misica -y, mas
concretamente, la de lira- tenia algo que ver con esa escatologia. La respuesta
ia da el mismo Somnium Scipionis, concretamente este pasaje(V,3, = Dere
p.. VI, 18):

Quid? hic, inquam, quis est, qui conplet aures meas tantus et tam dulcis
sonus? Hic est, inquit, ille, qui intervallis disiunctus inparibus, sed tamen pro
rata parte ratione distinctis inpulsu et mofu ipsorum orbium efficitur et acuta
cum gravibus temperans varios aequabiliter concentus efficit; nec enim
silentio tanti motus incitari possunt, et natura fert, ut extrema ex alteraparte

graviter, ex altera autem acute sonent.

Quam ob causam summus ille caeli stellifer cursus, cuius conversio est
concitatior, acuto et excitato movetur Sono, gravissimo autem hic lunaris
atque infimus; nam terra nona inmobilis manens una sede semper haeret

complexa medium mundi locum. Illi autem octo cursus, in quibus eadem vis

834 Como Cicerdn, en el pasaje transcrito, también Porfirio, De antro
nympharum, 28; Favonio Bulogio, Disput. de Somn. Scip., p. 2, 16-18 Scarpa
{= p. 1, 20 Holder: Bene meritis ... lactei circuli lucida ac candens habitatio
deberetur), y Numenio, en Proclo, In R, I, p. 129-30 Kroll, colocan el reino
de los muertos en la Via Lactea. Numenio parece transmitir una doctrina de
Pitagoras {probablemente a través de Heraclides Péntico, segQin Boyancé, P.,
1952, pp. 335-6): kal ydp Tov TTubaydpav 81 dmoppritwy “ALdny Tov yahaflay kat
Tomav buxay drnokakely, we kel cuvwBovpévay SL0 wapd Ticww éBrecly ydia
cévdecbar Tolc Beole Toic TGV Puxdr kabdpTate kal TGV Tecovedv elc yévecly elvat
yala THY TpuwTny Tpodry. Otros hablan de la Luna (Servio, sch. a Virgilio,
Aen., VI, 887), o, como Yamblico, ap. Lido, De mens., 1V, 149, del Sol y de
la Luna, siguiendo la tradicién de los acusmaticos. La mas antigua exposicién
de esa 0ltima escatologia se halla en Plutarco, De facie in orbe Lunae, 9243 ¢

Y SS.

420



est duorum, septem efficiunt distinctos intervallis sonos, qui numerus rerum
omnium fere nodus est; gquod docti homines nervis imitati atque cantibus
aperuerunt sibi reditum in hunc locum 835, sicut alii, qui praestantibus

ingeniis in vita humana divina studia coluerunt.

E. d., en los mismos términos de magia simpética que la hipétesis de
Svenbro permitia entrever entre la lira y la piedra -y el Hades subterrdneo, por
tanto-, también aqui la lira, al ser una imagen del mundo astral, parece el
instrumento adecuado para comunicar las almas con los astros, para
recordarles cudl es su destino celeste tras 1a muerte, y para guiarias a dicho
destino. Todo elio es coherente con la funcidn purificadora que los
pitagdricos otorgaban a la misica de lira, en la vida terrena, tal como
expusimos en las partes segunda y tercera, y recordemos que la muerte se
concebia también como una iniciacién mistérica, e. d., como una
purificacién. La misica de las esferas, producida por el universo -del que la
lira es una imagen- parece haber tenido la misma funcién purificadora que la
muisica de lira tal como se practicaba entre los pitagdricos. Y, puesto que una
buena parte de las ideas pitagoricas fueron adoptadas en €l &mbito del
judaismo alejandrino, no es incoherente sacar aquf a colacidn, como prueba
de que a la armonia de las esferas se le atribuia la funcién de despertar en el
alma el amor celeste, un texto de Filén de Alejandria, que presenté la lira
heptacorde como simbolo del Universo y, por tanto, como el rey de los
instrumentos musicales. Eso es lo que dice Filoén de Alejandria, De opificio
mundi, 126: M\opa pév yap n €mTdxopdoc dvaloyobca Tt TGOV
TAaviTwr xopelal Tac é\oylpouc appoviac droTekel, cxeddv TL ThHe
KaTd pouctkly opyavoroliac dwdene | fiyepovic otcad36, Censorino, De
die natali, X1, 5, dice que, seglin Dorilao, el mundo es el instrumento de
Dios { Dorylaus scripsit esse mundum organum Dei). También llama Filén al
cielodpyavov de Dios, en De virtutibus, 74 (=De humanitate, 3, vol. V, p.
286 Cohn-Wendland, p. 387 Mangey).

835 cf. Platén, Phaedr., 248 d, y el comentario de Plotino, 1, 3, 1.

836 Gf. también Legum allegoriae, I, 14: xatd Te poucikiy 1) €mtdxopdoc Mipa
TavTwr cXebov dpydvwr dpletn, BLéTL TO €vapuduor, & &1 TOV peiwloupéuwy
YEVOV €CTL TO CEPVOTATOV, KaT’ aUTiy pdileTd mwe fewpeital. La imagen de un
instrumento musical para referirse al Universo reaparece, p. e, en De
confus. linguarum, 56: iva 70 Tob TavTdc Spyavor 6 kdcpoc Tac Taic dppoviaie

pouctkdc peddiTal.
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En De somniis, 1, 37, Fil6n habla también del cielo como To
povctkiic dpxétumor dpyavov, retomando la idea del pasaje del De opificio
mundi que hemos transcrito; pero ademds, poco antes, describe los efectos
de la musica que canta el firmamento en términos arrebatadores. Esa miisica
1o es solamente un canto de alabanza al Creador: dkpwc fpudcBal Sokel &t
oudeY €Tepor A Tva ol €l TLpfiL Tob T@Y Shwv TaTpde didduevol Duvol
povclkac emfidAwrtar (De somniis, 1, 37). Es que, ademds, tal es la
musica que se escucha entre los bienaventurados, por lo que todo aquello que
permita recordarla despertard en el hombre el irrefrenable deseo de la
ascension al paraiso: 0 8€ olpavoc del peduBel, kaTd ToC KLicele THY
€V €QUTHL THY Tdppovcor appoviar dwoTeAdy: fic el cuvéBaive THY
XNy elc Tac Npetépac dBdvewr drode, €puTec dv drdBekTor kal
xeAvTTrkdTEC Tpepol kal dravcTol kai paviudetc | éylvovto oleTpot, @c
kal Tev draykaioy dméxecbum Tpedopévove pnréd’ e BrmTol cutiote
xal woTolc 81 ddpuyyoc, dAX we of puédhovtee dwabavaTtilecBal &
UTwY pouctkfic Tehelac evbéorc idaic (De somniis, 1, 35-6).

Un razonamiento bastante parecido, y expuesto con un estilo
pitagorizante més acusado, se encuentra en otro texto de Filon de Alejandria,
que antes citamos —De virtutibus, 72-75 (= De humanitate, 3, vol. V, p. 286
Cohn-Wendland, = p. 387 Mangey)—, donde ademds se manifiesta con
especial claridad la funcién de la miisica que armoniza el alma con el mundo
en el momento de la muerte. De acuerdo mds con la tradicién biblica -e irania-
que con la griega pagana, esa misica es una alabanza a Dios, y esa indole
sagrada reaparece en los pasajes del Corpus Hermeticum (frs. 20, 7, y 23,
69, y Poimandres, 25-6) que citamos en la parte que antecede a esta
exposicién sobre la miusica del mds alld y la misica funebre en el
pitagorismo. Esas son las ideas bdsicas del texto de Filon de Alejandria, De
virtutibus, 72-75 (= De humanitate, 3, vol. V, p. 286 Cohn-Wendland, = p.
387 Mangey), que se refiere a la muerte de Moisés, y dice asi:

T 8¢ AppodTTOVTA TOlC TE UMMKOOLC Kal THL KATIpovdpwt THC fyepoviac
StakexBelc dpxetar Tov Bedv vpvelv peT’ wibfic, TehevTalav aiTol
Plov Tol petd cdparoc ebxapicTiar amodidoic, avd’ wr dmd yevécewc
dxpt yipwc kawvaic kal ol Talc év €0eL xdpicty evmpyetelTor Kal
cuovayayay dfpolcpa Oelov, Ta cToixela T0oU wavtoce kal Td
CUVEKTIKATATA Pépn ToU Kocuov, YRV Te Kal ovpavoy, Thv jev fimTov
éctiav, TOV 8¢ dBavdrwy olkov, év pécolc Tac Tuvwidlac éroleito dud

TavTde dppoviac kal cvpduviac €l8ouc, tva katakolcway dvpwrol Te
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Kal dyyehot Aettoupyol, ol pev te yvdptpol, wpoc THY THc opolac
edvxaplcTov drabécewc dLdackailay, ot & w¢ édopot Deacducyol KaTa
™ cdGy épmelplay, pi T ThHe Gidfc ékperéc, kal dpa duamicTolvTec,
el Tie davBpwioc o évdedepévoc copaTt PBapTal SlhvaTar TOV adTOV
TpoTor MAlwt kal cedfumu kal TGL TEV dAMwY deTépwy TTaviépwl Xoput
nepovcacdal THY Guxy mpoc T6 Betov Opyavov, TOV olpavdv kal Tov
chpmavTa koécpov, dppocdpevoc. Taxbeic 8 €v Toic kaTd TOV aléépa
xopevtdic O lepoddrine dvekepdeaTo Talc wpoc Gedr cvxapicTole
pvwtdlate Ta yvicla Tdln Tic wpoe TO édvoc edvolac, €v olc fcav
EAEYXOt TANLGY APapTILGTLY, al Tpoc TOV TapdvTa kalpdy voubeciat
kal cwdpovicpol, Tapaivécele al TPOC TA PEAXOVTA BLd XpncTeV

EATiBuv, dic érmakoioulely dvaykalov alcia TéAT).

Pues bien: los pitagdricos atribuian a la misica una funcion muy afin a
la que hemos visto en el texto de Filén de Alejandria, aunque hubieran
llegado a las mismas conclusiones por caminos distintos. Habfan transferido
a la armonia de las esferas la funcién catartica que, segin ellos, tenia la
misica humana837, g fortiori, pues ésta era una imitacién de aquélla838,
Gracias a la catarsis musical de las pasiones y de las maculas terrenas, seria
posible volverse como los seres divinos que son los astros, volver a la
morada de los bienaventurados, de la que procedian las almas encarnadas en
la Tierra. Como vimos en nuestro "excursus” sobre la escatologia astral, esa
sede de los bienaventurados se halla tanto en el Sol o la L.una, como en la Via
Lactea, segiin ocurria en el Somnium Scipionis. Y la funcién catértica de 1a

misica humana tiene también una funcidén trascendente: no es sélo que

837 Aristoxeno, en Cramer, Anecd, Paris. gr., 1, p. 172, y Yamblico, VP, 64
y ss. ¥ 110 y ss.; Porfirio, VP, 30 y 32-3; escolio a 1L, XXII, 391; el andénimo
citado en Cramer, Anecd. Paris. gr., 1V, p. 423, y Aristides Quintiliano, II,
19. Hemos presentado esos textos en las partes segunda y tercera de este
trabajo; el escolio a [1., XXII, 391, figura al final de esta cuarta parte.

838 vid. Yamblico, VP, 65 ss.; Cramer, Anecd. Paris. gr., 1, p. 112;
Quintiliane, I, 10, 12; Boecic, De mus., 1, 20: Manuel Bryennio, Harm., 1, p.
362 Wallis, y Eustacio, Opusc., p. 53, 80 y ss. Mas breve que el de Yambilico,
el texto recogido en los Anecdota Parisina graeca, I, p. 112, es muy claro:
gal O Thwaydpac éx The TV doTpwy ovpariac kiviicewe THY pouctkiy cuvélike.
Eustacio, por su parte, dice asi: xal kata ovpavior éupérerar dibewy dv
TepBpetolvto, dmolav Twwd 6 TV codlar aiBépioc TlubBaydpac elc yijv éxelfev

KaTUYayely écepvivaTo, Kal Tpoc alThy Ta TARKTpa XelpilecBal.
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purifique el alma de pasiones o vicios, sino que asi le permite, tras la muerte,
la ascensién al mundo celeste, segiin detalla Favonio, en ia p. 19 Holder de
su comentario al Somnium Scipionis, V,2 (= De re publica, V1, 18): quod et
musica disciplina purgatos animos faciat lube corporea et imperiosis pateat via
carminibus in usque itham <circulum> qui dicitur galaxias, animarum beata

luce fulgentem.

A su vez, un pasaje de Yamblico, VP, 15, 66 (=Nicémaco), prueba
el origen pitagérico de estas concepciones: dd’ fic dpdduevoc viemep kal
TOV ToU ol Aoyov eUTaKkToUperoc Kal We elmely copackodpevoc
elkdvac Twac TolTwr émerdet (0 TTuBaydpac) Tapéxely Tolc oAnTalc
we Suvator pdicta &id Te dpydvwr kal Sid diAfic TR dpTeptlac
éxpipolperoc, ‘Eautdr yap poévwl 7OV €1l yiC amdvior cuveTd kal
émkod T Kocptkda $Béypata évduiler dam’ adTiic ducikiic mnyfc Te
kal pi{ne, kai dEov éavtdv fyelTo iddekechal Tu xal éxparddvely kal

eEopototchal kat’ Edeciy kal dmopipncly Tolc otpaviolc kTA.

Y, asimismo, como deciamos, parece que los pitagéricos han
atribuido a la armonia de las esferas una funcién benéfica sobre las almas,
después de la muerte -como se la atribuian a la musica humana, durante la
vida-. En un hermoso pasaje de Plutarco, Quaest. conv., 1X, 14, 6, 2, 745d
8-e 3, se personifica ese aspecto soteriologico de la musica de las esferas en
el canto de las Sirenas, segiin una exégesis pitagdrica de ese motivo de la
Odisea. Otros comentaristas del mito de Er (Platén, R., 614 a-621 a) también
vefan, en las Sirenas que aparecen cantando en cada esfera del universo, en
R., 617 b, una personificacién de la armonia de las esferas: évior S¢
Cerpfjvac ov Tolc detépac Aéyechal bacty, dMa kata 70 [TvBayoptkov
TOoUC Umd THe TouTwy dopdc ywopévouc fixove kal dBdyyouc
fppocpuévoue kai cvpbdrouc, €€ dv plav nppocpévny dmoterelichat
dunnjy, dice Tedén de Esmirna, p. 147 Hiller. Y Plutarco, Quaest. conv., 1X,
14, 6, 2, 745 d 8-¢ 3, precisamente comentando el pasaje platénico839,

atribuye a esas Sirenas una funcién soteriolégica:

839 ¢f. también Plutarco, De an. procr. in Tim., 1029 ¢, donde, como en el
pasaje de las Quaestiones convivales que transcribimos mas abajo, el autor
justifica que las Sirenas sustituyan a las Musas, sobre la base de una falsa
etimologia del nombre de aquéllas: Ta 8¢cia elpouct, con el mismo verbo que
Hesiodo, Th., 38, aplica a las Musas {(¢lpoucar 1d T° €édvra 7d T’ éocopeva wpd T

€dvra).
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Al ye pév & ‘Ounpov Teiphivec ov kata Abyor npdc Twir pubwt
doPoicir, dANG kKdkelvoc opfoc MwiaTo THY THC POUCLKTC aldTwVY
dUvapy otk dmndvlpuov ovd’ OAéBpLov olcur, MG Talc évTetdev
drolcate éxel duxale, WC €0LKE, KAl TAUVOPEVALC LETA TV TEACUTIY
dpwTa TpOC Ta ovpdria Kai Beta Ajbny 8€ Tdv BvnTov éumototcd
kaT€xel kal katdidel fedyopdvac, al & Umd xapdl EmovTal Kal

CUPTTE pLTTOAGTCLY,

La continuacidn de ese texto recuerda los pasajes de Filon de Alejandria (De
somniis, i, 35-6), en los que se describia la atraccién de esa misica sobre el

alma:

évTadBa 8¢ wpdc fude dpudpd Tic otov Hx® THC poucikfic €kelvnc
efikvoupévn 61a Adywy €kkaielTal Kal dvapLpviieker Tae uxac Tav
TéTE T & UTa T péY TAEICTWY TEPLLAANTTAL Kal KATATETAACTAL
capkivole éudpdypact kai wabeciv, ov knpivorc 1 8¢ B1> eddulav
alcOdveTal kat pPrnpovevel, Kal TV €UHavecTdTwy €puiTwy oVBEV
dmodet To wdfoc avTAC, yAixopévne xat wobovcne Abcal Te um
Svvapévne €avtiv dmwd Tob cdpatoc. OU pév éywye wmavtdmact
cupdepoptal ToUTOLC dAAd pou Sokel TTAdTwy, we dTpdkTouc Kal
niakdTac Tove dfovac chovdilove 8¢ Tolc deTépac, éEnihaypévuc
évTabfa kai Tac Molcac Zetpfrac dvopdewy "elpoicac" Ta Bela kai
reyolcac év “Aidou, kabdmep 0> Zodokiéoue "Ouccelc dna "Zelpfivac

elcadikéchat

déprov képac, OpootvTe Toue “ALdou vdpouc”.

(746 A) Motcat 8’ eiciv okTw di cuopmepimoiotcl Tdlc okt chaipatc,
pla 8¢ Tov mepl yAv eldnxe Toémov. Al pév olv OKT® mepiddolc
becTdcal THY TEY TAAVwiLévur dcTpwy TPpoc Ta dmhavh kai wpodc
dMnAa cuvéxouvct kal Stacwifovety appoviav: pla 8¢ Tov peta&l yic
kal cedrjvne TOToV émckomoleca xal mepiodobea, Tole BunTole, dcov
alcBdvecBal kat 8€xectur méduke xaplTwy kai pudpol kal dppoviac,
evdidwcl Bua Aéyov kal ¢idijc, meldw TOMTIKAC Kal KowwvwynTikfC
cuvepyor émdyouca mapapvboupéimy kal kniotcay NuGy T Tapaxodec
Kal 70 mAavdpevor denep €€ dvodlac dvakarovpérmy éimetk@c Kal
kabicracay (Plutarco, Quaest. conv., 1X, 14, 6, 2, 745 ¢ -746 a).

Ahora bien, a la vista de ese texto, parece que quienes
tradicionalmente habian estado asociadas a la armonia de las esferas habian

sido las Musas, no las Sirenas (tal es uno de los problemas que se discuten
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en toda la guaestio ndm. 14). Ya un discurso atribuido por Timeo a Pitigoras
confiere vagamente a fas Musas la funcién de mantener fa armonia universal,
aunque todavia sin identificarlas con cada esfera planetaria840, Platon asigné
también a las Musas el origen de la armonia, tanto cdsmica como individual,
p- e, en Tim, 47 d: 1y 8¢ dppovia, cuyyeveic éxovca dopuc Talc €y
iy thc buxfic mepuddole, TEL peTd vol mpocypuiévet Molcale otk
€d’ dovny dloyov kabdmep viv elvalr Sokel xpricipoc, dAN éml Thv
yeyovulay év Nty dvdppocTor Puxic meplodov €lc kKaTaKoCpnCLyY Kal
copduwviav €autit coppaxoec UTo Movcdv 8é8oTat. Y Maximo de Tiro,
divulgador del platonismo en el s. II, alude a la armonia de las esferas en
términos que recuerdan tanto a los de Filén, que se puede pensar en una

fuente comin, En la dissertatio ndm.37, 4-5, leemos:

E{ 8¢ TTuwdaydpar84l mebdpeba, wemep kal déwov, kal perwidel 6
ovpavdc, ol Kpoudpevoc wemep Alpd, oude €pmvedpevoc wemep atide,
dAN 1 mepldopd TWr €r avTeL datpovioy KAl POUCLKLYV copdTwy,
coppeTpée T€ odea kal dvrippotoc, NXGV Tiva droTerel Baipdoydsd2-
ThHe didfic TadTne TO kdAoc Beotc pev yuwpLpor, fuiv 8¢ dvaicbée, 6
UmepPohiiy pev adTol, évBelav 8¢ AueTépav. TolTS pol Bokei®43 kal
‘Heloboc aiviTrectan 844, ‘Elcdvd twa dvopdlev {dbeov kal xopobe
Nyadéove év adTiL, kopubalor 8¢ eiTe “Hilov eite AméAhwva, cite TU

dAlo dvopa davoTdTor Kal HOUCLKGL Tupl.

840 yamblico, VP, 9, 45: & 8¢ mpGTov wév altoic cuvefovhever idpicachat
Moucav tepdr, Tva Trpdel Ty Umdpyoucay dpdrolar” TaldTac yap Tdc Bedc kal T
wpocnyoplav THY aiTiy drdcac éxewr kal peT’ dAArAwy wapadedochal kal Talc
kowvaic Tipdic pdicTa yaipety, kal Td chvolov éva kai TOV abTdv dei xopdy €lva
TGV Moucdv, €Tt 8¢ cupdwviav, depoviay, pududy, dwarTa meptelAndéval Ta
Tapackevdlovta TN opdrolar, €nedelkrue 8¢ aliTOV TV Svvauwr ol wepl Ta
KaMLOTA BewptiaTa pdvor dvikely, dAAd kol wepl Ty ovpdwviar kal dppoviav ToV
SvTwy. Para Timeo como fuente de ese discurso, cf. Didgenes Laercio, VIII, 11.
841 para la atribucién de esa doctrina a Pitdgoras, vid. Aristételes, De caelo,
2,9, 290 b; Ps. Plutarco, De mus., 1147 a; Porfirio, VF, 30.

842 ¢f, Filon de Alejandria, De somniis, 1, 35, que hemos reproducido mas
arriba.

843 sokei Schottus: dokel R: okeiv Reiske.

844 4ivitrecda Markland: aiviTrerar R. Cf. Hesiodo, Th., 2-4. Esta jugando

con la etimologia del topénimo "Helicon™ y el verbo éxiccw.

426



Miaximo de Tiro atribuye a Pitdgoras la formulacién de su
pensamiento; pero lo mas importante es que, segin €}, Hesiodo, al hablar de
las danzas de las Musas en el Helicon, y de Apolo como su corifeo y demas,
estd hablando veladamente de la armonia de las esferas: el Helicén seria el
cielo (el nombre "Helicon" alude al axis mundi); las Musas, los astros, y
Apolo, el Sol. A continuacién, trata de la misica humana como imagen de la
musica divina, y sobre su valor moral y religi050845. Proclo, In R., 11, p.
204, 12 y ss. Kroll, se hace eco de esa misma exégesis, al hablar de
"alguien" (Hesiodo) que ha Hamado "Helicén" al cielo846, como corresponde
al lugar en el que resuena el canto de las Musas: wc obv el Tie alTov (scil.
TOV oUpardr) ‘Eiiktva mpocnyopever, puboloywy e€ic Tac Motcac
AvaTéTY, 0 €vappovior ToTor Moucer drodaivur. Y, en esa misma
direccién, Proclo, In Tim., 11, 210 Diehl, habla de las Musas y de las
Sirenas como de la personificacion de las proporciones musicales del alma del
mundo®47,y, en In R., 11, p. 68 Kroll, atribuye a esas Musas una funcién
salvifica. Antes de Proclo, Arnobio, I11, 37, al comentar las discrepancias de
los paganos a propésito del nimero de Musas, dice que, para Hesfodo, eran
nueve, con lo que ese poeta habia llenado de dioses el cielo y las estrellas (dis
caelum et sidera locupletans). Y otros pasajes de Plutarco confirman esa
dimension césmica de las Musas, como éste (De an. procr., 1029 d): ol 8¢
mpecPiTepoL Movcac mapédwkav My €vvéa, Tdc pev okTw kabdmep ©

MhdTwy Tepl Ta odpdyia Ty 8’ évdTny Ta Tepiyela Knhelv.

En ese testimonio, ya se entrevé que hacer corresponderse 1as nueve
Musas con las ocho esferas dei firmamento planteaba un problema, como
ocurrié con otros intentos de poner de acuerdo la mitologia con la
cosmografia. Uno de ellos fue el de Porfirio, Ilept dyalpaTwy, fr. 8, p. 12
*.12 Bidez (= Eusebio de Cesarea, Praep. Ev., 111, 11, 24): kai ni{ov &¢
THY Totdwde Sivapty urmokaBévrec, "ATdAwra mpocelwor dTd Thc THv
axTivey atTod mdicewc. évvéa 8¢ émdiBovcar atTédr Mobear, fi Te

UmoceAfrtoc chulpa kal €mTa TOV TAavrnToy kal pia ThHe dmavobe. O el

845 Hemos presentado ese texto en el apdo. III. 1. 3. C.
846 por cierto: también el Citerdn ha sido interpretado como el cielo, en
Lido, De mens., IV, 51: Ol 8¢ ye "Pupaiol Tov Aldvucor Bukxevriy Tob Kifaipdvde
dacty, olovel BakxeuTiy kal dvatpéxorTa dva TOv odpavdy, dw €k ThHe TOV énTd
copdwriac deTépwy KiBdpura wvdpacar: 88ev ‘Eppfic kildpayr Si8wcl pouclkiEe TéL
"AwoIwL, otov 6 Adyoc Té NAlwL THY Tod Tavvoc dpuovia.

847 Cf. todavia Proclo, In Tim., H, 234, y lli, 214 Diehl.
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de Macrobio, In Somn. Scip., 11, 31 (= Potfirio, In Tim., {r. 68 Sodano):
theologi quogue novem Musas octo sphaerarum musicos cantus et unam
muximam concinentiam quae confit ex omnibus esse voluerunt. Y, en esta
misma 6rbita neopitagérica, otra solucién fue contar con la supuesta "anti-
tierra"; es lo que propone Porfirio, VP, 31, a pesar de que la cosmologia de
su época no podia admitir la hipétesis de la "anti-tierra": 7¢ 8 odv TGY €TTA
dcrépur dféypaTta kat THe TOV dTAavdy, €Tl TAUTRC TE UTEP QA
Acyopévne 8¢ kat' alrovc dvTixBovor Tac €vvéa Molcac elvat
SteBePatotiTod®48, Vid. también las palabras de Amelio, en Lido, De mens.,
IV, 85: Molcat eict, ¢nciv, al 7oV chdapty Poxal, di 7ac Tar olwy
Suvdpedv Te kal ovcluy évepyelac ocac €ic TO wdv ddidciy opot kal
eic plav cuvdyovct copdwriay THy dmod 7ol Snpiovpyol TeTaypévnv.
Esa consideracién de las Musas como alma de las esferas celestes se repite,
aplicada a las Sirenas, en el comentario de Proclo al pasaje correspondiente
del mito de Er (In R., 11, pp. 237-8 Kroll).

Al margen de todos los problemas que dio a los antiguos intentar que
el niimero de Musas o de Sirenas concordara con ¢l nimero de esferas, y con
las discrepancias entre quienes hablan de Musas o de Sirenas celestes, lo que
vemos es que uno o otro grupo de diosas representan la personificacién del
cardcterdivino y musical de los astros. Ya la Odisea colocaba a las Sirenas
en una pradera (XII, 45 y 159) y en una isla (XII, 201}, y la pradera
formaba parte de la topografia del mds alla®4? en la misma Odisea (cf., p. e.,
XI, 539; XX1V, 13). También las Hespérides vivian en un prado, en los
confines occidentales del mundo conocido, segiin Hesiodo, Th., 279, y ese
ambito geografico también fue una de las ubicaciones preferidas para el mas
afld, como lo demuestran las islas de los bienaventurados (Hesiodo, Op.,
168-73). Y las Sirenas fueron desplazadas igualmente a los astros, cuando las
islas de los bienaventurados se ubicaron en ¢l Sol y la Luna850, Ese

desplazamiento venia favorecido por el hecho de que las Sirenas eran seres

848 | sujeto implicito es Pitagoras.

849 Acerca de ese motivo, remitimos a la tesis de nuestra colega M* del
Henar Velasco Lopez, 1993.

850 Asi lo entendié Boyancé, P., 1946, p. 4; vid,, no obstante, las

puntualizaciones de Breglia Pulci Doria, L., 1994, p. 63.
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alados831, cualidad cuyas implicaciones escatoldgicas se pueden observar en
un hermoso fragmento de Euripides (911 Nauck, transimitido por Clemente
de Alejandria, Srrom., 1V, 26, 172, 1):

XPUCEUL &€ POt TTEPUYEC TEPL VITWE
kal T cevpfvwy wrepdevTa MéBLAa [dpudleTal]
Bdcopal T elc atbépiov morov dpbeic

Zmt mpocpeiEwy.

Luego encarnaron la funcidn catirtica de la miisica sideral, en los
testimonios que hemos visto, y Filon de Alejandria, Quaest. in Genesim, 11,
3, compara la seduccidn de la armonia de las esferas con el hechizo del canto
de las Sirenas: Perfecta musica ex motu stellarum harmonice cooptata ...
excitat insaniam in auribus, et indomitam voluptatem afferens animo facit ut
contemnatur cibus et potus atque fame mortem approperante fere moriamur
ob cupidinem cantus |[Phaedr., 259 C] ... Quod si Sirenum cantatio, ut
Homerus ait, ita violenter invitatr auditores ut oblivioni tradant patriam,
domum, amicos et cibos necessarios, quanto magis perfectissima et summa
harmonia praedita atque vere coelestis musica atfingens instrumentum auris
cogit insanire ac divinare. También las Musas tienen esa funcién catdrtica,
segin Proclo, In R., 1I, p. 68 Krol1852;

éxdTepoc pév olv écTiv dppoviac kali 6 ifcoprkne éavTdi kai o
TPOUHKNC, dAN” N appovia voelcbw Tpdmov €Tepov €1’ audolv: 1) pév
yap écTwv dppovia Geompetnic kal Tdc Puxde culovca kal énplovca
Tolc Beolc, 1) 8¢ yevecioupydc kal cuvdmTovca alrac Totc évvole: Kal
N péy dvtwe épyor TGV Movchv 7oV maidevouciy TAC voepdc TG
duvdpelc kal Teketovedy kal Tpoc THY ovpaviav TdEw ddopolovedy, i
8¢ Ceiprjrwv oled mvwv Talc THv yévecww avfobcaic dppoviaice
mpoceotkula. TavTne yobr wpoectder Kal al Celpfivect dc 6 uév
dvaydpevoc kai cwlwy €autdv TapamhelceTat THY dpcive Stukwy
appoviav kat wc dinduc povctkriy, 6 8¢ Wollc demdcerar UTO TGV

Cerpivwr decpevleic éykatapéverr TiL dicel kat Talc THc dicewc

851 Eustacio, In Homeri Odysseam, vol. 2, p. 5, lineas 34 y ss., da una
peregrina explicacién de la identificacion entre Sirenas y astros, a partir
del verbo ceipldy, "resplandecer”.

852 ¢f, todavia Proclo, In Crat.,, 176, donde es Apolo, como rector de la

armonia de las esferas que producen las Musas, el que establece la armonia

en el aima.

429



yhukuBupiate, yonrtevdpevoc U alTov. €xele ol kal 6Tola TA €l8n
TEV dpportey kal Ticty dveltar yéveaw év TiL mavTi, To pér Molcaie,

T0 8¢ CeLpricv.

El mismo Proclo dice también, en su Himno nim. 3 (A las Musas),
vv. 6-8, que éstas ensefian a las almas a marchar, puras, hacia los astros de
los que procedian: kal cwevdeLy €dlBaav Umep Pabuxedpova Aijomu  /
{xvoc €xelv, kabapac 8¢ porelv woTl clvvopov dcTpov, / €vfev
dmenhdyyx8ncav. La nocién del cOvvopov dcTpov aparece ya en Platén,
Tim., 42 b (elc ™ Tob curvépou mopevBeic olknay doTpouv, Blov
evdaipova €fol), y Proclo (In Tim., II1, p. 290, 17-8 Diehl) dice que se
trata del astro que preside la generacidn y la vida de las almas: 70 &¢
cOVvopov deTpor €CTi Tept © 1) cropd kat 1 SLapovi) TGV Te Puxer Kal
TOV oxnudTwv, En el ordculo sobre la muerte de Plotino (Porfirio, Vita
Plotini, 22), las Musas, dirigidas por Apolo, entonan un canto en el que,
entre otras cosas, afirman que los inmortales han ensefiado al hombre el
camino para ascender a la luz (vv. 23-7). Y es posible que en creencias de
esta misma belleza se inspire el relato de Flavio Fil6strato a propésito de la
muerte de Apolonio de Tiana, que entré en el templo de Dictynna, en Creta,
sin que los perros guardianes lo atacaran, y, sorprendido y apresado por los
sacerdotes, se liberd de sus ataduras y entrd en el templo a media noche. El
texto prosigue asi (Flavio Filéstrato,VA, VI, 30): pony 8¢ diBoucav
TapBévwy éxmeceiv, TO B& dicpa N "cTelxe yhc, cTeixe éc odpavidy,
ctetxe." Eusebio de Cesarea, Contra Hieroclem, p. 377 Kayser, comenta
asi ese pasaje: xwpficalr &€ clc ovpavdv adTAL chpaTt ped’ Upvwr xai
xopelac Aéyel. El canto habia acompaiiado la ascensién celeste del alma de
Apolonio de Tiana.

Esa funcién catartica y soterioldgica del canto de las Musas se
‘transfirié a la lira césmica en cuanto algunos asociaron las cuerdas de la lira
con las Musas celestes®53, En esta analogia, chocamos con el mismo

problema de las correspondencias numéricas. Plutarco, Quaest. conv., 1X,

853 No conocemos ningiin testimonio de una analogia entre la lira y las
Sirenas, fuera del fr. 21 SHell, de Alejandro de Efeso, vv. 25-6 (transmitido
por Teén de Esmirna, p. 138 v ss. Hiller): tolny Tou celpfiva Aoe malc fippocev

Epufic / émTdTovov kifapLy, SeopricTopoc elkdra KOCHou.
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14, 3, 744 ¢854 dice que los antiguos s6lo conocieron tres Musas855, y que
no era por los tres registros en los que se dividia la escala, aunque, en Deifos,
se daba a las Musas los nombres de NjTy, Mécn y “Tmdn. Algo similar
reaparece en una inscripcion argiva (SEG, 30, 382, de ca. 300 a. C.), en la
que tres Musas, cuyos nombres son Nyyta, Mécca y ‘YmdTa, aparecen junto a
una cuarta, {Ipdva (= IlpdTy), que puede ser una designacidn local de la
cuerda liamada Ore pumdTn 836, Poco después (745 a-c), Plutarco hace hablar
al médico Trifén, uno de los comensales, en términos que intentan reducir el
valor de esos nombres de las Musas a un sentido puramente cosmografico,

aunque las implicaciones musicales no desaparecen:

aM\’ éxeivo Bavpaln, Toc élale Aapmpiay TO Aeydpevor und Aelduv.
B. Aéyoual yap od ¢BSyywr ovbé xopdhy énwpvipoue yeyovévar Tac
Moucac map’® attolc, dAAd ToD KOCROU TPLXTL TAVTA VEVEPNUEVOU
Ted TV pév elval THY TOV dmhavav peplda, Sevtépav 8¢ TH TGV
TAAVwpEvey, écXdTny 8¢ TdY UTO ceAfyny, cuvnpThiclar 8¢ mdcac kat
currerdxfal AMdyouvc évappoviove, av ékdctne dvhaka Mobcav eival,
The pév mpdtne Yrwdiyy, Tic 8 écxdTne Nedmw, Méchw 8¢ Tic
peTaly, cuvéxovcar dpa Kal cuvemcTpédoucay, e GrucTov écti, Td
OvnTa Toic Befote kai Ta meplyera Tolc ovpaviore: C. we xai MdTwy
Awiato Toic TGY Molpaiv dvdpacly Thy pév "Arpomoy <ty && Kiwda
THY 8¢ Adxectv Tpocayopeticac: émel Talc ye Tdv okTw cdaipEy

meptdopalc Zetpiivac ob Motcac icapiBuove émécmncev.

Como vimos, también PitAgoras habia asociado los astros con las
Musas (Porfirio,VP, 31). Por otra parte, una asociacién de las Musas con las
cuerdas de la lira se encuentra, p. e., en €l Ps. Erat6stenes, Cat., 24 (copiado
casi literalmente del sch. a Arato, 269): kaTeckevdchn 8¢ 70 pér mwpaToV

Umo ‘Eppob éx The xerdvne kal Tév *Amérwvoc Bodv, €cxe 8¢ Yopdic

854 ¢, Censorino, fr. 12, 3 (p. 75 Sallmann).

855 Lo cual no es imposible, a pesar de que tanto Homero, Od., XXIV, 60,
como Hesiodo, Th., 75-79, hablen de nueve Musas. Pero Pausanias, 1X, 29, 2
(como Diodoro Siculo, 1V, 7, 2, y Cornuto, De nat. deor., 14, p. 15, 3 Lang),
habla de tres Musas, y la tradicién puede remontar a Eumelo (ss. VIII-VII a,
C.), fr. 17 Bernabé. El testimonio de Cornuto tiene cierto interés, al decir
que algunos creian que las Musas eran cuatro o siete, 8id T T4 Talatd TOV
MOUCLKY Spyave TocovTouc $Béyyoue écxnréral,

856 vid, West, M. L., 1992, p. 224, n. 14.
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EMTA A0 TGV "ATAavT(Swv. petélaBe 8¢ avTiv "Amdikwv kai
cuvappocdpevoc Kby ‘Opbel édwker, dc Karldmne vioce dy, yidc Tov
Mouciv, énoince Tdc xopdac évvéa dno Tav Moucdy dpt@uod. Cf.
Calistrato, 7, 2: petexetpileto Thy Alpay, 1 8¢ lcapifpove Talc Movcatc
eEfmro Tobe GBdyyouc. Latradicidn continia en Avieno, Aratea, 621 y ss.:
hanc ubi rursum concentus superi complevit pulcher Apollo / Orphea Pangaeo
docuit gestare sub antro. / hic iam fila novem docta in modulamina movit /
Musarum 857 ad speciem Musa satus, ille repertor / carmina Pleiadum
numero deduxerat. La refacion con las Pléyades no carece de importancia: un
aforismo pitagdrico decia que las Pléyades eran la lira de las Musas (Trjv 8¢
[Therdda Moucwv Avpav), segin ha transmitido Porfirio,VP, 41, cuya
fuente remonta a Aristételes (fr. 196 Rose). Ese mismo pasaje nos ha
transmitido otro de esos aforismos en el que pervive una concepcién animista
como la que subyace en estas asociaciones entre diosas, astros y sonidos.
Pero, antes de pasar a examinarlo, debemos estudiar algunos aspectos del

mito de las Pléyades, que se relacionan con [a lira y con las Musas,

En primer lugar, hay que notar que el mismo Ps. Eratéstenes que
relaciona con las Atlantides las siete cuerdas de la lira de Hermes (Cat., 24),
llama "hijas de Atlante" a las Piéyades (Catr., 23). La tradicién de que las
Pléyades fueran hijas de Pléyone y Atlas remonta a Hesiodo, Op., 383, y fr.
169 Merkelbach838, Un escolio a Tederito, XIII, 25, da cuenta de otra
tradicién, que nos interesa recoger por su conexién con la musica (aunque esa
relacién no la hemos encontrado a propésito de las hijas de Atlas, también
estas otras Pléyades parecen haberse catasterizado): Tlehewddec: ai
Mierdec. dnci Kariipaxoc (fr. 693 Pfeiffer) ot Thc Bactiicene Tav
'Apaldvuy feav Buyatépec «€mTdy, al TMewddec kal Tleherddec
mpocyyopevfncav. wpTor 8 abTar Xopelav kal mavvuxida
cvvecTicavTo wapBevevovcar. 6 8¢ vobcr kad' Ov, dncl, xaipodv

dvaTéouvciy ai IThewdSec BdMer Te wdca 1 yi Taic BoTdvaic Tov

857 yn opuisculo atribuido a San Isidoro de Sevilla, titulado De harmonia et
caelesti musica, nos dice: Unde et philosophi IX musas finxerunt, quia a
terra usque ad caelum IX consonantias deprehenderunt (PL, LXXXIII, col,
987 d).

858 cf, Esquilo, fr. 619 b Mette (cf. fr, 312 Radt) ~transmitido por un sch. a
Homero, I, XVHI, 486-, que ya parece haber hablado del catasterismo, al
gue aludié después Arato, vv, 262 y ss., y cf. Higino, Astr.,, 1II, 21, y Ps.
Apolodoro, 1il, 110,
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éapoc, TikadTa ToU dmdémiou €dpdéyTifov. Hasta aqui, lo que nos

interesa de la vida de las Pléyades. Pasemos ahora a su muerte.

Hay que notar que, cuando habla de las Pléyades, Eustacio, Ad 1L,
XVIII, 486 (vol. 4, p. 225), dice que, huyendo de Orién, se transformaron
en palomas, y luego sc catasterizaron: en efecto, el nombre [I\nidoec se
prestaba bastante bien a un juego etimoldgico con meAeldc, cosa que ya
aparecia en ¢l escolio a Arato, 254-5. Esa adquisicién de una forma de ave
-que precede a su muerte- las aproxima a las Sirenas, cuya representacion
como aves con busto de mujer pudo tener su origen en que fueran espiritus de
los muertos®39. Pues bien: 1a concepcién del alma-ave era coherente, como la
del catasterismo, en una escatologia que sitiia la sede de los bienaventurados
en el firmamento. Y, aparte de los relatos del catasterismo, hay una
interesantisima exégesis neoplat6nica que coloca a las Piéyades en el lugar de
las Musas o Sirenas de las esferas celestes. Se ha conservado en un escolio a
Hesiodo, Op., 381:

TTAHIAAQN ATAATENEQN ETHITEAAOMENAQN. ‘O pev "Atiac

Myetai mdlc lareTol, TOV opavdy dréxwy Kai Tdc klovac,
al yaldv Te kai olpavdv dydic éxouvcty,

avTOC kaTd plav cuvoxny 18plcac, Buvdpelc eldnxuwc SloptcTikdc
obpavod kal yfic, 8L° dc 0 pev €Enpuévoc Tijc yfc mepl avTRy TOV
BuvelTar del xpovoy: n 8¢ év pécw cTabepiic kelpérn TavTa Aoxedet
HNTpLKAC, Oca yevvdl 6 ovpavoc maTpikac. TaldTtac yap Tac Suvdpetc,

TAC dpdoTEpwr dkALvae TOV Stoplcpor Tnpolcac, Kiovac ékdhecer,

839 En la Novela de Alejandro, recension B, 1l, 40, el protagonista relata el
siguiente prodigio: TTdlw ol 68elcavtec cxolvoue TordkovTa [TAciov f éhaTTov]
elBoper AotTov alyfy dvev Hiilov kal cedivne kal deTpwv. kal elSov Bvo dprea
TETOpeva Kal povov éxovta GPele dvBpwmivac, "EAAmnpakiie 8¢ Suakékrwn éE Ufouc
éxpavyalov: "Ti xupavr matelc, 'AieEavbpe, THY Beol pdvov; dvderpede Bellale.
pakdpov yiv mately ob duhent. dvdcTpedor oly, dvbpwTe, kal THY SeSopévny col
YHv mdTeL, kal v kémoue Tdpexe ceavtdl." También aqui son unas aves con
rostro humano quienes actian como mensajeros del otro mundo, y, en la
satira que de estos relatos hizo Luciano, Verae historiae, 11, 5, también
aparecen dpvea poucikd. Mas abajo discutimos la relacién de las Sirenas con

los espiritus de los muertos.
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dl yaldv Te kal otpavdv dudic éxoucty.

0 8nhol 7O, xwplc ARy GrTa, kal dpikTa dANAoLe didlme. Tovrou 8¢
maidac Tac TMiewddac épvBordyncar €rta obcac, ThHy Kelawwd, Ty
Crepomny, Thy Mepdmmy, T "Hhéktpav, THv *Aikudvny, Thy Malav,
™ Tabyéinv. Mdcac TavTac Surdpelc dpxayyelkde TV €mTd
chalpav Toic dpyxayyéloie €ébecTiscac ThHy pév Kedawwd Thc Kpoviac
chaipac, Ty 8¢ CTepdmmy Tic Tol Atoc, T 8¢ Mepdmmy Tiic “Apeoc,
TNy 8¢ 'HiékTpav Tiic ‘Hitaxfic, Thv 8¢ "Arkuéimr tic 'Adpodic,
Tivdé Maiav Tic ‘Eppob, Thv 8¢ Tavyérny thc Cedfivme. Kat 8fidal
TouTwy al altialr. Miav 8¢ dpa Tav emtd clvralwy év TGL dmhavel
TeTdxBaL xabdmep dyaipa évovpditov, 6 81 TThewda mpocayopeovctLy,
dcTpov pdavéc kai Toic iSwdTate, év T Tavpwe kaTecTnprypévoy,
Tatc dvatohalc kal Talc ducect mapmdhiny Tol dépoc Tpomhy
épyaldpevor.

f.os textos que hemos presentado permiten entender mejor el
cOpBolov pitagdrico segin el cual las Pléyades eran la lira de las Musas.
Podemos inscribir ese cUpporor, junto a los testimonios que asociaban las
Musas o las Sirenas con la lira -y, en consecuencia, con la lira césmica-, en el
marco de una concepcién animista de los astros y del sonido, asi como del
sonido de los astros. En este momento, hay que observar que quienes
primero se asociaron con las cuerdas de la lira fueron probablemente las
Sirenas800 a la vista del fr. 1, vv. 96 y ss. Page (= fr. 3 Calame), de
Alcman, en el que, a la vista del escolio, puede suplirse el numeral
évBeka®®l que, aplicado a las Sirenas, sélo puede entenderse en virtud de
que correspondia al nimero de notas que abarcan las escalas dérica
heptaténica, frigia y lidia862. Y obsérvese que las Sirenas tienen con el mas
all4 una relacién mas estrecha que la que tienen las Musas. Por otra parte, las
Sirenas aparecen como seres alados, en la iconografia, mucho mas a menudo
que las Musas, y las alas también facilitaron la asociacién de las Sirenas con

el mundo celeste.

Esa misma concepcién animista del sonido, de la que habldbamos,
pervive en otro cpfolov pitagdrico que dice que la resonancia del bronce es
la voz de un Saipwy que lo habita (Aristételes, fr. 196 Rose, en Porfirio, VP,

860 vid. West, M. L., 1965, p. 200.
861 vid. West, M. L., 1967, pp. 11 y ss.
862 vid. West, M. L., 1981, p. 127.
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41: Tov &' éx XahkoD kpovopévov ywépevor fxov duviy elval Twoce
TGV Satpdvwr €vameinppévou TGl Xaikol). Recordemos aqui lo que
deciamos al analizar los medios sonoros empleados en el culto a los muertos
o a los dioses de ultratumba: puesto que el bronce procede de la tierra, su
sonido debe de ser la voz de un espiritu cténico (Euripides, Hel., 1346), y,
como vimos, el bronce se empleaba cuando se invocaba a las divinidades
cténicas. Otros ejemplos de "personificacién” de sonidos musicales pueden
haber pervivido en metiforas como la de Od., XXI, 410y 5,803, Teognis,
v. 532864: Pindaro, N., V, 24865 o Ps. Euripides, Rh., 988-9866  donde
se habla de la atd1 o de las yAdccar de las flautas, las liras y las salpinges.
Quizd asi puede entenderse mejor que a los dtoses les agrade la musica, gue
sea ése el lenguaje que mejor entienden, etc., como habiamos visto al

principio de toda esta exposicién.

Pues, en general, la misica, en cuanto que conlleva sonidos que no
son, por su altura, intensidad, duracién o timbre, los habituales del lenguaje
humano, es algo anormal y, por ello, potencialmente sagrado867, La lira,
puesto que estaba hecha con materiales procedentes de animales muertos,
podia asociarse también con el otro mundo, del mismo modo que las Sirenas,
cuya conexién con el mds all4 es bien conocida868, West862 sugiere que, en
esta asociacidén de las Sirenas con el sonido, podemos hallarnos ante una

creencia como las de pueblos que ven en los instrumentos musicales algo

863 Que se refiere a la cuerda del arco de Ulises: SeliTepiiL & dpa xeipl AaBov
meLprcaTo vevpfic: / 1) 8 U kardy dewce, xeldd elkéin avbiy.

864 Ajet pot $lrov firop lalvetar, OTweT” drolow / ativ deyyopévov {pepdeccar
dma,

8635 SOpPLYY' "ATOMwWY ETTdyhwccov / Xpucéwl TAGKTPWL Suidkww,

866 Tupcnrnkiic / cdimyyoc abdiv.

867 viq. Brandon, 8. G. F. (ed.}, 1970, s. v. "Music".

868 vid. Weicker, G., 1902 y 1909-1915; Harrison, J. E, 11903 (31922; 3*
reimpr., 1959), pp. 197 y ss., y Buschor, E., 1944. Tal vez las Sirenas no
tuvieron su origen en los espiritus de los muertos, aunque no nos acaban de
convencer los argumentos de Nilsson, M. P., 1941, I, pp. 212-3 (muy
juiciosas, en cambio, sus observaciones en I, p. 182). Acerca de los diversos
aspectos de las Sirenas, vid. también Gresseth, G. K., 1970; el equilibrado
panorama de Pérez Pérez, F. |., 1992, pp. 289 y ss., vy los trabajos de Breglia
Pulci Doria, L., 1994, y de Pérez Jiménez, A., 1997.

869 1967, pp. 12 y ss.
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sobrenatural, y que los usan para la evocacién de espiritus, lo que puede que
implique la creencia en que los sonidos de esos instrumentos son la lengua
que los espiritus entienden. P. e., en Polinesia, ¢] dios Tane es saludado con
sones de tambor, y al mismo tiempo se dice que el sonido del tambor es la
voz del dios Tane. En Surinam, se cree que el tambor es un ser animado hasta
el punto de ofrecerle bebidas. También se cree que se relaciona con el mundo
de los muertos, y que conduce alli a los hombres870. Creencias anélogas
parecen haberse manifestado, en relacin con la lira, entre los pitagéricos. Y
la asociaci6n de las Sirenas con ia lira parece estar sugerida en el famoso
aforismo pitagdrico T écTL TO év Aeddolc pavtelov; TeTpakTic: 6mep
€cTiv 1) appovia, €év Nt ai Cetpijvec (Yamblico, VP, 18, 82), pues esa
"tetraktys" que contiene la armonia y las Sirenas es aquélla de la que hablé
Nicémaco de Gerasa (p. 279 Jan), que estaba relacionada con la lira
tetracorde. Con esa misma lira parecen relacionarse las Musas délficas de las
que habla Plutarco, Quaest. conv., 1X, 14, 3, 744 c.

Ahora bien, para que la lira pudiera hacer que el alma recordara su
origen y destino celestes, era preciso que también tuviera un poder sobre el
alma que, en el contexto ideolégico en el que nos movemos, tenia que
describirse en términos de magia simpética, o sea: con la alegoria de la lira
como imagen del alma, cuya historia hemos expuesto, aduciendo los
testimonios mds representativos, en la segunda y tercera partes de este
trabajo. Debemos, no obstante, fijarnos especialmente en uno de esos
testimonios, el de Aristides Quintiliano, II, 17, en el que, como también
vimos en la tercera parte, la analogia entre la lira y el alma se justifica no
siguiendo la pista de Platén, R., 443 c-d (como habian hecho Plutarco,
Quaest. plat,, 1007 e-1009 b, y Proclo, In R., 1, pp. 212-3 Kroll), sino
haciendo ver que el alma, por su génesis, consta de elementos afines a los

que constituyen la lira (vid. Apéndice I, texto 6).

El eslabdn 16gico que falta en los testimonios que hemos examinado
es que de esa afinidad entre la lira, el alma y el universo, se dedujera que ¢l
alma volveria a tener su sede en la lira césmica de la que habia nacido y de la
que ella misma era otra imagen. Ello seria la reproduccién del razonamiento
que encontramos en Séneca, Nai. quaest., 1, prél., 12: hoc habet
argumentum divinitatis suae 871, quod illum divina delectant, nec ut alienis,

870 west, M, L., 1967, p. 12 y ss., que se basa en MacCulloch, J. A., 1917, p.
6.

871 g¢. animi.
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sed ut suis interest. Secure spectat occasus siderum alque ortus et tam
diversas concordantium vias; observat ubi quaeque stella primum terris
lumen ostendat, ubi columen eius summumque Cursus sit; quousque
descendat; curiosus spectator excutit singula et quaerit. Quidni quaerat? Scit
illa ad se pertinere 872, E. d., que el fundamento de la inmortalidad celeste
estd en el origen celeste del alma, como Plutarco hace decir a Rémulo: Geolc
€dofev ... dc ... olkelr olpavdy, éketbev dvtac (Rom., 28). Algo muy
parecido, sustituyendo la lira y el alma por los elementos naturales con los
que se relacionan, puede entreverse en este pasaje de Aristides Quintiliano, I,
138:

Tov dpydvov Tolvur Td pev dia veuvpdv nppocpéva Tol Te aifeplut
kai EnpdL kal aTioL wapopola kocpou Te TéTWL kat ducewce PuxLkic
uéper, amaléctepd Te GvTa kal dpetTdfola kal UypoTNTL TOAé LA, dépL
voTlwl THc eUTpenovc cTdcewe pebiecTdpevd, Ta & €épmrevcTd TGEL
MVEURATIKGOL KAl UypoTépwl Kal eVpeTaBoAwt, Alav te Bnidvovta Ty
dkofjy kal €c TO peTaPdAreiy €€ €vbéoc émThdera Tuyxdvovrta kKal
UYpOTHTL THY Te cicTacy kal THv Svvapy Aappdvovra. Bedtivw pév
obv Ta Tolc BeATiocwy Bpoia, EAdTTe 8¢ BdTepa. TabTa yap 81 kai TOV
pobov évdeixvucal dact, Tov Mapctov Ta *AToMwvoc Spyavd Te Kai
péAn TpoTiufcavTa. TOV pév ydp Ppliya TOV Kpepachévta Umép
woTapor év Kelaiwvalc dckol Sikny Tov déplov kal mApr TveuvpdTwy
kat {odwdn Tuyxdveiv ToTov, Umepdvw pév Udatoc 6vTd, Tob 8¢
aifépoc é€nprnuévov, Tov 8¢ 'AToNwva kal Td Opyava TolvTou THV

kabapwTépav odclav kail al®éplov kai TOV TadTne elval TpocTd TV,

Y no hay que olvidar que las almas tenian su sede en el éter, después
de la muerte (vid., p. e., IG, "ed. minor", I, 945, v. 5, y el pseudo-
pitagérico Carmen aureum, 70-1).

Sea ello lo que fuere, en ese marco, la lira era, de acuerdo con los
mecanismos psicol6gicos de la magia simpdtica, el instrumento adecuado para
guiar las almas al mas all4, segin nos habfa permitido ver el Somnium
Scipionis. Ese sentido es el que tenfa, verosimilmente, en la imagen que

decora el dbside de la basilica pitagdrica de la Porta Maggiore, segiin Ia

872 cf, también Cicerén, Tusc., 1, 40, y otros pasajes del mismo Séneca: Ep.,
41, 5; 79, 12; 92, 30, y 120, 15; Cons. ad Helviam, 6, 7, y 20, 2, y Cons. ad

Marciam, 25, 1.

437



interpretacion ofrecida por Cumont®73, En efecto, esa imagen muestra una
mujer cubierta con un velo, y con una lira en la mano, que desciende por
unos arrecifes, a la derecha de la composicién, hacia el mar. Tras ella, un
Eros alado parece empujaria por los hombros. En el mar, aparece otra figura
que parece tender hacia la mujer velada un fienzo sobre el que ésta va a poner
un pie. A la izquierda, un hombre, sentado sobre una piedra, sostiene -u
oculta- su cabeza con las manos; ante él, entre las olas encrespadas, aparece
un Tritén. Y, en el centro, al fondo, se ve a Apolo, de pie sobre un islote,
con el arco en la mano izquierda, y la derecha extendida hacia la mujer del
velo,

Segtin Cumont, esa mujer velada representa el alma, impulsada por el
amor celeste hacia las islas de los bienaventurados. La lira que lleva en la
mano, y que, como vimos mds arriba, reproduce la armonia de las esferas,
puede constituir un medio para recordar al alma cuél es su destino: es, pues,
perfectamente coherente que el alma lleve consigo ese instrumento cuando se
dirige a las islas de los bienaventurados, sobre todo cuando éstas, segin la
creencia pitagérica que antes hemos documentado, se encuentran en tos astros
cuya misica reproduce la lira. Ese sentido mistico de 1a lira se perfila cuando
leemos un pasaje de San Hip6lito de Roma, Refutatio omnium haeresium,
IV, 48, en el que puede haberse conservado un comentario neopitagdrico a

Arato, que exponemos a continuacion.

En ese pasaje, se describe cémo, en la esfera celeste, la constelacién
llamada 'Ev yévaciy ("Arrodiliado"874) aparecia representada por un
hombre de rodillas, con los dos brazos extendidos: uno alcanzaria la
constelacién cuyo nombre es "Lyra", y el otro, la denominada "Corona
borealis". A los pies de ese personaje, est la constelacién del Dragén. Ese
estado de cosas recibié la siguiente interpretacion: el "Arrodillado" es el
hombre que confiesa sus faltas; la "Lyra", es el instrumento de Hermes, e.

d., del "Logos"875, y en ella resuena la armonfa del mundo. Si el hombre

873 cumont, F., 1918, esp. pp. 67-72.

874 "Heracles", en los mapas celestes actuales (vid., p. e., Boll, F., 1931, p.
55).

875 para Hermes como alegoria del "Logos", vid. Porfirio, Tlegt dyarpdrov, 8,
104 v ss. En la alegoria mas frecuente, Apolo, que toca la lira de siete

cuerdas, representa al Sol que gobiera el armonioso movimiento de los astros,
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imita la lira -e. d., se somete al "Logos"-, alcanzard la corona de la
inmortalidad representada por la "Corona borealis”; si la descuida, caerd a la

altura del animal que yace a sus pies, y compartiré su suerte:

MapaT(e)Tdxdar 8 dnciv alrriil €kaTépwber -Aéyw &1 TaL 'Ev yévact-
AvVpav kai ZTédavov, avtov 6€ yowvu khivewy [xal] ékTeTuxdta
dpdoTépac TUC X€ipac, olovel mepl duapTiac éEoporoyolpevor. €lvai
8¢ THv Adpav povcikdy oépyavov, vTo vnmloy €Tt TAVTEAGC
KaTeckevacpévor 1o Adyov: Adyor 8¢ elvar mapd Tolc “EXnciy
dkotopcr Tov ‘Eppijv. dnct yap & "Apatoc wepl Tic KaTackevfic THe
Atlpac:

Thv dp’ €T Kal Tapd Akvel

‘Eppeinc étdépnce, Alpny &’ elreas karéechar.

enTaxopdoc Bé> écti, 8Ld TOVY €MTA YopdSeY THY Tdcav apuoviav kal
KATACKEVTIY éppehic €xoucay Tob kdcpou: év €€ nuépatc ylp €yéveTo
6 «kécpoc, kal THL €R3Iunt kaTamémavTtar, € odv, dnclv,
e€oporoyolpevoc 6 "Adap kal Thy kebalijy durdccwy Tob Onplov kaTd
70 wpocTaypa ToU feol éxpipriceTar TNy Atlpav, TouTécTl
kaTakohovdricel Tolc Tol feol [ToutécTt MerBdépevoc THL vépwL],
mapake{pevov adTwkL TOVv ZTédavor Anfberar €av 8¢ dpeAren,
cvykaTevexnceTal Tar UmokeLpévt Bnplol kat 1o pépoc €€er, dnel,
peTd tob Bnplov. €otke 8¢ O 'Ev yovacy ékatépwley émPaldeLy TaC
X€lpac kai ToUTo pév Thc Adlpac, TouTo 8¢ ToU ZTeddvou épdmTecBal
[TobTo 8¢ éfopoloyeichal], we écTiv (8elv 8 avTol Tol cxrpaToc.
émpPovieveTal 8¢ dudic kal dmocmdTar 6 ZTédavoc adTol U dAlov
o(n)plov, <Tol> pikpoTépou BpdkovToc, G €cTL Yévvnua ToU
duvdaccopévou vmd Tob Ev y(8)vact TG odl. dvlpwmoc 8¢ écTnkev,
exatépaic Taic xepcl (KapTepuc kKaTachlyywy kal eic Ta dmicw Exkwy
(amd) Tob creddvov 1OV "Odv kai ok én(v) éddmrecbar Praldpevov
Tol ZTedarv(ov) 70 nplov: 'Odiodxov B¢ avTOV 0 "ApaToc KAXEL, OTL
KaTéxer THY oppip Tobd "Odewc, én Tov Zrédavov éXfelv melpupévou.
Adbyoc 8¢, dnciv, écti(v olitoc 6 €v) cxfjpact dvBptimou, 6 kuAluy €t
TOV ZTédavor éAdciv TO Onplov, oikTelpwr TOV émpPovievdpervor Umd

ToU Apdkovtoc, Opob kal Tob yevvriiuaTtoc €kelvou,

como vemos en "Orph.", Hymni, VIIi, 10, y XXXIV, 16 y ss. Vid., p. e,
Cumont, F., 1909 b.
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Y una udltima derivacién de estas creencias en que la imitacién de la
miisica de las esferas conduce el alma a su destino celeste, se halla también en
las secuencias de vocales que componen supuestos nombres secretos de los
dioses siderales, y que pueden encubrir encantamientos musicales876, toda
vez que a cada vocal le correspondia un sonido de la escala, y que las siete
vocales se equiparaban a la lira ¢c6smica, como vimos en Eusebio de Cesarea,
Praep. Ev., XI, 6, 36.877 Que tales encantamientos, al reproducir la
armonia de las esferas, aseguraran al alma el paso a través de las esferas,
parece haber sido creencia gnéstica878; pero estuvo también presente en el
orfismo879,

En fin, parece que la presencia de la musica en los rituales
relacionados con el més all4, respondia a mecanismos de asociacién de ideas
que son propios de la magia simpdtica: se empleaba el bronce, porque se crefa
que el Hades era de bronce; los pitagéricos empleaban ante todo la lira,
porque creian que las atmas tenfan su sede en el mundo celeste, del que la lira
era, a su vez, una alegoria, como lo era también det alma. Ese razonamiento,
en términos mas generales que los que afectan estrictamente a la lira, se ha
conservado también en Macrobio, In Somn. Scip., 11, 3, 6: mortuos quogue
ad sepulturam prosequi oportere cum cantu plurimarum gentium vel regionum
instituta sanxerunt, persuasione hac, qua post corpus animae ad originem

dulcedinis Musicae, id est ad coelum redire credantur,
B. LAS DIVINIDADES DE LA NATURALEZA.

Las sirenas a las que Orfeo vence no tienen apenas sentido
escatoldgico, en nuestros testimonios, Sino que aparecen como una variedad
de las ninfas. De ellas hablan Apolonio de Rodas, IV, 905-6; Ps. Apolodoro,
I, IX, 25 (1, 135), y A. O., 1284-90. Una sirena aparece también en Séneca,
Med., vv. 357-60. Las ndyades y driades, seres afines a las sirenas,
escuchan a Orfeo, en Ovidio, Met., XI, 48-9; una driade, en Séneca, Herc.
Qet., vv. 1053-4, y las ninfas, en general, en Claudiano, De raptu
Proserpinae, 11, praef., v. 3. Estas divinidades eran las més apropiadas para

que se las relacionara con Orfeo o con otros personajes de la mitologia de la

876 vid. Culianu, 1. P., 1982, pp. 13 y 41-3.

877 El texto aparece al final del apartado L. 3. A. 3.
878 vid. Culianu, 1. P., 1982, p. 13.

879 vid. West, M. L., 1984, p. 31.
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miisica, como Pan880 o Dioniso881, Al ser las divinidades de los rios, los
montes y los bosques, eran las que con mas facilidad podian relacionarse con
la miusica: no faltan, en efecto, creencias que dotan a los espiritus de los
bosques882 o de las aguas883, de un cardcter musical que parece haber sido
sugerido por jos rumores propios de esos medios naturales: los sonidos de la
naturaleza habrian sido personificados en estas figuras miticas. Si la mdsica
midgica de Orfeo presupone una concepeidn animista de la naturaleza, es facil
pensar que esa magia musical se ¢jerceria, "in primis", sobre los espiritus
mas estrechamente ligados a la miisica. Y hay que llamar la atencidn sobre el
hecho de que sean las fuentes latinas las que mds claramente permitan ver este

aspecto de Orfeo.

Por sus origenes, cabe incluir en este apartado a las Musas, que
admiran el canto de nuestro héroe, en Silio Italico, X1, 462-3. Es posible que
figuren como oyentes de Orfeo, por influencia de la iconografia (vid. el nim.
5 Garezou, que es de entre 30-40 d. C.). Orfeo también dedica su canto a una
Musa -Caliope, su madre-, en los vv. 29-30 del poema ndm. 6 de Sidonio
Apolinar, A este mismo grupo pertenecen las Hespérides, a las que
encontramos e¢n Apolonio de Rodas, IV, 1406-26.

Y, finalmente, los Samotracios (o Cabiros) también son divinidades
asociadas a un elemento de la naturaleza. Orfeo les dirige una plegaria en
Dicdoro Siculo, IV, 43 (procedente de Dionisio Escitobraquién, cf. frs. 18 y
30 Rusten) y 48, 6 (cf. de nuevo Dionisio Escitobraquidn, frs. 18 y 30
Rusten).

880 pesde el mismo mito de la invencién de la "flauta de Pan" (Ovidio, Met,,
I, 689-712, y Aquiles Tacio, VII, 6). También se relaciona Pan con las Musas
(Aristofanes, Ra., 229-30).

881 vid., p. e., Horacio, Carm., 1I, 19, 1 y ss.

882 Entre los espiritus de los bosques, aparte de las mismas ninfas, estan
también los "Ellefolk", daneses (Combarieu, J., 1909, pp. 122-3).

883 Vid., p. e., Danckert, W., 1965-0, esp. pp. 367-9. Hay que recordar que
al agua de ciertas fuentes se le atribuia la funcién de formar buenas voces
para el canto: M. Varro tradit ... fontem esse ... Zamae in Africa ex quo

canorae voces. (Plinio, NH, 31, 15). Cf. Gil, L., 1967, pp. 160 v ss.
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C. OTROS DIOSES.

Fuera de esos grupos de dioses, quedan las Parcas, a las que alude
Lucano, fr. 1 Badali. Del mismo maodo, Apolo también fue objeto del canto
cultual de Orfeo, y por eso catasterizé la lira de nuestro héroe (Higino,
Astr., 11, 7, 1). También a Dioniso habria rendido culto Orfeo con su
musica, segin Lactancio, Inst. div., [, 22, 15-7. Mds abajo veremos la
relacién que Apolo y Dioniso guardaban con la musica de Orfeo. Otras diosas
a las que Orfeo dedico su canto fueron Juno (Claudiano, Carmina minora, 31
(40), vv. 23-32) y Palas (Sidonio Apolinar, Carm., VI, vv. 1 y ss.). En las
postrimerfas de la Antigliedad, también se menciona a Hypnos885 en A. 0.,
vv. 1001-14, y Rea886, en A. 0., vv. 601-19.

IV. 3. 2. LA SEDUCCION DE LO SOBRENATURAL.
A. BALANCE GENERAL.
He aqui, ahora, los efectos del arte de Orfeo sobre esos dioses:

A. 1. Persuasion.- Se alude explicitamente a este aspecto en
Hermesianacte, fr. 7 Powell, vv. 8 y 13, donde aparecen formas de la raiz de
Te{Bw, la misma que encontrdbamos, referida a seres de la naturaleza no -
humana, en los pasajes recogidos en ¢l apartado b. 2. de la seccion I1. 5. El
verbo melfw reaparece en Diodoro Siculo, IV, 25, 1-4, pasaje en el que
también encontramos Yuxaywyéw, que contiene la misma raiz de dyw, que
habiamos hallado, empleada para expresar la atraccién de la musica de Orfeo
sobre la naturaleza no - humana, en los textos citados en a. 2. 1. Vuelve a
aparecer meibw en Ps. Apolodoro, 1, 111, 2 (I, 14). En esta misma "franja
del espectro” se inscriben los pasajes en los que Orfeo vence a los dioses, en
la literatura latina, como indican los verbos vinco (victarum ... Eumenidum,

en Ovidio, Mer., X, 45-6; referido al mundo infernal o a sus dioses, en
Séneca, Herc. Oet., vv. 1065-7 y 1080-3) y flecto, en el v. 569 de Hercules
Jurens, de Séneca.

En el mismo dmbito de la persuasién, Orfeo hace que las Hespérides
se compadezcan (€eaipw) de los Argonautas, en Apolonio de Rodas, TV,
1422. Un efecto andlogo es el que logra sobre los Cabiros, que aplacan una

885 A este dios se le dedico el Himno érfico nim. 85; el nam. 86 esta
dedicado a Oneiros.

886 También a esta diosa se le dedic6 uno de los Himnos érficos, el nim. 14.
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tempestad después de que Orfeo les dirija una plegaria (Diodoro Siculo, 1V,
43 y 48, 6, con datos que remontan a Dionisio Escitobraquidn, frs. 18 y 30
Rusten). Lo mismo podemos decir de su invocacion a Hypnos, para que
adormezca al dragdn que custodia el vellocino de oro (A. O., vv. 1001-14).
Todo ello muestra la relacién entre la musica de Orfeo, y la magia887, y no
eslard de mds recordar que, en Apolonio de Rodas, IV, 147 y ss., es Medea,
la maga por excelencia, la que se encarga de esas invocaciones. En las fuentes
latinas, a partir de Virgilio, la reaccién de los dioses ante el canto de Orfeo se
matiza en el sentido de una mayor emotividad, como muestran los verbos
moveo (Virgilio, Georg., 1V, 505) y muiceo (Séneca, Herc. fur., v. 575).
Se habla incluso del llanto de las Euménides (Ovidio, Met., X, 45-6, Séneca,
Herc. fur., v. 577, y Estacio, Theb., VIII, 57-60). También lloran Dite
(Manilio, V, 329), y, en general, los dioses infernales (Séneca, Herc. fur.,
v. 578), asi como las ninfas, que afioran a Orfeo tras la muerte de éste
(Ovidio, Met., XI, 48-9, y Claudiano, De raptu Proserpinae, 11, praef., v.
3). Esta es la transposicion, al plano divino, de la llamada “pathetic fallacy”,
por la que se dota de sentimientos a la naturaleza888, Por ltimo, Orfeo se
gana la benevolencia de Juno, en Claudiano, Carmina minora, 31 (40), vv.
23-32.

También se relaciona con la persuasién y con la magia el "hechizo"
que nuestro héroe ejerce sobre los dioses infernales, en Euripides, Alc., 357
y $5.889, hechizo que se expresa con el verbo kn\éw, el mismo que
Euripides, 1. A., 1213, empleaba para designar la accién del arte de Orfeo
sobre la naturaleza no - humana. Asimismo, Orfeo hechiza a Climeno, en
Damageto, A. P., VII, 9, 7-8, donde volvemos a encontrar el verbo 8éAyw,
que hemos hallado también como expresion de los efectos del arte de Orfeo
sobre la naturaleza no - humana (vid. II. 3. B. 1. ¢. 1. y ¢. 2.) y sobre los
hombres (cf. III. 3. 1. c.). En las fuentes latinas, el verbo stupeo, en
Virgilio, Georg., 1V, 481, alude al asombro de las Euménides820, y a lo

mismo puede referirse el hecho de que las Parcas dejaran de hilar (Lucano, ft.

887 Un buen punto de partida para el andlisis de este aspecto de Orfeo puede
encontrarse en el trabajo de Bernabé, A.: "La palabra de Orfeo: religion y
magia", en prensa.

888 Hemos estudiado ese aspecto en la segunda parte de este trabajo.

889 vid,, a propoésito de ese texto, la nota que incluiamos en el apartado IV,
1. 1.

890 cf. el obstipeo de Ovidio, Am., IiI, 9, 22.
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1 Badali), y de que las Musas escucharan admiradas a Orfeo (Silio Itdlico,
X1, 462-3, donde aparece el verbo miror 891). Séneca, Herc. Oet., vv.
1053-4, y Med., vv.357-60, habla de la atraccién que la musica de Orfeo
ejercia sobre los dioses. Los verbos moveo (Virgilio, Georg., 1V, 505) y
mulceo (Séneca, Herc. fur., v. 575) nos eran ya conocidos por pasajes en
los que se trataba de la naturaleza no - humana (Virgilio, Georg., 1V, 471,
y "elusd.", Georg., 1V, 510). El verbo sequor, que aparece en Séneca,
Med., v. 360, aparecia también cuando se trataba de la naturaleza, en
Horacio, Carm., 1, 12, 8. Y, en fin, Orfeo vencia también a la naturaleza,
como lo hacia con los dioses, y asi el verbo flecio del v. 569 de Hercules
furens, de Séneca, aparcce también en Avieno, Aratea, 631, y vinco

aparece tanto en Ovidio, Met., X, 45-6, referido a las Euménides, como en

el mismo Ovidio, Am., III, 9, 22, donde se trata de las fieras.

A. 2. Fuera de lo que precede, tenemos un testimonio que presenta a
Orfeo superando con su canto ¢l de unas diosas también cantoras, las Sirenas:
vid. Apolonio de Rodas, IV, 905-6. También se alude a este motivo en Ps.
Apolodoro, 1, 1X, 25 (1, 135); pero, en ese texto, se pone €l acento en la
fascinacion que el canto de nuestro héroe ejercio sobre los Argonautas, mds
que en las Sirenas. En A. O., vv. 1284-90, lo que tenemos es la aniquilacién
fisica de las Sirenas, antes que una transposicién al plano divino de los
certdmenes poético-musicales en los que los aedos competian. También
debemos aludir aquf al trabajo de Jesper Svenbro, que, en el marco de las
relaciones de magia simpdtica que median entre la piedra y la lira892, nos
permite observar un hecho curioso. En el pasaje de Apolonio de Rodas, IV,
905 vy ss., Orfeo se sirve exclusivamente de la lira893, para vencer a las
Sirenas, con lo que parece estar oponiendo a la fuerza de esas diosas (que, al
menos en ese contexto, podrfa interpretarse que atrae a las almas a la
perdicién) la fuerza de su lira, que atrac las almas al mundo de los vivos,

como sugerfa el escolio a Virgilio, Aen., VI, 119894, Afiadamos que, en A.

891 ¢f, el mismo verbo, referido a los montes Ismaro y Rodope, en Virgilio,
Ecl., VI, 30.

892 Tal como las hemos expuesto, siguiendo a ese autor, en el apartado 1i. 3.

A. b.-c.

893 gl ps. Apolodoro, I, 9, 25 -=I, 135-, habla simplemente de évavtia polca,

894 vid. Svenbro, J., 1992, p. 151, donde este autor también interpreta el
pasaje de A. R., I, 924-9, en el que Orfeo coloca su lira sobre la estela

funeraria de Esténelo, dandole asi al lugar el nombre de "Lyra", como la
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0., v. 1290, la victoria de Orfeo sobre las Sirenas consiste en petrificarias,

mediante la musica.

A. 3. Ademds de lo dicho, tendrfamos que recoger aqui los pasajes en
los que se presenta a Orfeo haciendo misica cuando desempefia una funcién
sacerdotal; tales pasajes se encuentran en la tercera parte (apartado 111. 3. 2.

a.).

B. LA MUSICA DE ORFEO, Y LA MUSICA CULTUAL EN LA
ANTIGUEDAD.

B. 1. Generalidades.

El influjo de Orfeo sobre los dioses, a través de la musica, también
tiene su correlato en la presencia de ese arte en el culto griego, de la que, en
general, da cuenta Platén, Leg., 700 a-b: 8unipnpévn ydp 87 1é7e fv Apiv
1) ovcLkn kaTd €18n Te 700."b".1 éauTiic dTTa kal cxfuarta, kal TL v
€ldoc didfic evxal wpdc Beovc, dvopa B¢ Upvolr émekalolvto kal
ToUTWL 87 7O évavtiov v GLdfic €Tepor €ldoc -Bprjvovc &€ Tic dv
auTolc pditcTa ékdiecev- kal malwvec €Tepov, kal dAlo, Alovicov
vévecic olpat, dldlpauBoc Aeyduevoc. vdpove Te abTd TobTo Tolvopa
ékdiouvy, bV dc Tva éTépav éméreyor 8¢ kiBapwiBikovc. Los
Himnos homeéricos, p. e., eran ejecutados en ceremonias cultuales en las
que, en un principio, habfan servido como proemios, y de esos mpooipLa (asf
llama Tucidides, III, 104, 4, al primer Himno homérico a Apolo) sabemos, a
la vista del Ps. Plutarco, De mus., 1132 c-1133 ¢, que se cantaban con
acompaiiamiento de citara, entre otros instrumentos. Y la kiBapwLdla, como
vimos en el apartado 1. 3. D., era una de las denominaciones genéricas del
arte de Orfeo. Asimismo, entre las peculiaridades técnicas de la poesia de
Orfeo estaba el uso del hexdmetro dactilico: precisamente la forma métrica de
esos himnos cultuales ejecutados por un "solista" con acompafiamiento de
citara. El 1éxico de los oradores, de Harpocracién, ha transmitido una noticia
del mayor interés, que remonta, segtin esa fuente, a Lisias: los Euneidas eran
una familia dtica de la que dice que ficav ... klBapwldol wpoc TdC
iepoupylac mapéxovtec TV Xpelav. Y, para terminar con los paralelismos
entre la musica de Orfeo y la musica cultual, tenemos que referirnos a los vv.

157-161 del primer Himno homeérico a Apolo, en los que las doncellas que

evocacion del alma del difunto. En la quinta parte, veremos las consecuencias

de estos hechos, en relacién con el motivo de la perennidad del arte de Orfeo.
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bailaban en honor del dios, en Delos, "cantan un himno y hechizan a los

mortales” (Upvov det8oucty, 8édyouct 8¢ dIN dbpuTwy).

Ahora bien, hemos podido observar ya la cualidad mdgica de la
musica de Orfeo, a la vista de sus efectos sobre la naturaleza no - humana, y
hemos aludido a la concepcidén animista de [a naturaleza, que subyace en toda
prdctica mdgica, y que, como vimos, estaba presente también en algunos
momentos en los que Orfeo actud (Apolonio de Rodas, IV, 1406-26;
Dionisio Escitobraquidn, fr. 18 y 30 Rusten, = Diodoro Siculo, [V, 43 y 48).
También vimos, en la primera parte (1. 3. A. a.), que uno de los verbos cuyo
sujeto suele ser Orfeo es émdidw, vy que su canto se denomina, en varias
ocasiones, émwidr, términos que se referfan al canto mdgico, segin puede
comprobarse en otros pasajes, no protagonizados por Orfeo, en los que se
habla de la accién mdgica sobre animales o sobre fendémenos meteorolégicos.
Es éste el momento de presentar los testimonios del uso de émwidat en el
marco de ceremonias dirigidas a los dioses.

Quizd sea significativo que uno de los primeros testimonios que
tenemos de émwidal cultuales se refiera a las ceremonias de los magos persas
(Herddoto, I, 132: AlaBévtoc 8¢ aiTol pdyoc dunp mapectewc émaeidel
Beoyoviny, oinv &% ékelvol Aéyouvcl elval THv énaotdry dvev yap 81
ndyou ol cdL vépoc écti Buciac moléecBal). Del uso de émwidal por los
persas dan cuenta también Estrabén, XV, 3, 4 y 15, y Diodoro Siculo, 1I,
29, 2. El testimonio de este tltimo revela la supuesta finalidad de aquellos
encantamientos (alejar el mal y consumar el bien): XaAdatol Tolvww TGV
dpxatoTdTwy Srtec Bapulwriwy ThHL pév Siaipécel Tiic ToAlTelac
wapawinciav éxouct Td&w Tolc kaT' Alyumtov Llepelclr wpdc ydp THL
Bepamelat T@V Be@dv TeTaypévol mdvta TOV ToU (fr xpdvov
dLiocodotict, peylcTny 86Eav éxovTec év deTpoloyiat. dvTéxovTal &’
Wl TOAD Kkal KQUTLKTIC, TOLOUEVOL TPOPPNCELC TEPL TV LEAACUTWY,
kai TOV wev kabappolc, TOV 8¢ Buclale, TGr 8’ dhhalc Ticly énwiddic

ATOTPOTAC KAKGY Kal TeleLwcele dyabov melpdrtar mopllewy.

En la literatura latina, como vimos en la primera parte, el canto de
Orfeo se denomina frecuentemente carmen, palabra que también pudimos
comprobar que designaba el canto mdgico. Y, aparte de testimonios latinos
que vuelven a atribuir esos carmina a los magos persas (Catulo, 90, 4-6: si
verast Persarum impia religio / gnatus ul accepto venerelur carmine divos /
omentum in flamma pingue liquefaciens), los tenemos del uso de carmina en
el culto romano: cuius sacri precationem, qua solet praeire XV virum collegii
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magister, si quis legat, profecto vim carminum fateatur, dice Plinio, NH,
XXVIII, 12. En la Ley de las XII Tablas (cf. Cicerén, De leg., 11, 22), se
establecia: loedis publicis, quod sine curricilo et sine certatione corporum
fiat, popularem laetitiam in cantu et fidibus et tibiis moderanio eamque cum
divom honore iungunto. Hay que sefialar que los romanos parecen haber
preferido la flauta a la lira, como instrumento cultual895, aunque la lira no fue
ignorada en absoluto. El mismo Cicerén, Tusc., 1V, 4, habla de la lira en el
culto y en los banquetes: nec vero illud non eruditorum temporun
argumentum est, quod et deorum pulvinaribus et epulis magistratuum fides
praecinunt, quod proprium eius fuit, de qua loquor, disciplinae. Horacio,
Carm., 111, 11, 3 y ss., se dirige a ese instrumento con estas palabras: fuque
testudo resonare septem / callida nervis, / nec loquax olim neque grata, nunc

et / divitum mensis et amica templis.

Cuando llegamos a la Antigiiedad tardfa, la concepcion animista de la
naturaleza resurge en formas de gran complejidad, y asistimos a una eclosién
de creencias y prdcticas mégicas de las que, en la época clasica de Grecia,
s6lo habia algunos rastros que las reducian a supersticiones vulgares826,
Una gran parte de nuestra informacién sobre la magia en el mundo antiguo
procede de esta €poca, y €s aqui donde podemos hallar testimonios del uso de
la muisica en el marco de esas creencias. Asi, en Apuleyo, Apol., 31, leemos:
solebat ad magorum cerimonias advocari Mercurius carminum vector, y en el
Pariser Zauberbuch, 2289, Hermes recibe el nombre de mdvTov pdywv
apxnyétnc897. También Hécate dio su nombre a los Hecateia carmina de
los que habla Ovidio, Met., X1V, 44. Y varios pasajes de Origenes, Contra
Celsum, son altamente reveladores de hasta qué punto los daipovec que
poblaran el Universo, seglin creencia de la época, y animaran todos los seres,
eran sensibles al sonido y a la misica:

V, 38 "Avéyvoper 8¢ mapd Noupnviwt 16t TTuBayopelwt wept Thc

kKaTackevfic avTold, we dpa wdrTwy TEV Ve dicewc Siolkovpévuw

895 vid. Quasten, J., 1930, p. 12.

896 poco después de la época de esplendor de la llamada llustracién griega,
Menandro, fr. 210 Sandbach, protesta contra esas formas de relacién con lo
sobrenatural que intentan propiciar a los dioses, entre otras cosas, mediante
la musica: oteic 81" dvBpuTov Bedc cdler, yivalr, / étépov Tov ETepov. el yap
€dker Tva Bedy / Tols kupPdiole dvBputoc eic & BolddeTtar, / & TolTo ToLdY EcTt
peilwy Tob feol,

897 Cf. ademas Eitrem, en RE, VIII, cols. 788 y ss.
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peTéxel ovclac {Wiwy kal duT@y: (va 36ENL peTd TGOV dTerécTwl
TEAETWVY Kal TWv kalovcwy Balpovac HAYYAVELBV ouy UTO
ayaipaTomoldy pLévwy kaTackevdlechal Beoc dAd kal vToe pudywv Kl

dappLak@dy kai TOv Emwidalc aUTOY KNAOUREWY daLLovLy.

Ibid., VII, 69: d7wep moiobciy ol 8" €mwddy kal Hayyareldy

HepadnkdTec karely kal éndyecBal Salpovac €4’ d BoliovTal.

Ibid., VIII, 61: Kai cb ydp ckdmncor mapa cavtit, molov mapadéfetal
paMov foc 6 €l mwdcL Bede, kai duvdpevoc dca dlhoc ovdeic mpdC
mdvTa Kal mpodc evepyeciar dvBplmwy elTe Tepl PuxTy elTe mEpL cpa
€lTe mepl Ta €xTdoC, MOTEPOV TOV QUTEL TeEPL TAVTWY avakelpevov §
TOV mepLepyaldpevor Salpdvur ovopaTa kal dvwdpeic kal mpdfetc kal
émwidac kal Botdvac olkelac daipoct kal Albouc kal Tac €v avTolic
yAuddc, kaTarkjiouc Talc TapadiBopévaic €lTe cupfoik@e €lTe OTLC
moTé popdaic Saipovwr. "AAAd ONAov TWL kal €m SAlyov
TapakolouBely Suvapévwr 6TL TO dmhacTov pév xal dmepiepyov nfoc
8La ToUrTo Bed TAL €Tl wdcly dvakeipevor amodekTov €cTal Bedl kat
TédcL Tolc €kelvwl olkelouvpévolc: 7O 8¢ 817 vyelav cdpaTtoc kal
dLrocopaTiar kal Tnv €v pécolc mpdypacly e€uvTuxlav
meprepyalopuevor Salpdvwy dropata kal {nTolv, TEC KNARCEL Ticlv
émwdalc Tovc Saipovac, we poxOnpdv kal dcefeéc kai dailpovikoOV
paAov 1 duvBpwikdr kaTakelPel & Bedc olc €ldeTo 6 Td Toldde Mywr
Salpoct, SlacTapaxbncdpevor HTO TEV U éxdeTou LTORalAopévwy
doylepdr i kal dAwr kak@v. Elkdc yap attole dTe davhouc dvrac kal,
wc Kélcoc wpohdynce, mpocniwpévouc alpdTtt kal kvicent kal
pexwtdiaic kal diioie Ticl TolovToLe PNdé mpOC TOUC TAUTA aUTOLC

xapilopévouc ticTv TNpely kal olovel defidc.

También en los Oraculachaldaica, fr. 219, 4-5, la divinidad invocada
dice que acude "persuadida por palabras que no deben revelarse, con las que
el mortal alegra la mente de los inmortales”: Tefilc voBnuociviict / Tewbol
T dppriTwv éméwy, olc 87 dpéva Téprewy / dBavdTwr €ade BimToC
BpoTdc ... Como repetidamente se ha dicho y discutido, la frontera entre
magia y religion -sobre todo en estos contextos culturales- es casi imposible
de trazar. La caracterizacién de los himnos émkAnTikol, en el culto, tal como
la ofrece Menandro el rétor, De epidicticis, 1, 334, p. 8 Russell-Wilson,
seria védlida también para las énwiSal: unos y otros tienen, al menos, un
objetivo en comtn: la invocacién de los dioses. En Pap. Berol., [, 317, 322,
se llama lepal a las éwwedal. En Pap. Par., 2901, v. 2939, se invoca a una
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deidad para que haga mds eficaz la émwidn: dAAd ci Kumpoyéveia Téher
Teredr émaoldiv. En este contexto, es muy importante un pasaje de Ovidio,
Mezt., VII, 192 y ss. (habla Medea):

'nox' ait ‘arcanis fidissima, quaeque diurnis

aurea cum luna succeditis ignibus asira,

tuque triceps Hecate, quae coeplis conscia nostris
adiutrixque venis cantusque arlesque magorum,
quaeque magos, Tellus, pollentibus instruis herbis,
auraeque et venti montesque amnesque lacusque
dique omnes nemorum dique omnes noclis adeste.
Quorum ope, cum volui, ripis mirantibus amnes

in fontes rediere suos, concussague sisto,

stantia concutio cantu frela, nubila pello

nubilaque induco, ventos abigoque vocoqiie,
vipereas rumpo verbis et carmine fauces,

vivaque saxa sua convulsaque robora terra

et silvas moveo iubeogue tremescere montes

et mugire solum manesque exire sepulcris.

Te quoque, Luna, traho, quamvis Temesaea labores
aera tuos minuant; CUrTus quoque carmine nostro

pallent et pellet nostris Aurora venenis',

Puede observarse que la maga consigue sus prodigios a través de dioses que
le prestan su ayuda; cf. Apuleyo, Apol., 43: quamquam Platoni credarn inter
deos alque homines natura et loco medias quasdam divorum potestates
intersitas, easque divinationes cunctas et magorum miracula gubernare, €
ibid., 31. solebat ad magorum cerimonias advocari Mercurius carminum

vector.

La presencia de la miisica en el culto, segtin Quasten898, obedece a
intenciones magicas como las que revelan esos textos. Se crefa, p. ¢., que a
los dioses les agrada la mtsica, como podemos ver en Horacio, Carm., 1, 36,
1-3: Et ture et fidibus iuvat / placare et vituli sanguine debito / custodes
Numidae deos, y en Censorino, De die natali, Xil, 2: Nam nisi grata esset
mortalibus deis, profecto ludi scaenici placandorum deorum causa non
essent, nec tibicen omnibus supplicationibus in sacris aedibus adhiberetur,
non cum tibicine aut tubicine triumphus ageretur Marti, non Apollini cithara,

898 vid. Quasten, J., 193G, pp. 3-5.
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non Musis tibiae ceteraque id genus essent attributa, non tibicinibus, per quos
numina placantur, esset permissum aut ludos publice facere ac vesci in
Capitolio. Y el fr. 23, 69, del Corpus Hermeticum, que ya mencionamos,
dice: xaiper yap Upvowc 6 Bede. Asimismo, en el marco de esas creencias
madgicas, Plutarco, De Is. et Os., 376 d, sugiere que la musica aleja del ritual
toda influencia perturbadora899: Tov ydap TudGvd dact Toic celctpole
anmoTpénewr kal dmokpovecat. En un escolio a Od., XI, 48, se nos dice:
Ko Tic Tapd dvfpwmole €cTiv LTOATPLC OTL vekpol kal Salpovec
ciénpov dofoltal, y esta noticia nos remite a las noticias que expusimos

mas arriba, acerca de la sonoridad del bronce en el culto a los muertos.

Esa intencion cultual de la musica estaba, para los griegos, en los
orfgenes de ese arte. Uno de los iniciadores mfiticos de la musica griega,
Olimpo, compuso "nomoi" dedicados a los dioses, y a €]l remontan las
melodias que usaban los griegos en las fiestas en honor de los dioses, segiin
el Ps. Plutarco, De mus., 1133 d-e: €lvar 8¢ Tov "OAupToV ToUTéV dacly
éva TOV dwd Tol mpdTou OAvumov Tolu Mapclou <pabnTols,
TemolnkdToc €lc Touc Beovc Tobc vdpouc. 1133 e oUToC yap Taidikd
yvevdpevoc Mapctov kai Thy abincwy pabwr map’ adTol, Tovuc vopouc
Tolc dppovikobe éEfueyker elc THv ‘EAd8a olc €T kal> viv xp@vral
ol “EX\nvec €v Talc €opTdic TGV Bedv. Y, entre los testimonios de la
himnédica cultual griega, es especialmente revelador el himno a Zeus,
conservado en el templo de Zeus Dicteo (Palaicastro, Creta, ca. ss. [I-1II d.
C.), del que transcribimos los siguientes versos, tal como los cita
Quasten 200:

L péyicte Kobpe xaipé pot
Kpduie TavkpaTec ydvovc,
BéRaxec dalpdrwy aydevoc.
AlxTav éc éviauTov €p-
e Kal yéyadl pormdl,
TAV TOL KPEKOUEV TAKTLCLY

I3 [T 3 -~
pet€avrec ap’ atiolcy

Kai cTdvTec deidoper Teov

899 Daniélou, A., 1968, p. 47, pone otros ejemplos de sonoridades que sirven
para crear un "clima" que aproxime a lo sagrado, y que ahuyente a los malos
espiritus: las campanillas, en la Consagracién; los gongs y tambores, en Laos,
India ¥ China meridionales; las trompetas, en el Tibet.

900 ¢f, también con Aly, W., 1912, esp. 469-70.
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dudl Bwpov evepkd

Pero no a todos los dioses se les rendia culto con musica. Aparte de
los problemas que plantean las divinidades de ultratumba, a las que nos
referimos mds arriba, a Zeus Lykaios se le rinde culto en silencio (€v
amoppnTwi, dice Pausanias, VIil, 38, 7), y cf. Luciano, Syr. 4., 44: Au
HEV Qv kat ncuxiny Bdoucly olTe delBovtec olTe avAéovTec €T’ dv
8¢ ThH “Hpnu kaTépxwital deidovci Te kat aviéoicly kal kpodTaAa
émxpoTéouciy. A Hera sf se le rendfa culto con misica, y recordemos que el

Himno drfico nim. 16 estd dedicado a esa diosa.

Por lo demds, la mayor parte de lo que sabemos acerca de la musica
en el culto griego, se refiere a Apolo?01, que no es a quien Orfeo se dirige en
los testimonios miticos, fuera del fragmento de las Basdrides, de Esquilo
(transmitido por el Ps. Eratéstenes, Cat., 24, = t. 45 y 113 Kern), y de
algunos testimonios del orfismo, como el Himno drfico nim. 34, y del f1.
62 Kern. Debemos detenernos, no obstante, en la misica del culto de Apolo,
pues algunos de los efectos de la de Orfeo son eminentemente apolineos,
como comprobaremos en su momento. Y la historia de la misica en el culto
de Apolo nos pondrd también en contacto con hechos que nos servirdn de
gufa para estudiar la mudsica en los contextos en los que Orfeo habia
"ejercido” su funcién de iniciador religioso: los cultos mistéricos, en general,

y el orfismo, en particular.
B. 2. La muisica en ¢l culto de Apolo.

En general, un buen panorama de la relacion de Apolo con la misica
lo ofrece el Ps. Plutarco, De mus., 11351 y ss.:

nueic 8’ ovk dvlpwmér Tiva maperdBoper evpeTV TOV Thc povcikic
ayabdv, dAAa Tov Tdedlc Talc dpeTalc kekocunuévor Bedy AT wVA.
ov yap Mapctov i ‘Orvpmov 1§ ‘Ydywdoc, tic Twec olovtal, elpnpa 6
avroc, povn 8¢ Kibdpa *ATdMwroc, A kal avAnTikic Kal kiBaplcTikiic
ebpeTiic & Bede. dijhov &' éx TGOV Xopdv kal TAV Bucldv dc mpochiyov

HET abAOV TGL BedL, kabdmep dArol Te kal 'Adkaloc v Tl TGV Vpvey

(fr. 3 Bergk) LcTopel. kal év Aflwil 8¢ Tod dydipaTtoc avTod adidpucic
éxeL €v pév i BekLdL Té6Eov, v 8¢ TiL dpicTepdl XdpLrac, ToV Thc

HouCLKic Opyduwy €kdcTny Tt €xoucay” 1) u&v ydp AUpav kpatel, i &

901 w4, Farnell, L. R., 1895-1909, 1V, pp. 244 y ss. de la reimpresién de
1977.
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atholc, | &' év pécwl Tpockelpévmy €xel TAL cTépaTL chplryya: évL &
obToc oUk €udc Adyoc (Eur., fr. 484) *** *Aptikielknc <év Tolc
Anitakole> (FGrH 334 F 52) kal "leTpoc €v Tdic Emdaveiaic (F Gr H
140 f 14) mept ToUTov adnyyncavTo. obTwc B Taialdv écTi TO ddhidpupa
TolTo, icTe ToUc épyacapévouc avTd TGV kad’ ‘Hpakiéa Mepdmwy
dacty elval. dda ufy kat TOL kaTakopilovTt maldl Ty Tepmikiy
Badvmy elc Aehdolic mapopapTel avAnrc, kal Td €€ ‘Tmepfopéwy &’
lepd peT’ avA@r kal cuplyywv kai xi@dpac e€ic THvy AfASY dacl To
maraldr cTédhecBal, dAhoL 8¢ kai avToév TOV Bedv daciy avifcal,
KaBdwep LcTopel O dplcToc peAdy mownTne "Adkudv (fr. 51 Page, 219
Calame)" 1 8¢ Képivva (fr. 15 Page) kal 8u8axdfjval dnct Tov *Amddw
U’ CAOnvdc altielv, cepvt) obv kaTd mdvTa 1) povclkr), Bedv elpnua
olea.

Pero ahora debemos retroceder bastante en el tiempo.

Yaenll, 1, 472-4, vemos a los aqueos acompaifiando con el canto de
un pedn el sacrificio propiciatorio en honor de Apolo (ol 8¢ mavmpéproL
ROATTiL Bedv thdckovTo / kaldv delBovTtec Tartova xobpor "AxaiGv, /
pEATOVTEC €xdepyor: O B¢ dpévea TépmeT' dkovwy). Era, por cierto, en
el marco del culto de Apolo en Delfos, donde tenfan lugar certdimenes
musicales como aquellos en los que Orfeo estuvo a punto de participar (vid.
Higino, Fab., CCLXXIII, 10-11; Favorino de Arlés, Corintiacas, 15;
Pausanias, X, 7, 2, y 4. O., vv. 406-41). Estrabon, 1X, 3, 10, ofrece una
pormenorizada informacién sobre la musica en Delfos, de la que indicaremos
sélo esto:

"Ayav 8¢ o pév dpxaloc év Aerdoic kibupwidiy éyerrin maidva
ALdovTev eic ToV Bedr: éBnkar 8¢ Aehdol- peta 8¢ Tov Kpicdiov
méAepor ol ‘AudikTlovec LmmikdV kal yupvikov €m’ Evpuidyou
diétakav credavitny kal TIVBLa ékdiecav. wpocéBecav B¢ Tolc
kiBapwiBolc avintde Te kai kibapicTac xwpic widijc, dmoddcovTdc TL
péloc & kahreltar vdpoc Tlubikde. wévte 8 auttod pépn éctiy,
dykpovcic dumelpa katakekevucpdce tapfol kai SdkTudol cuplyyec.
éueromoince peév obv Tipocbévne, 6 vavapxoc Tol BeuTépov
TTTokepaiov & kal Tobe Apévac currdfac év Béka Biprolc. BovreTal 8¢
TOV dydra Tob 'ATéMNwvoc TOV Tipdc TOV Spdrovta 8ld Tol pédouc

Upvely.
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Este texto permite observar algo muy importante: €l acompafiamiento
instrumental del culto délfico no se limitaba a la lira, sino que la flauta
también estaba presente, como ocurria en Delos, a la vista de Luciano, Salt.,
16: év Anawt B€ ye o0d¢ ai Bucial dvev dpyxricewe dAAd cby TauTnL Kal
HETA povcikfic €ylyvorto. maldwy xopol cuveNdévTec UT auvldi kal
kKiBdpar ol pév éxdpevov, Umwpxobvto 8¢ ol dplcTol TpokplBevTee €€
abT@Y. T@ yobv Tolc xopoic ypaddueva TovTolc dicpaTa UTopxnuaTa

EKarelTo kal EUTETANCTO TGV ToLOUTWY 1} AUpd.

Esa musica de lira era ya conocida en la Creta minoica: en el sarcofago
de Hagia Triada, ya vemos una citara de siete cuerdas?02, Proclo, ap. Focio,
Bibl., c6d. 239, p. 320 a-b Bekker, alude a la lira entre los cretenses: O
uévtoL vépoc ypddeTar pév eic 'AmdMiwva, €xel 8¢ kai THv
énwroplay 41’ abTol Nouipoc yap 6 "Amoriwy, NouLpoc 8¢ éxiibn
&1L TOV dpxaldy Xopolc icTdrtwy kal mpdc avAdv % Abpav didévTov
TOV vopov, XpucdBepic 6 Kpnic mpdToc cToAfiL xpncdpevoc éxmpemel
kal ki8dpay draiapPav eic pipncy Tod "AmdMwroc pdévoc fice vdpov.
El Ps. Plutarco, De mus., 1140 c, pone a los cretenses como origen de un
uso que luego, segiin ese iexto, se extendid a toda Grecia, el de acompanar
con musica de lira las marchas al combate: poc Avpav émolovr THv
mpdcodov THy mpdc Tolc évavTtiouc, kabdmep LcTopolvTal PéxpL TOANOD
xpfcacBal TEL TPOMWL TouTwi THC €7 TOUC TOAEULKOUC KLpduvouc
€EéBov Kpiitec. Por otra parte, hay testimonios acerca de los cretenses
asociados con el culto de Apolo en Delfos, desde el primer Himno homérico a
Apolo, vv. 516 y ss. Y los griegos atribufan a Creta un papel relevante en la
formacion de algunos aspectos de su muiisica, tanto en lo tedérico como en lo

préctico, segin veremos bastante pronto.

El texto del Ps. Plutarco, De mus., 1140 ¢, nos ha informado del uso
de 1a musica de lira en las marchas al combate?93. Pues bien: un rasgo de los

festivales en honor de Apolo era, desde época temprana, la danza colectiva de

902 conservado en el Museo de Heraclion; vid., p. e., Paquette, D., 1984, p.
90, fig. 10.

903 Naturalmente, la lira no era el instrumento exclusivo: Polibio, 1V, 20, 6,
vy el Ps. Plut., De mus., 1140 ¢, hablan de la flauta, en esos mismos contextos.
Otros testimonios acerca de la lira, pueden verse en Ateneo., XIV, 627 d, ¥ en

Marciano Capela, IX, 925.
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hombres j6venes o de guerreros?04, acompafada por un canto que darfa
lugar al género conocido como hiporquema. Pero, en el s. V, el hiporquema
ya no era exclusivamente apolineo, como puede verse en Ateneo, XIV, 8,
617 ¢ y ss., que reproduce un hiporquema de Pritinas, Ileno de alusiones a

Dioniso y a la agitacién de la midsica propia de ese dios:

Mpativac 8¢ o diidcioc avAnTdr kal YopeuTwr picbodopwy
KATEXOUTWY TAC SpxXNCTpac dyavakTely Tivac ém TOL TOUC QUANTAC L)
cuvaviely Tolc Xopolc, kaBdmep Nv wdTplor, dAAL Tolc xopoic
covdLdely Toic avAntaic: &v olv elxer kaTd TGV TadTa moLOUVTWY
Bupdr 6 TlpaTtivac éudavilel 8Ld Todde 1ol “Tmopxrnatoc (fr. 1 B):

Tic & B6puPac 68¢; T{ TdBe Td xopevpaTa; Tic UBpLc
€|Loker éml
Avovucidda TolvdTaya Gupélav; €uoc époc o Bpdptoc:
éue Bel kehadelv, épue del matayely av’ épea clpevoy
peta Naiddwy
old Te kUkvov dyovTa ToLkIASTTEPOY péloc.
Tav aotdav karécrace Miepic Baclielar 6 &’ avioc
UcTepor xopevéTtw, kal ydp éch’ UmmpéTac.
kupolc pévov Bupapdyore Te Tuypayiaict véwy 8éhol
Tapolvwy

éupeval cTpaTnAdTAC.

waile TOV dbpuviov molkiAov Tvodv éxovTa,
bAéye TOV Gheciclarokdhapov, Aakoaplota .. Lero-
pubpoBdTav
fOTa Tpumdywl € Lac TEMAaCPEVOV.
fiv 1800 dbe coL Befia kal moBoc SiappLdd, Bpaj-
BodLBUpa e,
kiceoyart dvaE, drove Tav Epav Adplov xopelav.

También nos informa Ateneo de que el hiporquema se habfa asimilado
a una danza cémica -X1V, 28, 630 e- y de que en &l participaban mujeres
-631 c¢-. Esa danza, acompafiada por un canto, representaba algo: el primer
ejemplo lo pudo proporcionar Teseo, al inventar la llamada danza de la grulla

904 Remitimos a la tercera parte, donde, en el apartado III. 3. g., hemos
expuesto esos hechos, para discutir la interpretacion de Fritz Graf acerca de

Orfeo como iniciador de adolescentes en sociedades guerreras.
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y bailarla con sus acompaiiantes, alrededor del altar de Delos, como
representacion del laberinto y de lo que allf habia ocurrido, como leemos en
Plutarco, Thes., 21: éx 8¢ Thc Kprjtne dmomAéwy elc Aoy katécxe,
Kal Tl BedL Bicac xal dvabeic 10 "Adpodlciov 6 mapa Tiic "Apldunc,
éxdpevce peta TGV HLBéwr xopelav iy €Tl viv émTelelv Aniiouc
Aéyouct, plpnpa TAV €v TOL AaBuplvfwt Teplodwy kal SLefédwy év
T pudpdl TapaiidEelc kal dvedifelc €xovrL yuyvouévmy. kaieltal 6¢
TO yévoc TolTo Thc Xopelac ¥Wod Anilwv yépavoc, we (cTopel
Ackatapyoc (fr. 85 Wehrli). éxdpevce 8¢ mepl TOv Kepat@va Bupdy, €k

Kepd TwY CUVTPROCKLEVOY €VwVUpLY aATdyTwy.

En Esparta, esa danza colectiva acentu6 su cardcter marcial. La misica
de las yuuvomardla conmemoraba un incidente bélico, como sugieren los
Anecdota Bekkeriana, 1, 234, s. v. Tvpvoraldla: €v Zudprnl Taidec
yupvol Tatdvac dudovtec éxdpevor "AméAwrt Tl Kaprelwi 995 kaTa
TV avtol mavnyupw. Ateneo, XV, 22, 678 c, afiade que esos coros
constaban de hombres que bailaban desnudos y cantaban cantos de Taletas y
Alcmién, y peanes de Dionisédoto el laconio (yvuvdy opxouvpévoy kal
dL8évTwr BainTd kal "Aikpdroc dicpata kal Tolc AlovucoddTou ToD
Adkwvoc mardvac). Pausanias, 111, 11, 9 habla de un lugar que los
espartanos llamaban "coro", junto a unas estatuas de Apolo, Artemis y Leto,
y dice que lo llamaban asi porque los jévenes formaban coros en honor de
Apolo: ZmapTidTatc 8¢ émi Thic dyopdc MTubaéwe Té écTiv "AmdAhwroc
kal "ApTépLdoc kal Antobc dydipata. Xopdc 8¢ olroc & TédmoOC
KaAelTalr mdce, O0Ti €v Talc yuvpvomatdlarc (€opTty 8¢ €l Tic dAAN kal al
yupvormaidial SLd crouvdfic Aakedaipoviole elclv) év TadTaic odv ol
édnPoL xopouc lcTdct TGL "ATéNAwvi. En el Etymologicum magnum, “s.
v." Tvprvomaldla, se confirma que en esas fiestas, los jévenes cantaban
peanes a Apolo: €opti) Aakedaipoviwy, €v fu Taiec ALdov TGEL

ATéN VL Tardvac yupvol elc Tolc mepl Bupéav TecdrTac?V6,

905 Las "Karneia", fiestas también dedicadas a Apolo (Pindaro, P, V, 79-
80), parecen haber incluido asimismo una danza de hombres armados, como
sugiere Calimaco, Himno a Apolo, vv. 85 y ss.: 7 p’ éxdpn péya doipoc, &7e
Cucthipec "Evvoic / dvépec wpyicavto pera Eavdijicr Aupicene, / TéBuiar eUTé chLy
KaprewdSec fixvbov Gpar.

206 Farnell, L. R., 1895-1909, 1V, p. 415 de la reimpr. de 1977, cuando

reproduce esa cita, dice wepi ToAaiav, que Gaisford, el editor del
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De estas ceremontas tuvo que surgir el solemne himno religioso
llamado vépoc, al que aludfan Estrabdn, [X, 3, 10, v Proclo, ap. Focio,
Bibl., cb6d. 239, p. 320 a-b Bekker. Vemos, pues, que, en la constitucion
de esa musica para ¢l culto de Apolo, habia intervenido Esparta. Y es muy
interesante lo que nos ha transmitido el Ps. Plutarco, De mus., 1142 e, acerca
de las preferencias musicales de aquella region de Grecia, que preferfa la
musica en la que detectaba que podia conducir a la rectitud de las costumbres:
Aakedalpdvior TO Tadatov kai MavTivele kal Tlednrelc: éva ydp Tiva
TpoTOV §| TavTEADC OAlyouc ékAefdpevol, olc WiovTo TPdC THY TRV
NBGY énavopbucty apudTTeELY, TAUTTL THL povcikii €éxpdvTto. He ahi, tal
vez, un antecedente de la actitud de Platén frente a la musica, tal como se
manifiesta, p. e., en K., 399 a-d. Platén llené las exposiciones de su
"filosofia de la miisica" con criticas contra las innovaciones de mtsicos como
Timoteo de Mileto, y es a propdsito de éste tiltimo del que Ateneo, XIV, 40,
636 e, cuenta una anécdota que revela los austeros gustos musicales
espartanos: "ApTépwy 8 év TOL TpUTwL TEpL Alovuctakol ZucTARaToC
Tuudbedy dnct 7o Mikficrov Tapd Tolc ToAlolc 86€al moAuyopSoTépuwt
cucTipaTtt xpricacfal ThL pdyadis 80 kal mapa Tolc Adkwcly
evBuvdlevor we Tapadbeipol TV dpxalav pouctkiy, kal péliovtdc
Tivoc €kTépvely alTol Tdc TeplTTde TAY Xopddy, Belfal map' alTole
mdpxovTa 'ATorwvickor wpoc TNV auTol clvraliy lcdyopdor Aipav
éxovta kal deedfivat. E. d.: frente a las fantasias jénicas de Timoteo, la
musica de Terpandro era la que gustaba a los espartanos, como puede verse
en Plutarco, Inst. Lac., XVII, 238 b-c:

Kal of épfatipiol 8¢ pubpol mapopunTikol ficav mpoc dvdpelav kal
BapparedTnTa Kal UTepdpéunciy BavdTov, olc éxpéuTo év Te xopoic
kai wpdc avdidv émdyovtec Tolc moheploic. o yap Avkolpyoc
mapélevle THL kaTd TéAepov dekricer TV dLropouciav, 6Twe T6 dyav
TONEULKOV TAL EUpErel KepachEy cupdwriar kal dppoviav exmi- dLo
kal év Taic pdyalc TpoeBUeTo Talc Molcale 6 Bacihelc, Tva Adyou

GElac mapéywer Tac mpdEeic ol paxopevoL Kai pviunc evkieoic,

Et 8¢ Tic mapaBaivol Ti THc dpxatac povcikiic, ovk énéTpemor dAAG
kal TOv Tépmavdpov dpxaikeTaTor dvta kai dpLctor Tav kab' équTov
KibapwidGy kal TAV fHpwtkdy TpdEewy émaéTny Spwc ol €dopot

elnulwcay kal THY kibdpav avTol TpocemaTTdAevcay dépovTec, OTL

Etymologicum Magnum, recoge en el aparato critico, sin indicar su

procedencia; tras la lectura aceptada, Qupéav, indica tres mss.,, M, D y P.
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niay povny xopdny €vétewve mepiccotépav Tol molkidou Tiic dwrijc
xdptv: pdva yap Ta admiotcTepa Ty pekdr €dokipalov. Tipobéov &
dywvilopévov Ta Kdpvewa, cic Tov éddpuwy pdxatpar rAafov fpuThcey
aUTéV, €k ToTE€pou TAV pepdy dmoTépnt Tac whelove TGV €TTd

Xopduiv.

Y Cristodoro de Coptos -un poeta de entre los ss. Vy VI d. C.- ha
hablado de los efectos sedantes de esa musica, en Ecphraseis, vv. 111 y ss.
(conservadas et ¢l libro segundo de la Anthologia Palatina).

MyTe Aimmie Tépmavdpov €08poov, ol Tdxa dainc
éuivoov, ovk ddboyyov, i8elv Ppétac: we yap Olw,
Kivupévare mpamidecciy dvétieke picTida pormny,
¢ic moTe BumevToc én’ EdpuiTao podwy

HUCTLTOMuL BOpULYYL KATeTpHiuver deldwy

dyxepdxwy KakoTnTaC "APUKAQLLY VAETHPWY.

En ese ambito de "la dignidad y la decencia" (peTd Tob cepvol xal
mpéirovToc), parece haberse mantenido la misica de Terpandro, segin ¢l Ps.
Plutarco, De mus., 1140 f. En 1146 b, dice que Terpandro habia incluso
resueito con su miisica una contienda civil. Parece, en fin, que el "gusto
espartano” tuvo su parte en la configuracién del registro expresivo en el que
solfa moverse 1a misica apolinea. Y tenemos noticias que aproximan el arte
de Orfeo al que parecen haber apreciado los espartanos: Terpandro siguid
utilizando las melodias de Orfeo (Ps. Plutarco, De mus., 1132 f) y era el
depositario de Ia lira de nuestro cantor (Nicémaco de Gerasa, p. 266 y ss.
Jan, = Terpandro, t. 53 b Gostoli).

Ahora bien, es dificil decidir si la miisica del culto de Apolo era
serena, como veremos mas abajo, porque Apolo tenia ese cardcter desde un
principio, o si Apolo adquiri6 ese cardcter como consecuencia de la indole de
sus rituales, eminentemente "piblicos” y "ciudadanos", al margen de
intereses domésticos que lo habrian podido aproximar a una sensibilidad
menos severa -como la de Dioniso, en el sentido, muy simplificador, de dar
rienda suelta a los afectos y a los instintos bésicos; no tenemos necesidad de
indicar cudntos pares de comillas deberian ponerse a esas expresiones-.
También ese caricter lo alejaba de los dioses cténicos. Pero, en Homero,

parece que Apolo no tiene una gravitas tan acusada como para dar lugar a
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esas formas de "arte cultual”. Farnell?07 se inclinaba a pensar que el ritual,
del mismo modo que produjo una mitologia, produjo un tipo de "arte" acorde
con su indole, y eso, a su vez, perfild el cardcter de la divinidad. En el culto
de Apolo, desde muy antiguamente, se encontraba el ritual del pedn,
compuesto originariamente en hexdmetros, y consagrado a Apolo como
sanador y portador de la victoria. La forma métrica y el contexto en el que se
cantaba el pedn -y su intencién, sobre todo- favorecia ese cardcter solemne y
mesurado. Y la funcién cultual de esta musica actuaba, asimismo, en pro de

la conservacién de ese cardcter expresivo.

Fuera ello lo que fuere, he aquf, finalmente, algunos testimonios que

confirman ese cardcter de la musica de Apolo:

a) Pindaro, P., V, 63 y ss.: 0 kal Baperdv vécwr / drécpat’ dvdpecct kal
ywvalEl vépe, / mépev Te kiBaply, 8idwci Te Te Molcav olc dv €8éxnt, /

dmdAepoV dyaywv / éc mpamidac evvopiav.

b) Fil6coro, F Gr Hist 3b 328 F 172 Jacoby (transmitido por Ateneo, XIV,
24, 628 a): ToOv 'AméAwva ped’ neuxlac kat TaEewc péimovtec.

c) Plutarco, De E apud Delphos, 389 a-c: xal dtdovct 16 pev Sibupapfika
HEAT Tabdy pectd kal peTaBoific mAdimy Twvd kal Sraddpnciy €xovenc:
‘wlofbar’ yap Alcylroc (fr. 355) dncl 'mpémer SL0Upappov SpapTely

cUyKkwpov Alovicwl', TEL 8¢ mairdva, TETAyuErny kal cudpova pobcav.

El cardcter de la musica apolfnea era, pues, bastante afin a los efectos
de la musica de Orfeo, que amansaba fieras y calmaba tempestades. Pero,
como indicamos al principio de nuestra exposicién sobre la muisica del culto
de Apolo, no es con este culto con el que Orfeo tiene mds que ver. En el
proximo apartado, atacaremos el problema de la musica en el marco de los
misterios; pero, antes, debemos detenernos todavia en la exposicién de algo
que los griegos crefan, acerca de los origenes de aquella musica representada
por Terpandro y preferida por los espartanos. Como ya apuntdbamos mds
arriba, a Creta se atribufa una cierta importancia en la constitucién de esa
musica?08. En efecto, Plutarco, Lyc., 4, cuenta que Licurgo, durante su
estancia en Creta, conocié a Taletas y lo persuadi6 para que fuera a Esparta,

907 1895-1909, IV, p. 251 de la reimpr. de 1977.
908 vid. Thiemer, H.,1979, pp. 125-6.
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porque su musica ejercia los mismos efectos que los legisladores mds

poderosos:

éva 8¢ TV vopLlopérwy ékel codpdy Kal TOALTLKOY XdpLTL kal $Lilal
Telcac améctelrev ele Ty CrdpTny, OdAnTa, TonThv pev SokolvTa
AUPLKRY HeEABY Kal mpdcynua Thy TéXvny TauTny Temotnpévor, épyuwl
8¢ dmep ol kpdTicTol TAY vopoBeTOY StampaTTépevor. Adyol ydp ficav
al 8ol Tpdc evmelBelar kai opdvoLay dvakAnTikol, SLd peAdy dpd Kal
PUBUGY TOAU TO KSCpLoV €XSVTwY Kal KaTacTaTikdy, kv dkpowpevol
KATETpaivorTo AeAnfdTac Td 18N kal cuveiketobvto ToL {fAwt TGV
KaA@v €k Thc émyxwpLalovene Téte mpdc diilove kakobuplac, dete
Tpomovr Twad TEL AukoUpywt mpoodowoitely TNV waldeuvciy avTdv

ekelronr.

También dijo Prdtinas que Taletas fue a Esparta por orden de un
ordculo, para liberar la ciudad de una peste, segin el Ps. Plutarco, De mus.,
1146 b-c. El pasaje habla también de Terpandro, como ejemplo de la creencia
en que una musica adecuada mantienc el estado en equilibrio {en la tercera
parte, nos hemos ocupado de [a raigambre pitagoérica y platénica de estas
ideas). Otros ejemplos que apoyan esa doctrina, infundiéndole una dimensién
religiosa, los ofrecen Taletas y el canto del pedn, en el primer libro de la
Iliada. He aquf el texto del Ps. Plutarco, De mus., 1146 b-c909

“OT11 8¢ kal Talc edvopwTdTalc TV TOAEwy émueréc yeyévnTal
dpovTida worelicBal Thc yevvalac poucikfic, ToOAAd pév kal dMa
napTUpLa Tapabécal écti, Tépmavdporv &' dv Tic mapaidfor TOV Tiv
yevopévnr woTeé wapa Aaxedaipoviorc cTdclv kaTallcavTa, kai
BariTav Tov KpiiTa, ov dact katd TL muBdxpncTor AakeSaipoviolc
Tapayevopevor 8la pouctkiic ldcacbar dwaiiaar 1€ Tod 1146.°C".1
kaTacyovtoc dotpod Thy Crdptny, kabdmep ¢net Tpativac (fr. 8 Bgk.).
dAra yap kal "Opnpoc TOV kaTacxovra Aotpor Toue "EXAnvac madcacbal
Aéyel BLa pouvcikiic €dm yolv (A 472 sqq.): 'ol 8¢ Tavnpéplol pOATTL
Beov ihdckovTto, / kaAdv delBovTec wairjova, kobpor 'Axaldv, /
péamovtec Exdepyor: 6 8¢ $péva TépmeT’ drolwy.'

Ahora bien: Glauco, segiin noticia transmitida por el Ps. Plutarco, De
mus., 1134 e, dice que Taletas habfa tomado ¢l arte de Olimpo como su

209 ¢r. Pausanias, I, 14, 4.
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modelo, y Aristételes, Pol., VIII, 5, 16, 1340 a, pone los péin ‘OO mrou

como ejemplo eminente de miisica capaz de influir sobre el cardcter.

En fin, parece como si los griegos hubieran concebido la historia de
su musica "cldsica" como un proceso que partié de Asia Menor -en breve
presentaremos los testimonios de esto ultimo- y, a través de Creta, se
consumé en Esparta. El mismo camino que la musica lo habrian seguido
también las creencias relativas a su uso catdrtico y cultual. Y el principal
transmisor de la musica minorasidtica al mundo griego habria sido Taletas.

Lo que hemos dicho sobre Creta, para completar nuestro panorama de
la musica apolinea, nos sitiia en la tierra de los ddctilos del 1da, que nos van a
servir, en breve, como hilo conductor, para analizar la musica de los cultos

mistéricos.
B. 3. Los misterios y la musica.

Si la danza era moneda corriente en los misterios?10, en éstos también
tenfa que haber musica, como confirman las representaciones de instrumentos
en escenas de iniciacion: véanse, p. e., una terracota de la coleccién

910 vid. Quasten, J., 1930, p. 46. Cf. Platén, Futhd., 7, 277 d (woieitor B¢
TalTOV Omep ol &v T TereTH TOV KopuPdvtwy, 6Tav Ty BpévwcLy Tolbow Tepl
rotimov Ov dv édhwot Tedely. kai yap kel xopela 7is éom kai maidid), v algunos
textos de Luciano. Uno de ellos nos lleva al culte de Apolo Delio (De salt.,
16): év Arjhat 8é ye oubé al Bucial dvev dpxijceme dAAG civ TadTmq kal peTd
povcikfic €ylyvovto. Taidwy xopoli cuvélbovTec UT' avAdL kai kifidpair ol pév
éxdpevov, tupxelvrto 8¢ ot dpictol wpokpllévtee €€ alrdy, Ta yolv Tolc xopole
ypaddpeva TolTore dicpaTta UTopxTpaTa €KaAelTo Kal ERTETANCTO TOV ToloUTwy 1)
Aipa. El parrafo 79 de ese opiisculo De saltatione describe con finura el
efecto de la danza: ‘HpoSdTmt pév olv Ta 81 dupdTwr davdpeva meTdTepa lvan
TOV wrwy dokel- opxricel 8¢ kal TG GTow kai GdBaApdV TpdcecTy, obTw BE Béryea
Spxnae dete dv épdv Tic elc TO BéaTpor TapéAbor, écwdporictn L8y deca €pwToc
kaka TéAn. Finalmente, Luciano, De salt., 15, relaciona precisamente a Orfeo
con una danza sagrada que formaba parte de las Tereral: éd Ayewy, 6TL
TEAeTHY oldepiar dpxalar €ctwv ebpelv dvev dpyrcenc, 'Opdéwe Snradn kal
Moucaiov kai TGV TéTe dpictwv dpxnCTOV kaTacTneapévur alrde, Ge TL kdAALcToV
xal ToiTo vopoBeTnedutwr, civ Hubpdl kai opxricer pueicbar, Orfeo, por cierto,
quien ensefiaba a bailar las danzas del culto de Cibele, en Apolonio de Rodas,

I, 1134 y ss.
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Campana91l, y, con relacién a la iniciacién dionisfaca, la bailarina desnuda
que aparece en los frescos de la Villa dei Misteri, en Pompeya?12, y que estd
tocando unos cimbalos. En general, puede esperarse que la miisica esté
presente en este dmbito, pues el {in de los misterios consiste en que el picTne
se purifique e inicie una nueva vida. Al tratar de la musica en ceremonias
relacionadas con el mundo de ultratumba, presentamos los testimonios de una
creencia en la funcién purificadora de la resonancia del bronce. Pues bien: esa
resonancia era la que se escuchaba en el dominio de los ddctilos del Ida, como
vamos a ver en seguida, y esos personajes eran iniciadores legendarios de

Mmistertos.

Walter Burkert913 ha sefialado la relacién entre la herreria y la
fundacién de los misterios, relacién que conduce al dmbito de la magia
musical. En efecto, los ddctilos del Ida habian sido civilizadores -y, entre
otras cosas, habfan introducido el uso de los metales-, iniciadores de
misterios, reveladores de énmwidal ... y maestros de Orfeo, como vimos en
Diodoro Siculo, V, 64, 3-5:

mpdToL Tolvur TRV elc puipny mapadedopévwy dikncar Tic Kpine
mepl THY “18nv ol mpocayopevdévTec '1datol AdkTudot, TouTouc & ol
uév ékaTor TOV dpLdpdv yeyovévar mapadedukacly, ol 8¢ déka dacly
umrdpxovrac Tuxelv TavTne Tiic Tpocnyoplac, Tolc év Talc xepci
Baxtidoic dutac lcaplBpouc. 5.64.4.€viol &' lcTopodely, v €Tl kai
*Edopoc (= Eforo, F Gr H, 70 F 104), Tolc '[8aiouc AakTihouc yevéchal
ey katd THv “Isny Ty év dpuylal, diaPrivar 8¢ peta MuySdvoc elc
THv Evpbdmmy: vwdpfavtac 8¢ yontac émndebeal Tde Te émwiddc Kal
TeheTac kai puctipia, kal mepl CapoBpdikny datpidavTac ov peTplwe
€V ToUToLC EKTANTTELY Touc éyxwplove: kal’ ov &M xpdvov kal TOV
Opdéa, dicel dtaddpwl kexopnynuévor mpoc molncly kat peiwidiav,
pLadnTny yevéchal TolTwy, kal mpdTov €ic Touc “EXAnvac éfeveykelv
TeheTdc kal pucThpia, 5.64.5. ol & otv katd TV Kpijtnw ’18aiol
AdkTudol TapaBéSovTal TV Te ToU Tupdc XpiicLly kal Ty ToU Xaikol
kat cLdrpou ¢vcly éfevpetv Tic 'AwTepalwy xdpac wepl TOV

kahovpevov BepéxuvBor, kal THv épyaciav 8U° fic kaTackevdleTal:

911 vid. Quasten, J., 1930, lam. 12.
912 Vid., entre otras reproducciones, Quasten, J., 1930, lam. 14.
913 1962 b, p. 40.
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8o6&avtac 8¢ peydiwv ayabov dpxnyolc yeyeviicBar TOL yével TGV

avBpdTwr TLUGEY TUXELY dBavd Twy,

Y también Cibele habia "inventado" ritos de punficacién, al mismo
tiempo que la flauta, los timpanos y cimbalos (Diedoro Siculo, 111, 58, 2-3):
THV Te ydp woAukdiapov clptyya TpdTny émvofical kal wpdc Tdc
Taldiac kal xopelac eVpely kUpPara kal TouTava, Tpoc 8¢ ToUToLe
KaBappouc TOV vocolrTwy KTNvey Te kal mriwy raldwy elenyrcacial:
3.58.3. 8L0 kal Tdv Bpedwy Talc émwidalc cwilopévwr kal TEV
TAelcTwy VT’ avTiic évaykaAllopévwy, dia TH elc TabTa croudny kal
dLAocTopylay umd wdvTwy avThv dpelar pnTépa mpocayopeubnval. Pero
volvamos con los ddctilos?14, que, segiin Diodoro Siculo, XVII, 7, 5,

habian aprendido sus artes de Cibele.

Como nos ha hecho ver el texto de Diodoro Siculo, V, 64, 3-5,
habian sido ellos los descubridores del fuego, el cobre y el hierro, y se les
atribufa el arte de trabajar los metales. Es especialmente interesante recordar
que, entre las atribuciones de los forjadores, figura el conocimiento y
recitacién de sus genealogfas divinas, lo que los aproxima al sacerdote y al
bardo. En palabras de Mircea Eliade?15: "Ciertos aspectos de esa simpatfa
entre el herrero y la poesia épica son audn perceptibles en nuestros dfas en el
Cercano Oriente y la Europa oriental, donde los herreros y caldereros
tziganos son generalmente genealogistas, bardos y cantores." Y no estard de
mds recordar que parte del vocabulario relativo a la creacién poética, en
algunas lenguas indoeuropea5916, se relaciona con la fabricacion (gr.
moréw?17, scr. ta4s9. Eliade sefiala un ejemplo germdnico que asocia la
poesia con la forja: Reimschmied, que el autor traduce por "poetastro”, y

que, literalmente, seria "forjador de rimas".

914 Vid., para esta parte de nuestra exposicion, Thiemer, H.,1979, pp. 47 ¥
8S.

915 vid. Eliade, M., 1956, p. 79 de la trad. esp. indicada en bibliografia.
916 Eliade, M., 1956, pp. 89 y ss. de la trad. esp., da también algunos
ejemplos procedentes de las lenguas semiticas. Parte del vocabulario

indoeuropeo para la creacion poética ha sido examinada, p. e., en el excelente

estudio de Bader, F., 1989.

917 vid. Gil, L., 1967, p. 14. En relacion con lo que nosotros entendemos

como poesia, ese verbo aparece por primera vez en Herodoto.
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La proximidad de la forja y la miisica se da tambi€n, curiosamente, en
los ddctilos, segtin Solino, 11, 6: Studium musicum inde coeptum, cum Idaei
dactyli modulos crepitu ac tinnitu aeris deprehensos in versificum ordinem
transtulissent. A prop6sito de los ddctilos, Clemente de Alejandria, Strom.,
I, 15, 73, 1, habla de su habilidad y les atrribuye la invencion de la misica y
de la escritura: Tivec 8¢ pubLkuiTepor TOV '18atwy kalovpévwy SakTiwy
codovc Tivac mpdTouc yevécBal Aéyoucly, €lc obe 1} Te TAV "Edeciwv
Aeyopévoy ypapudToy Kal 1) TOV KUTA HOUCLKTY €UpECLC PUOPGY
dradépetar- &’ N altiav ol mapd Tolc poucikolc SAKTUAOL TNV
mpoctyoplav eididact. Pplyec 8¢ fcav kai BdpBapor ol ‘ldaiol
8dkTuloL. Y, segiin ¢l Ps. Plutarco, De mus., 1132 f, los ddctilos del Ida
habrian sido los que introdujeron en Grecia los kpovpaTta. Esa palabra
contiene la raiz del verbo kpotw, que, aunque se refiriera, en principio, a los
instrumentos de percusion, también se refiere a la lira de Orfeo, en Fil6strato
el joven, Im., 11, p. 881 Olearius; Temistio, Or., XVI, p. 209 c-d
Hardouin (t. 35 Kern); en Eusebio de Cesarea, De laudibus Constantini, 14,
5; Teodoreto de Cirra, Graecarum affectionum curatio, 3, 29, y en A. O.,
vv. 965-6. El tltimo pasaje citado es el unico que no presenta a Orfeo
tocando la lira o la citara, sino percutiendo una placa de bronce, y, a pesar de
lo tardio y aislado de ese testimonio, podriamos pensar que ha conservado un
estado de cosas mds préximo al originario en los misterios (y, como vimos
mds arriba, en el culto a los muertos), que los textos en los que aparece Orfeo
citaredo.

Ahora bien, fuera de ese testimonio, la musica de Orfeo es muy
distinta de la orgidstica del culto de Cibele?18. Catulo, 63, 19 y ss., describe
asi la musica que se escuchaba en el culto de Cibele: ubi cymbalum sonat
vox, ubi tympana reboant, / tibicen ubi canit Phryx curvo grave calamo, y,
en vv. 27 y ss.: simula haec comitibus Attis cecinit notha mulier, / thiasus
repente linguis trepidantibus ululat, / leve tympanum remugit, cava cymbala
recrepant, / viridem citus adit Idam properante pede chorus. Del uso de la

flauta entre los adoradores de Cibele?1?, tenemos un testimonio interesante,

218 vid. el cap. titulado "Begeisterungsriten", en Quasten, J., 1930, pp. 51 y
§S.

919 s probable que el uso de la flauta estuviera muy extendido en todos los
cultos: a Herédoto (I, 132, 1), le llama la atencién que los persas no
emplearan la flauta, lo cual implica que el uso de ese instrumento era, por lo

demds, habitual entre los griegos.
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en Gregorio Nazianzeno, Contra {utianum, 1, 70 (discurso 1V, PG, 35, 592
A), en el que el efecto de la flauta sobre los participantes en el culto se
describe con el verbo knAelv, que, por cierto, designaba frecuentemente los
efectos de Ia misica de Orfeo. Claro que, en la 6rbita de Cibele, ese
"hechizo" es de signo muy distinto: entre las atrocidades que incluyen los
cultos paganos, el autor alude a las mutilaciones de los hechizados por el
sonido de la flauta (tac $plirywv ékTopde, TGV T athod kniovpéwy, Kkat

RETA TOV atiov LBpLlojévwv).

Pero, segiin Aristételes, Pol., VIII, 7, 4, 1342 a, esa miisica tenia
efectos catirticos: kal ydp UWO TAUTNC THAC KIVACEWLC KATAKWXLol
Twée elay, €k Tdy 8§ Llepuiv peldv opdpev TolTouc, dTav
xpicwvtal Toic é€opyrdfouvct TV duxiy pérect, kabicTapévouc wemep
taTpeiac TuxévTac kal kabdpcewc. Poco mas abajo, dice que la miisica
catértica procura un gozo sin reproche a los hombres: kai 7a péin va
xafapTikd Tapéxer xapav dprapii Toic dvBpwmoic. Afiadiremos el
testimonio de Claudiano, Paneg. de quarto consulatu Honorii Augusti, vv.
149-50, sobre el valor catirtico del sonido del bronce en los ritos de los
coribantes de Cibele: nec te progenitum Cybelius aere sonoro / lustravit
Corybas ...

Pues bien: a esa érbita pertenece lo poco que hemos podido averiguar
sobre la musica de los misterios 6rficos, como intentaremos demostrar a
continuacién®19. Lo que nos va a servir de guja va a ser la palabra
Tere 17220, que designa frecuentemente la accién ritual de los misterios, en
st conjunto, y que, por cierto, da titulo a los himnos érficos, en el
manuscrito "Harleianus" 1.752. Intentemos penetrar en el secreto de tales

TEAETAL.

Segiin Atenco, I, 12, 40 d, p. 100 Desrousseaux, las TeheTal son
fiestas acompaiiadas por la transmisién de una sabidurfa oculta (TeheTdc ...
karoVper €T Tac peilove kal peTd Twoc pueTikfic Tapadicewe
€opTdc). Para saber mds, podemos servirnos de un texto de Tedn de

Esmirna, p. 14 Hiller, que traza una analogia entre la filosofia y los misterios:

919 para esta parte de nuestra exposicién, nos basamos en Boyancé, P., 1937,

pp: 42 vy ss. de la reimpr, de 1972,
920 viq. Bovancé, P., 1937, p, 48,
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kal yap ab Thy drrocodiav pimeiy dain Tic dv danBoic TereTHc kal TGv
SvTav we dinfdc pucTnplewy Tapddocly. puncewc 8¢ pépn TévTE. TO
neEv mponyoluevov kabapudc: olTe yap dmact Tolc Bouvlopévoic
petoucia puctnplwv éctiv, dAX elciv olc avTdv elpyechal
TpouyopevETAL, otov Tolc xelpac uf kabapdc kal dwrmy dfdveTov
éyovTac, kal autolc 8¢ Touc Wi elpyopévouc dvdykn kabappol TLvoc
TPOTEPOY TUXELY. HeTd 8¢ THY kdBapcly deuTépa écTiv 1) THiC TeAeTHC
Tapddocicd22: 15 Tpitn 8¢ ) émovopalopévn énonTeiar TeTdpTn O€,
& 81 xal Téhoc THC émonTelac, dvddecie kal cTeppudTwr émifecic, ¢eTe
kal €éTépoilc, dc TiC mwap€iaBe TeAeTde, mapadolvar Suvachat,
Batdovylac TuxdvTa 1j lepodavrtiac © Twwoc GAANC Lepucivrc” TERTTT
8¢ 1 €€ auTey mepLyevopén Katd TO Beodiréc kal Beolc cuvblairtov

evdaLpovid.

Para Boyancé923, ese esquema parece poder aplicarse sobre todo a
los misterios de Eleusis. A continuacién del pasaje citado, TeGn de Esmirna
pone en relacidn la mapddocie TGV TeAeTAV con la ensefianza tedrica en la
filosofia (p. 15 Hiller: Tfit 8¢ TeAeThjL €otker 1) TAV kaTa drhocodiav
Bewpnud Ty Tapddocic, TOY Te AOYLKAY Kal TOALTLKOV Kol GUCLKEY).
Pero Teketal, en Plutarco, De stoic. repugn., 9, 1035 a (= Crisipo, fr. 42
Von Amim), significa ¢ Tepi 8e@v Adyoc, BL6 kal TeAeTdc Nydpevcay TuC

TOUTOU Tapddocelc.

Ahora bien: ;jqué era, concretamente, lo que se transmitia en esas
ceremonias? Segtin Boyancé?24, lo que se transmitiera al "mista" tenfa que
ser eminentemente practico: lo que habia que hacer, y, sobre todo, lo que
habia que decir para propiciar a los dioses. En relacién con "lo que habfa que
decir", sabemos que, en Eleusis, habfa palabras calificadas de anwdppnra, de
cuya existencia nos informan, entre otros, Lisias, Contra Anddcides, 51925:
olToc yap €vdlc cToAy piLpobpevoc Ta tepd émedeiky Tolc dpviTole
kai €lme THL duvfil Td dméppnTa. E. d., revelar esas palabras clave de los
misterios era un delito.

922 Ademas, dice que esa sucesion puede compararse con lo que cuenta el
Ps. Apolodoro, 111, 5, 1, acerca de Dioniso; eic Kifeha Thic puyiac dbikvelTa
Arovucoc kdkel kabBapbelc Umd ‘Péac kal Tdc TekeTdc ékpabov kal AaPov map’
éxeivne TV cToAjY, ...

923 1937, p. 48 de la reimpr. de 1972.

924 1937, p. 49 de la reimpr. de 1972,

925 ¢f. también Luciano, Halieus, 33.
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. Cudl podia ser el contenido de esas palabras que no debian revelarse?
YaPlatén, R., 378 a, hablando de algunos mitos que considera indignos de
los dioses, dice que sélo deben transmitirse por medio de palabras indecibles
(el 8¢ dvdykn Tic NV Aéyely, 8 dmoppiTwy dkovelr we OlylcTouc,
Bucapévouc ob xolpov, dAhd Tt péya kal dwopov Oupa, 6mwc 871
élaxicrouc cuvéfn akotical). Y Proclo, In R., 1, p. 81 Kroll, relaciona los
dwdppnTa con la "transmision mistica”: TO 8¢ AMOPPNTOV KAl ACULPETPOV
... TO 8€ peTd Buciidv kal pucTikfic mapaddcewe. EnIn R., 1, p. 108, 17
Kroll, Proclo explica que las TeAeTal representaban los mitos: 6Tt 8¢ Kai
ele Tobe morholc Bpdcly ol pblol ooy at Teretal. Kal yap abral
xpwpevar Tolc puboic, Lva Tnv mepl Beav difberav dppnTov
KaTakAeiwely, cupmabeiac elciy almial Tdalc Puxaic mepl Ta Spupeva

TPOTOV dyvweTov ULy kal Belov,

La funcién de los amdppnTa era, segin los neoplatdnicos, la de
"simbolos", palabras que a los dioses les agrada escuchar y a las que
obedecen (Proclo, In R., 1, p. 83 Kroll: kal yap ol 8eol TV TOLGVSE
cupBorwy dkovovTec Xaipouctw??® kal Tolc kadobeiv €Tolpwe
weiBovtar Proclo, In R., 1, p. 83 Kroll). En el mismo sentido apunta
Yédmblico, De mysteriis, 1V, 2 (TeptBdAieTal mwc Sld TAY dTopphTwy
cupPorwy TO LepaTikor TGV Bedv rpocxnua). Esos cipfoia son los mitos
transmitidos en los misterios?27 y no son "signos de reconocimiento” entre
los fieles, sino entre los fieles y la divinidad. Esas contrasefias las
pronunciaba el hierofante, que era un supuesto descendiente de Eumolpo, al
que se hacia pasar por nieto de Orfeo. Y el nombre de Eumolpo hace pensar
en una voz bien timbrada, lo cual puede que tuviera su importancia en el
ritual, a la vista, p. €., de una inscripcién dtica de época imperial (IG, 111, 1,

713), que relaciona la revelacién de TeheTai con un canto de Eumolpo:

dc Teketac émépne kai Spyra Tdvvuxa pictaie

Evpdimov mpoxéwy Lpepdeccar oma.

926 Esa misma "reacciéon” la tienen los dioses ante los himnos, segan el
Corpus Hermeticum: yoalper yap Uuvorc 6 Beée, dice el fr. 23, 69.

927 Y eran tipicos del pitagorismo, como sabemos por las citas de Porfirio y
Yamblico. Un pasaje recogido como TTayopikd por Estobeo, 3, 1, 199 (=
Plutarco, fr. 202 Sandbach), sefiala esa coincidencia entre el pitagorismo y
los misterios: Kai piv ot8év éctv otmw e 1TuBayopukiic dihocodiac (Biov we 1o

cupBolkéy, olov év TeheThL peprypévor duwviiL kol cuwmij SiBackaliac yévoc.
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Toepffer?28 y Boyancé?29 aluden también a otra inscripcion de
Eleusis?30 que presenta a un hierofante, antiguo rétor?31, que se dirige a los
plcTal y les dice que ha abandonado las palabras profanas para pronunciar

otras, sagradas:

*(Q wocTal, moTe p €lBeT dvakTopov €k mpodavévTa
vufiv év dpyevdic, vov 8¢ pebnuéplov

€k TpoySvwy pNTiipda AGYOLC évayuwiviov alet
TRV dromaucdpevoc, BéchaTa vov Ldxw.

Otvopa 8’ OcTic €yw pi) Bifeo” Becpodc €xelvo
HucTLKOC GlxeT’ dywv eic dha Topdupény:

AW dTav elc pakdpwy ENw kal popcLpov Npap,
MéEovcty TéTe 81y mdvTec cole pélopat,

Niv 181 maidec kAuTOV olvopa maTpoc aplcTou
daivopey, 0 (wodc kpiber aroc wel...

OUToc "AmoAdvioc doldiyoc, ov ¢f...
enuaiver pictaic ovopa TaTipdc; ...

cv 8¢ Tocelddn depuivupoc evmal...

Otros pasajes prueban la importancia que se daba a la voz del
hierofante, como ¢l de Arnano, Epicteti Dissertationes, 111, 21, 16: cu &’
éfayyélhelc avTd kal éfopyfiL mapa kaipdv, mapd TOWOV, dVeEv
BupdTov, dvev ayvelac: ovk €cBijTa éxelc fjiv el Tov LepoddrTny, ov
kOpuNY, ot cTpddLov olov del, o duwvijy, obx NAuklav, ovx fyveukac we
€xelvoc, aAN” alrac pdvac Tac dwvdc avelindac Aéyelc. Lepai eicy dal
dwval avtal kad abrde; Y muy interesante es el paralelo que algunos
testimonios trazan entre el hierofante y el sofista. Flavio Filéstrato, VS, I,
20, p. 601 Olearius, dice que ¢l protagonista de ese pasaje, Apolonio de
Atenas, no tenia la belleza de la voz de algunos hierofantes, pero si los

superaba por la solemnidad y el empaque de sus discursos?32, Ademds,

928 1889, p. 48.

929 1937, p. 52, n. 4.

930 publicada por KapPBablac, T1., 1883, cols. 79-80.

931 El circulo se cierra: del yone iniciador de misterios y poeta-cantor, se
habia pasado al rétor, y ahora el proceso se invierte.

932 ‘Hpak\eibov pév kai Aoyijov kal [Niadkov kal 7oV ToolTwv Lepodpavrdv
evdaviar pev droSéay, ceprdTiTe 8¢ kal peyakompenelal kol kdcpmw wapd mokiove

SokGv TOV dua,
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tenemos un testimonio de la presencia del canto propiamente dicho en otras
ceremonias de andloga indole (los misterios de Mitra): € Tepoc 8¢ piboc év
damoppnToLC TEAeTALC UTMO pdywy dideTar Bavpalduevoc, ol TOV Hedv
ToUTov Upvotcwy ... (Didn de Prusa, XXXV, 39 = Ps. Zoroastro, fr. O 8
Bidez-Cumont).

En los misterios de Flia, que se dirigian a las mismas diosas que los
de Eleusis, sabemos que los Licomidas cantaban un himno -Pausanias, IX,
30, 12- que acompafiaba los Spwipeva?32, Hay testimonios de que el
contenido de estos himnos, en los misterios, eran los mitos acerca de los
dioses {piBwv dfjpat, segiin Elio Aristides, p. 256, 25 Jebb). Proclo, In R.,
I, p. 125 Kroll, dice que Képric kal Adunrpoc kai avThc Thc peyletne
Bedc iepolic Tivac év dmopprrolc fprvouc al Teketal mapadeduxaciv. Y
parece seguro que se dirigia una llamada a la divinidad, segtin Apolodoro, ap.
Schol. ad Theocr., 11,35 (F Gr H, 244 F 110 Jacoby): dncl A moAré8wpoc
"ABfprncL TOv iepoddvtny Tijc Kopne émradlovpérne émkpodetv TO
kahovpevor Txelov, Esa noticia puede completarse con otra, transmitida por
Estobeo, 1V, 52b, 49, segln la cual en las TereTal intervienen, junto a la
danza y las visiones, la voz y la solemnidad de frases sagradas (duvac kai
xopelac kai cepvédTnTac drkovcpdTwy tepdy kal dacpdTwy dyiwv). Con
todo ello, estamos ya en el dominio del sonido, que, en estas ceremonias,
tenia un valor por sf mismo, para la purificacién del alma: Proclo, Himno
nim. 4, v. 4, aplica a las almas de los bienaventurados este atributo: Lpvwy
dpprToLcl kadnpapévac TereTtijct ("purificadas por las secretas ceremonias
de los himnos").

Y no era sélo la voz del hierofante 1a que tenia una importancia ritual:
una de las condiciones que se pedian al fiel, para su iniciacion, era tener una
vozinteligible?33, para lo que vid. Tedén de Esmirna, p. 14 Hiller (no puede
admitirse en los misterios a quienes tienen una bwviy dfoveTov); Origenes,
Cels., 111, 59934, y Libanio, Corinthiorum oratio (=Declam., X111, 19)935,

932 Segiin Deubner, L., 1932, p. 70, lo que cantaban eran los himnos érficos.
933 vid. Boyancé, P., 1937, p. 54 de la reimpr. de 1972.

934 0; uev yap eic Tac dAhac TexeTac xakobvTec TpornpuTTOUCL TdBe* SCTic X€lpac
kabapdc kai oy cuveToc ..

935 vol, vi, p. 20 Foerster, = vol. IV, 356 Reiske: obrot yap 7d T* dAAa kabapoic
elvat Toic picTaic wpoayopsboucty, olov Tac xelpac, Thy buxfv, THy dwviy

“EXanvac €lval.
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Todo ello se orientaba a hacer sensible la presencia de la divinidad, lo
que solia manifestarse cuando el dios animaba la estatua gue lo representaba,
por lo que la teléstica se define como el arte de consagrar las estatuas?37. Y
ese arte, en un cierto momento, se atribuyd también a Orfeo: asf lo vemos en
Eusebio de Cesarea, Praep. Ev., X, 4, 4938,y hay testimonios de escritos
Srficos titulados ‘lepocTolkd y KatalweTikov, e. d., relativos al arte de
vestir las estatuas para hacerlas mds receptivas al efluvio divino ("Orph.”, fr.
300, 307 y 308 Kern). Esa animacién de o inanimado era, por cierto, uno de
los efectos de la musica de Orfeo, segiin el mito. Y, antes de seguir adelante,
creemos que, en este momento, cobra todo su sentido (aunque sea
cientificamente disparatada) la observacién de Heladio, ap. Focio, Bibl.,
279, p. 530 b 88 Bekker: "O1L Ty Molcav ol pev étuporoyoley kal
dmd Tob pvobcdv Tiva e€lvars 1) ydp poucikn maidevcic oUdév
pucTnplov Siadépel. Una analogfa entre la musica y los misterios, en
sugerente contrapunto al paralelismo entre filosofia e iniciacion mistérica,
trazado por Tedn de Esmirna.

Estamos ya en el marco de lo que la investigacién moderna ha
intentado aislar como "orfismo", en el que tenemos, junto a los testimonios
que dicen que Orfeo ensefié a los griegos las TeAeTal, el libro de los himnos
6rficos, que lleva por titulo, en el ms. "Harleianus" 1.752, 'Opdéwc TeheTal
mpoc Movucalov. Segin Boyancé?39, aunque se tratara de poemas
compuestos entre los ss. III-IV d. C.240, atestiguan un ritual muy préximo al
que sugiere el texto de Platén, R., 364 b-c. Que esos himnos tenfan un uso
ritual lo sugieren las indicaciones relativas a los Bupidparta, que los
preceden. El conjunto aparece calificado, en los mss., como Sunmoiikov, lo
que también corresponde a lo que sugiere Platén: los libros pseudo-6rficos
aducidos por los dyUpTaL eran "gufas para los rituales”. Ademds, los himnos

se dirigen a las divinidades no para exaltar sus poderes, ni siquiera para pedir

937 vid. Boyancé, P., 1937, p. 55 de la reimpr. de 1972.
938 olc Ta pev ék Powvikne Kddpoc 6 *Avyrivopoc, Ta 8° €€ AlylmTou mepl Beddv Ay xal
mobev dAioBev, puctipia kai teketde Eedvwv Te L8plceic kal Uprouc dudde Te kal
emanddce, fiToL & Opdikioc ‘Opdeic 1 kai Tic €vepoc “EAv §§ BdpPapoc, Tiic mAdvne
dpxNYol YEVOLEVOL, CUVECTIICAVTO,

939 1937, p. 44 de la reimpr. de 1972.

940 o cual no es muy defendible, porque Pausanias, IX, 30, 12, ya conoce

himnos 6rficos, aunque nada demuestra (y nada excluye) que fueran los de la

coleccidon que conocemos nosotros.
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favores, sino para pedirles que acudan junto a los devotos (cf., p. e.,
"Orph.", Hymni, VI, 10-11; VII, 12, donde aparece la palabra TeheTy|, y
XXV, 10-11). Esa invitacién estd a igual distancia de la plegaria que del
encantamiento en sentido estricto?41, 1o cual nos va a poner sobre la pista de

lo que nos interesa.

La proximidad de los himnos &rficos a [a magia se confirma, p. €.,
cuando se observan los pasajes en los que se pide a los dioses que vengan
evdvTnTov (p. e., "Orph.", Hymni, 11, 5; 111, 13; XXXI, 7). Esa palabra
aparece en otros textos de magia, como los vv. 7-8 de un himno mdgico, en
San Hipdlito de Roma, Refutatio omnium haeresium, 1V, 35: I'opyw kal
Mopuw kat Mnvn molkihopopde / éxbotc evdvTnroc €d’ fpeTépnict
Bundic. Con evdvTrToc también puede relacionarse dvtain, en Apolonio
de Rodas, I, 1141 y ss., donde se trata de danzas coribdnticas que determinan
a Rea a acudir, y esas danzas tienen un acompafiamiento de pduBoc y de
TUPTavoL, que, como veremos, formaban parte de la "orquesta mistérica", si
podemos emplear ese término. Y también los 6rficos de los que habla Platén
presumen de ejercer esa accion madgica sobre los dioses, de ponerlos a su
servicio. También hay pasajes, en los Himnos orficos, que atestiguan una
funcién catdrtica o apotropaica (X1, 23; XII, 15-16; X1V, 14; XXXVI1, 16;

LXXI, 11). Y, como hemos visto, €sos himnos se¢ denominaban TeAeTai.

Si intentamos ahora aproximarnos al aspecto formal de las férmulas
empleadas, nos encontramos con textos absurdos desde el punto de vista
16gico, como €stos, procedentes de las laminillas 6rficas: €pudoc €c ydha
émeTov (frs. 32 ¢, v. 11, y 32 f, v. 4 Kern); ‘Twd kéATor €8uv Baciieiac
(fr. 32 ¢, v. 8 Kern). Aunque esos textos que acabamos de citar no puedan
considerarse mdgicos en sentido estricto, 1o absurdo del texto, en términos
estrictamente racionales, puede remitirnos al cardcter de los textos magicos,
tal como lo describe Combarieu?42, y del cual hemos hablado en la primera
parte. Tienen en comun con los textos mdgicos la distancia con respecto a una

relacién univoca entre significado y significante.

Otros textos manifiestan mucho mas claramente el uso de la funcién

“magico-encantatoria® del lenguaje, como podemos ver en una invocacién

941 Bovancé, P,, 1937, p. 46, y cf. RE, "s. v" "Hymnos".
942 vid, Combarieu, J., 1909, pp. 12 y ss,, ¥ el apdo. 1. 3. 3. del presente

trabajo.
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atribuida a Orfeo, que figura erréneamente como fr. 308 Kern943, donde lo
que se atribufa a Orfeo no es lo que precede a la frase we 6 Beoddyoc
‘Opbetc map€duwker dla Tiic mapactixidoc Tiic (dlac, sino lo que
sigue?44, que también contiene secuencias de sonidos que no constituyen
palabras propiamente dichas, y que incluye indicaciones para que el mago
silbe o gima, todo o cual nos lleva al uso no-lingiiistico de los sonidos que
puede emitir el aparato fonador humano. Ofrecemos seguidamente el texio del
fr. 308 Kern, seguido de la continuacién que constituye la auténtica férmula
atribuida a Orfeo:

émkarobpal cov 1O Svopa TO péyctov ér Beoic, kiple, 0 péyac
dpxdyyehoc ToU LoD an dlw €udl Ln} LN lwa LT U1 alwen alw’ 8uo
cwvicTapal, 6 péyac, kal éxw ce év Ti kapblaL pov aw en ew N aian
WN LW aw €ONE WML aan witw, wc O Beokdyoc "Opdelc Tapédukey dLd
The wapacTix{doc THic (dlac ‘owcman 'ldw ovea Cepeldy, anol vide,
¥x0Acve dpaapayapapa ndbiclknpe wnevaln wial €an €an wea Popka
Bopka dpif pl& wpla {ux papbar ovbLr AAtALAap ALALALAwov aaaaaaa
WWHREWE LOVALEY, UYpoTEPLBOAE, anw wna nwa'

mvebcov €€w, écw, SLamirfjpwcor: 'evat, oar écw mpocBurbpevoc

pukncat. (Gholvypdc).

'Bebpd pol, Bedy Beé, anwnL Nt 'ldw ae olwTk'. €Akucal écw, TANpoD
Kaupiwy, pikncdar, Ocwy 8uvacdl, €weLTa cTevdfac cuplypdt

avtdmodoc.

En la pnimera parte (I. 3. 3.), hemos analizado mas detenidamente
estas invocaciones mdgicas compuestas exclusivamente por vocales, que
constitufan, segiin creencia de los antiguos, nombres secretos de las
divinidades, nombres gue sélo se revelaban en las ceremonias de iniciacion.

Lo que aqui nos interesa es la creencia en que los dioses preferian que se les

943 por cierto, se trata de uno de los fragmentos relativos a los ‘lepocTodikd v
Kataluwenkd. Algunas huellas de juegos fonicos se pueden entrever también
en otras formulas “litargicas” de los misterios, como ¥e ke (en los misterios
eleusinos, segn San Hip6lito de Roma, Refutatio omnium haeresium, V, 7,
34), o bien viudie, xdipe, véov diic, propia de los misterios dionisiacos, segin
Firmico Materno, De errore profanarum religionum, XIX, 1.

944 Agradecemos a Alberto Bernabé que llamara nuestra atencion sobre este

particular.
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llamara con esos nombres: en el Pap. Lond., VII, 691 (II, p. 31
Preisendanz), €l invocante dice 07U émikaioUpai ce Tolc dylotc cov
dvdpact, ole xaipel cou 1) Bewdimne, v los Lithica atribuidos a Orfeo son
igualmente expresivos, al afirmar que los dioses se alegran cuando alguien
canta sus nombres misticos, en las TeAeTal: Todpa 8¢ KikArickely pakdpwv
dppnkTord4S €kactov / olvopa: Tépwovtal ydp, €mel ké Tic év
TEAETTLCL / LUCTLKOV deldnLcLy émuvupor ovpavivwy (vy. 725y ss.).

Otros testimonios papirdceos son del mayor interés por lo que revelan
acerca de la eficacia de esos nombres secretos. En el Pap. Leid., XII, 240y
ss. (I, p. 74 Preisendanz), se describe cémo los démones y diversos
elementos de la naturaleza reaccionan ante uno de esos nombres: TO kpuTTOV
dvopa dppnTov, O ol Balpovec dkolcavTec TToolrTal, ov kai floc TO
dvopa, ob 7 ¥fi dkovcaca éllcceTal, & “Adnc dkovwy TapdcceTat,
moTapol, Bdiacca, Alpval, mnyal dkovoucal mHyvurTal, ai méTpal
dkotovcal priiyvuvtat. He aqui un catdlogo de muchos de los elementos que
Orfeo consegufa hechizar con su miisica -aunque, aquf, los efectos no sean
los que consegufa Orfeo-. Y obsérvese que seres sobrenaturales y elementos
de la naturaleza reaccionan de manera affn, pues, en las creencias mdgicas, la
naturaleza estd animada.

Y eso por lo que toca al componente vocal. En cuanto al
"acompafamiento instrumental" de las ceremonias 6rficas, lo poco que
podemos saber nos sitiia en la érbita de Dioniso. Comenzaremos recordando
que algunos mitos protagonizados por Dioniso figuraban en el centro de las
doctrinas 6rficas, como vemos en un pasaje de Clemente de Alejandria, Prot.,
11, 17, 2-18, 1, que, al mismo tiempo, nos transmite un fragmento 6rfico en
el que se alude a los juguetes con los que los Titanes habfan distraido al
pequefio Dioniso, para matarlo:

Ta yap Arovicou pucTripla Téeor dmdbpwra: oV elcéTL alda SvTa
eudmAwL Kivrcel mepLyopevévtor Koupitwr?46, 86wl 8¢ tmodtvTwy
Titdvov, draticavtec tatBapLwdecty dBoppacty, obroL 87 ol TiTdvec
Biéctacav, étu vnmiayxov dvta, we 6 Tic Teretfic moinTnc "Opdelic

dncw 6 Bpdikioc

945 dppnktov: dppnTov Hopfner, Th,, 1921, |, p. 417.
946 A los curetes se les llama popPnval, kpovctAtpar, Tapdpuduol en "Orph.",

Hymn., nam, 31, vv. 2-3.
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k@voc kal poppoc kal malywa kapmeciyua,

LAAd Te xpicea kard Tap’ ‘Ecmepidwy Ayvdwvumr 7,

II, 18, 1. Kal Tfcde bulv Tiic TeheTiic Ta dxpela cOpfora ovk dypeiov
elc kaTdyvwely mapadécbal: dcTpdyaroc, chaipa, cTpéfLioc, pijAa,

péupoc, écontpov, Tékoc I8,

Como vemos, entre esos juguetes, figuraba un péppoc, y el dmbito en
el que los sonidos del pépBoc podian escucharse es dionisfaco, como vemos
si comparamos el escolio al pasaje citado, de Clemente de Alejandria, con
otros testimonios acerca del fondo sonoro que acompafiaba los cortejos de
Dioniso. El escolio a Clemente de Alejandria, Prot., 11, 17, 2 (p. 302, lineas
27 y ss. Stihlin, correspondientes a p. 14, 12-3 Stihlin) define el péufoc en
estos términos: EVATjpLov, ob eEfTTaL TO crapTior, kal év Talc TereTdlc
¢dovelTo, tva polfit?49, Ese instrumento, pues, era como una rueda
agujereada por cuyas perforaciones se hace pasar una cuerda que, a su vez, se
hace girar velozmente: con algo parecido hemos jugado todos, de nifios. Ese
objeto produce una especie de rumor que no era ajeno del todo a los que se
escuchaban en el reino de Dioniso, como podemos comprobar gracias a
Euripides, Hel., 1358 y s5.950 Quiz4 la diferencia fuera mds de intensidad
que de timbre. Y su uso en las TeheTal pudo orientarse a que el alma del fiel
reviviera simbdlicamente las experiencias de Dioniso, distraido y
despedazado por los Titanes, y después resucitado.

El mismo pasaje de Clemente de Alejandria, Prot., 1I, 17, 2, alude
también a los Curetes que cuidaban a Dioniso y que batlaban, armados, en

947 Fr. 34 Kern. Al péppoc se alude también en el fr. 31 Kern (= Papiro de
Gurob, linea 29).

948 Este pasaje reaparece citado literalmente por Eusebio de Cesarea, en
Praep. Ev., 11, 3, 23,

949 vid., ademas, Hsch., 5. v.: poppoc: Pédoc. crpdéboc. fixoc. Slvoc. kdroc.
Euliprov, ob ¢EfitTar cxowvior, kai év Talc TereTalc Suweltal, fva pouli. Cf.
Pettazzoni, R., 1924 (?1997, pp. 21-44), y Gow, A. S. E., 1934,

950 péya Tou Stvatal vePpdiv / mapmolkidot cToAlSec / kiccol Te cTedleica xrda /
vdpbnkac cle Lepoic, / péuPov 6 ellccopéva / kikhoc Evocic aibepia, / Baxyetoved
7’ €BeLpa Bpopi- / wi kal mavvuyiSec Bedc. Acerca de la mfsica dionisiaca, vid.

Bélis, A., 1988.
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torno a é1251. Esos Curetes plantean abundantes problemas; pero, para lo que
a nosotros nos interesa aqui, nos bastard con un texto de Estrabén (X, 3, 7 y
$8.), que constituye nuesira principal fuente acerca de estos personajes. Se
trata de unas pdginas que debemos examinar en profundidad, por su
riquisima informacién acerca no sélo de los Curetes, sino, a propdsito de
ellos, de la musica en los misterios, y de la interpretacion filoséfica de esa
musica. El pasaje detalla la identidad -si no de derecho, si de hecho- entre los
Curetes asociados al culto de Zeus en Creta, los ddctilos del Ida, los
cornibantes que acompafiaban a Cibele y que celebraban los misterios frigios,
y los Cabiros. Todos ellos eran espiritus auxiliares de esas divinidades, y
todos ejecutaban rituales entusidsticos acompanados de danzas armadas y de

una estruendosa muisica de timbales, cimbalos y flautas:

... TotoUTouc ydp Trvac Salpovac 1) wpomdlouc Bedv Tove Koupiitde
dacwv ol mapaddvtec Ta Kpnrmika kat 1a $piyia, Lepovpylaic Ticiv
éumemAeypéra Taic pev pueTikdic Taic 8 dihaic wepl Te€ THY Tob Alde
maldoTpodiav THY év Kpftn wxal Tolc THc pnrpdc TAV Oedv
épyLacpole év it Ppuylar kal tole wepl Thv “I8nv Thy Tpuwikiv
TOWOLC. TocavTn & €cTiv €v Tolc Adyolc ToUTolc WolkiAla, TGV pév
Touc avuTtoue Toic Kouptict Touc KopiBavrac kal Kapelpouc kal '8aiove
Saxtilouc kal Teixivac dmodalvdévtory, TGV 8€ cuyyerelc dAAHAWY Kal
HLKpde Tvac adTadv mTpodc diirioue Sladopdce SltacTelhopévwy, wc 8¢
TOTIWL €iTeir kal kKaTa 1O WAéov, amdvTtac évfoucLacTikolUc Tivac kal
BakytkoUc kai évomAlwe Kvrjcel peTa BopiBov kal Yodou kal kuppdiwy
Kal TupTdvwr kal OmAwy, €Tt 8" avlob kal Bofic EKTAYTTOVTAC KATA TAC
Lepovpylac év cxnipatt Siakdrwv, [delTe kal Ta lepd Tpémor Twvd
kotvoToLelcBal TabTd Te kal Tov Capobpdikwy kal Td €v Anurel Kail
dAha Treiw SLd TO Tolc mpowdhoue Aéyechal Touc avTovc. €CTi pér oy
BeoloyLkde Tdc 6 TololToc TpoToc THC €mckéemc Kal ovk dAAOTpLOC

TTic Tob dLiocddou Bewplac.

La miisica est4 presente en esos rituales, pues aproxima al hombre a la
divinidad (Estrabén, X, 3, 9):

951 Gruppe, 0., 1897-1906, pp. 898-9 de la reimpr. de 1975, sugirié que los
Curetes, que bailan y hacen resonar sus armas, pueden constituir figuras
miticas inspiradas en sacerdotes que imitaran una tormenta -reproduciendo

el trueno de Zeus-, en un intento de atraer la lluvia por medios magicos.
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fi Te poucikn wepl Te dpxncwy olca kal puBpov kal péloc NBoviiL Te
dpa kal kaATeyxviar mpoc TO Gelov MUAC CuvdTTeL KATA TOLAUTNY
alTiav. b p&v ydp elpnTal kal TolTo, Tolc dvlpwmouc TéTE pdAlcTa
ILLelcBat Tole Beobe dTav ebepyeTdoly: dpewvor 8 dv Myol Tic, OTav
eVBalpovéels ToodTor 8¢ TO xalpewy kal TO éoprdlelv kal 76
dLrocodelv kal poucikiic dnTechal: pn yap € Tic EkmTwele Tpoc TO
xetpor [yelyévnral, Tv pouckdy elc ndumabelac TpemovTwY TAC
Téxvac év Tolc cupmociolc kal Bupéiaic kai cknralc xai dloic
TotoUToLe, StafaiiécBw TO Tpdypa, dAX’ 1| ¢uclc 1 TAV TaLBeVHdTwY

¢EeTalécbuw T dpynv évBérde €xouca.

Y de esa dimension religiosa de la musica, dice Estrabén, procede el

valor educativo que Platén y los pitagdricos atribuyeron a ese arte (X, 3, 10):

Kal 8ia Tolto pouvcikny €xdiece TMAdTwy kal €T mpdTepov ol
Mubayodpetol T dLhocodlav, kal kad’ appoviay Tov kécpov cuvecTdral
dacl, Tav TO poucikdv €ldoc Beav Epyor UTorappdrovTec. oUTw 8¢ kai
ai Mobcal Beal kal AméAAew poucnyyérTnc kal 1 TOLNTIKY wdca
DUV TLKY. weabtwe 8¢ kal TNV TEY N0V KaTackeuny Tt LOUCLKTL

Tpocrépouciy, we Tar TO émavopbuTikdy Tob vob Tolc Beolc €yyuc 6v.

Nuestro autor describe a continuacion los orfgenes de la musica de los
misterios, a partir de lo que habian hecho los Curetes que cuidaban a Zeus
nifio (X, 3, 11):

Ev 8¢ 1A Kpmnu kal Tabva kal Ta 1ol Aldc lepd 18lwe émeTeelTo
peT dpyLacpol kal ToLoUTwy Tpomdhwy olol mMepl TOv Audrucdy elcly
ol Cdtupor- TovTouc &' dwdpalor KouvpiiTac, véouvc Tivac €vémilov
kivnew pet’ dpyricewc dmodL8dvTac, mpocTncduevol widor TOV Tepl
The Tob Awdc yevécewc, €v &L ToV pév Kpdrov elcdyoucy elficuévor
KaTamlveELy Ta TEkva dTO ThHC yevécewc eubic, Thnyr 8¢ ‘Péav
TeLpwPEVTY émKkpUTTecbar Tac wdlvac kal T yevvndév Bpédoc
€KTodY TOoLElY Kal TepLcwely elc dvapLy, mpode 8¢ TolTO Ccuvepyolc
AaBelv Toue KovpfiTac, ol peTd Tupmdrwr kal TorovTwy dwv Ydduy
kal évomAiou yopelac kal BopUBou mepLémovTec THv Bedv ékTAniEeLy
Eneddov Tov Kpbvov kal Arcewv Umocmidcavtec avrod Tov mailda, ThL 8

avuTijL émpereial kal Tpeddpevor U adTOV TapadiSochal.

De esa misma indole sonora era la muisica que acompafiaba el culto de
Cibele y de Dioniso, segin Estrabén, X, 3, 13 y ss., que se basa en
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testimonios de época cldsica, como el fr. 70 b Snell, de Pindaro, del que nos

interesan los vv. 8 y ss.:

CEPVAL PEV KATAPYEL
MaTépt map puey.dial poppol Tumdrwy,
év 8¢ kex\ddev] kpdTak’ alBdpeva Te

Balc umd Eamba,ict TeUKdLC.,

Por lo que se refiere a Dioniso, el testimonio obligado es el de
Buripides, Ba., 55-59:

aa\, @ wmolicar Tp@iov épupa Audlac,
Blacoc €ude, yuvdaikec, dc €k PapPdpwy
éxopica mapédpouc Kal Euvepmépouc épot,
alpecBe TamLxwpl' év moreL dpuydv

TOpTava, ‘Péac Te unTpoc €ud 6’ evprpaTtd,

Del cardcter de la musica de Dioniso, y de sus instrumentos t{picos,
habfa dado cuenta ya Esquilo, fr. 57 Radt?52;

cepvdc Kotutole Spyl’ éxovrec an
*kk

O uev év xepcly

Boupvkac €xwv, TOproU KAPLATOV,

BakTuhdBikTov TlpTANnCL pédoc,

paviac émaywydyr opokidy,

6 8& xakkoBéTolc KoTUAdLC 6TOPEL

ek
Paruoe &' arardleL
TavpddBoyyol 8 vTopuvkayTal
mofev €€ davoic dofepol pipot,
TuTdvou & elkdy, el vToyalou

BpovTiic, dépeTar BapuTtapprc.

También ofrece un eco de aquella musica dionisiaca el fr. 586 Nauck, de
Euripides?53:

952 Transmitido, por cierto, por Estrabén, X, 3, 16.

253 Transmitido también por Estrabon, X, 3, 13.



©vcav ALovicou
Kopav, oc av’ "1sav
TépmeTal clv patpl dlial

TUTdvwy €’ taxalc.

Y aquellas prdcticas eran muy similares a las de los tracios, en las que,
seglin Estrabén, X, 3, 16, habfan tenido su origen las de los orficos (TolUToLC
8’ oike kal TG wapd Tolc Oparfl Td Te KoTitTia?54 kat 7d Bevdisela,
map’ oic kal T ‘Opdikd Thy kaTapyfv €cxe). Esta proximidad entre lo
tracio y lo frigio no es nada exirafio, pues Frigia era un asentamiento tracio,
por lo que Estrabon, apoydndose en la ubicacion de los principales santuarios
de las Musas, y en el supuesto origen de los musicos legendarios como
Tamiris, Museo y ¢l mismo Orfeo, pone en Tracia el origen de la musica
(Estrabon, X, 3, 16-7):

Kal oUk dwelkoc ye, wcwep avTol ol Ppiyec Bpaikdy dmoikol
elcy, olimw kal Td lepd éxelBev petevnuéxbal. kal TOV Aldvucov 8&
kai Tov "HBwvov Avkolpyov cuvdyovtec elc €v THy opoloTponriay TGOV

Lepdv alv{TTovTal.

X, 3, 17.’A1d 8¢ 7ol pélouc kai Tod pubpol kai TV Spydvwy kal 1
poucikn mdca Opackia kai "Acld@tic vevdulcTal. dijdov &' ék TE TGV
Témwy év otc al Mobcar Tetipunvtar: Tlepia yap kal "Olvpmoc kal
Mipumia kal A€ipnBpov 16 Tarardr Ny Bpdikia xwpla kal épn, ViV 8¢
éxovct Makeddvec: Tév Te ‘EAkGra kabiépwcar Talc Moucarc Bpdikec
ol ™ Bowwtiav émolkricavtec, otmep kai TO TAY AelpndprdSuwv
vupddr dvtpov kaBiépwcar. ol T’ émuernBévtec Thic dpxalac poveikiic
Opdikec AéyovTal, 'Opdelc Te kai Moucaloc kal Bdpupic, kal TGt
Evpdimor 8€ Tolropa €vBérde, kal ol TaL Alovicwl Ty "Aclar GAny
kabiepuwcavtee péxpt Tic Iwdikiic éxkelfer kal TNY TOAATY LOUCLKTIV
peTadépouct: kal 6 pév Tic dncw "kibdpav *AcldTiv pdcecwv,"” 6 B
Touc avdolc Bepekuvtiouc kaiel kal dpuyiouc: kal TGV dpydrwy éva
BapBdpwe wropacTal vdBiac kal capfikn kat Bdpfiroc kal paydsdic kal
dAda mhelw.

Los textos que preceden nos han informado suficientemente, creemos,
acerca de la musica de los misterios, y ya nos han sugerido que Orfeo estaba

954 s a proposito de eso por lo que cita a continuacién el fr. 57 Radt, de

Esquilo, que hemos aducido algo mas arriba.
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relacionado con esa musica. Pues bien: un fragmento de los Cretenses, de
Euripides (fr. 3 Cantarella)?55, transmitido por Porfirio, Abst., 4, 19,
atestigua la presencia de esos mismos elementos sonoros, propios del mundo
dionisfaco, en las iniciaciones 6rficas. El v. 11 de ese fragmento alude a las
VUKTLTIOAOV Zaypéwce Ppovtdc, donde Bernabé acepta conservar el textus
traditus BpovTdc?3©, pues hay algunos otros testimonios de la presencia de
sonidos de esa indole, en las purificaciones, p. €., de los ddctilos de] Ida. As{
nos cuenta Porfirio, VP, 17, que Pitdgoras, cuando fue a Creta, fue purificado
por los D4ctilos, que se valieron, entre otras cosas, de la "piedra del
rayo"957. Y ese estrépito podiamos también escucharlo, como deciamos, en
la érbita de Dioniso, segiin los testimonios que hemos indicado en los
parrafos anteriores. Esa musica parece haber acompafiado también los
misterios {rigios, a la vista de un himno conservado por Firmico Materno, De
err. prof. rel., 18: ék Tupmdvrov BéPBpuwka, €k KupPdiov TéTwka, yéyova

pUcTNC "ATTEWC.

Por tltimo, tenemos un testimonio de que el timpano era propio de los
orfeotelestas, segiin dice Filodemo, De poem. (P. Hercul. 1074 fr. 30, D fr.
10 p. 17 Nardelli): d]Aiyov Aéyov olrroc 'OpdeoTerecTod Tupmdret Kkal
maldaywyol kalapldi mpochelc, 6Tt Bel Td YeuvBopripova P
Eevéc[Tlopa pdvor €xkhéyely dAAd kdAcTa: kdAALcTa 8 elval Td Tdc
~culdaBdc {€]xovTa workolc ypdppacy €[clradnpéviac. Este texto es
sumamente significativo, no sélo por mencionar el timpano del orfeotelesta,
sino por su alusidn a las "palabras inventadas y de sonido extrafio”, de las
que especifica que las mds adecuadas son las que tienen silabas con muchas
letras. Asf, no s6lo se confirma la indole de los elementos sonoros propios de
los rituales 6rficos, sino que también comprobamos que las palabras que
acompafiaban esos rituales se caracterizaban por lo que ya adelantdbamos en
la primera parte y hemos detallado en ésta: una atencién al sonido por el
sonido, al margen de contenidos conceptuales univocos, lo cual nos aproxima

a lo que en el lenguaje tiene mds que ver con la musica.

955 Fr. 472 Nauck? = 3 Cantarella = 79 Austin = 635 Mette = 472 Collard-
Cropp-Lee, pp. 58-61. Seguimos el texto establecido por A. Bernabé en su
trabajo "Un fragmento de los Cretenses, de Euripides”, en prensa en un
volumen colectivo coordinado por J. A. Lopez Férez.

956 vid. su discusion de ese pasaje, en el estudio citado en la nota anterior.
957 Kpyrne 8 émBac Totc Mépyou pictaie mpocriiel évoc Tév 'lSalwy AakTihwy,

b’ v Kkai éxabdpfn THL kepavviar AiBuwi.
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Y hasta aqui lo que conocemos sobre la presencia de la musica en el
orfismo, lo que pareceria poco esperable en una corriente religiosa cuyo
fundador habia sido un musico prodigioso. Es probable que, en un momento
dado, se hubiera comenzado a atribuir a ese musico legendario una poesia
cultual, méntica y teolégica o cosmolégica?>8. El punto de contacto entre el
musico prodigioso y la poesfa cultual pudo estar en que las formulas que se
recitaban ante los dioses del Hades se salmodiaran y su ejecucién fuera como
la del canto mdgico con el que Orfeo se comunica con la naturaleza. Pero, en
el 4mbito del orfismo, la preocupacién por la musica no estd tan presente, ni
mucho menos, como en el resto de las ceremonias cultuales griegas, ni, mas
concretamente, como en €l pitagorismo, con el que tuvo muchos puntos de
contacto, y en cuyos testimonios se habla explicitamente de rendir culto a los
dioses mediante la misica. Como dice Porfirio, VP, 42: 'cwovddc Te€
moteicBal Toic Beolc katd TO olc TOV ékTwpdTwy', évTelfey yap
HulTTeTo TLUAY TobLC Beolc Kai UPVELY Tijit pouctkhL: avTr ydp did

ATV XWpPEL.

Asi pues, parece que la "muisica drfica" en sentido estricto era bastante
diferente de la que las fuentes del mito atribuyen a Orfeo. La misica 6rfica se
sitia en la 6rbita de 1a de Dioniso, mientras que la musica que el mito atribuye
a Orfeo, por sus medios técnicos y por sus efectos, nos lieva al entorno del

pitagorismo.

Pero el pitagorismo, a cuya érbita pertenece lo que las fuentes dicen
de la miusica de Orfeo, no estd, en principio, tan lejos de ese "marco sonoro":
segun la tradicién, Pitdgoras habfa descubierto los intervalos musicales al
escuchar el martilleo de un herrero (Nicémaco de Gerasa, p. 245 y ss. Jan;
Ydamblico,VP, 26, 115, o Macrobio, In Somn. Scip., 11, 1, 8 y ss.). El
pitagorismo, por lo demds, tampoco es ajeno a la idea mistérica de las "faltas"
que se supone que requieren una purificacion y de las que se cree que son una
mancha causada por un "demon". Hemos expuesto estas creencias, sobre los

testimonios, en las partes segunda y tercera de este trabajo.

Y los pitagéricos también atribufan al sonido del bronce una cualidad
divina, como sugiere Porfirio, VP, 41, que hace remontar su fuente a
Arnistoteles (cf. Aristételes, fr. 196 Rose): éleye 8€ Tiva kal HUCTLKGL
TpoTwL cuPBoAkdc, d 81 éml mAéor "ApLcToTéAnc dvéypalev. olov 8Tt
v BdAaTTav peév ékdiel Kpdvov 8dkpuov, Tdc 8¢ dpktouc Péac

958 Agradecemos la sugerencia al "magisterio pablico" de Alberto Bernabé.
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X€lpac, T 8¢ miewdda Mouvcdv Avpav, Tobc 8¢ TAdvniac kbvac Tic
Tiepceddvne: 1OV &' €k xaikol kpovopévou yLrdpevor nxov duwriy
elval Twoc TOY dalpdvwy evamelinupérny ToL xarkal, Cf. Eustacio, ad
1., 16, 408 (vol. 3, 875): kal ot TTuBayopikol dact TOHV xaAkdV TavTi
curnxeLy BetoTépwl TreupaTL. 8to kal ToL AméAwin Tplroue TolobToc
drdkelTdal, kai €v vnreplal 8¢ moAkdkie TV dAAwy dTpepotrTwv
celopévolc €olke Ta KolAa xarikwpata. No estard de mds recordar la
sugerencia de Gruppe y de Cook?5?, segtin la cual el estrépito de la danza de
los Curetes podfa ser una imitacion del trueno de Zeus, pues, si el sonido es
divino, serd lo mds adecuado para comunicarse con los dioses. A eso mismo
puede remitir también la funcién catdrtica del sonido del bronce, cuyos
testimonios presentamos mds arrnba. Plutarco, Quaest. rom., 10, 266 d,
atestigua esa creencia entre los romanos: pdiov evaafoupevol Twva ¢wriy
mpocTecelv auTolc éEwbey elxopévole dmalclov kai dvchnuor dxpl
TOV OTwy dvehduBavor TO LydTiov: Tt ydp (cxupdc €durdTTOVTO
Tadra, 8HAdY €cTi TOL Tpoctdrtac énl pavtelay XaAkoudTwr TaTdywl
meppodelcal. Una funcién parecida tenfa el estrépito con el que los déctilos
del Ida intentaron que Crono no oyera llorar a Zeus, y por cierto que, segin
el Ps. Plutarco, De mus., 1132 f, los déctilos figuraban entre quienes habian
introducido los kpovpata en Grecia: "AXéEavdpoc 8 év ThHL Cuvaywyit
Tov mept Ppvylac (FGrH 273 F 77) kpotpata *Ohuumov &€dn mp@Tov
eic Tobc "ENAnvac koplcat, €éTi 8¢ kal Touc 'I8alouc AaktiAouc. En el
escolio T all.,, XXII, 391, Terpandro pasa por descendiente de los ddctilos
del Ida: ol '18alol AdKTUAOL, LOUCLKOTATOL YEYOVOTEC KAL TOAAG €lC
Tude THY TéEXVIY <cupfardpevors: dv éva Kplvdevtd dacty, dc mpdToc
Moticaic éBucev- ob dmdyovoc Tépmavdpoc 6 *AvTiccaloc.

Pero, evidentemente, lo primero que diferencia las purificaciones
musicales pitagéricas de las que practicaran los ddctilos del 1da, es el uso de
la lira, un instrumento de cuerda pulsada (que, sin embargo, tenfa en comin
con los metal6fonos a los que antes nos hemos referido el hecho de que su
tafier se denominaba kpoveLv). Del uso catdrtico de la lira por los pitagoricos
dan cuenta, p. e., Cicerén, Tusc., 1V, 3-4, y de lo mismo hablardn
Quintiliano, IX, 4, 10-12, vy, en la Antigiiedad tardia, los bidgrafos de

959 vid. Cook, A. B., 1925, L, pp. 649-50 de la reimpr. de 1964. El autor
sigue en ese punto a Gruppe, O., 1897-1906, pp. 898-9 de la reimpr. de

1975, como hemos visto en una nota anterior.
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Pitdgoras (p. €., Porfirio,VP, 32, y Ydmblico,VP, 15, 64 y 55.)960. Y no
hay que olvidar que los cantos empleados por los pitagéricos para las
purificaciones eran peancs de Taletas o pasajes escogidos de Homero y
Hesiodo (vid. Porfirio, VP, 32, y Yamblico, VP, 25, 111 y 29, 164).
Arstéxeno, fr. 117 Wehrli, indica que, en la [talia del sur, el uso y la
composicion de peanes estaba muy difundido. La intencién catdrtica de esa

muisica pitagérica era también propia de las iniciaciones dionisfacas?01,

Hemos dicho que el uso de la lira es lo que diferencia el pitagorismo
de los ritos de los ddctilos; pero quizd ésa sea una afirmacién apresurada.
¢ Estaban presentes la lira o la cftara, en el culto de Cibele? Thiemer aduce el
testimonio de un grupo escultérico de Bogazkoy?62, de la segunda mitad del
s. VI a. C,, en el que Cibele aparece flanqueada por dos pequeiias figuras que
pueden corresponder a los ddctilos, uno de los cuales lleva una especie de
cftara, y el otro, un "diaulos”. En opinién de Ekrem Akurgal?03, esos
instrumentos se deben al influjo griego, pues el arte frigio habfa ido
perdiendo originalidad desde el s. VII a. C. Ese influjo griego es detectable
también en otras representaciones de citaras y liras en el arte minorasidtico,
que datan de la misma época®64.  Otros testimonios son tan tardios que
inspiran cierto recelo, como ocurre con un himno a Attis, conservado por San
Hipdlito de Roma, Refutatio omnium haeresium, V, 9, 9, que habla de cantar
himnos a Attis y de acompaiarios no con flautas, sino con forminges:

"ATTY Upvicw TOV Peinc

260 Hemos presentado esos textos en el apartado 1L, 3. 1. c.

961 ¢f. Aristides Quintiliano, III, 25: 85 kai Tdc Bakxikdc TedeTdc kal dco
Tadraic TapamAiciol Adyov Tvoce éxechal dacwy, dmwe dv 1 TV dpabectépuv
wTolineie Bid Plov fi TUXY LWd Tav v TadTaic peAmBldv Te kal dpxiicewy dua
Taididic éxkabalpnTa.

962 vid. laminas 1-3 del libro de Thiemer, H., 1979, y Akurgal, E., 1961, p.
97, y laminas 55-6.

963 1961, p. 97.

964 p_ e., un relieve licio de Xanthos, de ca, 530 a. C. (lamina 86 de Akurgal,
E., 1961}, en el que aparece una citara; ese instrumento esta en manos de una
Sirena de marmol, procedente de Asia Menor, de ca. 540 a. C. (lamina 226 de
Akurgal, E,, 1961). Una lira de siete cuerdas aparece ya en un fragmento de

dinos tardogeométrico, de Bayrakli, del primer cuarto del s. VII a. C. {lamipa

3 de Akurgal, E., 1961).
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oU «cwdWvey clyl Béppotc,
oUd’ alAGL <TOW> '18aiwy
KouprTwr «cup> puknde,
aA\’ elc PoBeiav piw
polcav dopplyywr: elol
evdv, we Tldv, we Bakyetc,

WC TOLUNV AEUKOY dCTpuwl.

Hay también una representacion de Marsias -que es otro acompafiante
fiel de Cibele-, tocando la citara263, aunque la presencia de la citara -ademds,
una cftara claramente griega, como la que lleva Orfeo en las dnforas apulias-
puede deberse a la procedencia griega del artista. Finalmente, otro personaje
procedente del mundo frigio, Hiagnis, habria sido el inventor del tricordio,
segin Clemente de Alejandria, Strom., 1, 16, 76, 5-6, y el introductor de la
sexta cuerda de la lira, segin Boecio, De inst. mus., [, 20.

Podemos pensar, por otra parte, que la lira pertenece al dominio de los
pastores (como, al menos, sugieren los mitos), y no al de los herreros, por lo
que es poco probable que estuviera presente originariamente en el marco del
que surgiera la figura mitica de los d4ctilos. Pero que no la utilizaran los
dactilos, no quiere decir que no pudiera figurar en cultos de origen
minorasidtico: la misma Cibele est4 relacionada con el pastoreo?0, y hay
también, por otra parte, testimonios de la existencia de liras en el Préximo
Oriente967. Una representacién grabada en piedra, datada entre el 2300 y el
1300 a. C., procedente del Yemen, muestra unas liras de caja, con un
nimero de cuerdas que varfa de 7 a 14968, En Megiddo, se ha encontrado
una representacién de un hombre con una lira de 8 6 9 cuerdas?69, Y la citara
con caja de resonancia de madera se llamaba "asidtica", segtin el Ps. Plutarco,
De mus., 1133 ¢ émouifn 8¢ kal 76 cxijua Tiic kbdpac mpdTov kaTd
Knulwva, 16v Teprdudpou padntiy: ékiijin &' "Actdc dud 1o kexpiictal
Tobe AecBiove abTi KiBapwidolc, mpoc 71l 'Aciat kaTotkobvTac. Ese
mismo nombre, por cierto, lo aplica ya a la citara de Orfeo Eurfpides, Hyps.,
frs. 63 y 123 Cockle.

965 vid. lamina 4 del libro de Thiemer, H., 1979.

966 vid. Diodoro de Sicilia, 11, 58, 2-3. No obstante, ese texto no alude para
nada a una lira de Cibele.

967 vid. Thiemer, H., 1979, pp. 104 y ss.

968 vid. Thiemer, H., 1979, lamina 10 a.

969 vid. Thiemer, H., 1979, lamina 11.
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Quizd, pues, cuando la lira entré en la escena de los misterios, lo hizo
de la mano del culto a Apolo, especialmente del que le rendfan los
pitagéricos. Pues, en cualquier caso, la lira, entre los pitagdricos, compartia
con la musica minorasidtica y con la de los ddctilos la intencién
purificadora?70: ése era el punto en el que cra posible el enlace entre lalira y
los cfmbalos y flautas (y entre las figuras miticas que les estaban asociadas).
No obstante, en la época de la que datan nuestros testimonios, parece que
todo podia estar en todas partes, y asi aparcce la lira de los pitagéricos entre
elementos propios de la cultura musical de Asia Menor, en los escolios a I1.,
XXII, 391 (viw & dy’ deidovrTec maitnova kobpol "AxXalev):

ex. vhv 8 dy’ deidovtec marfova: TAC Tov MoAépLor TATdAAwra dLBel;
7 we Tpiec *Adnvav (cf. Z 297-311), edpevidovtar Tov Beév. b(BCE
3E 9T 1 eVpnua pév avrod & wawdy, ob mdvtwe 8¢ elc auTdv o
buwoc: B(BE 3E 4)T petda 8¢ v vikny Tod Spdkovrtoc aiTodv
€Eebpev. T

ex. waijova: 6Tt ov pévov CupToTLKT Kal peT’ dpxncewc 1 mdial
oucLkt), dAAA kai elc Bprjvouc émndeia b(BCE3E AT fiTic kal péxpt
TV TvBayopcesiwy €BavpdleTo, kalovpévn kdBapcic. mepl &€ Thv
éapivnv €lc TavTdY cumbvtec fikovov €vdc, O¢ pécoc kadnpevoc NLdE
AupLov éxwv Taic Npepaiaic dpuoviare. "Axiikete (cf. 1 189) B¢ podvoc
xal Tldpic (cf. T 54) oide wap’ ‘Ounpwt, 6 pév vmd Xelpwroc Tob kal
'Opdéa Tardetcavrtoc, 6 8¢ év I8 Tpadelc, ob diétpwpar ol ’[8aiol
AAKTUAOL, HOUCLKWITATOL YEYOVSTEC Kal MoAAa €lc THvde THY TéEYVMY
«cupBardpevols: dv éva Kpwdevtd dacly, dc mpdToc Movicare €fucen:
ol dwéyovoc Tépmavdpoc 6 *AvTiccaloc. émi 8¢ Tod "6c T édénke
TOAUppovd Tep PdX' delcal </ kal 0 amaldv yeddcar" (& 464_5) ovk
dnodokipdlwy 16 didew ¢rncly, adlda {8ia} 70 "udia" (& 464) 76 Te
"amadov yedeal" (£ 465), 6 écTu kayxdeal, Ty 8¢ dwaln dpxneic, Lobwy
kal Bavkicpoc kal Todicpée, dmavta Tolc pakakolc 8édoral.

T ex. d\wc: matvjova: TOV €Tl kaTamavcer kak@y diddpevor fj €Ml ToL

N yevéchar.

970 En consecuencia, Yamblico habla de Ia catarsis musical de los misterios

frigios, en términos pitagéricos (De mysteriis, I11, 9).
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Pero, fuera del pitagorismo, el papel de la lira en los misterios estd
muy probremente documentado, al margen de, p. e., un sileno que aparece

tocando ese instrumento, en uno de los frescos de la Villa dei Misteri?71.

Intentemos resumir ya lo visio acerca de los contextos en los que se
manifiesta el magico influjo de Orfeo sobre los dioses. Se trata de la catdbasis
y la expedicién de los Argonautas. En ambos casos puede relacionarse lo que
dicen las fuentes del mito con el uso de la musica en las ceremonias
relacionadas con el mds alld, y en el culto, en general. Los efectos que Orfeo
consigue sobre los dioses, durante la expedicién argondutica, los logra en
otros contextos, en los que divinidades -si se quiere, menores- asociadas a la
naturaleza, responden a su arte. Es una interesante novedad de las fuentes
latinas. Mediante la musica, Orfeo despierta en esas divinidades una
"respuesta mimética” como la que creaba en la naturaleza®7Z, y ello es un
indicio de hasta qué punto el arte de Orfeo es mdgico en sentido estricto, al
remitirnos a una concepcién animista del medio natural?73. Las divinidades
con las que esa concepcion se manifestd en la religién romana -en la que
pervivié con mayor fuerza que en Grecia- no podfan por menos de aparecer,
en las fuentes literarias, como ejemplos de la fuerza de una musica que actiia
sobre la naturaleza a través de las divinidades que la pueblan. De lo cual, en
las fuentes griegas, no encontribamos mds ejemplos que los pasajes de
Diodoro Siculo, IV, 43 y 48, 5-6 (= Dionisio Escitobraquién, frs. 18 y 30
Rusten); Apolonio de Rodas, IV, 1406-26, y A. O., vv. 1001-14, que
hemos analizadoen1V. 1. 2.974,

Al margen de todo ello, la miisica de Orfeo estd muy préxima, por su
intencién mdgica y purificadora, a la que se empleaba en los cultos

mistéricos. Pero su indole expresiva y el instrumento del que se valia nuestro

271 vid., entre otras reproducciones, una incluida en una obra pertinente
para los problemas que hemos abordado en esta cuarta parte: el libro de
Quasten, J., 1930, lam. 15.

972 vid., acerca de esa "respuesta mimética”, las observaciones de Segal,
Ch., 1978, pp. 14 y ss.

973 La presencia de tales creencias en el mundo romano se atestigua, p. e.,
en Lucano, Bellum Civile, VI, 497-500: hoc iuris in omnis / est illis
superos, an habent haec carmina certum / imperiosa deum, qui mundum
cogere quidquid / cogitur ipse potest?

974 vid. también nuestro trabajo de 1997, con un primer avance de estas

ideas.
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personaje son propios ante todo de los circulos pitagéricos, que, por otra

parte, tenian en comun con los misterios el interés por la catarsis del alma.



QUINTA PARTE

ORFEO Y LA PERENNIDAD
DE LA MUSICA.

V. 1. LA PERMANENCIA DE LA MUSICA DE ORFEO, EN
LAS FUENTES LITERARIAS GRIEGAS Y LATINAS DE LA
ANTIGUEDAD.

Sobre este aspecto del mito de Orfeo, nada hemos encontrado en los
textos literarios griegos de época arcaica. Nuestra documentacién sélo existe

a partir de la época clésica.

V. 1. 1. TEXTOS LITERARIOS GRIEGOS DE EPOCA CLASICA.

Platén, R., 620 2,974 habla de lo que parece ser la transmigracién del
alma de Orfeo en el cuerpo de un cisne, ave asociada a Apolo, uno de los
dioses miisicos por excelencia?’5, a quien algunos hacen pasar por padre de
Orfeo?76:

L8elv wév vdap Yuxhv édn (sc. Er) Tiv mote ’Opdéwc yevopévmy
KUkvou Blov atpouvpévny, plcer Tod yvvaikelou yévouc Sud Tov vn’

éxelvwr BdvaTov otk é8éloucar €v yuvaikt yevvmBetcar yevéchal.

974 T. 139 Kern. Alude también manifiestamente a ese pasaje Teodoreto de
Cirra, Graecarum affectionum curatio, 11, 42. '

975 También el cisne es una de las aves gue mas insistentemente s$e han
asociado a la musica; vid., p. e., Alcman, fr. 3 Calame.

976 vid., p. e., para la asociacién de los cisnes con Apolo, los vv. 249 v ss.
del Himno a Delos, de Calimaco. Kern, nim. 22, recoge testimonios que
presentan a Apolo como padre de Orfeo. Ademas, en el comentario de Proclo
a otro pasaje de la Republica (lI, 314, 11), se sugiere que el alma de Orfeo
eligié encarnarse en esa ave porque encontraba en ella algunos rasgos con los
que se identificaba: elc kikvor dixete, kol povcikfic Eyoven BucamaldkToc xal
TO avpuTetov ékxilvouca yévoc. E. d., el afecto a la misica y el despego con

respecto al género humano,

486



V. 1. 2. TESTIMONIOS GRIEGOS DE EPOCA HELENISTICA.

487

En la elegia “EpwTec 1) kahol, de Fanocles (fr. 1 Powell, vv. 11—
20), se relata cémo el mar arrastré la cabeza y la lira de Orfeo hasta [esbos, y
c6mo, en esta isla, el sonido de dicho instrumento, depositado por los lesbios
en donde habian enterrado la cabeza del mitico cantor, segufa ejerciendo sobre
la naturaleza —en esta ocasion sobre las rocas y sobre el mar— los prodigiosos

efectos que tenia durante la vida del cantor tracio:

Toh 8’ amd Pév YuAk@L Tdpov, avTika 8" avThy
elc dra Bprjikiny plbav ool xéul
Nt kapTovacat, (v’ épdopéolrto Bardeent
dudw dpa, yravkole Teyydueval poblotc,
Tac & LepfL AécPwL ol €mékerce Bdacca-
AxN 8" W Aiyuptic wovTov émécxe Alprc,
vmecoue T alyLaiobc 8’ aipupéac, €vla Alyelay
dvépec ‘Opdeiny éxTéprcav kedainy.
év 8¢ xélur TOBwL Alyuptiv Bécav, 1) kal dvaiBouc

méTpac kai Popkou cTuyvor émelBer BBwp.

Ademds, el autor que ahora nos ocupa presenta el conocido altiov de las
dotes de los lesbios para la muisica, causadas por la presencia en la isla de la
cabeza y la lira de Orfeo, que seguian cantando y emitiendo sonidos (vv. 21—
2)

"Ex kelvou pormal Te kal LpepTn KiBapLcTic

vijcov €xeL, Tacény 8’ €cTiv dolBoTdTy.

También al siglo 111 a. C. remonta la leyenda del catasterismo de la lira
de Orfeo, que se nos ha conservado en Ps. Eratostenes, Cat., 24 (t. 113
Kern). Es éste un mito en el que creemos que subyace también el anhelo de
inmortalidad a través del arte, o, al menos, la conciencia de la perennidad del
arte: tras la muerte de Orfeo, las Musas lo enterraron en Leibetra, Try 6&
AVpav ovk éxoucat 0Twt Swcety TOV Ala nElwcar kaTactepicar, Omwe
éxelvov Te kal abTOY wmpdcuvor TebiL év Toic detpoic. Obsérvese la
intencién de perpetuar la memoria del cantor (0mwe éxeivov Te kal avTdy
prnuocuvov TeBiL év Tolc deTpolc), subyacente en el interés de las Musas,
en que la lira se metamorfoseara en constelacién.



También es del s. III a. C. un historiador local de Lesbos, Mirsilo de

Metimna, que transmite una leyenda interesante para este apartado (fr. 2.
Giannini 27 8):

0 8¢€ Mupciroc 6 Ta AecBlakd cvyyeypadwe dncir The *AvTiccalac év
T 4 ~ h I3 3 € I3 € hY - ) .
WL TOTWL puboroyelTal kal delkvutal 8¢ O Tddoc UTO TOV éyxwplwy
THe Tob 'Opdéwe kedbaAfic, Tac dnddvac elvar ebdwvoTépac T@V dAwL.

En un epigrama anénimo —A. P., VII, 10, 5 y ss., atribuido a
Antipatro de Sid6n-, las Musas, Apolo, las rocas y los drboles lamentan la
muerte de Orfeo:

Kail 8 abTal cTovaxelvTL cuv ebddpuLyyL Auvkelwl
éppnEav Moical ddkpua Tliepldec
HUpOpeval TOV doldoy: émwdipavTo 8¢ méTpal

kal Bpuec, dc épaThil TO wply éBelye AvpnL.

Es un ejemplo mds de la permanencia de la misica, ahora en forma de
recuerdo por parte de las deidades vinculadas al canto, y de los seres que
habian sido embrujados por la miisica de nuestro protagonista. Con esto
lltimo, se desarrolla el motivo de 1a "sensibilidad” de los seres inanimados,
con respecto a la musica: no sélo fueron sensibles al canto de Orfeo vivo,
sino que por este canto llegaron a tener la capacidad de recordar. ;Estamos,
una vez mds, traspasando los limites entre 1o humano y lo inanimado, a través
de la musica? Parece, en efecto, que Orfeo habia conseguido, mediante su

arte, dotar de unas cualidades humanas a seres inanimados.

V. 1. 3. TESTIMONIOS DEEPOCA IMPERIAL.

Conédn, F Gr H 26 F 1 (XLV)279 relata la muerte de Orfeo a manos
de las mujeres tracias, y dice que la cabeza de nuestro héroe fue encontrada
kal TéTe dudoucay kal undév mafobcav umd Tiic Bakdcene, Undé Tu dilo
TQV Oca Kfjpec dvBpdmval vekp@y alcxn dépoucty, dAN' émakpdovcay

abTiv kal (wikdL kal TOTE alpaTtt LeTA TOALY Xpdvor émavloicav.

En el tratado Sobre los rios, atribuido a Plutarco, se alude al

catasterismo de la lira de Orfeo (111, 4: 1} 8& Aipa kaTncTepicn katd

978 _Correspondiente a F Gr H, 477, F 2 (transmitido por Antigono de
Caristo, Hist. mir., 5).
979 procedente de Focio, Biblioteca, 140 a 30; t. 115 Kern.
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mpoalpecly ' ATdAwroc), con lo que se sigue la tradicion inaugurada por los
Catasterismi, cap. 24, del Ps. Eratdstenes. Ademds, se expone una leyenda
etiolégica acerca del origen de una planta llamada 18dpa, que crece en ¢

monte Pangeo:

¢k 8¢ Tob pelcavToc dipaToc dveddvn BoTdvn Kibdpa kaioupévr. TaV

8¢ Alovuciwr Tehovpévwy almn kibdpac dvadiducty nyov.

En efecto, la planta en cuestién habia nacido de la sangre de Orfeo, y, con
tales origenes, era esperable que reprodujera ¢l sonido de la citara. Es, por
otra parte, curiosa la vinculacién de ese sonido de la citara con los misterios
dionisfacos: si bien los instrumentos mds propios de tales ritos eran la flauta y
los timbales, aquf encontramos la citara, y podemos interpretar este hecho
como una intrusion de elementos apolineos en el culto de Dioniso 280,

Nicémaco de Gerasa, p. 266, 1 y ss. Jan transmite y desarrolla la
leyenda que ya halla su punto de partida en Fanocles, {r. 1 Powell, vv. 11-
20. Aqui, los herederos del arte de Orfeo tienen ya nombre propio:

avatpefévTtoc 8¢ 1ol 'Opdénc UTd TGV OpalklKOY yuvalk@y Thy Alpav
avuTol BAndfvar elc v Bdlaccav, ékBAndfivar 8¢ elc "Avticcav woAy
Thc AécPou. eUpdvTac B¢ aléac €veykelv THY Alpav wpdc

Tépmavdpov?8l,

En el tratado Sobre la miisica, V, p. 1132 f, también atribuido a
Plutarco, se transmite la noticia de que Terpandro imité los poemas de
Homero y los cantos de Orfeo:

"ANéEavBpoc 8 év ThHL Tuvaywyfit TGV wepl dpuylac?8Z .. &dn ..
élmwxéval ... Tov TépmavdpovI83 ‘Ounpov wév Ta &un, 'Opdéwc B¢
Td WéAT).

980 por 10 demas, acerca de las relaciones entre orfismo y dionisismo, puede
verse West, 1984, pp. 15 v ss. y 24 y ss.; cf. también los testimonios nams.
94 y ss. Kern. Por lo que se refiere al aspecto exclusivamente musical,
remitimos a la cuarta parte de este trabajo.

981 Cf, el testimonio 53 b Gostoli.

982 cf. FGrH, 273 F 77.

983 (f. el testimonio 31 Gostoli.
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Dién de Prusa, XXXII, 65, transmite una anécdota acerca de lo que
ocurrio tras la muerte de Qrfeo:

éxeye yap €€ éxelvwy yévoc TL dival Makeddvwy, kal TodTo aldbic
UcTepov peTd "Aredvdpou Biafarv évBdde olkfical. kal dia TobTo &7
TOV TOV 'AleEavdpéwr Bfipor dyecBal pév UTMo Widfic, wc ovdévac
d\ouc, kdr drovcwcl kiBdpac omotacotv, éfectdval kal $plTTelV KaTd

penuny Ty ‘Opdéwc.

A la luz de este texto, parece que, por el recuerdo de Orfeo, a los
macedonios les impresionaba fuertemente el canto y el sonido de la citara: el
canto los arrastraba (dyecbar pév vmd Widiic, con los mismos términos que
empleaban las fuentes de época arcaica y cldsica, referidos a cuando Orfeo
vivia), y, al ofr la citara, se asustaban, y ¢l sonido de ese instrumento los
ponia fuera de si: kdv dkolcwcl KiBdpac omoiacobv, €€ecTdral Kal
dplTTElY KaTd pviuny v 'Opdéwc. Es la primera vez que la musica
propia de Orfeo (aunque no ejecutada por €l en persona) provoca tales efectos
de pavor y de arrebato, propios mds bien de la miisica de Dioniso. Pero
observemos que no es que Orfeo la ejecute personalmente, ni siquiera desde
el mundo de ultratumba. Y hay que saber que Didn cuenta esa reaccion de los
macedonios, en el marco de un discurse plagado de invectivas contra este
pueblo, al que acusa de incultura y barbarie: en tanto que inculto y barbaro,
resulta menos extrafio que la musica de Orfeo no obrara sobre €l los efectos
habituales.

Este es el lugar en el que cabe el testimonio de Pausanias, [X, 30, 6
Myovel 8¢ ol Opdikec, bcal TAV ANBOVwY €XOUCL VeocCLdc €Tl TEL
Tdbwl Tob 'Opdéwe, TavTac fdtov kal petldr 71 didewv. He aquf un
nuevo testimonio de la pervivencia del arte musical de Orfeo, en los
ruisefiores que nacfan sobre la tumba de nuestro personaje. Esto estd muy
préximo a la noticia del historiador local de Lesbos, Mirsilo de Metimna, de
quien Antigono de Caristo (siglo III a. C.) cita unas palabras recogidas en F
Gr H, 477 F 2 (correspondiente al fr. 2 Giannini, cf. texto reproducido en
V. 1. 2.). Esa puede haber sido la fuente de Pausanias; también es plausible
la hipétesis de que ambos testimonios remonten a una fuente comun que
puede muy bien ser la tradicién oral. Todav{a en el mismo libro 1X (30, 10),
encontramos recogida una leyenda de esquema similar al de la referida por
Mirsilo de Metimna: motpnyy mepl pecobcav pdiicTa TNV nuépav
emcAlvwy avtdy mpdc Tol 'Opdéwc TOV Tddov, O pév €kdbeuvder o
moLpnjy, émter 8¢ ol kal kafevdovTL €mn TGV 'Opdéwe kal péya kal
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”BL dwreir. Una vez mds, tenemos el caso de que la tumba de una persona
puede comunicar a quienes se aproximan las cualidades que tuvo en vida

quien estd enterrado en ella.

Luciano de Samosata, en su Adversus indoctumn, 109-11 (nim. 118
Kern), relata Ia leyenda segun la cual la cabeza de Orfeo cayd al rio Hebro, y
fue flotando, a merced de las olas, hasta la isla de Lesbos, donde, junto con
la lira, fue recogida y enterrada; en cuanto a la lira, los lesbios la guardaron en
el templo de Apolo. Es muy importante que la cabeza fuera cantando un treno
por €l mismo Orfeo. Después, con una fina intencién satirica, Luciano cuenta
c¢émo "un jovenzuelo inhdbil y desconocedor de la musica” intento tocar la
lira de Orfeo, sin conseguir mds que suscitar la ira de unos perros que lo
despedazaron, en doloroso contraste con los efectos que habria producido esa
lira en esos mismos animales, si la hubiera tocado el protagonista de estas

paginas. He aqui el texto de Luciano:

oTe TOV 'Opdéa Becwdcavto al OpaLTTal, daclt THY kepaAfy avTol cby
TAL AVpar elc Tov “EPpov éumecoicav éxBinbijvar elc Tov Mérava
KOATOV, kal €MLTAElY ye Thv kedainy THL Avpat, THY pev didovcav
fpiivér Tva ém TGL 'Opdel, we Adyoe, THv Adpay 8¢ adTiy tmmxeiv
TOV dvépwy eépmmrTévtTev Talc xopdalc, kal olTw wet’ Wibijc
mpocevexijvar TiiL AécPun, kdkelvouc dvelopévouc T pév kedbainy
kaTabddal, tvamep viv T6 Bakyelov avTtolc écti, TNy Avpav 8¢
dvadeival éc Tol 'ATéAlwvoc TO Lepoy kai éml wolv ye cuilechal
avriv. (...) kal mpoxeLplcdueror Kpodety Kal cuvTapdTTely Tdc xopddc
dtexvov kal dpoucov vedvickov, eAmifovta WéAn TLva Becmécia
mnxricely T Mpav, b’ v TdvTac kaTabérEely kal knAvcewr kal
pakdptor écecbat kAnpovopuncarta Tic "Opdéwc poucikiic: dxpt 81
EvveNdbvtac Tobe klrac mpdc TOV Tjxor —moilol 8¢ fcav aldrdbi—

Sracwdcacbar avréy, we Tolro yobr dpotor TOL 'Opbel mabely ...

Luciano alude también al viaje marino de la lira y de la cabeza de
Orfeo, en De saltatione, 51. Refiriéndose a lo que favorece la danza en

Tracia, habla de Orfeo, de su muerte y de lo que ocurrié después:

"Exel kat Opdikn moAd TAL opxncopévul draykaia, Tov ‘Opdéa,
TOV ékelvou capayudv kal THY Adiov auTol kepadny THy émimiéouvcay
T Abpac ...
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Ya hemos hablado del tratado De astrologia, atribuido a Luciano de
Samdsata, en cuyo cap. X se dice que Orfeo habia descubierto la astrologia,
gracias a que su lira reproducia la armonfa de las esferas. Pues bien, en ese
pasaje se alude también, en términos muy "ilustrados", a la leyenda del
catasterismo de la lira: "EAAnvéc Te TdBe Tip€ovTec polpnr €v ToL
ovpavdL duékpvay kal detépec ool karéovtal Aupn "Opdéoc. Aqui
ya no se trata de que las Musas quisieran perpetuar el recuerdo de Orfeo. El
autor ha contemplado la leyenda exclusivamente desde la perspectiva de lo
humano, y de la fama pdstuma que los grandes hombres merecen a la
posteridad: los griegos sintieron respeto por aquellas cosas, y, por eso,
muchos astros se [laman "lira de Orfeo". Una perspectiva "secular”, si
queremos, coherente con el escepticismo de Luciano y de quienes quisieran
imitarlo. En el mismo texto, se sugiere que la magia musical de Orfeo sobre
los animales se perpetiia en el cielo, donde, igual que hay una constelacién
llamada Lyra, hay otras que llevan nombres de animales:

fiv 8¢ kote *Opdéa 1dnLc 1) AlBorLcwy 1 xpoLfit pepiunuévor, év
nécwt €leTal {kehoc deiBovTt peTa xepcly éxwr THY Avpny: dudl &€
pv Cdua pupla €ctrrev, év olc kal kdtpoc kal Tadpoc kal Tabpoc kal
Mov kal TGV dAwv ékacTov. €T dv éketva (8nic, pépvncd pol
TouTéwv, Koin ékeivou qoldr, koin 8 kal 1 Alpr, koloc 8¢ xal Tabpoc
7| okoloc Mwv 'Opdéoc énalouciy, €l 8¢ Td AMéyw alTia yvolne, cu 8¢

Kal év TOL oUpavEL BEPKED EKACTOV TOUTEWV,

También del siglo 1I d. C. data Elio Aristides, que alude a la
pervivencia de las dotes musicales de Orfeo, en la isla de Lesbos, en su
discurso XXIV, 55: ol daté pév THv vicov dmacav Uulv elval poucLkny

kal ToUuTov THY 'Opdéwc kebainy aiTidche.

Otro de los representantes de la segunda sofistica, Flavio Fil6strato,
ha dejado algunas referencias a Orfeo. En la VA, [V, 14, se presenta la
cabeza de Orfeo cantando profecias, tras la muerte de su duefio:

Tapfiz8e kal éc 16 7ol 'Opdéwc dduTov mpocopprcdpevoc Ti) AdcBu.
dact 8¢ vTaddd ToTe TOV ‘Opdéa pavTiki} xalpeiy, écte TOV *ATONW
émpeperficBal alrdv. &maldn yap pLriTe éc Ipivelor édoiTwy €Tl UmeEp
XpNcHey dvBpwrol priTe éc Kihdpov pndt €vBa O Tpimouc o
Amodveroc, Opbebic 8¢ éxpa pévoc dpTL €k Opdkne 1 kedadn
fikovea, ébicTaTal ol xpncuwdodvTL & Beoc kal "mémauco” édm "TAY
EUQv, kai yap 81 (kal) ddovtd ce ikav@e fveyka”.
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Enel Her., p. 37, 13-15 De Lannoy (t. 134 Kernj, se dice también
que la cabeza de Orfeo, literalmente, "cantaba" prolecias (moAka yap kal éc
Tov dvw Bactiéa 1 kedain Nide) en el ordculo de Lesbos, ordculo que
habian fundado los islefios cuando recogieron la cabeza del hijo de Eagro,
arrastrada por el mar hasta la isla. Observemos que el verbo empleado para
designar el canto sigue siendo deidw. En otro pasaje de ese mismo didlogo
(pp. 44, 28 a 45, 3 De Lannoy; t. 134 Kern), se habla de una ciudad eolia,
Lirneso, a la que habia sido llevada la lira de Orfeo, que habia comunicado a
las piedras una resonancia especial; esa resonancia recibe el nombre de vjx1 v,

lo que es mds curioso, de uidn (el mismo nombre del canto de Orfeo):

moALe AloAlc Avpvnccoc GLKEITO TelXnpne TNy ¢uclr kal oude
dareixietoc, HuL dact Tov ‘Opdéwe mpocevexBiivar Aopav kal dotvai Twva
fxTY Tale méTpale, Kal pepovcwTal €Tt kal viv Thic Avpimecod Ta wepl

TV 8draTTay v’ Wibiic TdV TeTpdv.

Himerio, en Or., 26, 34 y ss., alude al motivo de cémo Lesbos se
hizo famosa por sus musicos, después que llegara a ella la lira de Orfeo:

wemep 87 AécBov Ty vijcov, Tept Hv | Alyaloc xupaivev cxieTar,
dpoucor obcav xpdvov Tov éumpoc[Bev 1) *Opdéwc mpocevexBelca Sud
Tfic 8ardTTne AMpa olTw povcikiy | elpydcato, e ént Tdcav xudfval

T U’ HMwt The pouvct[kfic éketvne Ta BadpaTa.

El discurso 46, 33 y ss. de Himerio, contiene un extrafio relato de lo

ocurrido después de que Orfeo muriera:

dla Aefrigpiot pev dvtl Tic 'Opdéwe Alpac, fjv aTiudlewr ellovro,
paviar Te kal dyovclar kal ciwmny fAAdEavTo: kal deldyer pév
exelvouc TO pédoc, elc 8¢ TN épnular épxeTal kal meibel Splc Te kal
TETpac kal dypovépouc dpmbac kal pikpdr TL Tolpévwy cleTnua, ole
HaAov €xaiper OoAlya dBeyyopévoic "Opdelc, 1 THL Aelpnfplov dpuril,
OTL pouctkol Twec dvtec kal fcuxfi Tol pérouc drovortec ALyupdy
avTedBéYyorTo Kal avTol TiL dSpuLyyL.

Tenemos un efecto de "venganza" sobre quienes han atentado contra Orfeo,
y. de otra parte, la prolongacién de los efectos de la miisica del difunto, sobre
los mismos seres en los que tal muisica influfa cuando Orfeo estaba vivo: 8piic
TE Kai TETpac kal dypovépouc dpuibac, a los que la misica (uéhoc) sigue

persuadiendo (weiBewv). También encontramos aqui a unos oyentes humanos
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que aprecian esa musica que, al parecer, sigue sonando sin que Orfeo la
toque.

Libanio, Declam., 2, 30, se refiere a cémo la cabeza de Orfeo siguid

cantando tras la muerte de su duefio:

oUBE peTd TOV BdvaTov i pouclkt) ‘Opdéa kaTéllmev, dAXd kdkelvoy
nEv BLécwacav ai OpaiTTar yuvdikee, wermep ol cukodbdvTal ZwkpdTmy,
6 8¢ Kkal écmacpéroc €Tt Mmbev. 'Opdéuc 1) kedad) dia Tod moTapod
kaTéRalve Tol ZTplpovoc TGV Eauriic el prmuovebouca.

Proclo, en su comentario a la Repiiblica, de Platon, insiste en el
motivo de la reencarnacion del alma de Orfeo en un cisne (Proclo, In R., 11,
314 Kroll), motivo que arrancaba de Platén, R., 620 a (vid. texto
reproducido en el apdo. V. 1. 1.). He aquf el texto de Proclo:

we €l cadBe éleyer Oca alvicceTal 8ua ToUTwy, (8elv dv elmev olav
v "Opdéwe, olav TV Bapipou PuxTy ia &1 TL mdboc elc kikvouc kal
dnddévac elcndicav. kal 7{ 70 wdBoc, dmo Tiic €Tépac ToUTwV
évBerkvipevoc plcet, dnelv, 100 yuvaikelou yévauc, (va pn €k
yuvalkde yévnTal Plov dvBpdmivoy éxopévn, 8id 81 TL plcoc elc
KOKVOV WLXETO, Kal povctkfic éxouca SucamarhdkTwe Kal TO dvBpumelov

éwicalvouca yévoc,

V. 1. 4. TESTIMONIOS DE LA LITERATURA L ATINA DE EPOCA
AUGUSTEA.%84

En los vv. 523~7 del libro IV de las Gedrgicas, Virgilio presenta la

cabeza de Orfeo, arrastrada por el rio Hebro, llamando a Euridice:

tum quoque marmorea caput a cervice revilsum
gurgite cum medio portans Oeagrius Hebrus
volveret, Eurydicen vox ipsa et frigida lingua,

a miseram Eurydicen! anima fugiente vocabat:
Eurydicen toto referebant flumine ripae.

Podemos ver aqui c6mo la voz de Orfeo sigue llamando a Euridice,
después de la muerte de quien, en vida, hacia también de Euridice la
protagonista de su canto (cf. Virgilio,Georg., 1V, 464-6). He aqui, pues, un

984 Como ocurria con otros aspectos del mito de Orfeo, nuestros testimonios,

en la literatura latina, comienzan con la época augustea,
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ejemplo de la pervivencia del canto de Orfeo mds alld de los limites entre la

vida y la muerte.

También hay que recoger aqui un pasaje de Ovidio, Mer., XI, 51-
52, donde la lira y la voz de Orfeo contintian lamentdndose, como cuando

Orfeo vivia;

flebile nescio quid queritur lyra, flebile lingua

murmurat exanimis, respondet flebile ripae.
V. 1. 5. TESTIMONIOS LATINOS DEL PERIODO POSTCLASICO.

Higino, Astr., 11, 7, 1, refiere el catasterismo de la lira de Orfeo, la
cual queda entre las estrellas, gracias a las Musas, a Apolo y a Jupiter: Musas
autem collecta membra sepulturae mandasse et lyram quo maxime potuerant
beneficio, illius memoriae causa figuratam stellis inter sidera constituisse,
Apollinis et Iovis voluntate quod Orpheus Apollinem maxime laudarat.
Tuppiter autem filio beneficium concessit.. Parece que estd siguiendo el relato
del Ps. Eratéstenes, Cat,, 24 {t. 113 Kern).

Poco despucs, en ese mismo pasaje de los Astronomica (11,7, 3) se
cuenta también que los habitantes de Lesbos, a donde habia ido a parar la
cabeza de Orfeo, debian sus extraordinanas dotes musicales al hecho de que

esa cabeza estuviera enterrada en su isla:

cuius caput in mare de monte perlatum, fluctibus in insulam Lesbum est
reiectum; quod ab his sublatum et sepulturae est mandatum. pro quo beneficio

ad musicam artem ingeniosissimi existimantur esse.

En la misma tradicién aratea, también se incluye el poema de Manilio,
que alude al catasterismo de la lira de Orfeo, en I, 324-330. Lo mds
sugestivo es la forma en la que Manilio ha desarrollado el motivo; aunque el
comienzo de este pasaje de Manilio ya lo reprodujimos en II. 1. 6.,
preferimos que figure aqui completo:

et Lyra diductis per caelum cornibus inter

sidera conspicitur, qua quondam ceperat Orpheus
omne quod attigerat cantu, manesque per ipsos
fecit iter doumuitque infernas carmine leges.

hinc caelestis honos similisque potentia causae:

tunc silvas et saxa trahens nunc sidera ducit
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et rapit immensum mundi revolubilis orbem.

No describe, como lo hacia el Ps. Eratdstenes, Cai., 24, la
intervencion de las Musas, ni las motivaciones del catasterismo. Pero dice
que los efectos de aquella mdgica lira de Orfeo se perpetuaban en el dmbito al
que fue a parar el instrumento, tras la muerte del cantor. Si los mitos de
catasterismos habfan tenido su origen, entre otras fuentes, en las creencias en
la escatologfa astral, aquf estd bien patente la relacién con esas creencias
relativas a la inmortalidad: el catasterismo de la lira, que representaba la
inmortalizacién del arte de Orfeo en el mundo celeste en el que esas creencias
situaban el destino final de las almas, muestra aqui, por asi decir, la
consumacion de esa inmortalidad que las Musas habfan deseado para Orfeo.
No sélo es que la lira fuera una especie de monumento conmemorativo de
Orfeo, como sugeria el Ps. Eratéstenes, Cat., 24, y, tras €1, el escolica
Germadnico, Arat., BP 84 (1. 136 Kern), sino que, en las esferas celestes,
siguid ejerciendo el mismo mdgico dominio que en la Tierra, ahora extendido

a todo el Universo.
Silio Itdlico, X1, 45961, alude a la lira de Orfeo catasterizada:

sed quos pulsabat Riphaeum ad Strymona nervos
auditus superis, auditus manibus Orpheus,

emerito fulgent clara inter sidera caelo.

Y Estacio, Silv., II, 7, 98-9, dice que la cabeza de Orfeo no estaba
muda, cuando el rio Hebro la acogi¢:

sic ripis ego murmurantis Hebri
non mutum caput Orpheos sequebar.

V. 1. 6. TESTIMONIOS LITERARIOS LATINOS DEL PER{ODO
TARDIO.

Avieno, en su versién del poema astronémico de Arato, parece (como
Higino, Astr., 11, 7) seguir de cerca el relato del Ps. EratGstenes, Cat., 24,
que hemos reproducido en el apartado V. 1. 2.; sabido es, por otra parte, que
los Aratea de Avieno no se limitan a traducir a Arato, sino que lo completan
con los escolios al poema del alejandrino?83, y, efectivamente, en el t. 136

Kern, leemos el escolio a Arato, Phaenomena, v. 269:

985 Bickel, 1960, p. 499 de la traduccion espafiola.
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kal peTtd 8dvatov avtol THy Avpav al Molcar é€dwkay Movcalwt

afudcavtt ToOv Ala, OTwe aviol punuocuvvor €ln év Tolc deTpolc.

Hay evidentes coincidencias 1éxicas con el texto del Ps. Eratdstenes,
al que nos hemos referido (1. 113 Kern): el instrumento se llama AUpa en
ambos pasajes; en Ps. Eratdstenes, las Musas suplicaron (Nflwcav) a Zeus
que catasterizara la lira, para que dejara asi, entre los astros (év Tolc
dctpoLc), un recuerdo (pymuocuvvor) de Orfeo y de ellas mismas y, en los
escolios, 1o entregan a Museo, que suplicé (afiwcavT) a Zeus que la lira
conservara el recuerdo (pimpdcuror) de Orfeo. Es obvio que los escolios a
Arato se han basado en Ps. Eratdstenes (o0 en la misma fuenie que €ste); sin
embargo, en esta ocasién, Avieno no parece haber incorporado ese mito a su

traduccion de los Phaenomena, que, en vv. 626y ss., dice asf:

...atcum
impia Bassaridum carpsisset dextera vatem
et devota virum tegerent Libethra peremptum
intulit hanc caelo miseratus luppiter artem

praestantis iuvenis, pecudes qui et flumina vates 630

flexerat.

Es muy interesante, que, al final del pasaje dedicado a esta
constelacién, Avieno afiada que la constelacién del Cisne "vuela” hacia la de
la Lira (vv. 633-4): Advolat ast aliud latus Ales et ora canoros / tenditur ad
rervos ... Quizd se haya inspirado en el pasaje de Manilio, I, 324-330, o en
el del Ps. Luciano, De astr., X, con su sugerencia de que la lira de Orfeo,
catasterizada, scgufa encantando a los animales representados, p. e., en las
constelaciones del Zodfaco, igual que lo habfa hecho con los del mundo real,

cuando Otfeo la tocaba.

V. 2. LA PERVIVENCIA DE LA MUSICA DE ORFEO, EN EL
ARTE GRIEGO Y ROMANO.

Las representaciones alusivas a la leyenda de como la cabeza de Orfeo
fue arrastrada por el mar hasta Lesbos, son anteriores a los primeros

testimonios literarios que de ello tenemos. En una hidria de ca. 440 a. C.986,

986 vid. Schmidt, M., 1972, passim, y laminas 39 y ss., y Lissarrague, F.,
1994, p. 287.
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vemos representada una cabeza en el suelo, junto a unas rocas sobre las que
un hombre alarga su mano izquierda hacia la cabeza caida, como para
recogerla de un rio o del mar, en las costas de Lesbos. Alrededor, se ven seis
figuras de mujeres con instrumentos musicales (puede tratarse de las Musas).
Lo importante es que la cabeza muestra los ojos y la boca abiertos: esto ltimo
significa que estd cantando, como en las imdgenes de Orfeo vivo (vid., p. e.,
la cratera de columnas de Gela?87, conservada en el Staatliches Museum de
Berlin, que también es de ca. 440 a. C.). Asimismo, si la interpretacién de
Margot Schmidt es correcta, €l sentido de esta imagen se puede enriquecer
por ¢l hecho de que el hombre que alarga su mano hacia la cabeza de Orfeo
pueda ser otro poeta, probablemente Terpandro?88. Entonces, nos
hallarfamos ante una escena de consagracién poética en la que un poeta va a
donde se halla la cabeza del poeta mitico, para que €sta le transmita su poder.
La presencia de las Musas es coherente en ese cuadro.

Una "kylix" del Corpus Christi College (Cambridge), también de
época cldsica?8? (niim. 68 Garezou), muestra a un joven escribiendo, ante
una cabeza que suele interpretarse como la de Orfeo dictando ordculos, a la
vista de los pasajes de Flavio Filéstrato,VA, 1V, 14, vy Her., p. 37, 13-15
De Lannoy. También se ha sugerido que se trate simplemente de poemas,
visto lo tardio de la tradicién literaria que atribuye ordculos a la cabeza de
Orfen?290:; pero, como bien ha observado Schmidt?91, el joven que escribe
lleva un sombrero de viaje, y ello hace mds verosimil que se trate del visitante
de un ordculo. Que se asociara a Orfeo, protagonista de una catdbasis, con un

ordculo (centro también ligado al mundo subterrdneo y al mds alld) no era

987 Num. 9 Garezou.

988 vid. Schmidt, M., 1972, pp. 132 y ss.

989 vid. Schmidt, M., 1972, p. 130 y lamina 41, 2.

990 Schmidt, M., 1972, p. 130, remite a Nilsson, M. P., 1935, pp. 193 y s., ¥
n. 54. No obstante, va Euripides, Alc., 962 y ss., habla de unas tablillas
escritas al dictado de la voz de Orfeo, y, aunque no dice que eso hubiera
ocurrido tras la muerte del cantor, obsérvese que el motivo de la cabeza
oracular se documenta, en la iconografia, en la misma época en la que
Euripides componia sus obras. Por otra parte, hay que recordar que uno de
los primeros usos de la escritura en Grecia fue la transcripcion de ordculos
(Garezou, M. X., 1994, p. 101, y cf. Burkert, W., 1985, p. 117).

991 vid. Schmidt, M., 1972, pp. 130 y ss.
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extrafio; Garezou?92 ha sefialado el paralelo de la localizacién subterrdnea del
oraculo de Trofonio (Pausanias, 1V, 16, 7). Al otro lado de la cabeza hay una
figura que se interpreta como Apolo. [gualmente, en una hidria del Otag'o
Museum, en Dunedin??3 (nim. 69 Garezou), aparece la cabeza oracular de

Orfeo junto a Apolo, que lleva una lira y una rama de laurel.

Las representaciones de la muerte de Orfeo, en la cerdmica apulia,
aunque no se atengan estrictamente a la tradicién atica, no la modifican
sustanciaimente. Hasta 1974, no se habian encontrado representaciones
italiotas de la cabeza de Orfeo cantando, y, en los vasos dticos, sélo hay tres
ejemplos: la kylix del Corpus Christi College (Cambridge), la hidria del

Otago Museum (Dunedin) y una hidria de una coleccién privada suiza.

V. 3. SINTESIS Y VALORACION DE LOS TESTIMONIOS
ACERCA DE LA PERENNIDAD DE LA MUSICA DE ORFEO.

Hemos visto un conjunto de leyendas cuyo fondo es la pervivencia del
arte de Orfeo, tras su muerte. En la literatura griega de las épocas que hemos
estudiado, hallamos la primera alusidn en este sentido, en Platén, R., 620 a,
que sugiere que el alma de Orfeo se reencarnd en el cuerpo de un cisne, ¥
recordemos que es ¢sta un ave fuertemente asociada a la musica, y a uno de
los dioses musicos por excelencia, Apolo, a quien algunos, por cierto, hacen
pasar por padre de Orfeo. Esta invencién platénica reaparece en Proclo, In
R., 11, 314 Kroll. He ahi un ejemplo de innovacién introducida en el mito,
para emplearlo como ejemplo ilustrativo de una doctrina escatolégica, la de la
metempsicosis. Pero esta innovacién ha podido estar influida,
secundariamente, por el anhelo de inmortalizacién a través del arte, como

VEremaos en su momento.
Después, ya en época helenistica, se documentan otros mitos:

a) El viaje, por mar, de la cabeza y la lira de Orfeo, hasta la isla de Lesbos,
donde la lira siguid sonando y encantando las rocas y el mar, y la cabeza del
cantor siguié cantando?94. La presencia de la lira y la cabeza del cantor

992 vid. Garezou, M. X., 1994, p. 101.
993 vid. Schmidt, M., 1972, p. 130, y Lissarrague, F., 1994, p. 287.
994 Ese motivo se documenta va en la iconografia desde el s. V a, C., como

hemos visto.
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tracio fue la causa de las especiales dotes de los lesbios para la poesia y la
musica (Fanocles, fr. 1 Powell, vv. 15-22; Elio Aristides, discurso XXV,
55, e Himeno, Or., 26, 34 y ss.). También se alude a cémo la cabeza de
Orfeo fue arrastrada por el mar, sobre la lira, en Luciano, De saltatione, 51,

y en "eiusd.”, Adversus indoctum, 109-11.

El hecho de que la cabeza de Orfeo siguiera cantando?93, se
documenta también en Conén, F Gr H 26 F 1 (XLV); Flavio Filéstrato, VA,
IV, 14 (donde se dice que lo que cantaba la cabeza de Orfeo eran profecias, lo
mismo que en "eod.", Her., p. 37, 13-15 De Lannoy), y Libanio, Declam.,
2, 30. Luciano, Adversus indoctum, 109-11, dice que lo que canta la cabeza
de Orfeo era un treno por el mismo Orfeo, en lo que M. Schmidt296 ha visio
la pervivencia de un rasgo propio del yénc?%7 (de tal calificaba a Orfeo, p.
e., Estraboén, VII, fr. 18). En este momento, debemos observar que es tras la
muerte de nuestro protagonista cuando tanto la iconografia como las fuentes

literarias insisten en presentar un auditorio "humano".

Ese es, por otra parte, uno de los dos motivos, relativos a la
pervivencia del arte de Orfeo, a los que la literatura latina siguié aludiendo.
Que la cabeza de Orfeo siguiera cantando es un motivo que encontramos en
los vv. 523-7 del libro IV de las Gedrgicas, de Virgilio; en los vv. 51-2,
del libro XI de las Metamorfosis ovidianas, y en Estacio, Silv., I, 7, 98-9.
Laleyenda de que los lesbios debfan sus dotes poéticas a que la cabeza y la
lira de Orfeo estaban enterradas en su isla, que arrancaba de Fanocles, {r. 1

Powell, vv. 15-20, reaparece en Higino, Astr., 11, 7.

Relacionada con la pervivencia del arte de Orfeo, tras su muerte, estd
la anécdota relatada por Luciano, Adversus indoctum, 109-11, que se refiere
a cémo la cabeza y la lira de Orfeo fueron arrastradas por el mar hasta
Lesbos, donde un jovenzuelo inhdbil y desconocedor de la musica intenté
hacer sonar la lira de nuestro héroe, sin lograr atraer mds que la furia de unos
perros que lo despedazaron. Una anécdota cuyo sentido es confirmar, por

contraste, las inigualables dotes del cantor tracio: como dice el mismo

995 El motivo de la cabeza parfante transmisora de sabiduria reaparece en
otras mitologias y tradiciones legendarias, desde la Véluspd, 46 (citamos
por la trad. esp. de L. Lerate, 1986, p. 32), hasta Las mil y una noches. Vid.,
p. e., el trabajo de Nagy, ]. F., 1991, y el de Mendoza Tufidn, ]., 1995.

996 gchmidt, M., 1972, p. 132, n. 22, con referencia a Burkert, W., 1962.
997 Cf. Burkert, W., 1962 b.
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Luciano, esa historia demostré que no era el instrumento el responsable de
los prodigios de Otfeo, sino la habilidad de quien lo tocaba (Stemep kal
cadécTaTa wdhn we olx 1 Abpa 1y Békyovca My, dAa N Téxvn kal 1
wLd1).

b) Un sentido afin al de esa leyenda tiene la transmitida por Mirsilo de
Metimna, fr. 2 Giannini, cf. ¥ Gr H, 477, F 2; (procedente de Antigono de
Caristo, Hist. mir., 5): los ruisefiores de Antisa, donde estaba enterrada la
cabeza de Orfeo, cantaban mejor que los demds. Algo muy parecido, si bien
expresado en términos diferentes, encontramos en Pausanias, 1X, 30, 6.
Tanto esta leyenda como la del parrafo anterior insisten en la transmisién de
las dotes de Orfeo a los hombres o animales que habitaban cerca de la tumba
del cantor.

Lo mismo puede decirse de lo que cuenta Pausanias, 1X, 30, 10,
acerca de un pastor que durmid junto a la tumba de Orfeo, y que despertd
cantando "con fuerza y dulzura" (péya kal 130) los poemas de Orfeo. Otra
leyenda que podemos incluir en este grupo, es la transmitida por el Ps.
Plutarco, Sobre los rios, 111, 4: en el monte Pangeo crece una planta [lamada
ktbdpa, que nacié de la sangre de Orfeo, y que reproducia el sonido del
instrumento que le daba nombre. Un proceso de "perennidad" del aspecio
musical se encuentra también en la leyenda de Cerambo, pastor musico muy
hébil metamorfoseado en toro por haber insultado a las ninfas, y cuya cabeza,
cortada luego por unos muchachos, tenfa forma de lira (vid. Antonino
Liberal, 22).

Las cualidades de la misica de Orfeo no sélo se transmitieron a los
seres animados que se hallaban préximos a la lira o a 1a tumba del cantor: en
la ciudad eolia de Lirneso, a donde habia sido llevada la lira de Orfeo, ésta
comunico a las rocas una resonancia especial (Flavio Fildstrato, Her., pp.
44, 28 a 45, 3 De Lannoy), que recibe, ademds del esperable nombre 1jx1, la
denominacién ti81), que correspondia al canto de Orfeo. Es éste el momento
de remitir al apartado II. 3. 2. b.—c., donde exponfamos las relaciones de
connaturalidad mdgica entre la piedra y la lira, y que explican que las piedras
hubieran asimilado la sonoridad del instrumento de Orfeo. Este, por cierto,
habfa dado ¢l nombre de su instrumento a la regién donde estaba enterrado
Esténelo, en la cual habia celebrado una ceremonia Ninebre en honor del
difunto, y habfa puesto su lira sobre la estela funeraria (Apolonio de Rodas,
I1, 924-9). También, como vimos en el fr. 1, v. 19 Powell, de Fanocles, los
lesbios habfan puesto la lira de Orfeo sobre el timulo de éste, y Svenbro
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quiere ver en ello Ia causa?98 de que Orfeo siguiera cantando después de
muerto. En paralelo, se documenta (una sola vez) el uso de la palabra xeAwvn
como designacién de un tipo de tumba®?9, y un lécito 4ticol000 muestra un
PdpPLTov sobre una estela funeraria. Para otras relaciones entre la lira y el
mundo de ultratumba, que cstarian en la base de la creencia en la
inmortalizacién de Orfeo, segun las audaces hip6tesis de Svenbro, remitimos
a la cuarta parte (IV. 3. 1. A. 2. I1.).

Hemos visto que el canto de la cabeza de Orfeo era oracular. Esa
funcién ya la habia tenido Orfeo antes de morir; pero se manifestd sobre todo
después de la muerte de nuesiro personaje. Es, pues, el momento de analizar
la relacion entre la musica y la adivinacién1001, Pues cabe pensar que la
muisica era un medio que desencadenaba el trance profético, a la vista de
Cicerén, De div., [, 1134

Nec vero umquam animus hominis naturaliter divinat, nisi cum ita solutus est
et vacuus, ut ei plane nihil sit cum corpore; quod aut vatibus contingit aut
dormientibus ... 114. Ergo et ii, quorum animi spretis corporibus evolant
atque excurrunt foras, ardore aliquo inflammati atque incitati cernunt illa
profecto, quae vaticinantes pronuntiant, multisque rebus inflammantur tales
animi, qui corporibus non inhaerent, ut ii, qui sono quodam vocum et
Phrygiis cantibus incitantur. Multos nemora silvaeque, multos amnes aut

maria commovent, quorum furibunda mens videt ante multo, quae sint futura.

La asociacién entre la poesia y la mantical00Z viene dada ya por las
Musas, que inspiran a Hesfodo para que también celebre lo pasado y lo

998 En sentido magico y a la luz de su anilisis estructural de las relaciones
magicas entre la lira y la roca. Hemos resumido ese analisis en el apartado
II. 3. A. b.-c.

999 En una inscripcién de Polla, Patara (Asia Menor}, de época imperial,
publicada por Hicks, E. L., 1889, p. 82, nam. 35.

1000 pel pintor de Saburov (s. V a. C.), reproducido en Greifenhagen, A.,
21966, lam. 82. Plura invenies ap. Delatte, A., 1913; cf. nuestro apartado IV.
3.1.A 2 1L

1001 viqd. Quasten, J., 1930, pp. 59 y ss. Ademas de los testimonios que
recogemos a continuacién, remitimos a los citados en la primera parte de este
trabajo, acerca del verbo cano en contextos oraculares.

1002 vid. Dodds, E. R., 1952, pp. 86-7 de la trad. esp. indicada en
bibliografia.
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futuro, en Th., vv. 32-3: événvevcar &€ pot avdny / Bécmw, tva
kKhelotpt Td 7’ éccédpeva mpd T’ €dvTa. Ellas mismas cantan el presente, ¢l
pasado y el porvenir (Hesfodo, Th., v. 3740y

TOv1), Movcduwv dpxupeda, Tai Al maTpl

Uuvebeal Tépmouct péyav voovr évroc OXipTou,
elpoucal Td T’ édvta Td T  éccopeva mpd T €dvTa,
buwriL ounpelcal, TOV &' drdpaToc péel avdt

€k cTopdTwy Ndela

Luego, esa asociacion estd especialmente bien documentada en época cldsica,
como se ve en Platén, Leg., 719 c: owérav év ¢ Tplmodt THc Movcne
kadi{nTaL, TéTe ovk Epdpwv €cTlv, olov 8€ kphivn Tic TO €moV pelv
éTolpwe €4L, kai Thc Téxvne obene pLuricewc dvaykdletal, évavtine
dArhotc dvBpwtouc oL@y BiaTibepévoue, évavtia Aéyelr auvTdu
ToXkdkLe, oldey 8¢ ol el Talra obT’ el 8dTepa dAnBR TGV Aeyopévwv,
Y a antes habfa sugerido Platén la presencia de la misica en el dominio de la
adivinacion, toda vez que ésta se relacionaba, en general, con el culto. En
Smp., 202 c, Diétima asocia las émwidal con la adivinacién y otras

ceremonias:
-Ti odv, & AloTiua;

~Aalpwv péyac, & Cokpatec: kal yap mdv TO datudvior peTaky €cTi
Beol kai BunTob.

~Tiva, fv & éyd, dtvapy éxov;

-‘Epunvetor kai Siamopbucior feolc Te Td map’ drBpdrwy Kai
dvbputolc Ta Tapa fedy, TGV pév Tdc Benjcelc kai Buciac, TOV 8¢ Tac
emTdEerc Te kal apolfac TV Buardy- év pécy 8 Sv dudoTépwr

t

cupTAnpol, ¢eTe TO WAV auTo auTEl cuvdedécBal, Bid TovTou Kal T
A

HavTikT Tlca Xwpel kal 1 TOV Lepdy Téxvn Tar 7€ mepl Tac Buclac katl

TAC TEAETAC KAl TAC €mwidac kal THy pavteiav Tdcav kal yonTelay.

Y un par de versos del Idn de Eurfpides (vv. 91-2) son aiin mds
eXpresivos, por su mencion explicita del cardcter cantado del ordculo: 8dccer
8¢ yuvn Tpimoda {dBeov / Aeddlc, deiBouc’ “EAinct Bodc, / dc dv
"ATEMwY kehadrien 1003, Los vv. 1064-5 de la Iphigenia Aulidensis, de

1003 cf, Euripides, IT, 1283 (qesfavtwn ajoidai'™).
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Euripides, llaman a Quirdén pdvric 6 dorfdda pobeay / €lddc, y Estrabén,
en el fr. 19 del libro VII, dice que, en los tiempos antiguos, los adivinos
también practicaban la miisica: 0T 70 Tahardoy oL pdvTec Kal povcikny

elpydlovro.

El pasaje de Euripides, f6n, vv. 91-2, nos ha conducido a Delfos y
nos ha traido al recuerdo a Apolo, dios en el que la misica y la adivinacién
coinciden eminentemente 1003, También a Apolo y a Delfos se refiere un
testimonio muy valioso, el de Pausanias, X, 5, 7-8, que atestigua el cardcter
cantado del ordculo, desde pitonisas de épocas remotas, como Femoénoe, o

adivinos también legendarios, como Olén:

fikovca 8¢ kal we AvBpec WoLpalvorTec ETLTUXOLEY THL pavTeimt, Kal
€vleol Te éyévovto OO ToD dTpol kal épavtevcavTo €€ "ATdawvoc.
peyicTn 8¢ kal mapd mielcTov éc Pnpovony 6ofa écTiv, wc TpduavTic
vévorto 1} Pnpovén Tol Beol mpuTn Kal TpWTn TO €EdpeTpor ficev.
Bowo 8¢ €mxwpla yuri moujcaca Dpvov Aeddolc édn kaTtackevdcacal
TO pavteiov TR fei Touc ddikopévouc €€ “TrepPopéwv Tolc Te dhhouc
kai ‘QMjva: TodTor 8¢ kal pavretcaclar mpatov kal (8) dical wpdTov

TO €EdpeTpov. Temolnke 8¢ 1 Boww ToudSe-

évba Tou evprneTor XprneTiptor €KTEAéCAVTO

mat8ec VmepPopéwv llayacoe kai Sloc "Ayuetc.

émapifpobea 8¢ kal dhouvc TV YwepPopéuv, €nl TekeuT Tob Upvov

Tov '(AATva Brdpacey:

v 8, oc yéveto mpdtoc PolBolo TpoddTac,
mpdToc & dpxalwv éméwy TekTdvaT® qoLddy.

También en el culto de Apis, dice Plinio, NH, VIII, 185, que unos
muchachos cantan en honor de la divinidad, y que, en el curso de las
ceremonias, entran en trance profético: greges puerorum comita<n>tur
carmen honori eius canentium; intellegere videtur et adorari velle. hi greges

repente lymphati futura praecinunt.

1003 vid., p. e, Kern, O., 1926, p. 112.
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Y, si pasamos al plano de lo mds decididamente mitico, Flavio
Filostrato, Her., p. 28, 24 De Lannoy, destaca a Museo en lo referente a

cantos oraculares (év WiL8dic ypncpwv).

¢) En época helenistica es también cuando se documenta por primera vez, en
los textos que hemos podido examinar, la leyenda del catasterismo de la lira
de Orfeo. Tuvo que ser expuesta ya por Eratdstenes, segin podemos inferir
del cap. 24 del resumen que nos ha llegado de su obra "astro-mitolégica”,
resumen que se conoce con el titulo de Catasterismi. Luego aparece también
en el Ps. Plutarco, Sobre los rios, 111, 4, y en el Ps. Luciano, De astr.,, X.
En laliteratura latina, el catasterismo de la lira se relata en obras encuadradas
en la tradicién aratea, como la de Higino, Astr., 11, 7; Manilio, 1, 324-30, y
Avieno, Aratea, 626 y ss. Fuera de esa tradicidn, lo encontramos en Silio
[tdlico, XI, 459-61. De todos esos pasajes, como ya hemos visto, los mds
interesantes son el de Manilio y el del Ps. Luciano, que perpetiian en el
ambito celeste los prodigios que la lira de Orfeo obraba en la Tierra, como
hemos visto en el apdo. V. 1. 5.: 1gual que el somdo de la lira habfa atraido a
los animales y creado la armonia entre ellos, en la Tierra, también en el cielo
estaba la constelacién de la Lira rodeada por animales, como los
representados en las constelaciones del Zodiaco, o en la del Cisne, que
"vuela" hacia la de la Lira, en Avieno, Aratea, vv. 633—4. Y, en el pasaje de
Manilio, I, 324-30, la lira rige el curso de los astros, de 1o cual, con respecto
a antes del catasterismo, s6lo conocemos un testimonio, el del Ps. Virgilio,
Culex, vv. 274-6.

Que esta leyenda se documente por primera vez en €poca helenistica,
era esperable: los mitos astrales tenfan que concebirse €n una época en la que
los avances de la astronomia como ciencia coincidieron con el gusto por los
aitia, en el campo de la literatura. El hecho de que, incluso en €l resumen de
la obra de Erat6stenes, se insista en que las Musas pidieron a Zeus que
metamorfoseara en constelacién la lira de Orfeo, "para que quedara un
recuerdo de €l y de ellas mismas, entre los astros", nos permite interpretar
esta leyenda en el sentido de que expresa la inmortalizacién de nuestro
personaje y de su arte. No olvidemos tampoco que estos mitos de
metamorfosis en constelacién tuvieron entre los factores de su desarrollo, en
el ambito griego, ¢l contacto de los griegos con las religiones astrales, en los
termitorios que Alejandro Magno habifa conquistado. Y que, en esas religiones

astrales, se conlenfan creencias acerca de que las almas iban a morar entre las
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estrellas, tras la muerte, o incluso se convertian en estrellas1005, Tales ideas
también tuvieron el refuerzo de ciertas doctrinas estoicas acerca de la

naturaleza del alma y de su destino.

d) También hay un testimonio de que la misica de Orfeo seguia ejerciendo su
atractivo, después de muerto nuestro héroe, sobre drboles, rocas, aves y un
pequeifio grupo de pastores (me(Betl Splc Te kal TETpac kal dypovdpouc

épvifac kai pikpdy Tt molpévwy cheTnpa, Himerio, Or., 46,33 y ss.).

e) Finalmente, la misica abandond a los leibetrios, que habfan cogido la lira
de Orfeo, para profanarla (Himerio, Or., 46, 33 y ss.).

Intentemos relacionar ahora estos motivos de la perennidad del arte de
Orfeo, con el cardcter general del mito y con las creencias de los antiguos
acerca de la musica. Alberto Bernabé1006 ha sefialado que ¢l mito de Orfeo
es, basicamente, un mito de transgresiénl007, cuyo protagonista intenta
atravesar las fronteras entre el hombre y la naturaleza (es capaz de influir
sobre €sta porque puede captar su ritmo y, al reproducirlo, hablarle en su
mismo lenguajel008). Como hemos visto en capitulos anteriores, esa
posibilidad de escuchar el ritmo de la naturaleza, y de reproducirlo, se
manifiesta, en la Antigiiedad, en el dmbito del pitagorismo, en el que
precisamente la musica era la via de comunicacién con lo divino, sobre la
base de las analogfas que los pitagéricos habfan creido descubrir entre las
proporciones numéricas de la musica y las de la constituciéon del
Universo1009, Escuchar la naturaleza y reproducirla musicalmente era lo que
habfa hecho Orfeo, como vefamos en II. 3. B. 3. También intenta Orfeo
traspasar el limite entre el hombre —mortal- y los dioses —inmortales—, al
descender al mundo de los muertos y pretender rescatar de €l a Euridice. Pues

bien: si, como es evidente, Orfeo no consiguid, en esa ocasion, traspasar 1os

1005 Acerca de la relacién entre los mitos de catasterismos, con las
religiones astrales, cf. Nilsson, 1950, 1i, pp. 55-6 y 470 y ss. Hemos hablado
de las religiones astrales, y mas concretamente de la escatologia astral, en la
cuarta parte de este trabajo.

1006 vid. "Orfeo: el poder de la misica", en prensa.

1007 Segal, Ch., 1989, p. 80, se refiere en general al caracter transgresor
que subyace en el "héroe cultural"; vid. también Brisson, L., 1990.

1008 Hemos presentado testimonios que apoyan esa interpretacién, en IL. 3.
A. b.

1009 vid. Daniélou, A., 1968, p. 45.
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[imites entre la vida y [a muerte 1010, si podemos decir que, aun cuando fuera
de una forma, por asi decir, "simbdlica", lo logré post mortem, cuando su
cabeza siguid cantando y adquirid una funcién oracular. Asf pues, ese motivo
responde al caricter general que podemos atribuir al mito de Orfeol011. Y
es, por otra parte, coherente con un rasgo caracteristico del tipo humano al
que corresponde Orfeo: es éste un poeta—muisico, como lo fueron los aedos y
rapsodos en GrecialO12 |y Jan de Vries ha llamado la atencién 1013 sobre la
conciencia que el poeta posee de estarse inmortalizando a través de su obra:
Horacio, Carm., 111, 30, 1, dice: Exegi monumentum aere perennius, y, en
v. 6. non omnis moriar; y un pasaje del Libro de los Reyes de Firdausi1014,
dice asi: "Cuando este célebre libro quede acabado, el mundo me alabard/ y
yo no moriré: seguiré viviendo gracias a la semilla de las palabras que

esparci". Pero debemos detenernos en este punto.

De Vries da cuenta, en efecto, de hechos; pero son de orden
demasiado general. En primer lugar, Orfeo no es un cantor de épica heroica

{su canto no se propone inmortalizar 1a memoria de ningiin héroe guerrero) ni

1010 Acerca de esta cuestion, vid. IV. 3. 1. A. 1. Por otra parte, traspasar los
limites entre la vida y la muerte es muy adecuado a un personaje a quien se
consideré sacerdote de una religién escatologica (vid. Restani, D., 1994, p.
201). Con ese caracter es también coherente [a interpretacion del mito
ofrecida por Sorel, R., 1995, pp. 22 y ss.

1011 Esos motivos legendarios (relacion con los limites entre la vida y la
muerte} también apoyan bastante bien la famosa interpretacion chamanica
del mito de Orfeo, propuesta por Guthrie, W. K. C., 1935, y por Dodds, E. R.,
1951. Schmidt, M., 1975, p. 132, alude a algunas representaciones de cabezas
de Orfeo aladas, que pueden relacionarse con las creencias en fenémenos de
bilocacién y similares. Vid., no obstante, las juicicsas reflexiones v
matizaciones de Graf, F., 1987; Albert, K., 1989, p. 279; Fiore, C., 1993, y
McGahey, R., 1994, p. 6.

1012 Al hacer esa comparacién, no estamos dando por supuesto que sea
exacta también en lo que se refiere al género de poesia compuesta y cantada
por Orfeo, acerca de lo cual remitimos al. 3. E.

1013 pe vries, 1961, p. 234-5.

1014 citado en De Vries, 1961, p. 234, sin indicacién de libro ni de verso
{traducimos a partir del libro de De Vries, que cita, al parecer, por la
traduccién alemana de A. F. von Schack, mencionada en la nota 16 al capitulo

V, sin mas indicacién que el afio de edicién, 1877).
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un poeta lirico que quiera eternizar su subjetividad 1015, Orfeo es mds bien el
poeta de una revelacién teoldgica, y, si intentamos delimitar su relacién con
esa preocupacion por la inmortalidad, lo primero que nos viene a la cabeza es

que €sa era una de las inquietudes centrales de las doctrinas Grficas.

A este proposito, tenemos que mencionar el estudio de R. Sorel1016,
que distingue el personaje legendario de Orfeo —el cantor prodigioso— frente
al mito transmitido bajo su nombre: la catdbasis para rescatar un alma v el
olvido de las condiciones impuestas por los dioses para que ese rescate sea
efectivo. Sorel parte de un concepto de mito como relato que tiene la intencién
de instaurar un modelo de conducta, frente a la leyenda (que se sitia en el
plano de lo lejano en el tiempo, pero no de los origenes de un arquetipo
cultural). Segiin esas distinciones, lo que a nosotros nos ha ocupado ha sido
el aspecto legendario de Orfeo: 1a musica. El mito de Orfeo, propiamente
dicho, segun Sorel, 1lamaria la atencién sobre el poder de la memoria frente al
olvido. Y lo que establecerfa un lazo entre el Orfeo legendario y el del mito,
segun las distinciones que propone este autor, seria la presencia de la musica
-0, cuando menos, la atencién al sonido como recurso mégico— en el
encantamiento, en los encantamientos que intervenjfan en las Texetal, de lo
cual hemos presentado testimonios en la cuarta parte. Esos encantamientos
pierden su eficacia ante el olvido de las condiciones impuestas por los dioses
infernales, y con este mito se fundamentan las prescripciones Orficas acerca
de las fuentes de la memoria y del olvido, de las férmulas que ¢l alma debe
repeltir ante Perséfone, etc., para alcanzar la victoria sobre el Mds Alld. En
resumen, el mito de Orfeo exhortarfa al hombre al culto de Ia memorial017,

Segiin todo lo cual, el motivo de que la cabeza de Orfeo sigue
cantando tras su muerte no sélo reproduce un deseo del artista, sino que
obedecerfa al sentido mds general del mito, a aquel precisamente que une el
Orfeo mitico con el cantor legendario (pues cantar, para un griego, es evitar
que se olvide lo que se cantalO18). Lo mismo puede decirse del mito del

1015 vjq. Zaminer, F., 1989, p. 176.

1016 1995, pp. 22 y ss.

1017 vjd., Sorel, R., 1995, p. 28.

1018 Vid., p. e., Otto, W. F.,, 31971. Afadamos un testimonio de Ia presencia
de tales ideas en el marco del orfismo propiamente dicho: el fr. 297 ¢ Kern,
transmitido por Juan Diacono Galeno, Ad Hesiodi Theogoniam, v.943: Taitd

kai dppovia Mouvcdv Td Te dpyava wdvTwy: / Myvnuoclvy mdvtwy wépey olT’
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catasterismo de la lira, que tuvo lugar porque las Musas habfan deseado
inmortalizar el recuerdo de Orfeo. Y con la memoria también tiene que ver el
motivo de Orfeo inventor de la escritura o escritor €1 mismo, como veremos

€n su momento.

Ahora bien, esa interpretacion estd todavia algo distante de nuestro
centro de interés, e. d., de la miusica de Orfeo. Confirma, en efecto, la
relacién de esos mitos con doctrinas relativas a la inmortalidad, que
pertenecian, por otra parte, al &mbito de los misterios. Pero creemos que los
mitos de la perennidad del arte de Orfeo se relacionan méds concretamente con
creencias que expusimos en la cuarta parte, segin las cuales la actividad
intelectual conducia a la inmortalidad. Pero el mundo antiguo puso, en
general, las actividades de la inteligencia bajo la proteccion de las Musas, y
consideré que la musica era la forma mds alta de filosoffa. Por ello, la
filosoffa, como la musica, tuvieron una dimensidn religiosa que la
aproximaba a los misterios, y podia pensarse que ambas conducian a la
inmortalidad1012, En ese marco, Orfeo, el misico por excelencia, era el
candidato ideal a protagonizar estos mitos sobre la perennidad de la muisica,
pues testimonios como A. P., VII, 12,0 CIL, VI,_21521 ¢ 1-2, aseguran la
inmortalidad a intelectuales y poetas, en tanto que devotos de las Musas, y ya
Platén, Phaedr., 248 d, habia sugerido que las almas de} musico, del amante
de la belleza, del filésofo y del enamorado son las que estdn mads cerca del
estado originario —celeste— del alma, lo cual se confirma a la vista del
comentario que de ese pasaje ofrece Plotino, I, 3, 1. Retomando la
argumentacién de Sorel, si el mito de Orfeo exhorta al hombre a derrotar el
olvido, y cantar, para un griego, era evitar que lo que se canta se olvide, era
obvio que, en ese marco, Orfeo, el misico por excelencia, era el candidato
ideal a la inmortalidad, el que mds facilmente podia impedir su caida en el

olvido, como muestran los mitos sobre la perennidad de su misica.

Ese razonamiento es especialmente adecuado a la leyenda del
catasterismo de la lira de Orfeo, que se relaciona con las creencias en la
inmortalidad astral. Ya presentamos, también en la cuarta parte de este trabajo
{IV. 3. 1. A. 2. 1V.), un hermoso pasaje del Somnium Scipionis, V, 3, de

Cicerdn (= De re p., VI, 18), en el que se afirmaba que los hombres sabios,

dveddvin- / alla xpovoc A kaTexpricato kal katékpupe. / viv 8 Téxvar 1€ Adyor
Te vépoL & 6oa T’ €pya TéTuKTAL, / TdvTa S pvijpny StackuleTar dvlpdimolcuy,
1019 vjq. Boyancé, P,, 1937, Hemos expuesto algunos testimonios de esas

ideas, en nuestro apartado "Los misterios v la musica", en la cuarta parte.
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al imitar con la lira la armonifa de las esferas, se abrian camino hacia la
inmortalidad celeste. Y Orfeo habia sido uno de los que habfa imitado la
armonia de las esferas con la lira, segiin nos habia explicado Servio, sch. a
Virgilio, Aen., VI, 645, texto que presentamos en III. 1. 2. E. Ahora bien
ipor qué se catasterizo la lira y no Orfeo? ;Tal vez el hecho de que hubiera
una constelacion cuya forma recordara la de una lira? Ello no nos parece una
razén suficiente, pues, en cualquier caso, parece que, en alguna ocasion, se
dio el nombre de Orfeo a la constelacion normalmente llamada "Arrodillado",
en la antigiiedad 1020, Quiz4 nos hallemos aqui ante uno de esos casos en los
que la génesis de los mitos (sobre todo de estos mitos, surgidos en época
helenistica, por obra de eruditos) se produce en forma libre, respecto al
contexto cultural y religioso. Y, en cualquier caso, pudo parecer obvio, en
una época en la que ya se concebfa la lira como imagen del universol021, que

fuera ese instrumento ¢l agraciado con un destino celeste.

1020 vig. Boll, F., 1931, p. 55.
1021 viid. nuestro apartado "Iter exstaticum caeleste. La lira de Orfeo y la

lira c6smica. La armonia de las esferas y la inmortalidad astral”, en la

seccién IV. 3. de la cuarta parte.
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CONCLUSIONES.

Intentemos ya extraer una valoracion general de las relaciones entre
mito y contexto cultural en el motivo legendario de la musica mdgica de
Orfeo. Sigmendo el mismo orden que en el cuerpo principal de esle trabajo,
comenzaremos por la indole de los medios técnicos del arte de Orfeo, ¥
proseguiremos con los dmbttos en los que la miisica de Orfeo manifesté sus
poderes mdgicos. Nos limitaremos a indicar algunos testimonios

representativos de los hechos mas relevantes.
Los medios humanos de un arte sobrehumano,

El arte que las fuentes atribuyen a Orfeo tiene como medios la
voz1022 que cantal923 y que hablal924, acompafiada por el son de un
instrumento de cuerda pulsada que las fuentes griegas denominan
arbitrariamente ki8dpa, kifapic, A0pa, dSppLyE v xéAucl025 v las latinas
cithara, chelys, fides, lyra y testudo 1026, E]| canto acompafiado por este
instrumento que, en adelante, llamaremos, en general, "lira", podria
remitimos al dominio de la poesia lirica monédica o de la épical 927; pero los
temas del canto de Orfeo no son los de la épica heroica, mds que en un
testimonio muy tardio (Nemesiano, Buc., 1, v. 25). La denominacién
"épica" debe entenderse, pues, sélo en sentido formal, como lo entend{an los
griegos cuando pensaban en €wm, e. d.: poesfa hexamétrica, en la que
también podian verterse los temas teoldgicos y cosmolégicos sobre los que
habitualmente canta Orfeo, desde Apolonio de Rodas, I, 496-511. A esa

1022 {"fpuc, p. e., en Euripides, Ale.,, 969; dwvi), p. e., en Platén, Prt., 315 a.
En las fuentes latinas, cf. vox, en Virgilio, Georg., IV, 505 y 525.

1023 pesde Siménides, fr. 567 Page, hasta Servio, sch. a Virgilio, Ecl., VI, 30.
1024 ¢y, Adyoc, en Euripides, I. A., 1211, y en Heraclito el paradoxégrafo, XXIII
(p. 81 Festa); Tapayopéw, en Apolonio de Rodas, IV, 1410.

1025 K06pa, en Euripides, Hyps.., 1622-3 (fr. 123 Cockle); kiflapic, en Euripides,
Hyps., ¢. 259 (fr. 63 Cocklel; Alpa, en Apolonio de Rodas, II, 928-9; ddpuivE, en
Apolonio de Rodas, I, 31; x€Auc, en Timoteo, Los persas, v. 235 Jansserl.

1026 cythara, en Virgilio, Aen., VI, 120; chelys, en Séneca, Herc. Oet.,, vv.
1034 y 1064; fides, en Virgilio, Aen., VI, 120; lyra, en Ps. Virgilio, Culex, 276;
testudo, en Virgilio, Georg., 1V, 464.

1027 | 4 lira era el instrumento que acompafiaba el cante épico (vid., p. e., Od., I,

1563 y 5., 6 VIII, 266 y ss.).

511



indole 1nicialmente "sacra" del canto de Orfeo responde también el canto
oracular que los testimonios atribuyen, ante todo, a la cabeza de Orfeo,
después de la muerte del cantor, como hemos visto en la quinta parte de este

trabajo.

A esa poesfa que parece contener una revelacién de los dioses, se
incorporan, en el marco de las fuentes latinas, otros temas: elegiacos —desde
el lamento por Euridice, en Virgilio, Georg., IV, 464-6-, narrativos —las
historias de amores ilicitos, en Ovidio, Met., X, 148-739- o incluso épico—
heroicos, en el testimonio de Nemesiano, que hemos citado en el pdrrafo
anterior. Ello no impide que Orfeo siga cantando sobre los temas
tradicionales, como vemos en Claudiano, Carmina minora, 31 (40), vv. 23—
32.

Esta ampliacion en el repertorio de temas que las fuentes latinas
atribuyen a Orfeo puede corresponderse, en nuestra opinion, con un hecho
propio de la cultura literaria latina: la posibilidad de que un mismo autor
cultivara una pluralidad de géneros literarios, y la difuminacién de las
fronteras entre esos géneros.

Especial atencién merece el hecho de que algunas fuentes insistan en
el valor persuasivo de la palabra de Orfeo per se 1028, En efecto, Skeris! 029
ha sefialado, siguiendo a Boyancé!1 030, que la leyenda de Orfeo serfa ante
todo una glorificacién del canto, que incluye el Adyoc, y esto parece
reproducir e} estado de cosas de la pouciky] griega cldsica, en la que parece
que la palabra, €l texto poético, habia tenido la prioridad, y la melodia y el
acompafiamiento instrumental s6lo habfa sido un fiducpa, en palabras de
Arist6teles, Poet., 6, p. 1450 a. Nilsson1031 dijo incluso que Orfeo debfa su
fama como cantor a los poemas 6rficos. La magia de su arte residiria ante
todo en la palabra, y el canto sélo serfa un medio para hacer esa palabra "mds
solemne”. Sin embargo, los primeros testimonios no son los que atribuyen a
Orfeo una revelacién teolégica, sino los que lo presentan como musico.
Aunque es claro que, segin todas las apariencias, el canto primitivo estd
relacionado con la naturaleza, y con una naturaleza divinizada: en un sentido

1028 vid. nuestro apartado 1. 3. C., y Segal, Ch., 1978.
1029 1976, p. 218, n. 350.

1030 1937, p. 35 de la reimpr. de 1972,

1031 1935, pp. 191-3.
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muy amplio, es un canto de contenido teoldgico y cosmolégico que, al

ofrecer una imagen del mundo, intenta influir mdgicamente sobre ¢11032,

Fuera ello 1o que fuere, el relieve de 1a palabra, en el arte de Orfeo, se
relaciona con una peculiaridad de la miisica en e mundo antiguo: el arte de los
sonidos, enire los antiguos, inclufa el arte de la palabra, pues la palabra es
otra manifestacién sonora y, en consecuencia, musical, segtin hace constar
Aristéxeno, Fr. Par., p. 27, 4 vy ss. Pighi. Mucho antes de este autor,
Pindaro ya habia hecho constar que la palabra formaba parte del material con
el que trabajaba el poeta—musico (vid. 0., IIl, 8 d¢dppryyd Te¢

TOLKLAGYApUY Kal Poty avAdy €méwy Te Béay).

E. d., el arte que el mito atribuye a Orfeo es antenior a la separacién de
la palabra y de la misica, que comenzé a ser efectiva en el teatro de
Euripides, aun con ¢l antecedente de los yambos de Arquiloco, segiin el Ps.
Plutarco, De mus., 1141 b—c. Ello tiene que ver con el concepto griego de
poucLkt], que, como explicamos desde la introduccién, incluye la poesia.
Pues ésta toma como materia prima el sonido, toda vez que una de sus
caracterfsticas basicas es la potenciacién del aspecto formal del lenguaje (e.
d., entre otras cosas, del lenguaje verbal en cuanto hecho sonoro, o, dicho de
otra manera, de su faceta musical1033). La poesia implica, en el lenguaje
verbal, un grado de formalizacién del sonido que nos aproxima al dominio de
lo que actualmente entendemos por miisica. Y esa aproXimacion era tanto més
facil en una lengua con acento predominantemente melédico, como el griego
antiguo: las relaciones entre las entonaciones propias del canto y las de la
elocucién normal fueron objeto de un fino andlisis por parte de Dionisio de
Halicarnaso, De compositione verborum, 11. Ademads, segin hemos visto en
la primera parte, Esquilo atribuye a la palabra efectos afines a los de la
musical 034y, en general, como ha dicho Moutsopoulos, "para los trdgicos,
la musica de las palabras se confunde con la musica propiamente dicha" 1035,
Y creemos que la poesfa y la musica comienzan a separarse en €l momento en

el que se concede un predominio al significado o al significante, o bien a la

1032 vid. Combarieu, J., 1909, y Bowra, C. M., 1962.

1033 viq, Thiemer, H., 1979, p. 77. Del valor estético del sonido de las palabras
ya fueron conscientes, p. e., Aristételes, Rhet., III, 2, 1405 b 6, e Isécrates, V,
27,4, yIX, 10.

1034 viq. Moutsopoulos, E., 1959 b.

1035 pMoutsopoulos, E., 1962, p. 398.
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funcion representativa del lenguaje frente a la expresiva y a la mdgico—

encantatoria.

Pero la proximidad entre canto y recitado es, ademds, cspecialmente
caracteristica del canto magico, y el arte que las {uentes antiguas atribuyen a
Orfeo, en el que se manifiesta claramente la unién de poesia y miisical 936,
tiene evidentes cualidades mdgicas, de las que proceden, por asi decir, sus
funciones cultual y pedagdgica.

Y, puesto que el arte de Orfeo otorgaba a la palabra una posicién
destacada, Orfeo pudo ser tomado como antecesor del arte de los sofistas, y
no tanto de los musicos, a partir de la profesionalizacién de su arte, que,
desde la revolucion musical de Timoteo, en ef s. V a. C., se convirtié en un
arte demasiado alejada de la vida de la polis, por lo que su funcién educativa
fue asumida por la retérica. En los parrafos siguientes, nos encontraremos

con ofras consecuencias de esa aproximacion entre Orfeo y los sofistas.

Lo gue habfa permitido esa aproximacién no sélo era el hecho de que
la palabra, en tanto que hecho sonoro, pudiera considerarse como parte de la
musica. Ademds, los sofistas y los maestros de retérica habian sido
conscientes de algo que ya habfa entrevisto Homero: que gran parte del poder
persuasivo de la palabra residfa en su forma, e. d., en aquello que, en el
lenguaje verbal, estd mds préximo a la musica. Del valor estético del sonido
de las palabras ya fueron conscientes, p. e., Aristoteles, Rhet., 111, 2, 1405 b
6, ¢ Isocrates, V, 27, 4, v IX, 10, y de la conciencia fono—estilistica en
Grecia antigua, hay otros testimonios, p. €., en Dionisio de Halicarnaso,
Comp., 12, y en Aristides Quintiliano, I, 11 y II, 14.

Y, dentro del concepto griego de poucikn, que incluye la danza, hay
también un testimonio, aunque aislado, que relaciona a Orfeo con una danza

sagrada, en el marco de una Tekev1): el de Luciano, De saltatione, 15.

Ahora bien, lo que se contaba acerca de la misica de Orfeo no se
relaciona especificamente con la técnica musical de los griegos. Esos aspectos
sélo influyeron indirectamente en el papel de la misica en el mito. Es cierto
que un adelanto técnico, €l aumento del nimero de cuerdas de la citara,
aprovechado por Timoteo, impulsé una revolucién musical que se dejé sentir
de algin modo en o que los trdgicos del s. V a. C. dijeron de Orfeo, y en €l

uso que hicieron de su historia. Esa revolucién musical, como la hemos

1036 petienne, M., 1971, p. 8.
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llamado, también trajo consigo una mayor profesionalizacién de la musica, un
alejamiento de ese arte con respecto a los demds aspectos de la vida. Y todo
ello causé ciertos cambios en la valoracién de la figura del musico, que
influyeron en el desarrollo del mito y, como hemos dicho ya, lo aproximaron
al dominio de la retdrica e hicieron que a Orfeo se le tomara por modelo de los
oradores. Pues ya Hesfodo, Th., 80, habia puesto las bases para que
Cornuto, De nat. deorum, 17, 6, Lang, relacionara a la Musa Caliope con la

retorica.

En fin, lo que en definitiva influyé mds en el tratamiento del mito, lo
que refleja la misica del mito de Orfeo fue, por asf llamarlo, la "filosofia
griega de la musica" o, mas concretamente, la "ética musical” griega. Ya
Hermann Abert sefialé que nuestras fuentes permiten conocer mejor la
sensibilidad musical antigua que la practica o la teoria de la miisica entre
griegos v romanos!937. Ese mismo autor ya hablé, como luego lo hizo
Segal, de la respuesta mimética del oyente, en la Grecia antigua, v en
sociedades mds antiguas atn, y relacion6 con esa respuesta la creencia en la
accién mégica de Ja misical 038, de la que puso como ejemplos a Orfeo, a
Anfién o a los histéricos Taletas o Terpandro, y los fené6menos de
coribantismo, descritos por Platén. Con esa creencia en la accidén mdgica de la
musica hay que relacionar los prodigios que, segiin las fuentes, conseguia el
arte de Orfeo sobre el medio natural. En la segunda parte, hemos expuesto los
testimonios que conocemos acerca del uso mdgico de la miisica en el mundo
antiguo. Griegos y romanos se valieron de ensalmos para defenderse de
animales peligrosos, o para actuar mdgicamente sobre el tiempo
meteorolégico, y creyeron que los magos podian actuar incluso sobre
fendmenos celestes mediante férmulas cuya ejecucion se situaba entre el canto
y el recitado (cf. nuestro estudio de la palabra carmen, enel apdo. I. 3. A. 2.
a.). También hemos expuesto, en la primera parte, algunos testimonios de
que la eficacia mdgica de las émwiSal y de los carmina se basaba en parte,

1037 vid, Abert, H., 1926, p. 137.

1038 Ahert, H., 1926, p. 140; cf. Segal, Ch,, 1978. No se trata de
especulaciones postromanticas: Aristételes, Pol., VIII, 5, 16-7, 1340 a, describe
en estos términos la reaccién del oyente, ante la muisica "entusiastica" de Olimpo
COMwov péhn): TabTa Yap dpochoyoupérwc wolel Tdc Buxde évfouctactikde, 6 &
€vBovctacpoc Tob wepl THv duxny fbovc wdfoc éaTiv, €Tt 8¢ dkpopevol TOV

Wpnoewy yiyvortar mdrtes gupmalels, kal Xwpls TOV prbuav kal Tiv peAdy alit@v,
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para los antiguos, en su sonido, lo que nos aproxima al dominio de la misica
en el que se sitia Orfeo.

Las mismas creencias se encueniran en Egipto y en pueblos del Asia
Menor; pero los griegos las adaptaron a una funcion educativa, y el ejemplo
mds ilustre de esa valoracidn de la miisica y de ese uso de su poder mdgico lo
proporciona ¢l pitagorismo1 039, que quiso hacer de la musica un medio para
la salud del alma, basdndose en que los movimientos del alma se rigen por los
mismos principios matematicos que la miisica (mds concretamente, la musica
de las esferas. cf. Plotino, IV, 3, 12).

En efecto, parece que la creencia en el poder mdgico de la musica
evoluciond desde su uso en encantamientos hasta la especulacion filosofica de
rafces pitagéricas, que, a partir de Damén, hace de la muisica un medio para
mantener el equilibrio del alma y de la ciudad1040. E. d., se habrfa pasado de
lanaturaleza a la "polis"; paralelamente, la palabra se separ6 de la miisica, y
ésta perdi6 parte de su relevancia en la educacién, en favor de la retdrica.
Pero quienes, hasta el fin de la época que hemos iomado en consideracién, en
este trabajo, conservan el interés por €l valor ético de la musica, son los
pitagéricos. Son ellos quienes, en el marco de una sociedad "ilustrada”,
adaptan al 4mbito de la "polis" las creencias en una magia musical que, como
sefialé Abt1941 no tenfan muy buena prensa en la literatura griega, ni podfan
teneria en un dmbito de creciente racionalismo. Y con la filosoffa musical
pitagérica es con lo que se relaciona la musica que el mito atribuye a
Orfeo1942; cuyando el Ps. Plutarco, De mus., 1132 f, dice que Terpandro
imit6 las melodias de Orfeo, éCniwkévar 8¢ Tov TépravSpor Opipou pév
Ta énn, Opdéwc S¢ Ta péam, sitda a Orfeo en los origenes de la tradicién
musical que apreciaban los pitagoricos.

Una etapa importante, antes de las formulaciones de los filésofos, en
la configuracién del pensamiento musical griego, puede hallarse en la
dramaturgia de época cldsica, a la vista de los ensayos de E.
Moutsopoulos 1943, que ha intentado reconstruir la "filosofia de la musica"

1039 abert, H., 1899, pp. 5 ¥ ss.

1040 vjq., después de Abert, H., 1926, el trabajo de Avezzi, E., y Ciani, M. G.,
1994, pp. 228 y s.

1041 Apt, A., 1908, p. 116,

1042 vid, gisler, R., 1922-3, p. 92.

1043 yiq., para lo que aqui nas ocupa, sus trabajos de 1959 b, 1962 y 1975.
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tal como se puede rastrear en el teatro griego. Un factor unificador que
Moutsopoulos ha detectado en el pensamiento musical de los dramaturgos
griegos ¢s el afdn de humanizacion de los fendmenos musicales tal como se
presentan en la naturalezal®44, Y, en esa misma drbita que intenta
circunscribir la musica a lo estrictamente humano, Platénl045 vy
Anstételes! 948 se basardn, en principio, en los presupuestos de Damon, y 1o
mismo ocurrird con los estoicos! 947, En parte, la filosofia pitagérica de la
musica se mantiene todavia en la Antigiiedad tardfa, en la obra de Aristides
Quintiliano1048 (s. III d. C.), y entre los neoplaténicos (vid., p. e., las
biografias de Pitdgoras escritas por Porfirio y Ydmblico). En todos ellos se
mantiene una idea bdsica: que la musica puede influir sobre el alma y la
naturaleza, pues todo tiene un mismo fundamento matemadtico que, en virtud
del principio mégico de "que lo igual actiie sobre lo igual"1049, hacia de la
musica el medio ideal para actuar sobre el alma y el mundo. Y una curiosa
pervivencia de esas ideas (mds concretamente, de la doctrina del foc de los
ritmos) se halla todavia en los tratadistas de retérical ©59, pues, con motivo
de la revolucién musical del s. V a. C., el arte de la palabra se habia separado
de la muisica, y, a partir de esa separacion, se habfa desarrollado la retérica,
que, como ya hemos dicho, habfa heredado Ia funcién educativa de la musica.
Lo cual es coherente con ciertos usos del mito de la musica médgica de Orfeo,
que hemos estudiado en la segunda y tercera partes de este trabajo y de los

que recogemos los aspectos bdsicos en los pdrrafos signientes.

El dmbito natural de un arte sobrenatural: de la naturaleza no — hurmnana
al dmbito de lo humano.

En lo que se refiere a la accién mdgica sobre la naturaleza, a través de
la miisica, las fuentes se mantienen en una linca coherente desde el principio
hasta el fin de la Edad Antigua. Dentro de esa coherencia, se observa lo que

podriamos llamar una distribucién de ciertos motivos entre diversos sectores

1044 viq, Moutsopoulos, E., 1962, p. 397.

1045 sobre 1a indole pitagérica del pensamiente musical de Platén, vid. Abert,
H., 1899, p. 11, y Moutsopoulos, E., 1959,

1046 vig. Abert, H., 1899, pp. 13-17.

1047 cf. Filodemo, Mus., 1V, pp. 46 y ss. Neubecker, y Posidonio, fr. 417
Theiler.

1048 vid, Abert, H., 1899, pp. 24 y ss.

1049 viq. Combarieu, J., 1909, pp. 12 y ss., y Schneider, M., 1951, pp. 141-3.
1050 vid, Abert, H., 1899, Pp. 43 y ss.
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podriamos Jlamar una distribucion de cierios motivos entre diversos sectores
de las fuentes: p. e., es llamativa la escasez de testimonios iconogréficos del
motivo de Orfeo entre los animales, antes del arte romano de época
imperial 1051, frente a la constancia con la que ese motivo se manifiesta en las
fuentes literarias (desde Siménides, fr. 567 Page, hasta Gregorio
Nazianzeno, Carmina quae spectant ad alios, PG, 37, 1570, en las fuentes
griegas, y desde Ps. Virgilio,Culex, 269-70, hasta Claudiano, Carmina
minorag, 31, v. 3, en las latinas).

Hay que destacar que las fuentes latinas insisten en la extensién de tos
prodigios de Orfeo at mundo de los muertos, en el que, como ocurria en el de
los vivos, las fieras quedan embelesadas al oir a Orfeo: p. e., Cérbero, en
Virgilio, Georg., 1V, 483, experimenta los mismos efectos que las fieras, en
Claudiano, De raptu Proserpinae, 11, praef., vv. 25-6. Iguaimente,
destacamos lo que podemos [lamar la incorporacién de fos animales
domésticos al auditorio de Orfeo, que, en las fuentes iatinas, obedece a la
conciencia de que el arte de nuestro protagonista pertenece al &mbito mitico de
la Edad de Oro, una de cuyas caracteristicas era la paz entre los predadores y
sus victimas1052; cf | acerca de Orfeo, Séneca, Herc. Oet., v. 1057 y s.,
entre otros muchos pasajes de este autorl053, y, en general, con respecto a la
Edad de Oro, Virgilio, Ecl., IV, 22. La paz entre los animales es un motivo

1051 ¢f, 1os posibles antecedentes micénicos presentados en L. 2., vy el
platillo beocio de la coleccidn de O. Kern (nim. 6 Garezou). En el relieve
espartano del Museo de Esparta (num. 196 Garezou), los animales no
aparecen tanto como auditorio encantado por Orfeo, cuanto como elemento
que permite identificar a éste como tal. En el arte romano, los testimonios
son abundantisimos:; hemos comentado aigunos en 1. 2., de los que destacamos
el mosaico de Blanzy-les-Fismes (nim. 111 Garezou).

1052 para ese rasgo de la Edad de Oro, independientemente de la masica de
Orfeo, vid. Virgilio, EcL, 1V, 22.

1053 Que fuera Séneca uno de los autores que mas insistieran en ese motivo,

puede relacionarse con la atencidén que el pensamiento estoico presté a la

idea de la cuvumdBera universal: en el caso de Séneca, esa atencién se
manifiesta en el uso de la pathetic fallacy, por la que la naturaleza refleja
los afectos humanos (cf., p. e., el viento huracanado como reflejo de la ira de
Medea, en la tragedia homénima del autor que nos ocupa, v. 579). Orfeo
representa, para Séneca, el ideal del arte que domina y armoniza la

naturaleza, mediante la inteligencia (cf. Séneca, Ep., 65, 2).
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también apolineo (cf. Euripides, Alc., 571 y ss., para Apolo, y Filostrato el

joven, Im., 6, ademds de los textos de Séneca, para Orfeo).

Ademads de remitirnos a Apolo, la relacién de Orfeo con los animales
domésticos nos pone sobre la pista de un fendmeno frecuente en la mitologia
de la musica, que es la asociacion entre miisicos y pastores. Hermes, Pan y
Apolo son dioses pastores y musicos al mismo tiempo, como Krsna, en la
mitologia indial 954, y Orfeo también ha manifestado, en los contextos que
nos ocupan, esa faceta de pastor. Mds en general, la confluencia de elementos
de civilizacién en la figura del pastor, puede ser un eco de que la principal
actividad de los pueblos indoeuropeos fuera el pastoreol955, lo cual se
refleja también en la imagen del rey como pastor (/1., 11, 243)1056,

Todo lo cual, a su vez, se relaciona con la concepcién pitagérica de
que la miisica establece la armonia no sélo entre los sonidos, sino en todo el
universo (cf. Platén, Smp., 187 a y ss., y Panaceas, p. 141, 5 y ss.
Thesleff, transmitido por Aristides Quintiliano, I, 1).

En el plano de los realia historicos, nos consta que los antiguos
fueron conscientes de la sensibilidad de los animales a la musica, segun
sugieren, en general, textos como los de Plutarco, De soll. anim., 3, 961 d-
e. Mds concretamente, podemos recordar las anécdotas relatadas por Eliano
acerca de Arién y los delfines (cf. NA, 12, 45). Un escolio a Pindaro, P., V,
76, cuenta que Bato amansaba leones con ensalmos que le habia ensefiado
Apolo, y hay incluso testimonios, en los papiros mdgicos, de ensalmos
(émwidal) contra los escorpiones o las serpientes ~cf. Platén, Euthd., 290 a,
y Pap. (Leid.), X111, 262-4 (II, p. 101 Preisendanz)-. Y, volviendo con los
leones a los que Bato amansaba con ensalmos, Eliano, NA, 3, 1, cuenta que
los habitantes de Libia convivian pacificamente con esos animales, porque
éstos entendfan la lengua de los libios. Ello nos remite a los testimonios
segiin los cuales Orfeo habfa aprendido a cantar imitando el canto de los
pdjaros (Tedfilo de Antioqufa, Ad Autolycum, 11, 30, y Fil6strato el vigjo,
Im., 11, 15, 6), o bien habia construido la lira como reproduccién de la
armonia de las esferas (Servio, sch. a Virgilio, Aen., VI, 645). en otras
palabras, Orfeo era capaz de actuar mdgicamente sobre la naturaleza porque,

1054 cf, Duchemin, J., 1960, y nuestro apartado II. 3. A. b. Para los dioses
miusicos y pastores, remitimos a nuestro trabajo de 1995 c.

1055 ¢f. villar Liébana, F., 1991, esp. pp. 117 y ss.

1056 cf. Benveniste, E., 1969, vol. II, pp. 89 y ss.
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al haber captado su ritmo, sabfa dirigirse al medio natural "en su propio
lenguaje” ! 057, posibilidad propia de la Edad de Oro (Platén, Plr., 272 b).

Orfeo también hechizaba, arrastraba o conmovia arboles y rocas,
como podemos ver, p. e., en Buripides, I. A., 1212; "eiusd.", Ba., 564, o
en Ovidio, Met., X, 143, y "eiusd.", Mez., XI, 10-15. Esos eran efectos
que los antignos también atribuian, en general, a los magos, como se ve
sobre todo en algunos testimonios relativos a Medea (p. e., Ovidio, Met.,
VII, 192 y ss.). Y, en los papiros mdgicos, hay testimonios de la eficacia que
un nombre mégico podia tener sobre esos elementos de [a naturaleza: p. e., en
Pap. Leid., X1, 240 y ss. (iI, p. 74 Preisendanz). Asimismo, Orfeo era
capaz de calmar tormentas, con su canto (desde Antipatro de Siddn, A. P.,
VII, 8, 3-4), y también hay abundantes testimonios de encantamientos para
actuar magicamente sobre ¢l tiempo meteorolégico: desde aquellas émendal
con las que los magos persas intentaron contrarrestar la tempestad en el
Artemision (Herédoto, VII, 191) hasta cantos o himnos atribuidos a poetas
"reales", como Séfocles (Flavio Filostrato, VA, VIII, 7) o Siménides
(Himerio, Or., 47, 120 y ss.). De Medea también se decia que era capaz de
esos prodigios, valiéndose de carmina (vid., p. e., Ovidio, Mez., V11, 197 y
$s., ¥ Séneca, Med., vv. 755 y ss.). Y esa era una funcién que
frecuentemente correspondia a los sacerdotes (Pausanias, II, 12, 1; Ps.
Justino, Quaest. et resp. ad orthod., PG VI 1.277; Hesiquio, s. v.
*Avepdkortar). Orfeo, por su parte, consiguié esos prodigios, en ocasiones,
a través de una invocacién cantadalO58 a 1los dioses (Dionisio
Escitobraquién, frs. 18 y 30 Rusten), como, por otra parte, hacia también
Medea, en Ovidio, Met., VII, 192 y ss. Incluso conocemos un
encantamiento contra los vientos, en Ox. Pap., XI, 1.383 (p. 237). Para
completar el "espectro” de los 4mbitos naturales sobre los que el canto de
Orfeo ejercia su eficacia mégica, diremos que un solo testimonio, el del Ps.
Virgilio, Culex, 274-6, dice que la lira de Orfeo fue capaz de detener la

Luna. La accién sobre los astros era una de las que mas comuinmente se

1057 Cf, Bernabé, A., "Orfeo: el poder de la musica”, en prensa.

1058 Nos consta que las plegarias se cantaban o, cuando menos, se
salmodiaban, a la vista, p. e., de la intercambiabilidad de las palabras evxq ¥
émwid (cf. Heliodoro, VI, 14, 4, y Th. Magister, en Anecdota Graeca, 11, 228
Boiss.). Mas explicito es el testimonio de Plotino, 1V, 4, 38, 3: ebxai 1y dmhal f
Téxv ddbpevar. Hemos discutido el problema en nuestro apartado L. 3. A. 3.

("El uso magico de la voz y del canto”).
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crefan propias de los magos (vid. el mismo Virgilio, Ecl., VIII, 68-72, y
otros multiples testimonios que hemos expuesto en II. 3. A. a.}. Y, sin

embargo, sélo tenemos un testimonto que lo atribuya a Orfeo.

Pero la principal manipulacién de ese motivo del encantamiento
musical sobre la naturaleza, en las fuentes literanas, afecta a animales, drboles
y rocas. Es lo que hemos llamado "interpretacién alegorista”, que hallamos
por primera vez en el s. IV a. C., en el oplsculo de Paléfato, XXXIII, pp.
50-51 Festa. En ese texto, se dice que Orfeo habia hecho volver a la ciudad a
unas ménades que estaban celebrando orgias en las montafias, y que, al verlas
con lirsos y ramas de drboles, los hombres dijeron que Orfeo era capaz de
llevarse tras si incluso los bosques. Los textos en los que a continuacién se
recoge esa forma de manipular el mito, ignoran esa relacién con los misterios
dionisfacos, que confirma bastante bien la reconstruccién que Eisler hizo de
los origenes de esa alegoria. Ese autor, basdndose sobre todo en testimonios
platénicos, estoicos y cinicos que hacen de los animales una alegoria de las
pasiones irracionales del almal 059, remontS hasta la idea drfica de que el
alma, al ser de naturaleza dionisfaca ("Orph.", frs. 210 y ss. Kern), tiene algo
que ver con el ToAukédaov Bnplov del que habia hablado Platén, R., 588
¢, pues Fanes —otro nombre de Dioniso— es descrito como un animal
fabuloso, en "Orph.", fr. 54 Kern.

Al margen, pues, como decimos, de esos antecedentes mistéricos,
otras fuentes! 060 insisten sélo en que no hay que interpretar literalmente que
Orfeo amansara fieras y se llevara tras sf rocas y drboles, pues eso serfa una
expresién figurada de la accién civilizadora de su canto sobre hombres
salvajes a quienes habrfa alejado de hdbitos execrables. Esta consideracién

permitis a los autores cristianos comparar a Orfeo con Jesis, como vemos en

1059 ¢y, Eisler, R., 1922-3, Pp- 82 y ss. Los testimonios de los animales
salvajes como alegoria de las pasiones, se encuentran, p. e., en Platén, Tim., 91
a-b; R., 588 c y ss.; entre los estoicos, Crisipo, frs. 306 y 307 Arnim, y, para los
cinicos, vid. Cebetis Tabula, 22 y ss.

1060 Ep, 1a literatura griega, cf. Heraclito el paradoxégrafo, XXIII (p. 81 Festa):
Dién de Prusa, LIII, 8, y Maximo de Tiro, 37, 6. También hay ecos lejanos en
Diodoro Siculo, IV, 25; en el Ps. Eratdéstenes, Cat., 24, yen Conén, FGr H, 26 F
1 (XLV); Pausanias, IX, 30, 4; Gregorio Nazianzeno, Orationes, XXXIX, 680 (PG,
36, 340; t. 155 Kern). En las fuentes latinas, vid. Horacio, Ars poetica, vv. 391-
3, ¥y Pomponio Porfirién, Comm. in Hor. Artem poeticam, v. 391-3; Quintiliano, I,
10, 9; Frontén, Ep., IV, 1, y Macrobio, In Somn. Scip., 1I, 3, 8.
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Eusebio de Cesarea, De laudibus Constantini, 14, 5, donde el autor compara
la magia musical de Orfeo con la palabra salvadora de Dios. Ese mismo texto,
con su uso de la alegoria que hace de la lira una 1magen del alma, nos remite,
en tltimo término, a testimonios relacionados con el pitagorismo, que
veremos en el proximo epigrafe y que representan el fundamento magico de la
creencia en la accion de la musica sobre el alma. Esa imagen de la lira se habia
conservado en los autores cristianos (Epifanio, Haer., vol. 2, pp. 224-5
Holl), mientras que la imagen de los animales para aludir a lo irracional en el
hombre tenia ya antecedentes en el Antiguo Testamento (Ecclesiastes, 3,
18). Por todo ello, Orfeo tenia todavia un sentido para los cristianos, vy, al
margen del tratamiento que de ella hagan las fuentes literarias, la iconografia
paleocristiana la sigue utilizando, rodeada de animales de distinta indole1081},
como una imagen del Buen Pastor, pues la paz entre los animales
caracterizaba también, en textos como Is., 11, 6-9 (cf. 65, 25), la época de
después de la venida del Mesias.

En cualquier caso, todas esas fuentes desplazan el ambito de accidn de
la magia musical de Orfeo: de la naturaleza no — humana, al 4mbito de lo
humano. En contrapartida, muchos textos hacen consistir el efecto mdgico de
la misica de Orfeo en dotar a la naturaleza no — humana de una afectividad
propia de los seres humanos, lo cual se manifiesta con especial claridad en el
motivo de la llamada pathetic fallacy, que encontramos cuando los bosques y
los animales lamentan la muerte de Orfeo.

Ahora bien, en la la pintura vascular dtica del s. V a. C., hay
abundantes testimonios que permiten entrever esa misma aproximacién de lo
no — humano a lo humano, propia de la interpretacion alegorista, antes del
primer testimonio que de €sta conservamos, en las fuentes literarias. En
efecto, uno de los aspectos del mito que la cerdmica de época cldsica ha
representado obsesivamente es el de Orfeo enire los tracios que lo escuchan
con reconcentrada atencién1062, Ese motivo estd cscasamente atestiguado en
las fuentes literarias; pero lo que nos interesa destacar en este momento es que

esos tracios aparecen caracterizados con marcas inequivocas de animalidad,

1061 grfep, tocando la lira, con un cordero a su derecha, aparece en el fresco de
la catacumba de San Calisto, en Roma, de entre 218-222 d. C. (nim. 164 a
Garezou), ¥ en un fresco de la catacumba de Domitila, destruido {320-330 d. C.).
Vid. otros testimonios en nuestro apartado II. 2,

1062 yiq., p. e., los nims. 7-31 Garezou, y nuestro apartado III. 2.
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como las pieles de las que estdn hechas sus capas y sus gorros! 062, E|
dominio que Orfeo ejerce sobre los impulsos animales de sus oyentes es avn
mds claro en el caso de los sdtiros que a veces lo escuchan, en esas mismas
imdgenes, y que, en contraste con sus habituales actitudes saltarinas y

danzantes, aparecen escuchando a Orfeo en una serena inmovilidad 1964,

Por otra parte, la aproximacion del arte de Orfeo al dmbito de lo
humano estd implicita en ciertos pasajes platonicos que describen el efecto de
la palabra, tal como se manifestaba en la retdrica sofistica, valiéndose de
imdgenes de encantamientos sobre las fieras, como los que ejercfa Orfeo.
Como contrapunto a ¢sas imdgenes, Platén compara la elocuencia de
personajes como Protdgoras con la destreza musical de Orfeo (Prt., 315 a), a
quien incluso se llama ©pdikioc coprcTric (Clemente de Alejandria, Prot., 1,
1, 1). Pero va antes de Platén, Euripides (I. A., 1211 vy ss.) habfa
aproximado tdcitamente el arte de Orfeo al de los sofistas, al destacar el valor
persuasivo de la palabra de nuestro protagonista. Esa aproximacién entre
Orfeo y los sofistas es coherente con una tendencia sefialada por E.
Moutsopoulos en el pensamiento musical de los trdgicos, especialmente de
Euripides: la de la humanizacién de los fen6menos musicales tal como se
manifiestan en la naturaleza. En otro orden de cosas, estas relaciones entre la
soffstica y el arte que el mito atribuye a Orfeo representan, en el dmbito del
"receptor”, lo que la relevancia que el arte de Orfeo otorgaba a la palabra, en
el dmbito del "cédigo”. Nos hemos servido, algo burdamente quizd, de
términos bdsicos de teorfa de la comunicacién, para llamar la atencidn sobre el
hecho de que la relacion de Orfeo con los sofistas se manifiesta en dos
drdenes: por lo que se refierc a los medios técnicos del arte de Orfeo, como
vimos en la primera parte y hemos intentado sintetizar en las primeras pdginas
de estas conclusiones, v en cuanto a sus oventes vy los efectos que ¢l cantor
obtenia sobre ellos, segiin expusimos en la segunda parte y acabamos de
recapitular, tomando como hilo conductor la interpretacion alegorista del
motivo de Orfeo como encantador musical de la naturaleza no — humana.

Esa aproximacién de Orfeo a la sofistica se corresponde, a su vez, con
el hecho de que el rétor hubiera sustituido al citaredo —o, cuando menos,
hubiera usurpado parte de la relevancia que éste tenfa—- en la educacion de la
juventud. Y de ahf que se tomara a Orfeo como modelo o término de
comparacién con los oradores, como vemos en Claudiano, Panegyricus

1063 petienne, M., 1989, pp. 112-3.

1064 vid. 10s ntms. 22-25 Garezou.
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Manlii Theodori, vv. 251-2. Pues ya Cicerdn, De inv., 1, 2, habfa asignado
alaelocuencia la misma funcidn civilizadora que Horaclo, Ars poetica, vv.
391 y ss., habia celebrado en Orfeo. En esa misma linea, Fronton, Ep., 1V,
1, equipara a Orfeo creando la paz entre los animales, con el emperador que
mantiene la paz entre los pueblos que gobierna. Todo ello nos conduce ya de
lieno a la 6rbita de 1a sociedad humana.

De los hombres a los dioses.

Pasemos va, pues, al papel de la musica de Orfeo en el marco de la
sociedad humana. El primer testimonio iconogréfico seguro que tenemos de
nuestro personaje, la metopa del tesoro de los sicionios (nim. 6 Garezou),
relaciona a nuestro personaje con la expedicién de los Argonautas, lo cual
también ocurre en algunos de los primeros testimonios literarios:
probablemente en Siménides, fr. 567 Page, y, desde luego, en Pindaro, P.,
IV, 176 y s., y en Eurfpides, Hyps., c. 257 ss. (Ir. 63 Cockle). Orfeo
argonauta desaparece, en lo sucesivo, de la iconograffa, pero no ocurre lo
mismo en las fuentes literarias, tanto griegas (desde los textos que hemos
citado hasta las Argonduticas drficas, pasando, claro estd, por las de
Apolonio de Rodas), como latinas (p. e., en Séneca, Med., vv. 348-9;
Valerio Flaco, I, 186-7; "eiusd.”, 1V, 85-7, y Silio Itdlico, XI, 469 y ss.).
Tanto en el contexto de la expedicién argondutica como fuera de €], Orfeo
desempefia las funciones habituales del musico en el mundo antiguo: p. e.,
acompaifia cantos de victoria (Apolonio de Rodas, 11, 161 y s8.} como los que
encontrdbamos, fuera del dmbito de Orfeo, en Euripides, El., 859 y ss..
También acompafia danzas festivas (Apolonio de Rodas, IV, 1193-5), e,
igual que su accidn mégica sobre la naturaleza era también eficaz en el reino
de los muertos, también lo encontramos acompanando las danzas de los
bienaventurados, en Virgilio, Aen., VI, 645-6. Por otra parte, Orfeo ensefia
a tocar la lira y a cantar a j6venes héroes (los hijos de Jasoén y de Hipsipile, en
Eurfpides, Hyps., 1622-3 (fr. 123 Cockle), 0 a otros miisicos de la tradicién
legendaria griega (como Lino, Tdmiris y Anfién, en Nicomaco de Gerasa, p.
266, 1 y ss. Jan). En relacidn con esa funcién, Orfeo actia como el iniciador
de una cultura musical (Ps. Galeno, De partibus philosophiae, 29), e inventa
o perfecciona la lira (Ps. Eratéstenes, Cat., 24;Ps. Luciano, De asir., X), el
hexdmetro (Critias, 88 B 3 DK) o el alfabeto (Ps. Alcidamante, Viixes, 24).

Pero su funcién de iniciador de una cultura musical es sélo una faceta
de algo mds amplio, que incluye una revelacion teol6gica y cosmolégica.
Esta, segiin el Papiro de Derveni, col. XXII, 1-3, tuvo lugar cuando Orfeo
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"dio nombre a todas las cosas, lo mds acertadamente que pudo”. Como
hicimos veren IT11. 3. 1. d. 1., el fundamento de la magia musical estd en la
creencia en que el mundo se ha formado a partir del sonido, y las cosas han
surgido al recibir un nombre que les corresponde por naturaleza. Y he aqui
que las unicas huellas (aunque muy difusas) de una cosmogonia de esa
indole, en Grecia, se encuentran en el dmbito del orfismo, en ese pasaje del
Papiro de Derveni, y en el fr. 297 b Kern, que hemos presentado en III. 3.
1. d. 1. También expusimos alli algunos testimonios de la creencia érfica en
que algunos nombres eran dcet, creencia que, aun entreverada con un
principio de consideracién de la convencionalidad del lenguajel965,
volveremos a encontrar en los rituales mistéricos en los que se pretendia
revelar los nombres que correspondian ¢ucer a los dioses, los nombres
secretos por los que los dioses preferian que se les llamara, como veremos en
el siguiente epigrafe. Y, al ser esos nombres secretos 10s menos usuales, nos
remiten a un uso del lenguaje muy préximo a la poesia, en tanto que llama ia
atencién sobre la forma y hace residir en ésta la eficacia del texto. E incluso
hay testimonios, que hemos presentado en la primera y cuarta partes, de que
la eficacia de esos nombres secretos obedecia precisamente a su sonido (vid.,
p. €., Plotino, Enn., 1V, 4, 40), lo que nos sitiia ya en el dominio del

aspecto musical del lenguaje.

La intervencién de Orfeo en ceremonias y rituales nos pone en
contacto con la dimensién religiosa de su arte, de la que eran también un
indicio los temas que mas frecuentemente atribuyen los textos a su canto.
Como veremos en el préximo epigrafe, a través de la musica, Orfeo logra una
comunicacién con los dioses, para obtener su favor con respecto a empresas
humanas, como la de los Argonautas. Y fue precisamente a través de
plegarias a determinados dioses (plegarias que eran cantadas o salmodiadas
segun los testimonios que hemos expuesto en las partes primera y cuarta de
este trabajo) como Orfeo, en algunos casos, puso al servicio de los hombres
su capacidad de actuar mdgicamente sobre la naturaleza no — humana: asi,
calmé una tempestad dirigiendo una evxr’y a los Cabiros (Dionisio
Escitobraquién, frs. 18 y 30 Rusten), e hizo surgir un oasis invocando a las
Hespérides (Apolonio de Rodas, IV, 1406-26). El canto de Orfeo también
hizo que Hypnos acudiera para adormecer al dragén que custodiaba el
vellocino de oro (A. ., vv. 1001-4).

1085 vid. Bernabé, A., 1992, y nuestro apartado IIL. 3. 1. d.
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Pero, antes de recapitular lo que tiene que ver con Orfeo ante los
dioses y el mds alld, debemos indicar que los efectos de la musica de Orfeo
sobre los hombres —salvo en el caso de sus asesinas, como vimos al final de
la tercera parte—~ son la pacificacién, la ordenacién de su actividad y la
apertura de una posibilidad de comunicacién con lo divino, a través de una
revelacion teoldgica. Esos efectos, asi como la dimensidn trascendente que
les otorga la aproximacién del hombre a lo divino, son los que la tradicién
pitagdrica atribuia a la miisica, como pudimos ver especialmente en la tercera
parte de este estudio. Pero, como ya dijimos al principio del segundo epigrafe
de estas conclusiones, la filosoffa pitagérica de la musica y las prdcticas que
en ella se inspiraron, hundian sus raices en creencias mdgicas que se
manifiestan con especial claridad en la accién de Orfeo sobre la naturaleza no
— humana. Y que, al intentar ser racionalizadas en forma de pedagogia y
psicologifa (al intentar, en otras palabras, ser reducidas al dmbito de lo
humano), dieron lugar a que también se prestara especial atencion al efecto
del arte de Orfeo entre los hombres, e incluso se explicaran alegéricamente
los encantamientos sobre la naturaleza como algo inspirado en la accién sobre
el 4nimo de los hombres. Y, puesto que, desde la ilustracién de época cldsica,
los sofistas eran quienes manifestaban, en el d4mbito de la "polis" y del
pensamiento racional y discursivo, la capacidad de actuar sobre el 4nimo del
oyente, he aquf otra via por la que, una vez mds, llegamos a encontrar a Orfeo
en el 4mbito de la soffstica. E insistimos: uno de los recursos de la sofistica
era, como hemos dicho antes, el sonido de las palabras, lo que, en el lenguaje
verbal, estd mds cerca de la muisica.

Pero, cuando intentamos rastrear la historia del pensamiento musical
pitagérico, encontramos que éste representaba un intento de racionalizacion
matemadtica de creencias mégicas que han dejado huellas visibles en los textos:
en concreto, la idea de que la misica puede actuar sobre el alma humana
porque los movimientos del alma se rigen por los mismos principios
matemdticos que la musica, constituye la matematizacién de lo que se
manifestaba en la alegorfa de la lira como imagen del alma (Platén, Phaed.,
85¢yss. y92a—c; R, 443 c—d; Plutarco, Quaest. plar,, 1007 e y ss.;
Proclo, In R., 1, 212-3 Kroll). Esa imagen era una forma de expresar la idea
del alma como armonfa, doctrina eminentemente pitagérica, {(Macrobio, In
Somn. Scip., 1, 14; Claudio Mamerto, II, 7, p. 120, = Filolao, {r. 22 DK;
Arquitas, TTepl vépov kal Stkatocovac, apud Estobeo, IV, 1, 135 = pp. 33
y ss. Thesleff). Hemos expuesto la hisforia e interpretaciones de esas ideas en
III. 3. 1. ¢, donde vimos que la imagen de la lira como simbolo del alma no

526



era exclusiva de los pitagéricos, sino que también la habian utilizado los
cinicos (cf. Didgenes Laercio, VI, 27). Y Aristides Quintiliano, 11, 17-19,
expone una doctrina sobre la génesis del alma, seglin la cual, el alma se

encarna a partir de elementos andlogos a los que componen la lira.

Y, al ser la lira una imagen del alma, era, en virtud del principio
mdgico de "que lo igual actie sobre lo igual", el medio mds adecuado para
ejercer esa accidn psicoterapéutica y armonizadora que los pitagéricos
apreciaron tan insistentemente. La relacion del pitagonsmo y su fitosofia de la
musica, con los efectos del arte que las fuentes atribuyen a Orfeo, estd
especialmente clara en Mdximo de Tiro, 37, 4-7, uno de los textos que
atestiguan la interpretacién alegorista de la magia musical de nuestro

protagonista.

Cuanto hemos dicho no implica que el mito de Orfeo sea pitagérico.
Pero la musica que el mito atribuye a Orfeo traduce esa filosoffa de la musica
que habfan representado los pitagéricos y que hemos esquematizado en el
parrafo anterior. La miisica de Orfeo ejerce una psicagogia dotada de dos
facetas: la atraccion, el hechizo y la persuasién, por un lado, y la pacificacién,
por otro. El teatro griego del s. V a. C., y mds concretamente Euripides,
aprovechando el contexto de la "nueva musica", inaugura la atencién a la
primera faceta seflalada. El otro efecto, el de la pacificacidn, tiene que ver mds
claramente con la ética pitagdrica de la musica, y empicza a manifestarse en la
iconograffa griega de €poca cldsica. Lo que hace de bisagra entre hechizo y
pacificacion es el valor de la persuasion, version sofistica de la psicagogia
que, en las religiones mistéricas y entre los pitagéricos, se manifestaba a
través de las purificaciones. Fueron los pitagdricos quienes representaron la
conciencia de que la musica podfa ejercer esa funcion psicagdgica, y esa
conciencia subyace en lo que las fuentes del mito de Orfeo cuentan acerca de
la musica, segin creemos haber demostrado en este trabajo. Pues la filosoffa
pitagérica de la muisica es la forma en la que, en Grecia, se transmitié y se

manipul6 la creencia en el poder mdgico de la musica.

Ahora bien, ya antes aludiamos a que una de las funciones de Orfeo
entre 1os hombres era la de hacer de mediador, a través del canto cultual, entre
lo humano y lo divino. Los mismos pitagéricos y todo el pensamiento
musical que en ellos se inspira, consideran que la benéfica accién de la
musica sobre el cardcter y los afectos se debe a que ese arte eleva al hombre al
contacto con los dioses, por lo cual la miisica se empleaba con tanta
frecuencia en todo tipo de ceremonia cultual, ya fuera en el 4mbito de la
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religién de la "polis" —en el culto de Apolo, sobre todo— como en el de los
mistertos (Estrabén, X, 3, 7 y ss.). Abordemos ya, pues, el influjo del arte
de Orfeo sobre los dioses y el mds alld.

De los dioses a la eternidad.

El aspecto religioso del arte de Orfeo se manifiesta en tres vertientes:
el intento de rescatar a Euridice, mediante la persuasién, a través de la
muisica, de las divinidades del Hades; la accion sobre otros dioses, en el
marco de ceremonias cultuales o fuera de ellas, especialmente de dioses
asociados con elementos de la naturaleza (los Cabiros, las Hespérides, las
Ninfas, etc.), y la institucién de misterios —entre ellos, los rituales propios del
orfismo— en los que se revelaba una sabiduria con la que se intentaba actuar
sobre los dioses. En el caso del orfismo, esos dioses eran ante todo los del
mds all4, de quienes se intentaba conseguir salvar el alma de la rueda de las
reencarnaciones.

En este dmbito de lo sobrenatural es donde, por lo que toca a la
muisica en el mito de Orfeo, se manifiesta en grado sumo hasta qué punto las
fuentes del mito no son testimonios etnograficos rigurosamente exactos, sino
una manipulacién literaria de experiencias, creencias y practicas heterogéneas.
El uso del canto y de la lira no era el tinico recurso, ni siquiera ¢l principal,
para la evocacién de las almas (pues como tal intento de evocacién de un alma

se interpreté la catdbasis de Orfeo, p. €., en Servio, sch. a Virgilio, Aen.,
VI, 119).

El uso del canto para evocar las almas, o para guiarlas en su viaje al
mds alld, estd bastante bien documentado (cf., p. e., Esquilo, Pers., 619-32,
y nuestro apartado 1V. 3. 1. A. 2. ., "El canto finebre"). Pero ¢l panorama
cambia cuando pasamos de ta musica vocal a la instrumental. Como hemos
visto en nuestro epigrafe "Instrumentos propios de la misica funebre", en la
cuarta parte, hay testimonios que parecen apuntar a que, para comunicarse
con los dioses de ultratumba, lo mds indicado no era la lira, sino la resonancia
del bronce (escolio a Tederito, 11, 36), creencia probablemente fundada en la
magia simpdtica, pues también se crefa que los caminos del Hades eran de
bronce (Porfirio, Phil., p. 141 Wolff, vv. 1-21066)_ [ncluso hay textos que

1066 Correspondiente a p. 371-2 Smith. El fragmento de Porfirio, De philosephia
ex oraculis haurienda, que contiene ese oriculo, ha sido transmitido por Eusebio

de Cesarea, Praep. Ev., IX, 10, 2.
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afirman que a los dioses de los muertos habfa que dirigirse en silencio
(escolio a Séfocles, OC, 489), o que los cantos funebres se entonaban sin
lira (Esquilo, Eum., 328 y ss.). Frente a lo cual, hay representaciones de
liras en relieves de sarcofagos, e incluso hallazgos de liras en algunos ajuares
funerarios! 987, En iltimo término, parece que estas prdcticas musicales en
relacién con €l mundo de ultratumba tienen que ver con una creencia segtn la
cual las almas pasan el tiempo haciendo musica, en el otro mundo (desde
Pindaro, fr. 129 Snell, vv. 6 y ss.). Y, de acuerdo con esa creencia, desde el
punto de vista mdgico, la misica seria el medio mds adecuado para
comunicarse con el mds alld, st ese dmbito estd poblado por almas que se

ocupan en el arte de los sonidos.

Pero donde tenia mds sentido el uso de la misica de lira, para guiar las
almas al mds alld, o para asegurar su inmortalidad, fue en el dmbito del
pitagorismo. Los pitagéricos situaban la sede de las almas en los astros o,
mds en general, en el mundo celeste, del que la lira, al reproducir la armonfa
de las esferas, era una imagen. En consecuencia, la lira era ¢l instrumento

adecuado para indicar al alma su destino post mortem, como vemos en el

Somnium Scipionis, V, 3, y como confirman las representaciones y ofrendas-

de liras en la iconografia sepulcral y en los ajuares funerarios, de lo cual
hemos presentado algunos testimonios en el apartado IV. 3. 1. A. 2. III. Esas
creencias también se han atestiguado en lo que, siguiendo a West1068,
podemos llamar "Pseudopythagorica orphica": nos referimos al famoso
testimonio de un poema 6rfico titulado Avpa, del que, segiin un escolio a
Virgilio, Aen., VI, 119, habria hablado Varrén. Pero, en la catdbasis de
Orfeo (como también, por otra parte, en la escatologia ¢rfica), el reino de los
muertos se sitia bajo tierra, en un dmbito en el que, de acuerdo con los
mecanismos conceptuales de la magia simpdtica, no parece que la lira fuera el
instrumento mds adecuado, al margen de una interpretacién estructuralista, un
tanto arriesgada, de Jesper Svenbrol069, que ha entrevisto relaciones de
magia simpdtica entre la lira y la piedra, lo que harfa que fuera coherente, en

términos mdgicos, el uso de la lira para actuar sobre un mds alld situado bajo

1067 pesde el sarcéfago de Hagia Triada, en el que aparece una citara de siete
cuerdas. Vid., para testimonios griegos de época clasica, Delatte, A., 1913.
Hemos aludido a algunos de los testimonios mencionados por este autor, al final
de nuestro epigrafe "La miisica del mas alla", en la cuarta parte.

1068 1984, PP. 29 vy ss.

1069 1992, Hemos expuesto su argumentacién en IV, 3. A. 2. IL
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tierra. Sin embargo, a la luz de los testimonios que hemos presentado en IV.
3. A. 2. II., nos parece que el uso o desuso de ese instrumento, en la miisica
finebre, era mds bien aleatorio. Por esto es por lo que deciamos antes que el
mito de Orfeo, por lo que se refiere al uso de la miisica para la evocacién de

las almas, no es la transposicién rigurosa de los realia histdricos.

En otro orden de cosas, la lira era el instrumento mds usado, aunque
no el unico usado, en el culto de Apolo, a cuya drbita expresiva pertenccen
los efectos que las fuentes atribuyen a Orfeol070, fuera de la linea que
arranca de Jos dramaturgos griegos de época cldsica. Estos no aluden al
aspecto pacificador del arte de Orfeo, sino que emplean, desde el punto de
vista de la expresividad musical, €l "término no marcado”: la referencia a una
accién psicagdgica y persuasiva de la musica, lo cual puede incluir tanto la
excitacion de las emociones como su apaciguamiento. Pero, como vimos en
IV.3. 1. C, no es s6lo a Apolo a quien Orfeo rinde culto (Higino, Astr., 11,
7, 1), sino también a Dioniso (Lactancio, Inst. div., 1, 22, 15-7), y, junto a
otros dioses que alli menciondbamos, hay que destacar su relacién con
algunas deidades asociadas a la naturaleza: los Cabiros, a través de los cuales
Orfeo calma una tempestad (Diodoro Siculo, 1V, 43, que toma los datos de
Dionisio Escitobraquién, frs. 18 y 30 Rusten); las Hespérides, que hacen
florecer un oasis ante una plegaria de Orfeo (Apolonio de Rodas, IV, 1406—
26), y las Ninfas, que lloran la muerte de Orfeo, igual que 1o habian hecho
los drboles con los que esas divinidades estaban asociadas (cf. Ovidio, Met.,
X1, 48-9; Séneca, Herc. Oet., vv. 10534, y Claudiano, De raptu
Proserpinae, 11, praef., v. 3.). Esta es la transposicién, al plano divino, de
la llamada "pathetic fallacy", por la que se dota de sentimientos a la
naturaleza. Finalmente, Orfeo derrota a las Sirenas, con su canto, en
Apolonio de Rodas, IV, 905-6; Ps. Apolodoro, I, IX, 25 (, 135); A. O,
1284-90, y Séneca, Med., vv.357-60.

Cabe pensar que la situacién legendaria de Orfeo cantando en honor
de esas divinidades —o venciéndolas, en el caso de las Sirenas, lo que también

1070 Aparte de todos los testimonios aducidos en este trabajo, sobre el arte de
Orfeo, y sobre el caracter de la musica de Apolo (Pindaro, P., V, 63 y ss.;
Filécoro, F Gr Hist 3b 328 F 172 Jacoby; Plutarco, De E apud Delphos, 389 a-
¢), basta cotejar dos textos: Euripides, Ale,, 579, para Apolo, y Esquilo, Ag.,
1630, para Orfeo. Vid., en general, Ziegler, K., 1939, col. 1302, y Lieberg, G.,
1984, p. 140, y nuestro epigrafe "La musica en el culto de Apolo”, en la cuarta

parte.
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representa una posibilidad de comunicacién con lo divino- fue imaginada
sobre la base de la presencia de la musica en las ceremonias cultuales del
mundo antiguo. En IV. 3. 2. B., hemos expuesto los testimonios relativos a
la musica cultual en la Antigiiedad, desde los de época arcaica y cldsica
(Himno homérico a Apolo, vv. 157-161; Platon, Leg., 700 a-b) hasta los
muy abundantes de la Antigiiedad tardfa, que, debido al renacimiento de la
magia en esa época, permiten ver con especial claridad la indole mdgica de la
musica cultual (cf., p. e., Origenes, Cels., V, 38; VII, 69, y VIII, 61). Esa
indole médgica se aprecia también en textos como los de Horacio, Carm., 1,
36, 1-3; Censorino, De die natali, X1, 2, y el Corpus Hermeticum, {r. 23,
69, que insisten en que a los dioses les agrada que se les invogue con miisica
(cf. el himno a Zeus, conservado en el templo de Zeus Dicteo, del que
citamos un pasaje significativo en IV. 3. 2. B. 1.). Aunque también hemos
visto que a algunos dioses convenia rendirtes culto en silencio (Pausanias,
VIII, 38, 7; Luciano, Syr. d., 44). Y, por otra parte, la indole cultual de la
muisica era la originaria de ese arte; uno de los iniciadores mfiticos de la cultura
musical griega, Olimpo, habria comenzado por componer melodias en honor
de los dioses (Ps. Plutarco, De mus., 1133 d—e).

Pero, como hemos hecho ver en 1V. 3. 2. B. 2., la divinidad en cuyo
culto tenfa la misica mayor relieve es Apolo (desde I1., 1, 472—4, hasta Ps.
Plutarco, De mus., 1135 f y ss.), y ya antes hemos dicho que los efectos de
la musica de Orfeo son eminentemente apolineos: aparte de todos los
testimonios aducidos en este trabajo, sobre el arte de Orfeo, y sobre ¢l
cardcter de la misica de Apolo (Pindaro, P., V, 63 y ss.; Filécoro, F Gr
Hist 3b 328 F 172 Jacoby; Plutarco, De E apud Delphos, 389 a—c), basta
cotejar dos textos: Euripides, Alc., 579, para Apolo, y Esquilo, Ag., 1630,
para Orfeo1071, Vid., en general, Ziegler, K., 1939, col. 1302, y Lieberg,
G., 1984, p. 140, y nuestro epigrafe "La muisica en el culto de Apolo", en la
cuarta parte. Las danzas guerreras que dieron lugar al hiporquema habfan
surgido en el marco del culto de Apolo, y la lira, el instrumento de Apolo y de
Orfeo, habia servido para acompafiar las marchas al combate (cf., p. e., Ps.
Plutarco, De mus., 1140 c). A la vista de esos testimonios, que
seleccionamos entre los que hemos expuesto en IV. 3. 2. B, 2., no es tan
chocante que Orfeo hubiera educado para la guerra a uno de los hijos de

Jasén y de Hipsfpile, mientras gue al otro le habia ensefiado a tocar la citara,

1071 vid., en general, Ziegler, K., 1939, col. 1302, y Lieberg, G., 1984, p. 140,

¥ nuestro epigrafe "La miisica en el culto de Apolo”, en la cuarta parte.
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segin Euripides, Hyps., 1622-3 (fr. 123 Cockle). Pues, segin el Ps.
Galeno, De partibus philosophiae, 29, Orfeo habfa inventado los cantos de
marcha al combate, y, en general, la habilidad musical de los tracios tenia sus

bases en el cardcter belicoso de éstos.

Ese aspecto marcial de la musica, en el culio de Apolo, parece haber
estado presente en Creta (Plutarco, Thes., 21; Ps. Plutarco, De mus., 1140
¢} vy haberse acentuado en Esparta (Pausanias, Ill, 11, 9; Etymologicum
magnum, "s. v." [N'vpromawdia). Y es de Esparta de donde los griegos
crefan que arrancaba el cardcter mesurado, solemne y sencillo de la midsica de
Apolo, del mismo modo que la apreciacién pitagorica por ¢l valor catdrtico y
pacificador de la musica parece haber tenido sus origenes en la austera
sensibilidad espartana (Ps. Plutarco, De mus., 1142 e, y cf. Platén, R.,, 399
a-d).

No obstante, segun lo que crefan los gniegos, aquella austera musica
apolinea habia llegado a Esparta desde Creta, de la mano de Taletas (Plutarco,
Lyc., 4),y Glauco, segin noticia transmitida por el Ps. Plutarco, De mus.,
1134 e, dice que Taletas habfa tomado el arte de Olimpo como su modelo, y
Aristételes, Pol., VIII, 5, 16, 1340 a, pone las melodfas de Olimpo como
ejemplo eminente de musica capaz de influir sobre el cardcter. E. d., Olimpo,
un musico legendano frigio, serfa un antecedente mitico del tipo de musica
que generalmente apreciaban los griegos. Pues bien: Creta es la tierra de los
déctilos del Ida, y Olimpo nos remite al mundo minorasidtico. Pero el cardcter
orgidstico de la musica frigia fue silenciado cuando la cultura musical
minorasidtica da lugar a la myisica en el culto de Apolo, a través de las etapas
que hemos expuesto, aunque se conservé en los cultos mistéricos cuyos
origenes ponian los griegos también en Frigia y Tracia. Y, por diferente que
fuera la indole expresiva de las musicas que acompaiiaban el culto de Apolo y
los rituales mistéricos, en todos esos contextos se otorgaba a la musica una

misma funcién: la de purificar el alma.

Ataquemos ya, pues, una sintesis de lo que hemos conseguido
averiguar sobre las relaciones entre la misica de Orfeo y la que acompafiaba
los misterios. Aqui también se manifiesta una separacién entre los realia 'y
los datos del mito. Hay, para empezar, algunos testimonios de la importancia
de la voz del hierofante, en las revelaciones que tenfan lugar en las
ceremonias de iniciaciéon (IG, 1II, 1, 713, relativa a Eleusis; Arriano, Epicteti
Dissertationes, 111, 21, 16), y es muy interesante que Flavio Fildstrato, V§,
II, 20, p. 601 Olearius, compare a hierofantes y sofisias, en virtud de la
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Dissertationes, I11, 21, 16), y es muy interesante que Flavio Filéstrato, VS,
11, 20, p. 601 Olearius, compare a hierofantes y sofistas, en virtud de la
importancia que para ambos tenia la belleza de la voz. Asimismo, tenemos un
testimonio de la presencia del canto en los misterios de Mitra (Di6n de Prusa,
XXXVI, 39 = Ps. Zoroastro, fr. O 8 Bidez—Cumont) y en los de Flia
(Pausanias, IX, 30, 12). Y a esa presencia de la voz y del canto se le
otorgaba, en efecto, una funcién catartica (Proclo, Himno mim. 4, v. 4).
Ademais, por lo que se referfa a la eficacia de las férmulas que se dirigian a
los dioses, en el marco de los misterios, una de las condiciones que se pedian
at fiel, para su iniciacién, era tener una voz inteligible (vid., entre otros, Tedn
de Esmirna, p. 14 Hiller).

En el marco del ritual 6tfico propiamente dicho, sorprende lo escaso
de nuestros testimonios acerca de la presencia de la misica. Hay huellas, en
los fragmentos 6rficos, de un uso "mégico-encantatorio” del lenguaje que
explota recursos fénicos y secuencias de sonidos que no forman palabras de
la lengua, y a las que se atribuye una eficacia mégica (vid. el texto que sigue
al fr. 308 Kern, que hemos reproducido en IV. 3. 2. B. 3.). Entre esas
secuencias sonoras mégicas, cabe destacar las formadas integramente por
vocales, que constituian, segin los antiguos, nombres secretos de los dioses
—cf., p. e., Pap. Paris., IV 603 s. (I, pp. 924 Preisendanz)-. Y hay
testimonios de que a los dioses les agradaba que se les llamara por esos
nombres: muy significativo es un pasaje de los Lithica orficos, que dice que
la divinidad se alegra cuando alguien canta sus nombres secretos en las
ceremonias ("Orph.", Lithica, vv. 725 y ss )1072,

Al margen de los testimonios de la presencia del canto o de la
importancia de la voz, en los rituales mistéricos, lo que podriamos llamar el
"fondo sonoro” de esos rituales parece haber incluido ante todo resonancias
de instrumentos de percusién y de flautas: ello fue caracteristico de los
misterios de Cibele y de Dioniso, como vemos, p. e., en Estrabén, X, 3, 7 y
s8. (que cita testimonios de época cldsica, como Pindaro, fr. 70 b Snell, vv. 8
y 8s.; Esquilo, fr. 57 Radt, y Euripides, Ba., 55-59, y fr. 586 Nauck). Y lo
poco que hemos conseguido averiguar sobre el "acompafamiento
instrumental” de los misterios 6rficos parece inscribirse en esa misma 6rbita.

1072 Que ia relacién entre la miisica de Orfeo v el orfismo residiera en el
emplec de ensalmos, fue ya sugerido por Boyancé, P., 1937, que aportd
algunos testimonios de la importancia de la voz en esos rituales. Cf. luego
Sorel, R., 1995, pp. 22 y ss.
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de Alejandria, Prot., 1I, 17, 2-18, 1, y escolio ad loc. Evidentemente,
también con el pdpBoc se trataba de que el fiel reviviera la experiencia de
muerte y resurreccién que habia vivido Dioniso. Y ese péupoc dejaba
también oir su rumor en el culto de Cibele (Pindaro, fr. 70 b Snell, vv. 8 y
§8.J.

Otros elementos del fondo sonoro de los misterios 6rficos parecen
haberse inspirado en el estruendo de las danzas armadas de los Curetes que
cutdaban a Dioniso nifio, al que alude también Clemente de Alejandria, Prot.,
II, 17, 2-18, 1, y que describe pormenorizadamente Estrabon, X, 3, 11
(aunque ese pasaje s¢ refiere a Zeus, la danza armada de los Curetes es un
elemento también presente en los mitos de Dioniso como antecedente mitico
de ciertos aspectos del ritual). La presencia de esas sonoridades en el ritual
6rfico estd sugerida por una alusién en Euripides, Cretenses, fr. 3
Cantarella, v. 11, y confirmada por Filodemo, De poem. (P. Hercul. 1074
fr. 30, D fr. 10 p. 17 Nardelli), que se refiere al timpano del orfeotelesta, y al
empleo de "palabras inventadas y de sonido extrafio”, en las que, al prestarse
atencién al sonido, mds que al significado, se nos sitiia en la 6rbita de aquello
que, en el lenguaje verbal, estd mds préximo a la masica.

Frente a todo lo cual, el papel de la lira, el instrumento de Orfeo, en
los misterios, estd muy pobremente documentado, fuera de, p. e., un sileno
que aparece tocando ese instrumento en los frescos de la Villa dei Misteri, en
Pompeya; un grupo escultérico de Bogazkoy! 973, en el que la presencia de
la lira puede deberse al influjo griego, y otros testimonios tan tardios que
inspiran cierta desconfianza, como un himno a Attis, conservado por San
Hipdlito de Roma, Refutatio omnium haeresium, V, 9, 9. Y, en el marco del
orfismo, los tinicos testimonios que pueden hacer pensar que la miisica de
Orfeo, con su uso casi exclusivo de la lira, tenfa algo que ver con ¢l orfismo,

son las representaciones de Orfeo entre los tracios1074,

Y, en contraste con la escasa presencia de la muisica -y la casi
ausencia de la lira, a la vista de la documentacién que hemos examinado—, en
el dmbito 6rfico, el pitagorismo sf se sirvié abundantemente de la musica, y
muy especialmente de la de lira, para fines catdrticos (Cicerén, Tusc,, 1V, 3—

1073 Thiemer, H., 1979, laminas 1-3, y Akurgal, E., 1961, p. 97, y laminas 55-
6.
1074 Agradecemos al profesor Dr. Christoph Riedweg que llamara nuestra

atencién sobre ese hecho.
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el 4mbito 6rfico, el pitagorismo si se sirvié abundantemente de la miisica, y
muy especialmente de 1a de lira, para fines catarticos (Cicerén, Tusc., 1V, 3~
4; Quintiliano, 1X, 4, 10-12; Porfirio,VP, 32, y Yamblico,VP, 15,64y ss.)
y cultuales (Porfirio, VP, 42). Pero la lira no estaba ausente en los misterios
procedentes de Asia Menor, y hay, en efecto, testimonios bastante antiguos
de que ese instrumento fue conocido en el Préximo Oriente, como atestigua
una representacién grabada en piedra, datada entre ¢l 2300 y el 1300a. C,,
procedente del Yemen, que muestra unas liras de caja, con un niimero de
cuerdas que varia de 7 a 141075, Y, por otra parte, la conexi6n originaria
entre la herreria y la fundacién de misterios1076 (a la que remonta, a través
de las danzas armadas, el uso de la sonoridad de timpanos, cimbalos y otros
instrumentos de percusién) no estd del todo lejos del pitagorismo, pues,
seglin Nicémaco de Gerasa, p. 245 y ss. Jan; Yamblico,VP, 26, 115, o
Macrobio, In Somn. Scip., 11, 1, 8 y ss., PitAgoras habria descubierto los
intervalos musicales al escuchar el martilleo de un herrero, y los pitagéricos
atribuian una cualidad divina a a 1a resonancta del bronce (Aristéteies, fr. 196
Rose, transmitido por Porfirio, VP, 41), que tenia una funcién catirtica,
segiin testimonios como el del escotio a Teécrito, II, 36 y otros testimonios
que presentamos en IV. 3. 1. A, 2. IL Y, acercandonos de nuevo a Orfeo,
recordemos que los dictilos del Ida —herreros y fundadores de misterios—
habian sido sus maestros de miisica (Diodoro Siculo, V, 64, 3-5), y que
mismo Orfeo percutia una placa de bronce, en A. O., vv. 965-6, durante una
ceremonia de evocacion de las deidades infernales. Como dijimos mas arriba,
ese uso del bronce para comunicarse con el Hades, obedecia tal vez a
mecanismos psicolégicos propios de la magia simpética, pues habifa creencias
en que los caminos del Hades son de bronce (Porfirio, Phil., p. 141 Wolff,
vv. 1-2), por lo que el sonido de ese material seria el adecuado para actoar
sobre las divinidades infernales. También subyace una concepcién parecida
en el uso pitagérico de la lira para guiar a las almas hacia el mundo celeste,
del que ese instrumento era vna imagen que reproducia fa armonia de las
esferas.

Podemos ver, en resumen, c6mo la miisica de Orfeo, segiin el mito,
reine en sf caracteristicas propias de distintos 4mbitos en los que la misica
estaba presente, en el mundo antiguo. El uso de la lira como instrumento
cultual y catdrtico era propio de la 6rbita de Apolo, y, més concretamente, del

1075 vid. Thiemer, H., 1979, lAmina 10 a.
1076 sefialada por Burkert, W., 1962 b,
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sobre todo el de los misterios, especialmente aquellos a fos que dio su
nombre. Pero, en esos misterios, la misica no era de la misma indole que la
que las fuentes del mito atribuyen a Orfeo, aunque compartia con ésta el
interés por la catarsis del alma. Ese interés remontaba, en dltimo término, a la
concepcion magica de la musica, tal como podiamos observarla en los efectos
prodigiosos que Orfeo obtenia sobre el medio natural, y gue se reproducen en
los que obtiene sobre los dioses (cf. su efecto sobre los drboles y sobre las
drfades, ninfas asociadas con ellos, en Ovidio, Met., XI, 48-9, y Claudiano,
De raptu Proserpinae, 11, praef., v. 3). De la manipulacién pitagdrica de esa
creencia mdgica, ya hemos hablado en los anteriores epigrafes.

En fin, si, como parece, apenas hay testimonios de la musica en el
orfismo, ello pudo deberse, en nuestra opinion, a que ¢l orfismo no tenia el
interés cientifico y filoséfico que tuvo el pitagorismo, en general, y
especificamente por la musica. Al desentenderse de la especulacién
intelectual, se alejé también de la teoria musical. Y, al alejarse de Ia teoria, se
alejo de la practica. Quiz4 la magia subyacente en los ntos érficos sigui6 la
evolucién de la que hablaba Combarieu! 977 hacia un progresivo alejamiento
del aspecto sonoro, sin gue un interés cientifico por la musica pudiera
contrapesar esa evolucién. Aunque también, al mai‘gen de la historia de las
religiones, de las prdcticas mdgicas y de la ética musical, el peso de la
tradicién literaria debié de tener también su importancial 078 asi como un

cierto grado de autonomia con respecto a otros condicionantes.
Final:enlaeternidad.

El dmbito de los misterios, en el que hemos dejado a Orfeo en el
ultimo epigrafe, se caracterizaba, entre otras cosas, por la preocupacién por la
inmortalidad y la salvacién del alma. Con esa preocupacion creemos que se
relaciona un dltimo grupo de leyendas protagonizadas por Orfeo después de
su muerte. De éstas, la que mds fortuna ha tenido ha sido la de que la cabeza
y su lira habian sido arrastradas por el mar, atin resonando, hasta la isla de
Lesbos, para convertirse all{ en el ongen de las dotes musicales de los
habitantes de aquella isla (desde Fanocles, fr. 1 Powell, vv. 15-22, en las
fuentes literarias, aunque la imagen de la cabeza de Orfeo cantando, arrastrada

1077 1909, passim. Las férmulas magicas, dice ese autor, han comenzado por
ser cantadas; luego, han pasado a recitarse, y, finalmente, a escribirse.
1078 Agradecemos al prof. Dr. Christoph Riedweg que nos recordara la

importancia de ese aspecto.
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por un rio, ya estaba presente en la iconografia griega de época cldsica, como
vemos en una hidria de ca. 440 a. C.1979), Las fuentes también aluden
frecuentemente a la del catasterismo de la lira, que encontramos desde el Ps.
Eratostenes, Cat., 24, hasta, por citar los testimonios mds interesantes,
Manilio, [, 324-30, y el Ps. Luciano, De astr., X. Esos dos textos que
hemos citado en dltimo lugar atribuyen a la lira de Orfeo, catasterizada, un
efecto afin al que tenia en la Tierra: si aquf atrafa y embelesaba a los animales,
y creaba la armonia entre las fieras y sus victimas, también en el cielo estaba
rodeada de animales (las constelaciones del Zodiaco, o la del Cisne, que
"vuela" hacia la de la Lira, en Avieno, Aratea, vv. 633-4) y regia y
armonizaba el curso de los astros (Manilio, I, 324-30). También hay un
testimonio de que la miisica de Orfeo segufa ejerciendo su magia sobre
drboles, rocas y animales "terrestres", después de la muerte del cantor
(Himerio, Or., 46,33 y ss.).

Al margen de los mitos de la cabeza de Orfeo, rescatada por los
lesbios, en cuya isla seguia entonando ordculos! 980 (Flavio Fildstrato, VA,
IV, 14), y del catasterismo de la lira, hay otras leyendas que, aunque tuvieran
menor fortuna literaria, reflejan también la perennidad del arte de nuestro
protagonista. Asi, Platén, R., 620 a, dice que el alma de Orfeo se habia
reencarnado en un cisne, ave musical por excelencia. los ruisenores de
Antisa, donde estaba enterrada la cabeza de Orfeo, cantaban mejor que los
demds (Mirsilo de Metimna, fr. 2 Giannini, cf. F Gr H, 477, F 2, Pausanias,
IX, 30, 6). Pausamas, IX, 30, 10, cuenta que un campesino se quedé
dormido junto a la tumba de Orfeo, y que desperté cantando con voz dulce y
poderosa los himnos de Orfeo. Del mismo modo, Flavio Fil6strato, Her.,
pp. 44, 28 a 45, 3 De Lannoy, cuenta que la lira de Orfeo habfa sido llevada a
la ciudad eolia de Lirneso, v que la resonancia del instrumento se habia
transmitido a las rocas de la region. El Ps. Plutarco, Sebre los rios, 111, 4,
cuenta que, en el monte Pangeo, habfa una planta llamada kibdpa, que,
nacida de la sangre de Orfeo, reproducfa €l sonido del instrumento que le
daba nombre. En todas esas anécdotas, lo que vemos es la perpetuacién de

las cualidades de la musica de nuestro héroe, en la naturaleza inmediata al

1079 vjd, Schmidt, M., 1972, passim, y laminas 39 y ss., y Lissarrague, F.,
1994, p. 287.

1080 g] caracter oracular del canto de Orfeo lo aproxima a Apolo, a cuya érbita
-concretamente a Delfos- se refiere un valioso testimonio de que las profecias,

efectivamente, se cantaban (Pausanias, X, 5, 7-8).
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lugar donde éste estaba enterrado. Parece como si se hubiera cerrado el
circulo: Orfeo, que habfa aprendido la mdsica imitando 1a naturaleza (Tedfilo
de Anuoquia, Ad Autolycum, 11, 30; Ps. Luciano, De astr., X), cstaria

devolviendo a sus origenes los dones que la naturaleza le habfa otorgado.

S1 quisiéramos relacionar estas leyendas con alguna creencia relativa a
la msica, en el mundo antiguo, tendriamos que recordar las ideas acerca de
la inmortalidad a través de la musica, tal como las habia sugerido Platdn,
Phaedr., 248 d, y expuesto mds detalladamente Plotino, I, 3, 2. De esas
mismas creencias hay abundantes testimonios en la epigrafia sepulcral vy en el
arte funerario, testimonios que hemos analizado en los epigrafes "La muisica
del mds all4" e "Iter exstaticum caeleste. La lira de Orfeo ...", en la cuarta
parte. En ese marco de ideas, Orfeo, en tanto que musico, era el candidato
ideal a la inmortalidad, y este razonamiento es especialmente valido en el caso
de la leyenda del catasterismo: si, como habia dicho Cicerén, Somn. Scip.,
V., 3 (= De re p., VI, 18), quien imita con la lira la armonfa de las esferas
estd abriéndose camino hacia la inmortalidad celeste, y Orfeo, desde luego,
cumplfa esa condicién (Servio, sch. a Virgilio, Aen., VI, 645), era
perfectamente esperable que nuestro héroe accediera a una radiante eternidad
entre los astros. Cabe preguntarse por qué fue la lira, y no Orfeo, quien se
transformé en constelacién: nosotros creemos que aqui intervino ante todo la
libre creatividad literaria; pero no es imposible que se tuviera en cuenta,
precisamente, que la lira era el instrumento que reproducia la armonia de las
esferas, seglin una imagen que empieza a documentarse precisamente en
época helenistica, en Erat6sienes, Hermes fr. 15 Powell, 397 A SHell. En
consecuencia, era lo que con més justicia podia acceder al mundo celeste.
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APENDICE 1.

PARALELOS DEL MITO DE LA MAGIA MUSICAL:
DOS EJEMPLOS DE MUSICOS PRODIGIOSOS
EN LA TRADICION LEGENDARIA
DE OTROS PUEBLOS INDOEUROPEOS!081,

En estas tltimas pdginas de nuestro trabajo, ofrecemos lo que puede
ser un adelanto de futuros desarrollos de la linea de investigacién a la que
pertenece este estudio. Los dos ejemplos a los que alude el titulo son el de
Sadko, en la tradicién legendaria eslava, y Visvamitra, en la védica. Pero,
antes de abordar dicho estudio, procederemos a examinar el concepto de
mitologia del que partimos, pues, si Orfeo pertenece, sin que nadie lo discuta,
al corpus de la mitologia griega (aparte de sus origenes tracios, que comparte
con casi todos los poetas - musicos del mito griego), y Visvamilra se integra
con pleno derecho en la mitologia védica, la consideracion de Sadko como
personaje mitico puede ofrecer algunos problemas, que obligan a replantearse
el concepto de mito y de mitologfa comparada.

A esta discusién del concepto de mito y de mitologia comparada,
dedicaremos una breve introduccién, en la que consideraremos también las
fuentes en las que basamos nuestra investigacion. Seguidamente,
analizaremos las manifestaciones de la miisica en las dos leyendas, y las
compararemos con los resultados que hemos alcanzado en nuestro andlisis de

la muisica de Orfeo segtin las fuentes del mito.

1081 g presente apéndice se basa en dos trabajos propios, aiun inédites: "Dos
poetas-musicos: Sadko y Orfeo. Prolegémenos a un estudio comparative",
comunicacién presentada el 4 de octubre de 1996, en las Il Jornadas Andaluzas
de Eslavistica, organizadas por la Universidad Internacional de Andalucia (Baeza,
Sede "Antonio Machado”, 3-5 de octubre de 1996), en prensa, en las actas del
congreso, y "Orphée et la mythologie de la musique chez les peuples
indoeuropéens”, exposicién realizada el 11 de diciembre de 1996, por invitacién
de Mme. Francoise Bader, en su curso de gramatica comparada de las lenguas

indoeuropeas, en la Ecole Pratique des Hautes Etudes, de Paris.
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I. INTRODUCCION.

Hemos aludido hace un momento a los problemas que plantea la
consideracién de Sadko como personaje mitico, pues aparece en un tipo de
tradicion legendaria que no siempre se considera mitoldgica. En efecto, no
todas las exposiciones de la mitologfa eslava toman en cuenta las byliny 1982,
0, como mucho, sélo las toman en cuenta por o que se refiere a los bogatyry
Volga, Mikula Selianinovich, Sviatogor!®3, etc.

Pero las byliny constituyen un tipo de literatura de transmisién oral,
y el mito se ha desarrollado y transmitido, al menos al principio, en
sociedades no-letradas, en el contexto de culturas orales, y de esa transmisién
oral quedan huellas en las fuentes literarias de ciertas mitologias!®®4, "Mito",
HUBoc, significa, originariamente, "palabra" o "relato"; los romanos traducian
esa palabra como fabula, vy, en dltimo exiremo, la literatura es el arte de la
palabra, por lo que, més que hablar de mitologia comparada, habria que
hablar de un dominio especial, dentro de la literatura comparadal®®. Y ;cudl
es ese dominio? ;Que distingue el mito de otros tipos de literatura? Esto lleva
a preguntarse, inevitablemente, por una definicidn del mito, y aquf
tropezamos con una dificultad como la que tiene cualquier ciencia cuando

intenta definir sus conceptos bdsicos.

Creemos que una definicién muy acertada, con la que casi ningin

estudioso puede estar en total desacuerdo, es la propuesta por Garcia

1082 Empleamos ese término, que es el mas extendide en Occidente, aunque la
denominacién usual en los paises eslavos es stariny. Incluye las byliny, como
fuente de la mitologia eslava, G. Alexinsky, 1935, pp. 396 y ss. de la trad. esp.,
mientras que no habla para nada de ellas Jakobson, R., 950.

1083 50n esos personajes los tomados en cuenta por Dumézil, G., 1968-71-73,
pp. 624 y ss., para intentar descubrir en sus relaciones los mismos esquemas
trifuncionales que él consideré tipicos de la mitelogia indoeuropea.

1084 pensamos, ante todo, en el estilo formular de los poemas homéricos, que,
per cierto, fue debidamente valorado a la vista de la épica popular serbocroata,
en los trabajos clasicos de Milman Parry y de Albert Bates Lord.

1085 No olvidemos, por otra parte, que el estudio de los mitos, en los casos en
los que no puede recurrirse a la tradicién oral, debe basarse tanto en testimonios

literarios como iconograficos.
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Gual'86; "Mito es una narracién tradicional, memorable y paradigmatica,

relativa a seres extraordinarios situados en un tiempo prestigioso y lejano".

. Se adecia la leyenda de Sadko a esa definicién? Es, en efecto, una
narracién tradicional. Propp ha sefialado la pervivencia de elementos muy
arcaicos, tanto en el contenido como en la estructural®? y las notas de
Putilov1988 g sy edicién también sefialan claramente la indole mitica del
episodio de Sadko y el Zar de las Aguas. ;Memorable? El mismo hecho de
ser tradicional ya supone que la colectividad en la que surgié la ha
considerado digna de ser recordada y transmitida. También autores letrados y
de formacién y contexto bastante ajenos a la tradicion oral, la han tomado
como un argumento interesante y la han re-creado: un proceso andlogo al que
llevaba a Soéfocles a re-crear episodios del ciclo tebano. En el caso de Sadko,
la manipulacion "culta" -por lHlamarla asi- llega hasta nuestro siglo: en 1867,
Rimski-Korsakov habfa compuesto la primera versién de un poema sinfénico
sobre la leyenda que nos ocupa; en 1869, la segunda versidn, y, entre 1894-
6, una épera basada en esta misma leyendal®®. Finalmente, esta bylina fue
ilustrada por Ivdn Yakévlevich Bilibin, en una adaptacién para nifios, en
190310, y la eleccién de esposa en el mundo submarino fue el tema de un

cuadro de Ilya Riepini®?,

1086 992, p. 19. Este autor ya operaba con este concepto en obras suyas
anteriores, como la de 1983 (32 reimpr., de 1994), p. 18.

1087 E] encuentro con el Zar de las Aguas -un soberano del otro mundo-, que no
es hostil a Sadko, sino que le recompensa, es considerado por Propp como un
indicio de arcaismo (1958, I, pp. 123 y 141 de la trad. esp.). En cuanto a la
estructura de esta bylina, puede definirse como "de mosaico", lo cual también es
propio de la épica mds antigua (Propp, V., 1958, I, p. 127 de la trad. esp.). Y los
rasgos del estilo oral son evidentes en la versién de Sorokin.

1088 1986, p. 524, Agradecemos al profesor Dr. Jesiis Garcia Gabaldén, del
Dpto. de Filologia Eslava de la Universidad Complutense, que nos haya facilitado
el manejo de este libro.

1089 vid. Abraham, G., 1986, pp. 30 y 34. Jousserandot, L., 1928, p. 155,
indica que ambas obras se basan en un poema de Pushkin, aunque Putilov, B,
N., 1986, p. 524, afirma que las composiciones de Rimski-Korsakov se basan
directamente en las transcripciones realizadas a partir de recitaciones de
Sorokin,

1090 viq. Goulzadian, A., 1982, p. 225.

1091 propp, V., 1958, 1, p. 124 de la trad. esp.
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Pasemos a otros aspectos. ,Es la leyenda de Sadko "paradigmatica"?
¢ Es Sadko el modelo legendario de un tipo humano? En nuestra opinién, es
un musico profesional, pues su aventura como mercader es secundaria. Quizd
esta apreciacion sea discutible; pero no creemos del todo exacto lo que dice
G. Luciani %2 ja bylina de Sadko es la transposicién literaria de la préspera
actividad comercial de Novgorod. 57, es clerto que el comercio es muy
importante en esta bylina, y que el recitador se refiere a Sadko con la férmula
"Sadko, el rico mercader de Novgorod" (Cagke kymen OGorarteii
HOBropoJckHH), aunque sélo después del primer encuentro con el
Boasnoit [Jape o Zar de las Aguas (p. e., en los vv. 239, 254, 264,
etc.). Nos parece, mds bien, que fue la importancia de esa actividad
comercial, en el plano de los realia histéricos, lo que hizo que el Zar de las
Aguas recomendara a Sadko hacerse mercader, como alternativa al poco caso
que le hacfan los grandes sefiores cuando actuaba como muiisico. Porque, en
principio, Sadko es una especie de trovador que toca en las fiestas de los
ricos mercaderes y de los nobles de Novgoroed, v lo que de mds prodigioso
hay en su historia se debe, desde luego, a la misica. V. Propp ha sefialado
que "en el momento que precede a su muerte, Sadko no se siente
comerciante, sino musico de gusli"!9%3, Este mismo autor'®* considerd las
byliny de Sadko como una muestra del alto grado de cultura musical de la
Novgorod medieval, y, aunque esa opinién pudo estar influida por un cierto
"chauvinismo" de Propp, no nos parece desacertada, a la vista de la

relevancia que la miisica tiene en la leyendal%%,

En fin, nos parece que Sadko puede ser considerado como un
paradigma del musico, en dicha tradicién. Estamos, no obstante, dispuestos a

modificar esta opinién en cuanto los datos nos lo sugieran.

Segiin la definicién que seguimos, el mito estd protagonizado por
seres extraordinarios. Y los efectos que Sadko conseguia sobre la Naturaleza
y sobre seres -sin duda- extraordinarios, como el Zar de las Aguas, hacen de
é] mismo un ser extraordinario. Este ser ;actiia en un tiempo "prestigioso y
lejano"? Desde luego, para quienes han transmitido la historia, s{ debi6 de ser

1092 1961, vol. I, pp. 713 y ss.

1093 propp, V., 1958, 1, p. 141 de la trad. esp.

1094 1958, I, p. 129 de la trad. esp.

1095 pcerca de la importancia de la musica en la vida de los eslavos (y de la
excelencia de éstos para ese arte), vid., p. e., Conte, F., 1986, p. 320-1 de la

trad. italiana.
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prestigioso el tiempo en el que acaecié: un ttempo en el que eran posibles
prodigios como los que consiguid nuesiro misico, una época en la que la
riqueza y la prosperidad eran los rasgos dominantes de Novgorod. E,
indudablemente, en el s. XV1iI119%¢, Sadko pertenecia ya a un pasado l¢jano.

A la vista de todo lo cual, creemos que Sadko puede ser considerado
un personaje mitico, aungue forjado en un contexto social e histérico-cultural
muy distinto de aquel en el que surgieron los mitos griegos, a cuyo
conocimiento estamos, sin duda, tan habituados que estimamos que un mito
debe haberse siempre formado en unas circunstancias parecidas a aquellas a

las que remiten los mitos griegos.

Una vez establecido esto, podemos entrar ya en el corazén de este
ensayo. Las fuentes en las que nos basamos, para la leyenda de Sadko, son,
ante todo, el texto de la ed. de B. N. Putilov!997 (desde ahora, V. S.,

abreviacién de "version de Sorokin"), con la traduccién francesa de L.

Jousserandot!098 (desde ahora, V. 1928), aparte de la exposicién de la

mitologia eslava, a cargo de G. Alexinskyl099. Para la leyenda de Orfeo,
naturalmente, recurriremos a los textos manejados en el cuerpo principal de

este trabajo, y, para Visvamitra, al himno 33 del tercer libro del Rigveda.

1096 14 bylina de Sadko ya figura en la recopilacién de Kirsha Dantlov,
realizada durante ese siglo (vid, Chadwick, H. M. ¥ N. K., 1932, p, 7).

1097 1gss, pp. 269-284, que reproducen, como texto base, la versién de A.
Sorokin. un cantor campesino de los alrededores de Pondoj (Olonets) que canté
ante Rybnikov y Hilferding {vid. Jousserandot, L., 1828, p. 156). Acerca de la
transmisién y las versiones de la bylina de Sadko, vid. Propp, V.. 1958, 1, pp.
126-7 de la trad. esp., y Chadwick, H. M. y N. K., 1932, pp. 51-3. Las pp. 464 y
ss. de la ed. de B. N. Putilov contlenen un apéndice de variantes a diversos
pasajes de la versién de Sorokin.

1098 1928, pp. 141 y ss. En p. 156, el autor indica que ha traducido la versién
de A. Sorokin.

1099 1935, p. 399 de la trad. esp.
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II. SADKO, VISVAMITRA Y ORFEO COMO
POETAS - MUSICOS LEGENDARIOS.

Debemos analizar, en este apartado, los medios y caracteristicas del
arte de nuestros protagonistas, los seres sobre los que actian a través de ese

arte, y los efectos que consiguen sobre ellos.

II. A. El canto, los instrumentos y el cardcter del arte de Sadko, de
Visvamitra y de Orfeo.

Desde el comienzo de V. S., sabemos que el instrumento de Sadko es
el gusli, especie de arpa que se toca tumbada sobre las rodillas, punteando
sus cuerdas!100: A 1 kax OpIA Cagke A4 TyCeAbIUK-OT (v. 2: "y
Sadko era tafiedor de gusli"); en el v. 14, cuando Sadko se retira a orillas del
lago Ilmen y comienza a tocar alli, se especifica que ese instrumento se
fabricaba con madera de pldtano (A # Kak HA4YaA MIpaTb OH BO
I'YCAM BO SipOBYaThi), y esa especificacion reaparece en el texto casi con
el cardcter de una férmula épica: p. e., cuando Sadko va a lanzarse al mar (v.
438: A i Kak TYT OH enje B3uMaA ¢ cobOil CBOM TycEéAka
APOBYATHI) 0, con ocasidén de su concierto ante el Zar del Mar, que le invita

a tocar para €| con estas palabras:

AX CKaXyT, Thl MACTEDP HUIPATb BO I'YCAKM BO APOBYATHI
a nowrpafi-xka MHe Kak B TYCAM BO SPOBYATHI

(Vv. 463-4: "Ah, dicen que eres un maestro para tocar ¢l gusli de madera de
platano; / toca, pues, para mi, el gusli de madera de platano™).

Y, cuando San Nicol4ds Mozhaiski aparece para detener la actuacidn de
Sadko, que, al hacer bailar al Zar del Mar, est4d desencadenando una
tempestad, se refiere a las cuerdas y clavijas del gusli (vv. 483-9).

En cuanto a Orfeo, las fuentes griegas de la Antigiiedad lo presentan,
como hemos visto en I. 3. B., tocando un instrumento de cuerda pulsada.
También es de cuerda pulsada el gusli de Sadko, aunque morfolégicamente

sea un instrumento muy distinto.

1100 pcerca de ese instrumento, vid. Schrader-Nehring, 1912-29, p. 563, ¥y
Chadwick, H. M. y N. K., 1932, p. 22. El gusli ya era conocido al menos en el s.
VII d. C., a la vista del testimonlo del historiador bizantino Teofilacto Simocatta,

recogido por Conte, F., 1986, p. 320-1 de la trad. itallana.
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Por lo que se refiere al canto, ya vimos que Orfeo suele ser el sujeto
del verbo &ciSw, en las fuentes griegas, p. e., en Filostraio el viejo,
Imagines, 11, 15, 1, donde, en el curso de la expedicién de los Argonautas,
hechiza el mar cantando (&8wv) y lo aquieta! 101, También Calistrato presenta
a Orfeo atrayendo las olas con su canto (adn!102). En las fuentes latinas,
Séneca, al mencionar a Orfeo, ha aludido frecuentemente a sus cantos, p. e.,
en Herc. fur., vv. 569y ss. (Orfeo doblegd con sus cantos a los soberanos
del reino de los muertos! 193), Asimismo, en el libro V, vv. 341 y ss. del
poema titulado Thebais, de Estacio, la voz de Orfeo obliga al mar a ceder el

paso a la nave Argo! 104,

De Sadko, V. S. no dice que cantara, aunque conocemos traducciones
espafiolas, cuyos originales no hemos podido localizar! 195, en las que Sadko

canta en los festines aristocraticos o ante el Zar de las Aguas.

Y ;se describe, en nuestras fuentes, el tipo de miisica que toca Sadko?
Podemos decir que, en V. S., el Zar de las Aguas dice a Sadko que ha
regocijado a los invitados a su banquete de honor: 4 # Kak BCeX
pasBeceAuA v MHA Ja Ha yectTnoMm nupy / a i AloBe3HpiMx
Aa ToCcTed MOMX (vv. 60-61).

Del caricter del arte de Orfeo, podemos recordar dos testimonios, uno
griego {Platon, Leg., 829 d-e, que pone los himnos de Orfeo como ejemplo
de la miisica mas dulce!100) y otro latino, el del poema Culex, de la
Appendix Vergiliana, vv. 269-70, donde las fieras seguian a Orfeo por la

1101 Bocmdpov kat Copuknyddwy 1 "Apyw Siekmielcaca pécov fdn TéUvEL TO
péBLov Tol TT6Tou, kal Béhyel 1T BdhaTtTay 'Opbelc dibwy, 1y 8¢ dkolel kal VWO T
widfL ketTar o MovToc.

1102 cayistrato, Statuarum descriptiones, 7, 4: €ldec dv kol moTapobc TumolvTa
TOV Xahkov €k wydv €m Ta péhn péovTac kal kbpa Bardcene €pwTi Thc GLdfic
vgovpevor,

1103 ymmites potuit flectere cantlbus / umbrarum dominos et prece supplici /
Orpheus ...

1104 mutior et senibus cygnis et pectine Phoebl / vox media de puppe venit,

maria ipsa carinae |/ accedunt.

1105 vid. Lépez del Rincon, E. (trad.), 1930, pp. 58-70.

1106 105 dv fisiwr ft TGr Gapldpoy Te kat "Opdelwr Gy,
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suavidad de su voz: iam rapidi steterant amnes et turba ferarum / blanda voce

sequax regionem insederar +Qrphei. 1107

En cuanto a Visvamitra, es uno de los ssaraft (sacerdotes) védicos a
guienes se atribuia fa composicién de algunos himnos del Rigveda, mis
exactamente de los del tercer mandala HO8 Ege tipo de poesia himnddica
cultual es de la misma indole de ciertos poemas que se atribuian a Orfeo1109,
y era, al parecer, cantada o salmodiadal 110 en forma quiz4 bastante préxima
a lo que las fuentes cldsicas permiten pensar con respecto al canto mdgico y
cultual de Orfeo. Ahora bien, hay que sefialar que, al menos en el texto que
examinamos para este apéndice (RV, III, 33), Visvamitra no se sirve de

ningiin instrumento musical.

I1. B. ; Sobre qué dmbitos actian Sadko, Orfeo y Visvamitra, a través
de la misica?

En principio, Sadko es una especie de trovador, un misico cortesano,
como deciamos anteriormente. Aparece integrado en la sociedad humana,
como un masico gue actiia en las fiestas aristocraticas, pues tal era uno de los
papeles mds importantes que un misico podia desempeiiar en ia sociedad
medieval. Asidice V. S., vv. 4 y ss.:

A it XaK TOABDKO €H XOJAWA TIO YECTHBIM I1UpaM,
CHOTEIAaA Kak OH Ja kymyei, Bosp,
BECEeAMA KAK OH MX H4 YeCTHhIX rupaxitli

También Orfeo aparece integrado en la vida de la colectividad humana,
cantando en ocasiones festivas (Apolonio de Rodas, I, 161, 6 IV, 1156-61).

1107 No es seguro que, en ese pasaje, figurara el nombre de Orfeo, pero el texto
se relaciona con este personaje, a la vista de los versos siguientes.

1108 vid. Macdonell, A. A. y Keith, A. B., 1912, s. v. "Vi$vamitra".

1109 Acerca de los himnos érficos, vid. Bernabé, A., 1994, p. 180, y, sobre los
temas teol6gicos det canto atribuide a Orfeo por las fuentes del mito, vid. el
apartado 1. 3. E. de este trabajo.

1110 y1q., entre 1a inmensa bibliografia sobre ta misica india, tres referencias a
modo de introduccién: Zimmer, H., 1879, pp. 289-91; Daniélou, A., 1968, p. 46,
y Jalrazhboy, N. A., 1968, pp. 141 y ss.

1111 +y c6mo iba €l sélo por los banquetes de honor, / ¥y cémo divertfa a los

mercaderes, a los boyardos. / Y c6mo los alegraba en jos banquetes de honor".
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En cuanto a Vi§vamitra, es un poeta-sacerdote-cantor! 112, de indole

mas afin a la de Orfeo que al miisico cortesano que es Sadko.

Volvamos con Sadko. Lo que mas nos ha hecho interesarnos por él ha
sido su privilegiada relacién con la Naturaleza, que podemos ver
personificada en ese Zar de las Aguas que hace bajar a Sadko a su palacio
submarino para escucharlo tocar, y que luego lo quiere recompensar por su
"actuacidon". En efecto, en un determinado momento, los aristécratas de
Novgorod dejan de solicitar los servicios de Sadko, sin que sepamos muy
bien por qué, y nuestro miisico se retira a buscar un alivio a su tedio, a orillas

del iago llmen; comienza a tocar alli, y desencadena una especie de tempestad:

A i1 KaKk HaYaA UrpaTs OH BO T'YCAH BO APOBYATHL

a4 Urpaa ¢ yrpa Kak JAeHb TONEpb JO BeYcpa.

A # mo Beuyepy Kak Mo HO3JHOMY

a # BOAHA YK B O3epe KaK CXOAHUAACH,

a Kak BeJb BOJ4a C HECKOM TONeph CMYTHAACH (vv. 14-18).

"Y comenz6 a tocar el gusli de madera de plitano,

y tocaba desde la mafiana y por e! dia y ya hasta la tarde.
Y cuando cafa la tarde, '
una ola en el fago rompia,

y he aqui que el agua desde el fondo se agitaba".

Pero es muy curioso que, cuando, al fin, el Boasnoii Uapb (el
Zar de las Aguas) aparece ante Sadko, le dice que la misica que éste tocaba
habia regocijado a los invitados al banquete que ese misterioso soberano del

Iimen estaba dando en su lago:

A Y MHH ObIAO Ja KaK BO o3¢pe
a W Kak Y MHA CTOAOBAHBE Jd IMTOYECTEH MU,

a # KaK BCEX Pa3BeCEeAMA Y MHA A3 HA YE€CTHOM Nupy
a 1 Abe3dnnx 4a rocrefl MOHMX (vv. 58-61).

"Y yo estaba dando en el lago un banquete de honor, y tt alegraste a todos
los que estaban conmigo en la fiesta de honor, a mis queridos invitados".

Observemos que Sadko opera los mismos efectos en la sociedad
humana que en ese reino de las aguas, en ese mundo ajeno a aquel en el que

1112 Macdoneli, A. A. y Ketth, A. B., 1912, s. v. "Visvamitra".
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se desarrolla nuestra vida ordinaria: su misica lleva la alegria a las fiestas
principescas que tienen {ugar en ambos dominios, y ese efecto de la miisica se
expresa en ambos casos con la misma raiz verbal, 1a de BeceAaun s, Sadko
es capaz de atravesar, mediante la musica, [a frontera entre dos planos del
mundo.

La convulsidn que la musica desencadena en las aguas ha precedido a
la aparicion de un ser verdaderamente curioso, un ser que podriamos definir
como el homélogo eslavo del Poseidén griego, o, mejor adn, como el
paralelo eslavo de los espiritus de los rios, en Grecia (Aqueloo, Escamandro
y otros tales) y en la India, como veremos en seguida. Este "Zar de las aguas”
es un ser sobrenatural, una divinidad asociada a un elemento de la Naturaleza,
una reminiscencia del paganismo eslavo. Su aparicién viene retardada por tres
visitas de Sadko a las orillas del lago Ilmen, en V. §.; sélo a la tercera vez,
como suele pasar en los relatos folkléricos, aparece el Boasnoir 1Jape.

Esa criatura se siente gratamente impresionada por la misica de
Sadko, que ha alegrado a sus invitados con su misica, y habla asi al
protagonista:

Baarogapum=xa, Caake ga Hosropogcxuu
a CHOTCHIMA HAC TOMEPh Ja Thi BO O3epe,
a y MHa OBIAO J2 KaK BO o3epe,

a ¥ KaK y MHA CTOAOBaHbe Jda NOYECTCH NHP,

ar

i Kak BCeX Pa3sBeCeAMA Y MHfA Ja Ha YECTHOM ITHPY
a U AIDOE3HnIMX Ja rocreii MOmMXx.
A i xak s He 3ual0 Tonepw, Cagka Tebsa ga yem

NOXAAORATL (vv., 56-62).

=¥

"Te doy las gracias, Sadko de Novgorod. Nos alegraste en el lago; yo estaba
dando un banquete en el lago, una fiesta de honor, y tii regocijaste a todos los
que estaban conmigo en la fiesta de honor, a mis queridos invitados. Y ya no

sé cémeo recompensarte, Sadko".

Serd por eso por lo que, cuando Sadko se halla en una travesia
maritima, el 1Japp Mopckoii (Zar del mar), un personaje muy afin al que
hemos encontrado en el lago, le hace descender a su palacio submarino, para
escucharle tocar y recompensarlo. Sadko comienza a tocar, y he aqui lo que

ocuire:

A ¥ kak savyaA urpars, Cajgke BO TYCAW BO #POBYATHI,
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a Kak HavaA 11afgcaTh gapb Mopckoit Toneps B CHHEM MOPH.

A or Hero cxoaeGarocs Be¢ cuHe Mope

4 CXOAMAACH BOAHA Ja Hd CUHEM MODM,

a4 M Kak cTaa ol pasfuBaThL MIOrO YepHbIX Kapabaeit ja
HA CUHEM MOpH,

4 # KdK MHOrO CTaAO BCAb TOHYTL HAPOAY /Jd B CHIIE
MOPE ... (vv. 467 y ss.).

"Y comenzé a tocar Sadko, en el gusli de madera de platano, y comenzé a
bailar el Zar de los mares, en el mar azul. Y por su causa se alboroté todo el
mar azul; rompid la ola sobre el mar azul, y empezé a destrozar muchas
negros bajeles en el mar azul, y empez6 a ahogarse mucha gente en el mar

azut ...

Como vemos, la tempestad -aqui como en el primer encuentro con el
Zar de las aguas, en los vv. 50 y ss.- no ha sido causada directamente por la
musica de Sadko, sino que es sélo lo que podriamos llamar una "teofania”, la
manifestacién de ese espiritu de las agnas. Sobre quien Sadko ha influido
verdaderamente ha sido sobre el yapr» Mopckoi.

De los efectos del arte de Orfeo sobre la néturaleza, a la luz de las
fuentes literarias griegas y latinas, nos interesa su capacidad de calmar
tempestades y gobernar la corriente de los rios mediante la misical 113, Y
nuestro protagonista influfa también sobre el mar, como Sadko, si bien en un
sentido distinto. Las Argonduticas drficas, vv. 706-7, presentan a Orfeo
persuadiendo a las olas para que dejen paso a la nave de los argonautas,
mediante la miisica que toca en su citara (vv. 706-7)1114, Y es muy
interesante el texto de Calistrato, Statuarum Descriptiones, 7, 4, donde las

olas del mar se enamoran del canto de Orfeo, y se elevan hacia el cantor.

También es célebre el motivo de que Orfeo calmaba las tempestades
con el auxilio de 1a misica: en concreto, hay un testimonio segiin el cual, en
el curso de la expedicién de los Argonautas, Orfeo logré calmar una
tempestad ejecutando una plegaria a los Cabiros, divinidades protectoras de
los marinos, en Diodoro Siculo, IV, 48, 5-6: Touc & ’ApyovavTac

1113 yi4. ps. Virgitio, Culex, v. 269, para su acclén sobre los rfos. Desde época
helenistica {Antipatro de Sid6n, A. P., VI, 8, 3-4), encontramos a Orfeo calmando
las tempestades.

1114 Algoe muy parecido ya en Estacio, Theb., V, 341 y ss.
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émaTicapévove €xmieleal kai pécov 1fdn 1o TovTikdy wélayoc
E€XOVTac TEpLTECELY XeLH@YL TavTeawc €mkivdivol. (6) Tob &'
‘Opdéwc, kabdmep kdl wpodTepor, eUxac Toncapévor Toic CapdBpartl,
MEar pév Tovc dvépouc, davijvar 8¢ wAnclor Tfc vewc TOV
mpocayopeuopevor SaratTiov [Nadkov.

Y hay algunos testimonios de que otras divinidades relacionadas con
el agua eran sensibles a la musica de Orfeo: una de las Sirenas estuvo a punto
de irse tras la nave Argo, en la que iba Orfeo cantando y tocando la lira
(Séneca, Medea, vv.357-60).

El caso de ViSvamitra estd sorprendentemente cerca de los dos
personajes de los que acabamos de hablar. El himno nim. 33 del tercer
mangalz del Rigveda, que se atribuye al mismo Visvamitra, comienza con la

visién de los rios Vipat y Sutudri, desbordados:

FPra parvaidnim usati upasthad asve (va visite Ldsamane,
gavevg subkire matard rifdne vipdl sutudri javete (v. 1).

"Desde el fondo de las montafias, como dos yeguas con las riendas sueltas, a
escape, como dos resplandecientes vacas madres que lamen a sus pequefios:
asi corren el Vipat y el Sutudri, con sus aguas".

En los vv. 5y 9, el protagonista canta suplicando a los rfos que se

detengan y que permitan el paso de su familia:

ramadiivam me vacase somydva riavarir Upa muhirtim évaip,
pri sindhum Fehd broati manisavasyur ahve kusikasya sdnufr (v. 5).

"Deteneos un poco ante mi amistosa siplica; deteneos, vosotros que sois
sagrados, en vuestro curso. Con un himno sublime el hijo de Kusika invoca

al rio solicitando vuestro favor”

O st svasrap kardve srpota yayiu vo dirad dnasd rdthena
nf §G namadhvam bhivard supard adhoaksifs sindbavafs
srotyvablif (v. 9).
"Escuchad, hermanas, al bardo que viene de lejos con su carro. Inclinaos,

dejadnos cruzar, deteneos con vuestras olas".
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Sabemos que Visvamitra canta porque, cuando los rios le responden,
lo llaman wiprafr (vv. 4 et 11), que Griffith traduce por "singer"1115,
aunque no se trata de un nombre que designe especificamente a los misicos.
Monier-Williams lo relaciona con una raiz "vip-", que significa "excitar" e
"inspirar”, con lo que nos hallamos en la érbita de asociaciones conceptuales
de las que ya dimos ejemplos de otras lenguas -entre ellos, el que nos ocupa
ahora-, en el apdo. 1. 3. D. Pues, a la vista del caso de Orfeo, podemos
pensar que la "inspiracion” religiosa o profética se manifiesta en forma
cantada, o en un tipo de salmodia que se aleja de la elocucién normal, y que,
al llamar asf la atencién sobre el aspecto sonoro del lenguaje, se aproxima al

dominio musical.

Y, en los vv. 10-12, los rios responden a Visvamitra y le dicen que
han escuchado su himno y que él ha conseguido su benevolencia, por lo que
estan dispuestos a dejarle pasar con su familia. Especialmente relevante es
que los rios digan dbhakta viprafy sumati nadingm (v. 12: "el cantor ha
obtenido la benevolencia de los rfos"). El hecho de que los rios hablen y
manifiesten un sentimiento nos remite a una concepcién magico-animista de la
naturaleza, que se manifiesta aqui y en la leyenda de Sadko en forma mucho
més clara que en la de Orfeo, en cuyas fuentes hay, no obstante, huellas de
las mismas ideas (vid. el texto de Diodoro Siculo, IV, 48, 5-6). Y también
Orfeo era capaz de detener los rios mediante su canto, como vemos, p. e., en
Ps. Virgilio, Culex, 117-8:

... tantum non Orpheus Hebrum

restantem tenuit ripis silvasque canendo.

111. BALANCE FINAL.

Tras detallar los aspectos relacionados con la misica, en las leyendas
de Sadko, Visvamitray de Orfeo, podemos intentar una sintesis en la que
veamos qué motivos tienen en comiin tales leyendas, y en qué aspectos
difieren.

Asi, en lo relativo al instrumento, en los casos de Sadko y de Orfeo,
es de cuerda pulsada, aun cuando su estructura sea distinta. Y tanto Sadko

como Orfeo emplean ese instrumento para acompaiiar su canto, aunque la

1113 @riffith, R. T. H., 1889, p. 179 de la ed. indicada en bibliografia.
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presencia del canto en la leyenda de Sadko no esta atestiguada en la version
de Sorokin. Visvamitra, por su parte, canta "a capella”, si podemos servirnos
de esa expresién, quizd porque pertenece a un contexto en el que sus
funciones estaban limitadas por la progresiva "especializacién”, por asi

llamarla, de quienes intervenian en el culto védico.

Los tres personajes desempeiian, con respecto a la colectividad
humana, papeles propios del miisico en la sociedad en la que ha surgido cada
leyenda: musico cortesano, en el caso de Sadko, y poeta-cantor, en el caso de
Orfeo, con cierta orientacion sacerdotal, que es esencial en Visvamitra. Esta
vertiente religiosa esta ausente en Sadko, aunque el hecho de que su muisica
afecte a un ser sobrenatural (el Zar de las aguas) lo aproxima a los otros dos,
segiin veremos en seguida. También Sadko es capaz de atravesar la frontera
entre e mundo humano y el sobrenatural; pero, en el contexto eslavo
medieval, podemos pensar que la relacién con esos seres sobrenaturales
asociados a elementos de la naturaleza era ajena a lo propiamente religioso.
Por esa razén, Sadko no tiene ninguna faceta sacerdotal. E. d.: en cada uno
de los casos que nos ocupan, €l motivo de la magia musical se ha adaptado a
un contexto cultural diferente (era la manera de que ese motivo pudiese seguir
teniendo vigencia).

Tanto Visvamitra como Orfeo y Sadko influyen, de una manera
magica, en el curso de fenémenos naturales. De Sadko, no sabemos que
amansara a las fieras o que los 4rboles lo sighieran; pero st que su arte
provocaba tempestades. ;Lo contrario de Orfeo y de ViSvamitra, que contiene
el veloz curso de los rios? Si; pero sélo en apariencia. Segiin vimos en 1. B.,
la agitacion de las aguas del lago Ilmen precede a la aparicién del Boasnoit
I1aps, y se sitda en el marco de lo que podria ser una "teofanfa". Sadko
alegra al Zar de las aguas, como alegraba a los grandes sefiores de Novgorod:
en ofras palabras, su mdsica, como la de Orfeo, traspasa los limites entre el
mundo de los hombres y los otros mundos!!!é, pues en ambos dominios
obra los mismos efectos, si bien con resultados portentosos cuando se dirige
a un ser portentoso como el BoasHoit 1Japs. También Vi$vamitra agrada a
los espiritus de los tios, y éstos, en consecuencia, responden a su canto y

atienden los deseos del cantor.

1116 pcerca de ese aspecto, en el mito de Orfeo, vid. Bernabé, A. (en prensa):

"QOrfeo: el poder de la musica’, y la cuarta parte de este estudlo.
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Asf pues, lo que més estrechamente une a nuestros tres personajes es
el hecho de que fascinen, a través de la misica, a seres sobrenaturales que
dominan mundos ajenos a aquel en el que se desarrolia la vida humana. En
los casos de Sadko y de Visvamitra, el influjo sobre la naturaleza y la
fascinacién sobre los dioses se superponen: las aguas se agitan, ante la
miisica de Sadko, porque esa miisica gusta a un ser sobrenatural que gobierna
ese elemento. La misma conmocion "estética” parecia ejerceria Orfeo sobre
las olas del mar, en un texto tan tardio -y, sin embargo, significativo- como
las Statuarum Descriptiones, 7, 4, de Calistrato, aunque éste, evidentemente,
no referia la agitacion del agua a 1a alegria de un ser sobrenatural asociado con
ella. La benevolencia de los espiritus de los rios, en RV, 111, 10-12,

responde también af canto de Visvamitra.

Como vimos en la introduccién, a propdsito de los rasgos arcaizantes
de la bylina de Sadko, uno de esos rasgos es el encuentro de! héroe con un
soberano del otro mundo, el Zar de las Aguas. Aunque éste, al menos en la
bylina que nos ocupa, no parezca tener mucho que ver con el mundo de los
muertos, si es el ser que rige un mundo que no es el nuestro. Y, como Hades
y Perséfone, y como las Sirenas o los Cabiros ante Orfeo, en el mito griego,
también este Zar de las Aguas es sensible a la misica de Sadko, y los
espiritus de los rios lo son al canto de Visvamitra. Pero la misica de Sadko
no tiene ninguna intencién persuasiva, frente a la de Orfeo y a la de su colega
indio: Sadko, que no ha bajado al mundo submarino por propia voluntad, no
va tampoco a rescatar a nadie! 117. Ni pone las potencialidades mdgicas de su
arte al servicio de la colectividad humana, como hacian Visvamitra Orfeo, al
servir de mediador entre hombres y dioses. Sadko, que carece de la
dimensién sacerdotal de Orfeo y Visvamitra, carece igualmente de la
conciencia de sus poderes, y no actiia intencionadamente sobre la naturaleza.
Su miisica se orienta a una funcién puramente estética. Y el Zar de las aguas
manifiesta su agrado ante esa misica bailando frenéticamente, incluso con el
riesgo de causar catastrofes, pues la misica de Sadko no se proponia
mantener ¢l orden del universo.

1117 pe todas formas, el hecho de que, al final, el Zar de las aguas le ofrezca la
posibilidad de casarse, relaciona esta leyenda con el motivo de la biisqueda de la
esposa, que también esta presente, aunque de modo muy distinto, en el motivo
del descenso de Orfeo al reino de Hades. Acerca del motivo épico de la buisqueda
de la esposa, en pafses lejanos -que pueden interpretarse como una imagen del

otro mundo-, vid. Propp, 1958, I, p. 145 de la trad. esp.
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Unas dltimas observaciones. En los textos que hemos manejado
~fuera del himno 33 del tercer libro del Rigvedu—, se dan ciertas referencias
al cardcter de la misica de nuestros héroes: p. e., el Zar de las aguas dice que
ha alegrado a todos sus invitados, y, cuando la escucha en su palacio
submarino, se siente exultante y emprende una danza frenética que acaba
desencadenando una tempestad. Este cardcter intensamente emotivo
-;pensamos en los trémolos de las balalaiki, o rechazamos esta idea por
demasiado tépica?- de la misica de Sadko, distinto del cardcter mesurado y
pacificador de la de Orfeo ; puede recordamos el registro expresivo en el que
suele moverse la misica tradicional de los pueblos eslavos? ;Podemos ver en
la danza frenética del Zar de las A guas una transposicion de ciertas danzas de
esos mismos pueblos? A la vista de esas coincidencias, podemos pensar que-
la miisica y 1a danza folkldricas eslavas ya tenian ese caracter en la época de
formacién de la bylina, o bien que, cuando lo tuvieron, influyeron en la
configuracién de ciertos detalles de ésta. Para comprobar estas hip6tesis,
habria que partir de los mas antiguos testimonios sobre la miisica y la danza
entre los eslavos, en historiadores y viajeros bizantinos y drabes, en las
fuentes eslavas antiguas, etc. Pero esa investigacion, sin duda, ya desborda

los limites de este trabajo.
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APENDICE II:
TEXTOS COMPLEMENTARIOS.
A.LA LIRA COMOTMAGEN DEL ALMA.
1. Platén, Phaed., 85 ¢ y ss..

Kai ¢ Cukpdmne, lcwc ydp, €dm, & éTdipe, dAndij cot dalveTal:
dAAG Aéye G 81y ovy Lkav@c.

Tavrn €épolye, 1§ 8" 8¢, ML 87 kal wepl dppoviac dv TiC kal
AUpac Te kal xopd@dv TOv aiTov TolTor Adyov elToL, we 1 pev appovia
adpatov kal dcWparor Kal maykalov Tu kal 86."a". Belor écTiv v Thi
fpLocpévnL Avpat, avTh 8 1N AVpa kal al Xopdal cWpatd Te kal
cwpaToeldf kal civbeTa kal yewdn éctl kal ToU BvnTol cuyyevi.
emelddv ovv 1§ KaTdEnL Tic THY Apav 1 SraTéunt kal Stappnién Tac
xopddc, €l Tic ducyvpliloiTo TOL alTGL Adywt WCTEP v, WC dvdykn €Tl
elval THY appoviay ékeivny kai i dmodwiéval —oUBepia yap unyavn
dv eln THy pév Abpav éTL elval Seppuyndy TGOV xopddr xal Tdc
yopdac Bunroeldeic olicac, Ty 8& dppoviar 86."b". drolwhéval Thy
Tob Belov Te kal dBavdTou Opoduf] Te kal cuyyevdj, mpoTépar Tob
Buntol dmoropévnu- dAa dain dvdykn éTu mov elvar avThy THY
appoviav, kal mpdTepor Td EVAa kal Tac xopdac kaTacamrcechal wpiv
TL éxelvnu TaBelv —«al yap obv, & Cdkpatec, olpal Eywye Kal avTov
ce T00TO évTeduuficBaL, 6TL ToLoUTéY TL pdAtcTa UToAapBdvouey THy
Puxny elvar, demep évtetTapérov Tob clpaToc ROV kal cuvexouévou
Umd Beppod kal Puxpod kal Enpod kal Uypol kal ToloUTwr Twdv,
kpdciy elval kai dppoviav 86."c". adTér TolTwy THY Puxny Nudv,
émelday tabta kaAdc kai peTplwc kpadft wpdc dIAnia= el olv
TuyxXdrer 1) Yuxn ovca dppovia Tic, Bikor 8T, dTav xaiacdiL TO cdpa
UGV dpétpwe 1 EMTabiL umo vécwy Kal dAAwv Kakdy, THY LEv Puyhy
avdykn evBuc Umdpxel amolwAéval, kaimep olcav BeloTdTry, demep kal
al d\\at appoviar al ' év Tolc $BdyyoLc xal €v Tolc TOV Snpiovpydv
épyolc mdct, Ta 8¢ Aelpava Tob cpaToc €kdcTov MOALV X pdvov
mapapévery, 86."d".éwc dv fj kaTakaubfiL A kaTacawfii- dpa ol mwpdC
ToUTOV TOV AGYyov T drjcoper, édr Tic dElol kpdcly obecav THv Yuxiw
TRV év TAL coipatt év TAL kaioupévwt favdTol Tpu Ty dmédAiuctal.
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2. Platén, Phaed., 92 a-c:

Kal 0 Cwkpdne, 'ANG drdykn coi, ¢, @ Eéve Onpaie, dira
&ofal, édvmep pelvm fide 1N olncie, 7O dppoviav pév elrval cuvdeTov
mpdypa, Puxny 8¢ dppoviar Tvd €k TOV KATA TO COUA VvTETAUCVWY
cuykeicOat: ov ydp Tou dmodéfnL ye 92."b" cavtol AéyovToc wc
TpdTepov N dppovia cuykeLpéin, ply ékelva eival é€ Gu édet auTiy

curTebfjvaL. i dmodéfn;
Oldapac, édn, @ CukpaTtec.

AlcBdvt olv, 1§ 8 8¢, 8T Talrd cou cupBaivel Aéyew, STtav
dfiLc pev elvar v Puxny mplv kal elc dvpumou €ldéc Te kal c@pa
ddikéchat, €lval 8¢ adThv cuykelpévny ék TOY o08éTw BuTwy; oU yap
81 appovia yé cot ToLoDTOV €cTLy (b dmelkdlelc, MG TpdTepov Kal 1
Apa kai al xopdal kai 92."c" ol $8dyyoL &€TL dvdppocTol SvTec
yiyvovTal, TehevTalor 8¢ wdvTwy cuvicTaTal 1) appovia kal wpdTov
amoluTaL,

3. Plutarco, Quaest. plat., 1007 e-1009 b:

ZHTHMA 6.

1007."E".5 Tlepl T@v Tfic Yuxfc Suvdpewr év TloAiTeiar (443d)
MdTwroc THY Tob AoyucTvkol kal Bupoeldole kal €mBuunTikold
cupdbwriay dppovial pécne kai vwdTne kai vitne 1007."E".10
elkdcavtoc dpicta, lamopriceLer dv Tic 'méTepov kaTd THC pwéenc T
BupoelBéc 1| TO AoylcTLkov éTafev; alTdc ydp €v ye TouTOLC OU
Sednhwkev. 1| pév obv xatd Témor 1007."F".1 TGv pepdv Tdic eic THY
THc pécnc xwpav TiBeTal TO Bupoeldéc, TO B€ AoyLCTIKOV elc THY THC
Umdne. T yap dve kal mpdTov UmaTov ol waialol mpochydpevor: 1L
kai Zevokpdtnc (fr. 18 H.) Ala Tov pév év Tol¢ kaTd Td avTa Kal
weavTwC EXoUCLY UTTaToV Kael, véatov 8¢ TOr umd celfjvny: mpdTepoc
& "Opnooc (831 a).) Tov Tov.doydv- 1008 "A" 1 Twv dpyovra feon
‘UmaTov kpetdvTwy' mpocelne. | kal Sikaiwe TAL KpaTicTwl dmodédke
THY dvw XWpav 1) dicle, derep kuBepriTny émdpicaca Til kedakfL TOV
AoyLepdy, écxaTor 8¢ kal véatov dmolkicaca Toppw TO EMLBUUNTLKOV.
N Y&p kdTw vedTn mpocayopeveTal TdElc, wc dnhodcly al TAV vekpdy
KATiceLC 'vepTépwy' kal 'évépwy’ Tpocayopevopévmr” éviot 8€ kal TV
dvépwy dact TOV kdTwler €k Tol ddavoic TréovTa VéTOV Wvopdctal.

Hv ol TO écxaTov éxel mwpdc TO wpdTor dvtifecly kal TO véaTov
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1008."A".10 wpoc T6 YmaTov, TavTny Tol émMOupnTikol mWpdc TO
AOYLCTLKOV €X0rToc, olK écTly drnTdTw pév elval kal mpdtov UnaTow
B¢ un €lval T hoyLeTikdy diAX’ éTepov. ol yap wc 1008."B".1 kuplav
Suvaply auTeL THY Tic pécne dmodiddvrec dyvoobelr 4TL Thv
KuplwTépav dadatpobrtal My THe vmdTne, priTe TEL Bupdl piTe T
émBuplar wpoctkoucav: ékdTepor yap dpxecbal kal dkoloubBelv
oUdérepor & dpyetv 1 NyelcBar 1ol Aoyictikol médukev. €Tl B¢
HaXov TH dicel pavelTal 70 Bupoetdec «1p TOL TéTwL THY pécny €xov
éxelvwr TdEy: €l ye BT TOL pév AoyleTikGL TO dpxelr, TOL 8&
BupoeLdel T dpxecBal kai 7O dpxeLy kaTd dicty €ctly, LIMKowL peév
SvTL ToU Aoyicpol kpaToluTl 8€ kal koAd- 1008."B".10 Jovtt TNV
émBuulay, 6Tav dwelbit TOL AoyLcpGi. kal kabdmep év ypdppact Ta
Nuidwva péca TGV dddvwr écti kai 1008."C".1 TGV dwrnévTwr TEL
mAéov éxkelvwv Nxely élatTov 8¢ TouTwY, oUTwe €V THL PuxiL Tob
dvBpdmou TO Bupoeldéc ok dkpdTwe TabnTikdy écTLv aila davTaciay
KAAOD TOAAKLC €XEL peptypéumy didywt TiL Thc Tipwplac opé€el. kal
MdTwr (Phaedr. 246a) altoc elkdcac cupdiTwl felyel kal MLdxmL To
The Yuxiic, eidoc, Nrioxov pév, wc mavtl BHiov, dmédnre 1o
AoyLeTikdy: TGV 8 tnmwy TO Wév mepl Tac émbupilac dmelbéc kal
dvdywyov Tavtdmact 'mepl ATa Adclov, kwddy, LACTLyL HeTd KEVTpLY
péyie 1008."C". 10 Umeikor' (253e), TO 8 Qupoeldeéc etnyiov TA TOMG
TAL Aoylepdl kal coppayov. demep oy cuvwpiBoc oty & 1008."D".1
nrioxdc éctiv dpeTfhit kal Suvdpel pécoc, didd TOV lmmwy 6
bavioTepoc pev Tob MrLoxov BeATiwv 8€ Tol Spollyov, olTw THiC
Puxic oU TAL kpaTobvTL THY pécny dmévelpe TdEw, dAX' @L TdBouc
pév NTrov i TéL <TpiTwl pdiiov 8 1§ ToL TpwTwl, Adyou 8& udihov 7
TOL TplTwL ATTOV &' 1) TOL TpWTwL> wéTecTv. almn yap N Tdic kal THY
TOV cupdwrldy drvaloylav urdccel, ToU pev Bupoeldodc mpoc T
AOYLCTIKOY We UTmdTTY 70 8td Teccdpwy, Tpoc 8€ TO éMOUUNTLKOY (i
vty TO B8ld WévTe, ToU &€ AoyicTikol 1008."D'.10 wpdc 1o
EMOBURNTLKOV (¢ UTATT) TPOC YTV TO 8La Tackv. éav 8& Tov Aoyicudy
elc TO pécov érxmpev, éctai 1008."E".1 mAéov O Oupdc dméxwr Thc
embupiac, ov éviol TOV GLiocddwr émbuplar TavTov elvalr 8U°

opoLdéTTa vopilovcty.

"H 76 pév Ttoic Tomolc dmovépelry Ta wpdTa kai Td péca kal Td
TeAeuTdla yeolov €cTiv, aUTHV THY LTATNY 6pdrTac év pév Aipat TOV
drvoTdTw kal mpadTov, év 8’ aviolc TOV KdTw kal TOV TelevTaiov

eméyxoucar, €Tl 8¢ T péenp év il Tic dv xwpiwt Thc Apac 8épevoc
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wcatTwe appocnTat, $eeyyouévny oElrepov pév vTdTNe BapiTepor B¢
vITNE. Kal yap odbfaipdc ovk év mavti (Wuwe thr 1008."E".10 avTiv
éxel TdEwy, év mavTl 8¢ kal WavTaxob kelpevoc kaTd dicly Opav
opolwe méduker. dicmep olv 6 TaLBaywyoc ov 1008."F".1 mpécler da\’

omchev Badilwv dyev MyeTal, kal 6 Tov Tpuer cTpatnydc (A 64)

'0TE PV TE€ peTa mpuTolcL ddveckey,
dAAoTe & €V TUUATOLCL KEAEUWY',

éxarépwi &' v mpdTOC Kai THY TpWTNy Stvauy €lxer, oltw Td Thc
Puxfic popia €l pn Tolc Témolc karafidlechar undé Tolc dvduacty,
daia T Stvapy kal THv dra-1009."A" 1oylav | éEeTdlewv. 76 yap
TiiL BéceL mpdTOV L8plchaL TO AoyleTikdy év TdL cpaTt Tol dvpdmou
KATA CupfePnkoc €Tl Ty 8€ mpwTny €xel Kal kuptwTdTny SlvapLy dc
HécT TpoC uTdTNY PéV TO €mMBUUNTLKOY, viiTNY 8€ TO Bupoeldéc, ToL
XaAdv kal émTelvelr kal diwe cwwida kal chudwra Tolely ékaTépov
TV VTepBorY ddatpdy kal wdAlv otk €Qv dviecBal Tavrdmaciy ovdé
kaTadapbdvely: 1O yap péTpLov kKal cOppeTpor oplleTal pecdTnTL.
HdAdov 8¢ ToUTo Téloc é€cti Thic Tol Adyou Suvdpewe, pecéTnTac
1009."A", 10 év Tolc mdBect ToLely, dc lepac kalotel kal oclac, éxolcac
1009."B".1 i TOv dxpwy mpoc TOV Adyov kol mpde dAnia Sida Tob
Adyou cOykpacty. ob yap 7} cuvwplc pécov €xel Tav vmoluylwy T
KpelTToV, oUdE TNV frioxelav dkpdTnTa BeTéor dMa pecdTnTa THC év
OEUTHTL kal BpadUTnTL TOV TV dueTplac, Wcmep 1 Tob Adyou
dUvaule dvtihapBavouévn kKiVoupévur didywc TV mabdv kal
cuwvappdTTouca wepl avThV elc TO PéTpLov éXdeldewc kal vmepBoATic

HecoTnTa Kadlctmel.

4. Proclo, In R., 1, 212-3 Kroll1118:

€l 8¢ 81 kal 6 Mdyoc, e dudoiv dpyxwr kal aiTioc THc Tpdc EauTdv

~

emcTpodfic kat Tol meldnriolc yevécbar, Tol pEéTpou TepLéxeL THY

-

3 LA y
aonFauéym e
apeaue £

\
Y o TC

[l

O
amw

ASyou, TedeuTdca 8¢ elc v émbBupiar dia pécov Tod Bupod, xai

1118 vid. también Proclo, In R, 11, p. 4 Kroll: 6 pév Movenyérne Tov dhov we
€va kécpov manpol Thc Belac dppoviac ék TpLdy Gpwr cuvappdeac, vol pév wc
t s o M € I ’ x €t r » ] L} [} o~ r

umdTne, Puxfic 8€ we péene, cuparoc 8& we vitne, kal piav wc aknbldc Aipav
SniLoupyikny dmoTehécac €k ToUTwy TO AV elc €xer TO kpdToc. Una vez mas, la

imagen de la lira.
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oliTwe dppovia St Tacky éx TpLdv dpwv olca, Adyou Buuol émbuuiac.
WY 0 Bupdc pécoc Wy WdL pév Torel THY BLd Teccdpuwy, wdl 8¢ THy bia
mévrTte cupdwriar, THY WwEr Tol Adyou Tpoc TOV Bupodv Sid mévTe, THY
8¢ Tob 1.213.10upod wpoc THv émbuplar dia Teccdpwy. TAVTNY yolv
édhour ol TTuBaydpetol culkafiy dic ob Teréayr olcav cupdwriav, THY
8¢ S1a mévTe pdallov 1 TalTny elval cupdwviar: derep 81 kai ToOV
Bupov pdidov mpoc TOV Adyor é€xelv BoTéov cupdwviav m TRV
émbupiay mpde TOV Bupdy, el kal éxdccwy 1) TobTwy SudcTacte, TAelwy
8¢ 1 ékeivwr: TA pév yap dOpéferc povov dudw, Ta 8& Adyoc xal
Spefic, dAXN olv mAelwr 1) cupdwria Bupod Tpdc Adyor, el kal Thelwy

dudcTacte, 1y émbupiac mpoc Bupdv, €l kal €rdccwv.

5. Juan Fil6pono, In Aristotelis de anima libros commentaria, vol. 15, p. 70
de los CAG:

wemep ovv dppoviav Aéyovtec TV Yuxiv ob dact TalTny dpuoviay
TNV €v Tdic xopdaic (yerolov ydp), dAN' OTL wemep 1y apuovia, kadwc
avtol opifovtar ol TIuBaydpeloL, 'molupLyéwr €cTi kal BiLxd
dpovedvTwr €vwetc’ (TOv yap Bapov $Odyyor kal Tov oEbv évavTiouc

LU 4

duTac kepdcaca 1) dppovia ev péloc Texvkdy dmeTélecer), oUTw Kal 1
Puxn 1 NueTépa dppoviac écti TAL Tavtl aitia (dvtwv yap TGV del
dvw, TOV vonTAY ¢nct kal TdrTn XwpleTov THic YAnc, SvTwr kal Tov
ael KdTw kal THc vAnc dxwplcTwy, kal ToUTwy drolvwvTwy SvTwy TpdC
dMnia kal TéL dvTL BuLx@ dpovedvtwy', TabTa 87 éavthc péenc cuvdel
N Puxn kal évol kal plav €€ alTdr appoviar dmoTekel.

6. Anstides Quintiliano, 11, 17:

Tt yap 8% wporépal Tiic Puxfic cucTdceel, 8L fic covadiy Tpodc
TOUTL TemolnTal TO cOpd, THV TV dpyavwy draloyeiv UAnr Te xal
$lcty TalTny ydp, éwc pév év TeL kabapwTépwl Tob martdc (SpuTal
dpLyne otvca copacty, dxiBdniév Te €lval kal dypavtov kal TGL ToUde
ToD TavToc nyepdwt cupmepimorolcar: émav 8¢ éx Thc €l TdSe
velcewe pavtaciac Tivac €k TV Tepl TOV yhivov dvaiapBdint Témov,
TNUKADTA TRV PEV €KETOL KAADY KaTd HLKpOV avTTiv ANfny Te lcxely
kai udrdvewr Scwt 8¢ TAV drw xwpileTal, TocolTwl Tolc évbadi
mpocdyovucay wielovoc éumimiachal Thic dvolac kal éc TO copaTLkdy
TpémecharL ckdToc, BLd pév éxdTTwely THic TpoTépac dElac oUkéTL TGL
mavTl vonT@c cupTapekTeivechal Suvapévny, o 8¢ A\ienc Tav ékell
Kadav kal €kmingewc Thic éml ynivole éc Td cTepewTepa kai VAN
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cuvTpoda kaTadepopévny. Lo B couatoc edlepévn, dacly, dd’
ekdcTou TAV drvwTépw TéTwY polpac TIVAC THC COMATLIKNC cuykpicewc
AapBdvel Te kal hérkeTal. BLd Wév olv TOV albepluwv lolca kiKAwY
Tav Ocov avyceldéc 1€ €cTL Kal €c TO dAcalvely TO cBpa Kal $puclkGe
cuvéxew eémTndelor peTarapBdvet, decpolc Tvac ék ToUTwr avuTijl
TGV kOKAwY Kal Tov év avTolc ypappov T Talc dMfAwy dopalc ¥
dTdkTwl ¢opdl SikTlou TpdTor SiamAékouca: Sua B¢ TV mepl ceAimy
Pepopérn TOTwY, depoeldBy Te Kal MYelUaTL AOLTOV dVTLTUTWL
KEKOLVWYMKGTWY, TOAUY TOV pollov kal cdoBpov 8Ld THY ductkhv
ToLovpérn kivnely 1ol Te€ UTOKELWEVOV TVEVRATOC LVTTOTLUTAGTAL, KAl
TApATELWOUEVT) TAC TV KUKAwY €Tmtbavelac Te kal ypappde, T4 ey
Umd TGOV Tol mvevpaToc Sykwy kaBehkopevn, Ta 8€ ducikdc TOV
EMEKELVA AVTEXOUEVT, TO chaipoelBec dTOANUCL CXTjpa, €c 8¢ TO
dvdpelor peTaPdMeTal. Tac pév ovv émdaveiac, kKatd THY avyoeldi
yevopévac kal alBépiov VANV, €c TNV ULeVoeldfi popdMy vaAldTTEL,
Tdc 8¢ ypappde, mepl TOV éumuplov KaTavTncdeac kal THL Tol Tupoc
emypwcheicac EavBoTnTL, éc TV TAV vebpwy (8éav Tpémel, Tvevpa €
Uypdv €k Tov ThL8e wpockapuPdrer Aowwév, we elvar TodTo mpdTOV
avThL copd TL duclkdy, €k Twwy émddaveldy VHevoeld@y Te xal
YPAPUEY VEUPOELBBY Kal TVEVRATOC CUYKEKPOTNHEVOY: TolTo Kal
pilav elval cépatoc, TobTo kal dpupoviav dvdpacav: TouTwl Kal

TpédechaL TouTt TO dcTpeddec Bpyavov kal cuvéxecbal daciv.

B. ORIGEN CELESTE DE LA CATARSIS MUSICAL.
7. Yamblico, VP, 15, 65-6:

15.65 'Emi Te Umvov écmépac Tpemopévwr TGOV OMANTOY, ATAAAATTE
eV avUTolc TOV Nuepvar Tapaxdy kai évnynudTel Siekdbalpé Te
cuykexkhudacpévor Td vonTikdy, fichxouc Te kal evovelpouc, €Tl B¢
HavTLKole Touc Umvouc autole dmelpyd{eTo: dmd Te Thc ewviic wdAw
dvicTapévwy, Tob vukTepirol kdpou kal TRic €xiicewc kal Thc
vwxekiac avtobc dnmiiacce 8ud Tivwy (8LoTpéTwy dicpdTov kal
peilcpdTov, PLAfL T kpdeel, ud Alpac 1j kal dpwvfic, cuvTedovpévwy.
EauTdL 8¢ oKéB’ Opolwe, 81’ dpydvwy § kal dpmplac, TO TolobTov 6
avnp cuvétatTe kal €émépilerv, dAa dppiTwl T Kal SucemwonTwl
BeLdTNTL XpWpevoc évnTéve Tac dkodc kai TOV volv €vnpelde Talc
peTapciaic Tob kdcpov cupdwrlale, évakovwy, we évédaive, pévoc
avTde kal cuvlele THic kaBorlkiic TGV chalpdv kal TGV kat’ adTde

KLvoupévwr deTépur dppoviac Te kal cuvwidiac, TANPECTEPOY TL TAV
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BunTOV Kal xkaTakopécTepor péroc Pheyyopévnc dla v €€ dvopolwv
pév kat workidwe Stadpepdrtuv pounudTwr Taxay Te kal peyebuv kal
émoxricewy, €V AdywlL 8€ TwL mWpoc dAANAL HOVUCLKWOTATWL
dtaTeTaypévwr, klvncly kal TEPLTOATICLY €VUpelecTdTnV dpa  kal
TolkiAwe TepLKaARecTd TV doTe oupéuny. 15. 66. dd’ fic dpddpevoc
weTep kat TOV Tol vol Adyov eUTakToOUpEroC Kai e elmelv
CwPACKoUeVoC €lkOvac TLVAC TOUTWY €TMEVOEL TAPEXELY TOlC
SANTalc we SuvaTov pdiieTa, 8td Te dpydvwr kal 8ia YLrfic ThHe
dpTnpilac éKLLOVHEVOC. €QUTWHL PEV Yyadp HOVWL TGV €T yfic ATAVTeV
cuveTd Kal émikoa Td kocjka $béypata évdulle, kal dm’ avThc Thc
ductkiic mmyhic Te kal pidnc dEiov €autdr NyelTo S1ddckechal T kal
expavidrely kal éEoporodchal kaT' édecly kal dmopipunciy Toilc
ovpaviolc, We dv olTwe EMTUXWC TPOC Tob ducavToc airdr Sarpoviov

Hovov Swpyavwpévor.

8. Ydmblico, De mysteriis, 111, 9:

“A 8¢ Aéyelc €nl ToUToLC écTl TalTa: we TV e€icTapévwy éviol Tivec
aVAGV drovovTec 1 kupBdiwy 1 TupTdrwy § Tivoc uélouc évdoucLiEeiy,
wc ol Te kopuBavtildpevor kal ol TdL CaBallwt kdToxor kai ol
unTpllovtect 8el 87N xai mepl ToVTwy Tac altiac Bleldelv wdc Te
YiyvovTal, éntTedovuevd te Tlva éxel Adyov.

Td pév ol KivnTLKéY TU Kal TadNTLKOY €lval THY POUCLKhY, kal TO TEV
avAwy eprwolelv { laTpevely T wdbn TRe maparponic, kal TO
HeBlcTdval Tdc Tob clpaToc kpaceie fi Slabécele Ty povcikriy, kal 7o
dadotc pev pérecty drapaxyevecBal dAdole & dmomavecbar Tc
Bakxelac, kai wdc al TovTwy Stadopal Tpoc Tac Thc Puxiic éxdeTac
BLabécelc mpocappdTTouct, kal 8TL TO dcTaTov Kal dkatdeTaTor pékoc
TpdC Tdc éxcTdcele olkelov, ola 81 et T ‘OXdpTrou, kKal oca ToLabTa
AéyeTal, TdvTa dAoTpiwe pol Sokel Méyechar mpde TOV évloucLacudy-
ducikd Te ydp €cTl kal dBpdmua kal Téxvne fpetépac épyar TO 8¢
Betov €v alroic o8’ onweTLoby SadalveTat.

Méxkov obv éxelva Aéyouev, dwe fixol Te kal péln kadlépwrrar Tolc
Beoic olxelwe ékdeTole, cuyyéverd Te avrole dmobédoTal mpocddpwe
kaTa Tdc olkelac ékdcTwy TdEelc Kal Suvdpelc kal Tdc év aiT@dL «TdL
TavTi Kwijcele kal Tac dnd T@Av kufcewy porlovpévac évappoviove
dwvdc: kaTa &M Tac TolavTac TGV PeAdV Tpdc Touc Beolc olkeldTnTac

mapovcia Te alTdv ylyveTal (oUd€ ydp écti TL TO Sielpyov), GeTe
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HETEXELY aUTOY €0BUC TO TH Tuxolcay €xov TpoOc avuTolc opoLoTNTa,
KATOXT T€ cCuricTaTdl €UBlC TeAela KAl TANPWCLC THC KpelTTovoc olciac
kal duvdpewc. Oy 6TL TO cop Kal 1) §uxi) dAAnAole €cTi cupmadi kal
cupTdcexel Tolc pérecty, dAN’ émel Tiic Belac apupoviac ¥ Tdv Bewv
émimrola ovk ddécTnker, olkelwbelca 8¢ Tpoc avTNV kaT' dpxac
HETEXETAL VT alTHic év péTpole Tolc Wpocnkoucty: Exel 8¢ Kal 7O
aveyeipecbal kal 16 dmwomavecHal kata T TOv Bedv TdLy ékdTepov.
"AmépacLy 8¢ kal dmokdBapciy laTpelar Te oldapdc avTd kAnTéov,
08¢ yap katd vdcnpd TU §| mAcovacpdv 1 Tep(TTuRa TpWTee €V ALy
€udleTat, Bela 8’ avTol cwvicTaTal 1) Taca dvwlev dpxT) kal kaTaBory.

"AMN o0d€ TolTO 8€l Aéyelv, wc 1) Yuxn TpUTWC DdécTnKey €E
dappoviac kal puBpol: écTL ydap oUTw Yuxfc povne olkeloc o
evlovciacpde: BEATIOV oDy kal THV TorauTtny dmddaciy éxelce
neTdayewr, 6TL 87 f Yuxn, wply kal TEL cwpaTl Sobvar eavtiy, Thc
Belac appoviac kaTikover: olkoby kal émeldav elc cwpa dbiknTat, oca
dv pérn Tolalta drovcm ola pdiicTa Srackifel TO Belov Lyxvoc Tiic
appoviac, acdleTal TabTa kal dvaplpvhickeTal am’ auTdv Thc Belac
appoviac, kal mpde avTiy dbépeTar kal olkewolTar, peTahappdvel Te

adTAic écov oldv Te alTiic peTéxeLy.
C.EL POETA, EL MUSICOY LA EDUCACION,

9. Estrabédn, I, 2, 3:

Moy yap €dn wdvta croxdlecla Yuxaywylac, ov Sidackailiac.
Touvvavtiov 8 ol walaiol dtrocodlav Tiva Aéyovct wpdTnv THY
ToLnTLKTY, €lcdyovucav elc Tov Blov fjpdc €k Véwy kal Siddckoucar 1o
kal wddn kal mpdEelc ped’ Mdovic: ol &’ NuéTepol Kal pévor moLNTHV
édbacav elval TdV codby. Sud TolTo kal Touc Taldac al Tav ‘EAAAvwv
WOAELC TPWTLCTA SLd THC TolnTikfic Taldevoucty, ov Puxaywylac xdpw
B1jmovlBer PiARc, dAd codpovicpol: démou ye kal ot poucikol PdAleLy
kal Avpilelv kal avielv SiddckovTec peTamololvTalr Tic dpeTiic
TavTne: malevTtikol yap elval dact kal €émavopBwTikol TGV W(OGV.

TadTa 8 ob pévov mapd Tiv TTveayopeiwr111? dikotely écTi AeydvTwy,

1119 cf. Estrabon, X, 3, 10: Kal 8ia tolmo povoiknr ékdrece TThdTwy kal €11
npérepov ol TuBaydpelol 1Ty drhocodlay, kal xab’ dpporiar TOV Kécpov cuvecTdval
dacl, wdyv TO povakov €lBoc Bedv épyor tmokapPdvoviec, olTw 8¢ kal al Modcat

Beal kal 'ATSAwY povcyéTne kal 1} woLnTikn) wdca YpimTiky. wealtTwe 8¢ kal THY
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dxa kai "Aptetélevoc olTwe drodalvetal. kal “Ounpoc 8¢ Tovc
aoldovc cudbpovicTdc elpnke, kabdmep Tov Thic KAvtatpvicTpac $uAaka
"G TOAR éméTerder "ATpeldne Tpolnrde kv elpucBal droltiy,” TV
Te AlylcBov ol mpdTepor aUThc Teptyevéchal mpiv 1| "TOV pév doldov
dywv €c vijcov épipuny kdAiimey: T & €8éhwv €Béovcar dujyayev

Ovde B6jovBe.

TGV NGV KaTackewv THL poucikfit TpocvépoucLy, we ndr 16 émavopBuTikdy Tob vob

Toic Beolc éyyic év.
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FE DE ERRATAS
ADVERTIDAS EN LA TESIS DOCTORAL
"ORFEQ Y LA MITOLOGIA DE LA MUSICA",
REALIZADA POR FRANCISCO MOLINA MORENO,

BAJO LA DIRECCION DEL DR. D. ALBERTO BERNABE
(DEPARTAMENTO DE FILOLOGIA GRIEGA Y LINGUISTICA INDOEUROPEA,
FACULTAD DE FILOLOGIA,

UNIVERSIDAD COMPLUTENSE DE MADRID),

Y DEFENDIDA Y APROBADA EN LA MENCIONADA FACULTAD
EL 15 DE JUNIO DE 1998.

Tipo "Graeca" también en las notas. Los sobrenombres de autores, siempre
con mayuscula: p. e., "Plinio el Viejo", "Filostrato el Joven".

P. 5, 1. 15: "Asi pues”, corr. por "Asi, pues”.

P. 15, 1. 28: "Asi pues", corr. por "Asi, pues". Lo mismo en todos los lugares
en los que aparezca.

P. 20: "cap.XXXIII", corr. por "cap. XXXII". Nota 51: "Procedente de", corr.
por "Transmitido por".

P. 21, 1. 6: "{v. 7)y", corregir por "(v. 7), y". L. 27: insertar coma tras
"capitulo”.

P. 29, lineas 4-5: "el primer elemento de ese compuesto aparecia", corr, por
"el primer elemento de ese compuesto, aparecia”.

P. 33, lineas 21-2: "-I, 321, 28-", corregir con "-I, 321, 28-" (con guiones
largos).

P. 39, linea 19: "v. v.", corregir con "v."; linea 26: "vv. vv.", corr. con "vv."

P. 44, final: insertar ... quae numina voce moveret?, que pasé a la pagina
siguiente.

P. 48: "que escribid", corregir por "que escribieron".



P. 52, linea 7: "se lamacithara”, corr. por "se llama cithara”, con espacio.

Pp. 70 (linea 28) a 71 (linea 5): no hace falta repetir esa serie de citas;
sustituir por "como hemos visto en pp. 68-9", después de "eminentemente
magico", en p. 70, 1. 27.

P. 73, 1. 6: "ello", corr. por “Ello".

P. 79, nota 155, 1. 3: "ugod", corr. por "quod".

P. 86, 1. 29: "pulsadas,"”, corr. por "pulsadas".

P. 91, linea 16: "pararadoxégrafo”, corr. por "paradoxdgrafo”.
P. 119, 1. 27: "velada del", corr. por "velada de".

P. 121, 1. 7: acento circunflejo no al lado, sino sobre la primera "iota" de
"noeitai".

P, 122, 1. 2: "ofrecerlo", corr. por "ofrecerla”.

P. 152, . 4: "de los rios", corr. por "los rios". L. 5: insertar coma tras
L (tjge.r)".

P. 108, 1. 6: "aparecen Pomponio Porfiribn", corr. por "aparecen en
Pomponio Porfirién".

P. 178, L. 18: insertar coma tras el paréntesis.

P. 200, 1. 10: insertar coma tras "Apolonio de Rodas-", v suprimirla de la
linea siguiente.

P. 216: en la discusion del sentido musical de petapor, afiadir referencia al
trabajo de Garcia Lopez, ]., 1969: "Sobre el vocabulario ético-musical del
griego”, en Emerita, 37, pp. 335-352, esp. pp. 349 y ss.

P. 239, 1. 13: "voz,", corregir por “voz;".
P. 260, nota 489, linea 2: "E", corregirlo por "/".

P. 264, 1. 8: "la de las éstas”, corr. por "la de éstas". L. 22: pasar el paréntesis
y los dos puntos de L. 23 al final de L. 22,

P. 288, 1. 16: "Es este", corr. por "Es éste",



P. 289, nota 529, lineas 1-2: pasar la coma del principio de 1. 2 al final de 1.
1.

P. 332, 1. 7: "También estuvo también presente", corr. por "También estuvo
presente”.

P. 352, 1. 3: "Es curioso es que", corr. por "Es curioso que".

P. 353, L. 2: insertar coma tras "grulla".

P. 358, . 22: insertar coma tras "amplio”; . 23: "aquel”, corr. por "aquél".
P. 362, n. 661: poner en Graeca la palabra "h\qog".

P. 363, nota 662: poner en Graeca las palabras "kalav", "ajoidav”",en L. 1,y
"ejpwidaiv", en . 3. En 1. 5 de esta misma nota 662, corregir "E.,Alc." por "E.,
Alc.", con espacio.

P. 366, nota 668, linea 4: poner en Graeca las palabras "bavkcoi, bavkcai”.
P. 389, 1. 15: "s6lo", corr. por "solo".
P. 391, 1. 11: "Julio el africano”, corr. por "Julio el Africano”.

P. 405, 1. 14: "que reducen de la armonia", corr. por "que reducen la
armonia”.

P. 412, 1. 20: "Asi pues", corr. por "Asi, pues"; . 235; insertar coma tras el
guién y tras "al menos".

P. 463, 1. 5: "atrribuye", corr. por "atribuye".
P. 476, 1. 16: suprimir las letras en cursiva "an".

P. 524, 1. 22: insertar coma tras el paréntesis; 1. 26: "de los muertos,
también", corregir por "de los muertos; también".

P. 525, 1. 27: insertar coma tras "salmodiadas".
P. 526, 1. 34: "pitagoérica,", corregir por "pitagoérica" (suprimir la coma).

P. 531, L. 5: insertar coma tras el paréntesis. Suprimir lineas 22-29, con la
nota 1071; remitir simplemente a la pagina anterior.

P. 532, 1. 7: insertar coma tras el paréntesis.



P. 537, 1. 10: insertar coma tras el paréntesis. Linea 20: "los ruisefiores”,
corr. por "Los ruisefiores”.

P. 545, I. 4: insertar coma tras los paréntesis.

P. 548, 1. 10: "Zar de las aguas”, corr. por "Zar de las Aguas". L. 31: "Zar del
mar", corregir por "Zar del Mar".

P. 549, 1. 10: "muchas", corr. por "muchos". L. 14: "Zar de las aguas", corr.
por "Zar de las Aguas”.

P. 551, 1. 27: "y de Orfeo", corr. por "y Orfeo".

P. 553, . 1: "Asi pues", corr. por "Asi, pues". L. 24: "Orfeo", corr. por "y
Orfeo". L. 28: "Zar de las aguas", corr. por "Zar de las Aguas".

P. 554, 1. 3: "Zar de las aguas", pasar a "Zar de las aguas".

P. 566, antes de la referencia al trabajo de Bianco, insertar: BESCHI, L., 1991:
"La prospettiva mitica della musica greca", en Mélanges de I' Ecole Francaise
de Rome, Antiquité, CIII, pp. 35-50.

P. 574: Tras la referencia a Garcia Gual, C., 1992: Introduccion a la mitologia
griega, Madrid, Alianza, insertar GARCIA LOPEZ, ]., 1969: "Sobre el
vocabulario ético-musical del griego”, en Emerita, 37, pp. 335-352.

P. 594, después de la referencia al trabajo de Viarre, insertar: VILLAR
LIEBANA, F., 1991: Los indoeuropeos y los origenes de Europa. Madrid,
Gredos.

Suprimir indice de testimonios.
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