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(el 55%) tienen entre30 y 40 años, siendo raro el personajepor debajo de

esaedad, mientrasque en el períodosituadoentre1986 y 1995, en el que

hemos localizado la modalidad desfocalizadade representaciónde la

homosexualidad,se encuentranla práctica totalidad de los personajesde

entre 19 y 30 años, que constituyen el 70% de todos los personajes

representadosen estamodalidad.

Las razones que explican lo anterior habrá que buscarlas,

probablemente,en la desdramatizaciónde la condición homosexualcomo

fruto de la progresivaaceptaciónsocial, lo que permite, en la última etapa,

asociarlaa capasmásjóvenesde la poblaciónsin temora un efectoadverso

porpartede otracensura,la del público:

“Las limitacionesconquesecentróladescripciónt la homosexualidaden la transición

no eranunacuestiónde censuraestatal,sino másbien depúblico. Dadoqueel númerode

espectadoresaportadopor ¡os ambientesgaysespafiolesno erasuficiente,las películas

quetratabanestacuestiónteníanqueatraera un públicomás amplio, cuyasimpatía¡x~m

con la causahomosexualhabíaquegranjearse”(Hopewell, 1989;¡77).

Otra razón añadidapuedeser en el rejuvenecimientoque, durante

estosaños,experimentóla canteraactoralespañola.

4.1.1.2 El aspecto externo.

En cuanto al cuidado que el personajepareceponer en su arreglo

personal, es destacabletambién que sólo un personajede los veinte

analizados,Klausen Tras el cristal, aparececon un aspectodescuidado,y

en estecaso tal aspectono es fruto de su falta de voluntad sino de su

incapacidadfísica sumadaal abandonode su cuidador, Ángelo; deterioro

quees símbolo, además,de la propiadestruccióna la que Ángelo somete
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Con un nivel cultural medio-alto (20,8%), nos encontramosa

personajesen los que tal nivel no aparecetan patentementeespecificado

comoen los anteriores,peroen cuyaconstrucciónfiguran elementosque les

elevanporencimade la mediaestricta,bien por los conocimientosobjetivos

que parecen poseer, bien a través de su expresión verbal; son Alfredo

(DFTE), que poseeuna nutrida biblioteca en su propia habitación, José

(ADD) quien escuchaconstantementeun fragmento de la “Oda a Walt

Whitman” de FedericoGarcíaLorca, Pablo Fernández(AMNT) estudiante

de músicay Claudio (LCQ2) estudiantede una academiamilitar y asiduo,

junto a su madre,de la plateadel teatro.

El casoes que los personajeshomosexualesrepresentadosen nivel

medio, o medio alto, formanun grupoquesuponemásdeun 54% del total.

Comorepresentantesdeun nivel medio-bajo(8,3%)aparecenJuanito

(ED) y Ocaña (ORI), rasgo que se obtiene, una vez, más casi

exclusivamentepartir de la expresión lingUistica, es decir: de la propia

expresiónverbalde ambos.En Juanitosemanifiesta,además,en la primera

secuenciadel apartamentode Roberto, un patentedesconocimientode la

realidad social e histórica, muy presenteademásen la cotidianeidaddel

períododetransicióndemocráticarecogidopor la película.

En un nivel medio (8,3%), y más por ausenciade rasgos que

determinenel nivel en uno u otro sentido que por la presenciade los

mismos, nosencontramosa Toni (OC) y a Antonio (LD). De su expresión

verbal se puede deducir que su nivel cultural no es bajo, sin embargo

tampoco existen datos objetivos que indiquen que tal nivel sea

necesariamentealto: del primero se sabeque poseecapacidady creatividad
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Tal y comoseacabade decir, en lo tocanteal nivel socioeconómico

semantieneunatendenciasimilar, por no decir idéntica, a la presentadaen

el plano de lo cultural; tendenciaque se concretaen el hecho de que el

homosexual aparece representado, preferentemente, como individuo

pertenecientea capassocialesfavorecidas,como la clasealta o media-alta,

nivelesen los que selocalizael 62,5%de la muestra.

A unaclasesocialalta (29,2%)pertenecenAlfredo (DFTE), Eduardo

(LPO), Lluis Serracant(HFO), Jaime(EE), Mikel (LMM) Claudio (LCQ2)

y, por asimilacióna ésteúltimo, Alberto (LCQ2). Todos ellos habitan en

grandesmansiones-que son símbolo, además,de un estatusfamiliar- con

personalde servicio -generalmenteuniformado- y manifiestan,en muchas

ocasiones,tenercontactospersonalesa alto nivel.

Unaconstante,cuandomenoscuriosa,a esterespecto,es el hechode

que todosellos, sin otra excepciónque Mikel, poseanun espaciopropio e

individual, al margendel espacioinstitucional habitadopor la familia, un

espaciodirectamenterelacionadocon la expresióndesu verdaderaidentidad

-frecuente,aunqueno necesariamentevinculado a lo sexual-, inaccesiblea

los miembros de este grupo familiar; pero esta codificación de la

marginalidad homosexual habrá de ser abordada más adelante en el

tratamientode los rasgosque afectanal espacio. En el caso de Alberto

(LCQ2) el queno aparecerepresentadoesel espaciofamiliar ya que, a pesar

desujuventud, aparececomoun joven emancipadoconapartamentopropio,

sin que se den a conoceren ningún momento sus fuentes económicas,

apartamentoque guardalos elementosque identifican su dimensión más

auténtica(fotos, recuerdospersonales...).
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En la clasesocial media-altaaparecenrepresentadosJosé (ADD),

Roberto Orbea (ED), Ramón (EE), Pablo Quintero (ED), Antonio (LD),

Klaus (TEC), Mario (LCQ y LCQ2) y Ángel (HYD), todos ellos personajes

que muestranun vivir desahogado,aunquesin alcanzarel estatusde los

anterioresSonpor lo profesionalesliberales, altoscargos públicos (o hijos

de altoscargoscomo Antonio) y artistasdeéxito.

Localizadoscomo personajesde clase media (12,5%) están Toni

(GC) y Fama(LMIvD, adscritosa estenivel medio, al igual que en el caso

del nivel cultural, máspor descartedel restode los niveles.Ambosviven de

un trabajo del queno sepuedededucir que estéremuneradopor encimade

un nivel medio y presentan,al mismo tiempo, elementosde juicio que les

colocanal margende nivelesbajos: ambostienencasay cochepropiosque,

sin embargo,en ningún casoremiten a un potencialeconómicoinferior o

superiora la media.

Tan sólo en un caso,Ángeío de Tras el cristai, no ha sido posible

determinarel rasgo correspondienteal nivel socloeconómico,ya que el

discursono ofrecedatoalgunode la historiadel personajeanterioral tiempo

contempladoporel discurso,excepciónhechade la analepsisempleadapara

relatar su primer encuentrocon Klaus en el acantilado, situación que

tampocoofreceelementosque permitanextraerconclusiónalguna.







El personaje homosexual masculino, como protagonista en la cinematografía española J.C A lico 150

les pone en relación, al parecerde manerainevitable, con homosexuales

más maduros pertenecientesa una clase social más alta, dedicados a

profesionesliberales,queutilizan la prostitucióncomo forma de garantizar

un mayor grado de discreción, ya que en su aspecto físico nada parece

indicar la necesidadde acceder a estos servicios para satisfacer sus

necesidadessexuales.

Otrasprofesionesconstituyenotro 4,2%de la muestra,y en el 8,3%

de los casosno es posible conocerla dedicaciónprofesionala partir del

propio texto cinematográfico.

En cuanto a la autonomía laboral, 13 de los personajes son

completamenteindependientesy no parecenestarobligadosa obedecera

ningún superioren sus respectivosámbitos profesionales,lo queequivaleal

54,2%. Los quesí debenentendérselascon un superiorsonel 37,5%. En el

8,3% restanteno es posibledeterminaresteaspectoconcreto dentro del

rasgode la ocupaciónlaboral.
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desintegradospor la desapariciónde uno de los progenitores,en ocho casosel

ausenteseael padre.

Más adelantese analizarála relación del personajehomosexualcon los

personajesmasculinosy femeninosquepueblanel universodiegético,sin embargo,

y a la luz de la importanciaquelo femeninoparecíatenerparael personajeobjeto de

análisis, se decidió seguiresta pista de investigación,obteniendocomo resultado

que más de la mitad de los personajes(el 54,54%) habían sido inscritos en

universosregidosen lo afectivo por figuras femeninas,ya fueranéstasmadres,

hermanaso sencillamenteamigas.

La consecuenciainmediatade estehechoes que la condición homosexual

quedaasociada,inmediatamente,al ámbitode lo femenino; asociaciónque parece

establecersecomo efecto,y no como causa,de la homosexualidad,aunqueno se

encuentreen el plano discursivoargumentoalgunoque explique las razonesde tal

efecto.

No aparecenreflejadasen el cine español las llamadaspseudofamilias”

homosexuales(Smith,P.J.,1990; 192), o al menosno se representade forma tan

directacomosehaceen otrascinematografías,fundamentalmentela norteamericana.

En el cineespañolno sontanevidentesni los vínculosqueunenasus miembros,ni

la propiaestructurade estos grupos, probablementeporque el cine españolno

pareceestarinteresadoen la cotidianeidadhomosexual,que esdondeestosgrupos

adquierensu verdaderarazónde ser: la de confomiarun ámbitode refuerzoy apoyo

recíprocoen el senode una sociedadvivida como hostil, y su auténticadimensión:

sustituiren algúncaso,a la familia natural,enesteámbitode lo cotidianoo en todos

ellos.Sóloen Cay Club apareceun reflejo de lo quepodríaseruna pseudofamilia;

no totalmentefiel, sin embargo,porque la vinculaciónque se estableceentre los
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de estaconfesión,Juanitono volveráa vestir de cuero, abandonarála imagen de

macanade barriopor la de joven de pro, cambiarála cazadora,la camisetay la

melenadesaliñada,paraaparecer-cabellobien peinado-vistiendojerseysde punto,

camisasclarasy cazadorade pana.Sólo volveráa vestir su cazadoracuandovuelva

a encontrarsecon los conspiradores,ya no como uno de ellos, sino como un

extraño-cazadorade cuero encima, no de una camiseta,sino de una camisa

impecable-que quiereapearsede un proyectoen el que ya no tomaráparte como

verdugo,sinocomovíctima.

Volviendoal tema,el restode los personajesmantienenunaactitudfavorable

haciasusrespectivasfamilias, inclusoen el casode Mikel quien, apesardel trato

querecibeporpartedesu madre,no manifiestahaciaella la másmínimahostilidad.

4.2.2 Rasgosrelativos a la visibilidad del personajehomosexual.

Posiblemente, el momento de mayor intensidad dramática en la

representaciónde la relación entre un homosexual y el universo social que

conformanel resto de personajes,sea aquelen que su condición pasaa ser del

conocimientode personajesno homosexuales.

Este hecho puede tener lugar bajo dos clavescompletamentediferentes,

inclusodivergentes,tantoen su sentidocomoen susconsecuencias:la declaracióny

la delación.

La declaración presuponequeexistevoluntad, y por lo tanto conformidad,

por partedel personaje,paradar a conocersu circunstancia.Es él quien toma la

decisiónde informar a quien cree conveniente,acción con la que concluye el

procesodedenominadoen argot gaysalir delarmario”.
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Con otro matiz,peroen idénticosentido,nosencontramoscon otra accióna

la que podríamosdenominarconfesión,que en esenciasería lo mismo que una

declaraciónpero marcadapor un cierto tinte de culpabilidad y de vergUenzapor

partedel personaje.

Ejemplosde declaraciónlos tendríamosen Mikel, de La muerte de Mikel,

quienpasa,de manifestaraFamael temora quesu nuevaidentidadseadescubierta,

a besarlepúblicamente,en pleno día y en plenacalle, antela mirada,expresamente

marcadacomo asombradapor el discurso,de sus vecinos. Acto seguido, Mikel

ratificará antesu madre,y en contrade la opinión de ésta,su voluntadde seguir

adelanteconsu nuevoproyectovital.

Como ejemplo de confesión,que comienzaen realidad como delación,

tenemosa Lluis Sarracant,de Un hombre llamado flor de Otoño, o a Roberto

Orbea,de El diputado,antesu mujer.

Del procesoporel queun homosexualllega a salir del annario el único que

serepresentaen la totalidaddesusestadiosposiblesesel de Mikel:

a) Descubrimientoy conscienciade su homosexualidad.

b) Crisis personal.

c) Aceptacióndel hechoantesí mismoy susiguales.

d) Declaraciónanteel entornopróximono homosexual.

e) Declaraciónantela familia”

O Declaraciónen el ámbito laboral.

O Adopcióndeunaactitudreivindicativaantela sociedad.

En el resto de personajesla representacióndel procesoes mucho más

parcial,bien porque se detieneen un determinadopunto, bien porquese omiten
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estadiosanterioreso bienporambasrazonesa la vez.

Comoya seha dicho,en cuantoa la informaciónexisteotra posibilidady es

la deque éstallegue atercerossin la concurrenciade la voluntaddel personaje:la

delación.

La delación,o los riesgosqueconlíevaunadeclaraciónfuera del control del

personaje,se encuentranpresentes,desde antiguo, como motor principal de la

accióndramáticaen el cinequeabordala homosexualidad”.PelículascomoAnders

als cite Anderen(1919)de lUcharOswald,destruidaporlos ejércitosnazisde la que

sólo quedaunacopiade 30 minutos,muchomáscortaque el original (Muray, R,

1995; 378); TheseThree(1936),y su segundaversión The childrenshour (1961),

de Wi]Jiam Wyler, traducidaa] españo]como La calumnio, Advise ant! consen!

(1961), que en españolseríaTempestadsobre Washington,de Otto Preminger,

entreotras,son ejemplosnotablesdel tratamientode estacuestiónparticular,que

adquiereuna especialrelevanciacon la británicaVictim (1961) de Basil Dearden,

queaporta,comopeculiaridadsobreotros tratamientosdel chantaje,la circunstancia

de que el héroehomosexualseenfrentaal chantajismoorganizadodenunciándolo,a

pesarde queestole colocaen una posiciónsocial y personalmentedelicada.No se

puedehablarde originalidad, ya que esteplanteamientoya se había ofrecido en

Andersals die Anderenen 1919; la diferenciaesde alcance,ya que en aquella

ocasiónlas autoridadesalemanasdecidieronrestringir su proyeccióna audiencias

especializadasde los ámbitosde la educación,las cienciasen generaly en particular

la medicina,prohibiéndolaparael público general,así que, aunqueno se pueda

hablarde originalidaden sentidoestricto,sí puedeatribufrselea Victim un alcance

potencialsin precedentes,capazde convulsionarla opinión de la críticaen EE.UU

(Hadleigh,B.,1996; 41).
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Mario (LCQy LCQ2) tendráque abandonarpordos vecesel paísen el que

seencuentra,cuandosu condiciónhomosexualsehacepública.

Por último Claudio (LCQ2) sufre también consecuenciasnegativaspor el

hechode hacersevisible, sin embargono esen estecasoel mundono homosexual

el responsablede tales consecuencias,sino su propia incapacidadpara asumirla

dimensiónde escándalopúblico que, por su propia mano,ha alcanzadola historia

entreél, Alberto y Mario. No da tiempo a saber qué consecuenciasse pueden

atribuir, en estecaso, al ámbito social, ya que se suicida antes de que pueda

manifestarsealgunareacciónsobreél.

De cualquiermodo, y como se ha podido ver, las consecuenciasnegativas

siempretienensubaseen el escándalopúblico, que en la mayorparte de los casos

esfruto de la instrumentalizaciónqueotrospersonajesllevan a cabo-pordespecho,

celos,u obedeciendoaestrategiasdetodo tipo- de la susceptibilidadque la sociedad

puedemanifestarhaciala conductahomosexual.

Como contrastea tanta negatividad,aunqueen menor cuantía(18,2%),

existenrelatosen los quelas consecuenciasde una mayor visibilidad tienenefectos

positivos,efectosquegeneralmenteno rebasanel ámbitode la satisfacciónpersonal

en un pequeñocfrculode relaciones,como esel casode Eduardo(LPO) que, en el

último plano de la películamuestra,una actitud que hacepensaren el regresode

Miguel trasel citado escándalodel banco,o el de Juanito(ED), que tras reconocer

sus la auténticadimensiónde sus sentimientoshacia Roberto, inicia una nueva

etapa,alejadadel mundomarginalenel quehabíavivido.

Hay un caso,sin embargo,en el queestasconsecuenciaspositivasalcanzan

una verdaderadimensiónpública, y aunqueafectana un personajetienen una

evidentesignificación colectiva: es el de Toni (GC) que ve cómo la justicia
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dictaminaa su favoren el juicio porpresuntoescándalopúblico.

4.2.3 Representaciónde la actitud hacia la homosexualidad en los

diferentes ámbitos.

Otrode los temasquepuedenrevestirinterésen el desarrollode estetrabajo

esel queserefierea la representacióndel estatusde su aceptaciónen los diferentes

ámbitosen los que el personajeesrepresentado:el que atañeexclusivamentea sí

mismo,el quehacereferenciaa su relacióncon otrospersonajescualificadoscon su

mismo rasgo sexual, el que componenlos personajesque forman su entorno

próximo no familiar y que son representadoscomo no homosexuales,el que

constituyenlos miembrosde su familia, el ámbito que conformansus colegasde

profesióny porúltimo el ámbitosocialen la másampliade susacepciones.

Veamoscómo se resuelveen cadacaso estadialécticaentre aceptacióny

rechazo,considerandosiempreel estadode la cuestiónal finalizar el discurso,ya

quela situaciónen cuantoal conflicto quepudierasurgiranteun posibleprocesode

aceptaciónya ha sido analizadaen el epígrafecorrespondientea la integraciónde la

sexualidaddelpersonaje.

4.2.3.1 Actitud hacia la homosexualidaden el ámbito individual.

En el ámbito estrictamenteindividual, el personajees representadoen la

totalidadde los casosen plenaaceptaciónde su sexualidad,aunque,como ya seha

apuntado,hay unascuantasdiferenciasen cuantoal estadoen el punto de partida y

encuantoal procesoporel queel personajellega atal estatusde aceptacion.

Desdeel punto de partidadel relato, nos encontramoscon dos personajes

querechazansu homosexualidad:Juanito,de El diputado,y Mikel, de La muertede

Mikel, y dosmásen los que sehacereferenciaa etapasde rechazo,aunqueen el
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tiempoabarcadoporel relatoya hayansido superadas:Fama,tambiénde La muerte

de Mikel, y Claudio, el celosoamantede Alberto en Los cosasdel querer2. que

proponea éstesu disposiciónpararetomarsu relaciónsin importarlela opinión de

la gente.

Otros personajespresentanuna actitud másambigua:Alfredo, de Diferente,

y Jalmede ,Él y él. En el casode Alfredo la situaciónde rechazo,como ya se ha

apuntado,se presentacuando,a continuaciónde manifestarsu deseo hacia el

trabajadorde la obra, acudealos brazosde la mujercuyas proposiciones,de clara

naturaleza sexual, había rechazado con anterioridad, mientras que de la

conversaciónque mantienecon Sandra,en la secuenciadel paseoen veleropor el

pantano,de su reaccióncuando descubreel equivoco que ésta mantiene con

respectoa sus sentimientos,del tono sarcásticode su risa, sedesprendeque la

aceptaciónde su circunstanciaesabsolutay su naturaleza,paraél, incuestionable,

sorprendiéndolequepuedaserambiguaparaunamujerquesejactade su frialdad y

desudominio.

No obstante,estaambigtiedadde Alfredo suenaajuego de justificaciones

discursivasentreel mostrar y el ocultar, entre el reconocery el negar,que hace

pensarde forma inmediataen el contextohistórico en el que la películase produce,

y con ello en la posiblenecesidadde adoptarunaactitud menoscomprometidade

caraal filtro censor,uno decuyosmiembros,Alberto Reig,apesarde todo no dejó

pasarla oportunidadde manifestarencontrarseal tantodeltemaque,de fondo,daba

razón de ser al título definitivo de la película, haciendo la siguiente anotación

reproducidadel expedienteN2 23.805de la Juntade Clasificacióny Censura:

“Como ballet es realmenteespléndido,puestoque ademásel nexo o motivación está

magistralmenteconcebido.Magnífica fotografíaen color así como la realizaciónen su

conjunto y elementospuestosen juego.En caunto a lo de ‘diferente’ eso es otro asunto!
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Alberto Reig”.

El otro casoambiguoesel de Jaime; pero en este caso la antiguedades

productodel intento de sorprenderal espectador,sin embargo, lo forzado que

resultael salto discursivoal final del relato y la cantidadde preguntasque tal salto

plantea-y quequedansin respuesta-atacan,desdela mismabase,la verosimilitud

de los personajesy del propiorelato. Quedasin explicación,por ejemplo,cómo un

personajeque se declarahomosexual-homosexualsin fisuras, ya que tiene un

amanteal quebesaen un clubgayen el planofinal dela película-dramatiza,hastael

asesinato,una experienciasexual con otro hombre,por mucho que éste haya

empleadoarguciasparallevar a caboel avance.A quéresponde,entonces,el ataque

homofóbicohacialos transexualesqueentranen la tienda de ropa que atiendejunto

con suhermana;aquéobedeceel asesinatodefinitivo de Ramón,etc. Es como si el

discursopretendieraafirmar que muchos de los homófobos más radicales son

homosexualesenpotencia-enestecasoen acto-pero haciéndolode una maneratan

forzada,tanartificial desdeel puntodevistadela lógica de los acontecimientosque

se desarrollan ante la mirada del espectador,que hacen que la historia sea

completamenteinverosímil.

Otro dato a tener en cuenta es que en la modalidad desfocalizadade

Tepresentaciónno hay una sólapelículaque muestrepersonajescon problemasde

aceptaciónen el ámbito individual, los pocosque presentanesterasgose localizan

en las dosmodalidadesanteriores.

4.2.3.2 Actitud hacia la homosexualidaden el ámbito homosexual

Lo destacablede larepresentaciónde la aceptaciónde la homosexualidaden

el ámbito propiamentehomosexuales que sólo aparece,cuando lo hace, en las

películascorrespondientesa la modalidadreivindicativa.
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Por su parteEduardo,en Los placeresocultos, padeceuna muestrade

rechazomuchomáscontundentey significativa,en primer lugarporqueprocedede

Miguel, el joven cuya confianzaestabaintentandogranjearse,en segundolugar

porque su manifestaciónva a tener lugar en un espacio,la oficina bancariaque

dirige,en el que seunencomocircunstanciasagravantesel hechode serun espacio

público y concurrido,el de constituirsu propio espaciolabora.En tercerlugar, hay

que teneren cuentaque toda la operaciónesel ser resultadode un chantaje.Este

actoderechazoporpartede Miguel constituye,además,unadeclaraciónpública, en

contradesuvoluntad,de suspreferenciassexuales.

“EDUARDO: -Miguel ¿Quéhacesaquí?¿Quiénteha hechoeso?

MIGUEL: -Lo importanteesquelaheperdidoa ella.

EDUARDO: -¿ACarmen?,Pero...

MIGUEL: -Su padreno me la dejaráver nunca más.

EDUARDO: -¿Quéhaocurrido?

MIGUEL: -¿Quequéhaocurrido?Si tú tienesla culpadetodo: tú me has sacadode mi

mundo,demi ambiente,parametermeenel tuyo.
EDUARDO: -¿PeroquéestAsdiciendo?Trataderazonar...

MIGUEL: -¿Razonar?Si yo no tehubieraconocidonunca,si no tehubieratratado,ahora

no pensaríandemí quesoyun maricacomotú.2’

Por otro lado estánlas manifestacionesde aceptación,de entre las que

destacala que correspondeal personajede Toni en Gay Club, películaque nos

presentaun universo en el que ser abiertamentehomosexualno es en ningún

momento, en sí mismo, fuente de conflicto ni para el personajeni para los

personajesno homosexuales.A pesardelmodo caricaturescocon el que esteguión

abordala cuestiónhomosexual,su vocaciónintegradoraes evidenteen secuencias

como la que se desarrolla en el bar, espacio en el que aparecenintegrados

personajesgaysy heterosexuales.La propiaideaquesubyaceen Cay Club, a pesar

de que pudiera ser acusada de superficial y de aprovechar tan sólo la
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abiertamenteasu objeto resultamenoscontundente:

MANUEL: -¡Bastaya! Al fin y al cabono hashechomásqueesconderteenel teatropara

taparla basuraquetienesdentro”. (ALARIA, A.;1961:19).

Encuantoa Mikel (LMM), el rechazoenel ámbitofamiliar esencamadopor

la figura de su madreque no estádispuestaa aceptarla circunstanciade su hijo, ni

por imposiciónhumanani divina, rechazandoel consejode su confesorque trata,

en vano,de convencerlaabogandoenfavorde la propialibertaddeMikel, enunade

las últimassecuenciasde la película:

“MADRE: -(...) Hablar de ese tipo de cuestionesme repugnapero no tengo más

remedio.Seguramenteyasabedequése trata.

SACERDOTE:-¿Ycómopuedoayudarla?.

MADRE: -¡Hablándole! ¡Convenciéndolede que por lo menos debe guardar las

apariencias!Lo queno sepuedetoleraresqueademáshagaalardedeello enpúblico.

SACERDOTE: -Eso es algo que ni quieroni debo hacer. Mikel ha elegido libre y

conscientementeun tipo de vida que aunquemuchos no la comprendamosal menos

debemosrespetar.Creosinceramentequelo quenecesitaestodolocontrario.

MADRE: -¿Meestádiciendoquedeboanimarleenesecamino?

MADRE: -¡Dios no estáaquíconusted! No puedeestarlo!””

Por lo queserefierea la aceptaciónesde destacarque, salvo en el casoque

se acaba de exponer, ésta es representadageneralmentepor la madre del

protagonista,lo que estárelacionadodirectamentecon el hechode que el universo

familiar del personaje homosexual,como ya se ha dicho al hablar de su

composición,estásistemáticamentepresidido por figuras femeninas,figuras de
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quien sueleobtenerapoyo y comprensión,incluso en el caso de Mikel que, aun

rechazadopor su madre,encuentraapoyo en Begoña,su mujer. Otros personajes

que cuentancon estetipo de protectoras-cómplicesson Eduardo (LPO) que se

apoyaen Carmenparacultivar la confianzade Miguel; Roberto(ED) quien no sólo

ve aceptadasu relacióncon Juanitoporpartede su mujer,sino queéstaseincorpora

aljuegosirviendode cierrea un inesperadotriánguloerótico-afectivo.TantoRamón

comoJaime,de Él y él, tienenen Lina uno, y en su hermanael otro, susrespectivos

apoyos.Toni, de Gay Club, cuentacon la complicidaddesuprima Isabely de la

jefade su prima,especialmenciónhechade la intervencióndel la madrede uno de

susamigosenla secuenciadel juicio; Pablo (LD) seve protegidopor la acciónde

su hermanaTina que, a pesarde transexual,es representacióninequívocade lo

femenino;Mario (LCQy LCQ2), a partede Juan,vive en un universocapitalizado

exclusivamentepormujeres:Pepita,Silvia y Balbina; Pablo Fernández(AMNT) va

a tener que enfrentarsea una madreabsorbenteque, en su afán por protegery

promocionara su hijo, va a convertirsecasi en un obstáculo; y por último Bruno

(HD) compartesus sueñosy sus proyectosde futuro con una compañerade

profesión,la prostitutaMamen,la únicaqueestaráal tanto de la causareal de su

muerte encarándosecon Angel, amante y asesinode su amigo, en la última

secuenciade la película.

4.2.3.5 Actitud hacia la homosexualidaden el ámbito sociaL

Al igual quesucedíacon el ámbito familiar, no pareceque la representación

de las relacionesde los personajeshomosexualesen el ámbito laboraldespiertenel

interésde los realizadoresespañoles,yaquela mayorparteno la abordan(58,3%).
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preventivo,debidasimplementea su relacióncon el club Bataclán.Dicho seade

pasoque en la actualidadlos colectivos gays españolessiguen reivindicando la

destrucciónde estasfichas,recabadasdurantela dictadurafranquista,y que aún se

conservanen muchosarchivospoliciales.

Mikel (LMM) padecetambiénel rechazosocialquesemanifiesta,no sólo en

la actitudde sus correligionarios,sino también en las miradasde sus vecinoscuya

intenciónesrecogida,y transmitidaa Mikel, por bocade su madre. La expresión

mástajantedel rechazohaciaMilcel essu propia muerte, aunqueno sepuedadecir,

al menosel relato no cierra suficientementesu significado en este sentido,que

mueraa causade su orientaciónsexual. No cabeduda, no obstante,de que esta

orientaciónformapartede los motivosque,enconjunto,podríanexplicarla.

Mario (LCQ y LCQ2) es el personajeque sufre las consecuenciasmás

patentesdel rechazosocialpor razónde su opción,ya queen ambasla utilización,

aunqueciertamentecomo excusa, de su vida sexual, va a provocar que sea

expulsadotantodeEspaña,en la primeraparte,como de Argentina,en la segunda.

Lo curioso en este caso es que el desencadenantede los acontecimientosque

concluyencon su expulsiónes, en ambasocasiones,otro homosexualmovido por

los celos.

No hay películasen las que el personajepresenteel rasgo de aceptación

social únicamente,en todo caso existen algunos personajesque viven tanto

situacionesde aceptacióncomoderechazo,comoesel casode Toni y sus amigos,

de GayClub, queencuentranel apoyode unapartedela sociedad,la definida como

progresistapor el propio discurso, y la detracción de los sectores más

conservadores.Quedaclaro, en estecaso,quela intenciónde la película es la de

marcarcomopositivala actitudde aceptación,ridiculizando a los personajesque se
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Pablo Fernández(AMNT) quien, de paso, contradice las explicaciones de

fundamentopseudopsicoanalíticode un falso, y por lo tanto desautorizadopor el

propiodiscurso,psicólogo.

En cada uno de ellos, no obstante,se resuelvede manera diferente el

conflicto entre la conscienciade su homosexualidady el eco de su impactoen los

otros: RobertoOrbeaafirma haberdescubiertoa los quinceañosuna situaciónque

seestabilizarámástardeatravésde unarelaciónsurgidaduranteel cumplimientode

su serviciomilitar, pero al conocera Carmen,su mujer, optapor la transparencia.

Famaadmite,en una conversación/declaraciónque mantienecon un Mikel confuso

antesu nuevarealidad,quecuandoinformaaun médicosobresu condición,tras un

intento de suicidio, éstemanifiestaestaral tanto, lo que despiertaen Fama un

sentimientode ridículo y la convicciónacercade la inutilidad de guardarun secreto

que sólo lo es en apariencia.Ocañavive una sexualidada la que no otorga un

nombreespecíficohastaqueno llega a la ciudad,no obstantesuexperienciacon la

hostilidadde susconvecinosya le habíapuestoal tantode su diferencia. Pabloes,

de los tres personajes,el que mejor ha integradosu sexualidadde la que dice ser

conscientedesde“queeraasí(señala)depequeñito”,poniendoal tanto de ella a sus

padres.

b) HomosexualidadTardía: (4,17%)es la que presentanpersonajesque

de algún modo manifiestanno habersentido impulsosde naturalezahomosexual

hastauna etapamás o menostardíade sus respectivasbiografías.Para ellos, la

homosexualidadesunacircunstanciaque irrumpeen sus vidas repentinamente,sin

circunstanciapreviaque lo explique,obligándolesa ponersemanosa la obra en la

construcciónde una nueva identidadque, en todos los casos,les enfrentaa una

profundacrisis; crisis queencuentrasu razónde ser,no en las manifestacionesde la

homosexualidaden sí, sino en el miedo al rechazopor parte de quieneshastaese
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Los casosen los que se podría percibir la acción de un tercero como

explicaciónal despertarde un sentimientohomosexualson:José(ADD), iniciado en

el sexoporun aristócrataadolescentequevivía en la casaatendidaporsus padres;

Juanito(El)), quiena los 13 añosaceptalas proposicionesde un clientedel hotel en

el que trabajaba;Angelo (TEC) quieneraobjeto de atencionessexuales,cuandoera

niño, porpartedeKiausy, porúltimo, Bruno (HD) introducidoen el ámbito de la

prostituciónporGuillermo,un policíaproxeneta.

Enel casodeJuanito(ED) cabesospechar,por lo que sedesprendede una

de sus conversacionescon RobertoOrbea,quepreexistíaal episodiodel hotel una

homosexualidadya latente,pueshay elementos,tantoen la expresióncomo en el

contenidodelas palabrasdeJuanito,quepemútensuponerque el móvil económico

actúaen estecasocomo una simpleautojustificacióndesdeel momentoen el que

reconoce,a renglónseguido,haberalcanzadoel orgasmo,demanerainmediata,con

aquélprimerclientemasculino.

En los casosdeJoséy de Ángelo la inducciónno implica violenciafísica o

psicológica, sin embargo, las asociacionesa nivel connotativo que pueden

establecerseen cadacaso son por completodiferentes:en el caso de José, a la

ausenciade violenciahayqueañadirla total aquiescenciadel inducido, yaque José

acudea una cita que se establecepreviamente,además,la edad aparentede los

personajes,inductore inducido,esmuy similar; de hechoel propio Josémanifiesta

dudarsobreel hechodequiénsedujoa quienen realidad.

En el caso de Ángelo, en quien no se puedeconsiderarque la voluntad

fueseun factor concurrente,dadasu cortaedady la abismal diferenciaque a éste

nivel presentaconrespectoa suinductor,Klaus, a pesarde la ausenciade acciones

físicamenteviolentas,el discursoestableceunacalificación claramentenegativadel



El personaje homosexual masculino, como protagonista en la cinematografía española J.C AIfeo 179

personajeinductor.

En el poío opuestoal deJoséseencontraríaBruno (HD) decuyo proxeneta

sí cabeesperar,tal y comoel discursodejabien claro en la secuenciadel encuentro

entreambosen el hotel, no sólo coacciónsino tambiénviolencia.

Como resultado,la valoraciónque puedeestablecerseen cadacaso sobre

cadaprocesode inducción, a partir de su representacióncinematográfica, es

tambiéndistinta. En el casodeJoséno esposibleelaborarun juicio negativoapartir

de los datos que el discursoofrece sobreuna acción que tiene lugar entre dos

personajesafines,conscientesy en principio libres, ya que la diferenciade clase

social,único factoraprovechableen estecasocomo indicadorde una situaciónque

podríainterpretarsecomo de abusode poder, a pesarde existir, no actúa como

circunstanciacoercitiva,luegosedejaal espectadorlibertadparadecidir en cuantoa

la valoraciónque establecesobrelos hechosque se le presentan.Sobrela lectura

marxistade la desigualdaden las relacioneshomosexualesrepresentadasen el cine

españolesdestacablela siguientereflexión de J.E. Monterde:

“Distinto es el casode algunosotros films que apuntanplanteamientospolíticos, con

mayoro menorfortuna,enrelacióna problemassocialesimportantes.De entreellos tal

vez sea la homosexualidad-otro tema tabú excepto pam su ridiculización- el más

relevante.Así Losplaceresocultos(1976)de Eloy de la Iglesiaapuntaciertas referencias

a la diferenciadeclaseen el senode las relacioneshomosexuales,siendo estemismo

autor quien lleva el tema a derroterosmás explícitamentepolíticos en El diputado

(1978), sobrela aceptaciónde la condición homosexualpor partede los partidosde

izquierda.Noobstante,seráenA wí Diosdesconocido(1977)dondeChávarri conseguirá

el film más interesante,aunqueseael menos explícitamentepolítico, gracias a su

carácterabierto, pleno de sugerenciassobre el inmediato pasadoy el real presente”.

(MONTERDE,J.E.; 1978:14)

En los casostantodeAngelo (TEC) como de Bruno (HD), estáclaro que el

discursoestáofreciendounavaloracióna priori, apoyándoseen tabúesculturales,
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Antesde introducirseenunasprácticasqueseconsiderandesviadas,el individuo atraviesa

una largaetapadereflexión, como confirmaronlos informantes.No olvidemos (...) que

los sujetoshan intemalizadolas concepcionesacercade la homosexualidaddurantesu

proceso de socializaciónprimaria. Por ello se generan problemasde coherenciay

sentimientodeculpaen la mayoríadeloscasos.(Enguix, E. 1996:178)

El individuo homosexualse encuentracon una completafalta de modelos

sobreel serhomosexuala excepciónde los que se le ofrecena travésde la cultura

heterosexualdominante:un seraislado,objeto de burlay humillaciónconstantes.

Esterechazodel propio serconduceinevitablemente,comoafirma Enguix, a

unaprofundacrisis de identidad personalque puederesolverse,o no, en etapas

sucesivasy de diferentesmaneras.

Pesealo quepodríapensarseen un principio, el conflicto de autoaceptación

no acaparaen excesola atencióndel cineespañola la horade trazarel perfil de sus

personajes,ya que éste sólo se manifiestaen el 25% de ellos, aunque este

porcentajepodríaverseincrementadosi consideramostambiéna otros que,a pesar

de mostrarun aceptación total de su condición, manifiestan haber sufrido el

conflicto en un momentoanterioral representado,comoesel casode Fama,de La

muerte de Mikel, en la secuenciaen la que, durante una sobremesaen un

restaurante,ofreceaMikel el relatode su aceptacióncomohomosexual.

Lo más frecuenteesqueel personaje,como se ha apuntado,presentea la

postreunaactituddeabsolutaaceptaciónantesu circunstancia,lo que indicaque el

conflicto de lacondiciónhomosexualno espresentadocomoun problemaque tenga

su origenen el propiopersonaje,sinoqueson los otros los quecreanun problemaa

partirde su diferenciasexual.

Tampocoparecehaberrelación algunaentreconflicto o integracióny otros

factoresanalizados,talescomo el nivel social,económicoy cultural. La aceptación
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o la conflictividad no parecenserexclusivosde un gruposocialdeterminado.

Los personajesque muestranuna experienciaconflicitva de su sexualidad

son Alfredo (DTE) quien, tras manifestar su deseo hacia el operario de la

perforadoraneumática,searrojaa los brazosde unamujer,lo quetal vez constituya

una maniobradel guionista, Alfredo Alaria -también protagonistadel film- para

tenerunacoartadaen el casode que la censuradescubriesela realidadde lo que el

guión estabatratandode contarbajoel disfrazdel simbolismo:

“274. P. de Alfredo. Se ha quedadomirando.De icpente separala vista con un nuevo

gestodedesagrado.CaminaunospasosEl taladrosedejasentirdenuevo. Vuelve y mfra

casicontrasuvoluntad.Seseparaenojadoy vagasu vistaporlos demásobreros,por los

andamios,hastaquellegaa lo alto. Se quedamirandoa don Manuel, mientrasse dejaoir

denuevo,el taladro.

275. PA’. de Alfredo. Estáenojadoconsigomismo.Sientedeseosde mirarperono mira.

hastaqueno pudiendomásseguir,sepone de pie, comohipnotizadopor el taladro,<pr

gira. El taladm le tortura, el taladm significa el mundo que no soporta. Sigue como

hipnotizadoy habráotro trasfcxadohastaun P.P.de la puntadel taladro.”(ALARIA, A.;

1961:56-57).

Otro personajeque manifiesta,en un primer momento,un fuerteconflicto

internoen cuantoa la aceptacióndesu orientaciónesJuanito(El)), conflicto que en

estapelículaaflora a la superficie en una de las secuenciasque transcurrenen el

apartamentode RobertoOrbea,y en la que ambosacabanenzarzadosen una pelea

sobrela moquetadel salón.Al final Juanito,con el puño en alto, seráincapazde

golpeara Orbea,momentode inflexión en la evolucióndel personajeque, por la vía

de la catarsisdel reconocimientosincerode la miseria de su auténticavida, y del

estallidode violenciaque no essino la manifestaciónpalpablede la auténticabatalla

que selibra en su interior, pasaráde serel chulo, como él mismo sedesigna,del

Diputado, a convertirseen el amantede RobertoOrbea, amor que le llevará a
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intentar salvarlerevelandolos planesde quienesle han contratado,pagandosu

atrevimientocon la vida..

Jaime(EE) esun personaje,como ya seha dicho en algún otro momento,

quepresentaunaconstrucciónen muchoscasosincoherente,que le lleva a mostrar

accionesy reaccionesa menudoparadójicas:escapazde asesinaral descubrirseen

lacamacon un hombrecuandoél mismo, al final de la película,confiesa,no sólo

serhomosexual,sino tenerunaparejamasculinacon laque se besa,sin problemas,

enun club gay.No obstante,el conflictode Jaime,cuyanaturalezaessilenciadapor

el relato hastasu conclusión, tambiénapareceen estecasoen forma de violencia

expresadaen los asesinatosde Ramón,un primer asesinato-luego se sabráque

fallido- que resulta poco verosímil y excesivo, y un segundo asesinato

absolutamenteinjustificable, lógica y dramáticamentedesdeel mismo momentoen

queseproducey, muchomenos,cuandoseconocenlos apurospor los que Jaime

ha pasadomientrassecreíaun asesinoy, porúltimo, cuandorevelaal espectadorla

direcciónrealde su deseo.

Por otro lado, en la secuencia de la boutique, siempre mediante

interpretacióna posteriori,la actitudde Jaimehacia los travestisque entranella, y

quesonexpulsadosporsu propiamano,esindicadorade su propioconflicto.

Medianteestejuego de paradojasel mensajefinal que EduardoManzanos,

su director, parecequerertransmitir,esel de que la homofobiapuedeno ser otra

cosaque un mecanismode distraccióndestinadoa ocultar, a los ojos de los demás,

una homosexualidadmal integrada. Lo que no encaja en la trama es que un

homosexualque no ha asumido su condición, no sólo frecuente locales

específicamentegays,sino que ademástengaunapareja con la que no manifieste

tenerproblemaalgunoparabesarseenpúblico.



El personaje homosexual masculino, como protagonista en la cinematografía española J.C A Ifeo 184

No ha de hablarseaquí,empero,de verosimilitud sino de conflictividad, y

otro de los personajesque resuelvesu conflicto iii praesentia¡n, es Mikel (LMM),

sin dudael únicomomentoen la historiadelcineespañolen la que el espectadorha

tenidoocasiónde accedera las representaciónde una de las ratasposiblesque un

sujetopuederecorrer,desdeel estadioinicial de descubrimientode su sexualidad,

hastael más avanzadoque suponesu total integración y su reconocimientoy

expresiónpúblicos.No obstante,el trayectodel personajede Mikel entreambos

extremospasaporunafasedeprofundacrisis personalquele llevará,paraempezar,

a agredira su propiaesposay, paraconcluir, a intentarel suicidio conduciendoa

gran velocidaden dirección contraria por una autovía, hecho que no llega a

consumar,peroquemarcael inicio delcaminode reconciliacióncon su propioser.

En un nivel menorde conflictividad seencuentraAntonio (LD), quien ya

parecehabersuperadola fase de asumciónen lo personal,y que sólo muestra

preocupaciónantela posibilidadde serdescubiertopor su madre,razónpor la que

pideaPabloQuinteroquele escribacartascon remitefemenino“por si acaso”.Ese

remiteseráLauraP. y constituiráun elementode juego esencialen la construcción

de la tramade La ley del deseo.A pesarde todo, el personajede Antonio, aunque

no con tanta violencia como los anteriores, aún presentaráen los primeros

momentosde relación con Pablo los sentimientosencontradosque delatan la

existenciade un estadode conflictividad personalno totalmenteresuelto,aunquese

resolveráa lo largodeldesarrollode la tramaporimperativodel deseo.

El último personajeen quien la orientación homosexuales disonantees

Claudio (LCQ2), ex-parejade Alberto que, a su vez seha enamoradode Mario.

Claudio, homosexual,va a casarse,pero en el último momento, cuando las

invitacionesya sehanenviado,pidea su madreque detengael proceso,aunquesin

confesarlelas razonesque le muevena tomartal decisión, que no son otras que,
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de la acción sexualy dentrode éstadel contactosexualmás íntimo con individuos

de su propiosexo.

Sólo dospersonajes,como seha dicho, ven limitada su expresiónsexual:

Alfredo, de Diferente, no sólo no manifiestahabertenido contactosexualalguno

sino, en todo caso,arrepentimientoantelo imperativode su deseo.En la secuencia

antesmencionada,en la queAlfredo visita unode los edificiosen construcciónde la

empresade su padre, queda fascinado ante la contemplación de uno de los

operarios,fascinaciónsubrayadamedianteel uso de planos/contraplanossucesivos

del operarioy de Alfredo que van cerrándosecadavez más hasta alcanzarel

primerísimopíano,casi detalle,de los ojos de Alfredo y de la punta del martillo

neumáticodel operario..

No es sorprendenteencontraresta omisión de acciones explícitamente

homosexualesen unapelículaquedebíaenfrentarseaún alacensurafranquista,hay

que teneren cuentaqueDiferente no sepresentanacomo un discursoque tratara

abiertamentela homosexualidadhasta1978, empleandopara ello los cartelesde

promocióny no el propiodiscurso.

El otro casoen quese evitaactualizaren el discursola expresiónsexualdel

protagonistaeselde Toni deCayClub, enel queesterasgono aparecedefinido.

En el casode Cay Club hay quepensarque se tratade una películaque, al

parecer, pretende recabar la simpatía de una audiencia no específicamente

homosexual,actitud que se desprendede su afán por respetary no contradecirel

tópico del homosexualafeminado,simpático y en absolutoagresivo,en perfecta

armoníacon los personajesheterosexuales(suprimay el novio de su prima)por los

quesedejaguiary aconsejara la horade montarun bar/espectáculode cabaretgay,

paraun públicopretendidamenteheterogéneo.En estecontextodiscursivode talante
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Junto a los exclusivamentehomosexualesnos encontramosaccionesque

marcan a algunos de ellos como bisexuales,sin que estasacciones impliquen

necesariamenteuna auténticabisexualidad,sólo RobertoOrbea.de El diputado. y

Klaus.de Tras el cristal, podríanconsiderarsecomo auténticamentebisexuales,ya

que amboshan establecidouna relación duraderay estable con sus respectivas

mujeres,relaciónquecoexistejunto asusepisodioshomosexuales.

Enel restodelos casossonvarias lasposibilidades,la primerade las cuales

hacepensaren unaheterosexualidadinstrumental,sin implicacionesafectivasen su

relaciónconlo femenino,como la de Juanito.de El diputado; la de Jaime,de Él y

él, o la de Bruno, deHotely domicilio.

Enel casodeJuanito,el placersexualquele proporcionanlas mujerescorre

almargendel afecto,éstesemanifiestaen el auténticoamorque profesaa Roberto.

Unasituaciónparecidasehacepatenteen Jaime(EE),al final de la película,cuando

semuestraal jovenqueesel destinatarioreal de la afectuosa,y hastaesemomento

anónima,conversaciónmantenidapor teléfono en una de las secuenciasde la

película.Es evidentequesu relacióncon Mimí y con Linaesun juego de utilización

en el primercaso,paraconseguirpromocionarsecomo actor,y de confusiónen el

segundo.En Bruno la división es másclara: su relación sexualcon mujeresestá

totalmenterestringidaal ámbito laboral de la prostitución,mientrasque el objeto

inequívocode su deseo/afectoesAngel.

En Alfredo,de Diferente,la relaciónsugeridaa travésdel discursoobedece,

como seha dicho, a un intento de huidadel deseohomosexual,pero e] personaje

que deja más clara la diferencia entre sexo y afecto, haciéndolaabsolutamente

explícita,esMario en Las cosasdel querer2 cuando,tras manteneruna relación

sexualcon Silvia, su amigay mentoraen Argentina,le confiesalo siguiente:



El personaje homosexual masculino, como protagonista en la cinematografía española J.C A1/co 189

“SILVIA: -Te quiero

JUAN: -Silvia... yo puedohacesteel amormil veces,pem no puedo engaflarte:Amar

sólo améuna vez.., a ése[indicandocon la miradael retratodeJuanque tiene sobrela

mesilladenoche]”.

Estáclaroqueparael cine la homosexualidadno essólo unacuestiónen la

que intervieneel objeto de deseosino también,y fundamentalmente,el objeto del

afecto.

Rompe el cine de este modo con otro tópico relacionado con la

homosexualidad:el queafirmaqueun homosexualno estácapacitadoparamantener

relacionessexualescon una mujer, modificándolosubstancialmenteal representar

quelo queno puedehacer,en todo caso,esdesearo amara una mujer del mismo

modo y con la misma intensidadcon la que escapazde amar a un hombre,pero

nadamás. El propio Mikel (LMM) ve en su procesocómo el deseopor Fama

superay ocupael lugarque hastaesemomentoocupabasu vida sexualy afectiva

con Begoña,su esposa,hastaexcluirla.

Tan sólo en Claudio estasituación se presentade forma completamente

ambigua,ya que,apesardel hechodeque Claudio estáa punto de casarse,no hay

acciónni diálogo algunoen la películaquepermitandeducirqueexisteuna relación,

entreClaudio y su prometida,que seadentreen e] ámbitode lo sexual.
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