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El personaje homosexual masculino, como protagonista en la cinematografia espaiiola J.C.Alfeo

4.1.1 Analisis de datos relativos a la APARIENCIA.

4.1.1.1 La edad.
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Gréfico 4-1; Edad.

Por lo que respecta a su edad aparente, los personajes aparecen distribuidos
con mayor frecuencia en dos grupos: los que se localizan entre los 19 y los 30 afios
(45,8%) y los que se encuentran entre los 30 y los 40 afios (25%), a los sigue un
tercer grupo (20,8%) compuesto por personajes cuya edad aparente oscila entre los
40 y los 50 afios. De forma aislada, aparecen un personaje menor de 18 afios,
Juanito de El diputado, y uno mayor de 50 afios que es José de A un dios

desconocido.

Segin esto, la homosexualidad no es un rasgo presente ni en la
infancia ni en la denominada 3? edad, pero tal vez el hecho méis curioso es
que si tomamos los grupos de edad y los consideramos atendiendo a los tres
modos de representacién, mencionados en el capitulo anterior, a las que
habjamos identificado como oculta, reivindicativa y desfocalizada, nos
encontramos con que en las peliculas pertenecientes a la modalidad

reivindicativa, realizadas entre 1973 y 1986, la mayoria de los personajes
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(el 55%) tienen entre 30 y 40 afos, siendo raro el personaje por debajo de
esa edad, mientras que en el periodo situade entre 1986 y 1995, en el que
hemos localizado la modalidad desfocalizada de representacién de la
homosexualidad, se encuentran la prictica totalidad de los personajes de
entre 19 y 30 afios, que constituyen el 70% de todos los personajes

representados en esta modalidad.

Las razones que explican lo anterior habrd que buscarlas,
probablemente, en la desdramatizacién de la condicién homosexual como
fruto de la progresiva aceptacién social, lo que permite, en la dltima etapa,
asociarla a capas mds jévenes de la poblacién sin temor a un efecto adverso

por parte de otra censura, la del publico:

“Las limitaciones con que se centrd la descripeion de la homosexualidad en la transicién
0o eran una cuestion de censura estatal, sino més bien de piblico. Dado que el mimero de
espectadores aportado por los ambientes gays espaiioles no era suficiente, las peliculas
que trataban esta cuestion tenian que atraer a vn piiblico més amplio, cuya simpatia para

con la causa homosexual habia que granjearse” (Hopewell, 1989;177).

Otra razén afiadida puede ser en el rejuvenecimiento que, durante

estos afios, experimentd la cantera actoral espafiola.
4.1.1.2 El aspecto externo.

En cuanto al cuidado que el personaje parece poner en su arreglo
personal, es destacable también que sélo un personaje de los veinte
analizados, Klaus en Tras el cristal, aparece con un aspecto descuidado, y
en este caso tal aspecto no es fruto de su falta de voluntad sino de su
incapacidad fisica sumada al abandono de su cutdador, Angclo; deterioro

que es simbolo, ademds, de la propia destruccidon a la que Angelo somete
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progresivamente todo lo que ha constituido el entorno inmediato de Klaus,

y que concluye con la propia destruccién de Klaus.

Arreglo Personal

# ndiferente

33,33% Descuidado

Gréfico 4-2: Aspecto Externo.

En el resto de los casos el rasgo més frecuente (65,5%) es el que
define al personaje homosexual como especialmente atento al cuidado de su
arreglo personal, cuidado que en la practica totalidad de los casos se
representa de forma explicita en algin momento del discurso, que nos
muestra cémo el personaje pone especial interés al elegir su vestuario,
contempla su aspecto en el espejo con detenimiento, cuida su forma fisica o
su bronceado, viste ropas o complementos poco habituales que denotan
claramente un ejercicio de eleccién por su parte (abanicos, sombreros, ropas
poco comunes por su aspecto o calidad, etc...), presenta un vestuario

variado o muestra un guardarropa visiblemente bien surtido.
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El resto de los personajes (33,3%) se presentan como indiferentes
hacia su arreglo personal, lo que en este caso s6lo expresa que no es
mostrada accién alguna por su parte relacionada con tal actividad, sin
embargo ninguno de ellos aparece desalifiado y su aspecto puede ser tan
cuidado, y de hecho en muchos casos lo es, como el de los que presentan

este rasgo.

Tlustracién 23: Eduardo se broncea en su apartamento en Los placeres ocultos (1976). el personaje homosexual suele
preentar un aspecto cuidado o llevar a cabo acciones que identifican dicha preocupacién por el cuidado de la imagen.
Abajo, ocafia con abanico y sombrero en su casa en Ocaiia, retrato intermitente (1978).
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4.1.2 Analisis de datos relativos al Perfil socioeconémico.

4.1.2.1 Nivel cultural.

Nivel Cultural
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Gréifico 4-2:: Nivel Cultural.

El andlisis del nivel cultural atribuible a los personajes analizados
demuestra que, para el cine espafiol, 1a homosexualidad est4 estrechamente
ligada a la posesién de un alto nivel cultural; de hecho, considerando tan
sélo los personajes que se corresponden con dicho nivel, nos encontramos
con que éstos constituyen por si sélos el 33,3% del total de la muestra. El
alto nivel cultural se identifica, generalmente, a través de la ocupacién
profesional de los personajes, que en muchos de los casos requiere
titulaciones superiores o que, en cualquier caso, lleva implicita la necesidad
de estar en posesién de unos conocimientos que superan considerablemente
la media. Los personajes que pertenecen a este grupo son: Eduardo (director
de banco), Lluis (abogado), Roberto Orbea (diputado), Ramén (escritor),
Mikel (farmacéutico), Pablo Quintero (director cinematogrifico), Klaus

(Médico) y Angel (Médico forense).
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Con un nivel cultural medio-alto (20,8%), nos encontramos a
personajes en los que tal nivel no aparece tan patentemente especificado
como en los anteriores, pero en cuya construccién figuran elementos que les
elevan por encima de la media estricta, bien por los conocimientos objetivos
que parecen poseer, bien a través de su expresién verbal; son Alfredo
(DFTE), que posee una nutrida biblioteca en su propia habitacién, José
(ADD) quien escucha constantemente un fragmento de la “Oda a Walt
Whitman” de Federico Garcia Lorca, Pablo Ferndndez (AMNT) estudiante
de misica y Claudio (LCQ2) estudiante de una academia militar y asiduo,

junto a su madre, de la platea del teatro.

El caso es que los personajes homosexuales representados en nivel

medio, 0 medio alto, forman un grupo que supone més de un 54% del total.

Como representantes de un nivel medio-bajo (8,3%) aparecen Juanito
(ED) y Ocafia (ORI), rasgo que se obtiene, una vez, mds casi
exclusivamente partir de la expresioén lingiifstica, es decir: de la propia
expresién verbal de ambos. En Juanito se manifiesta, ademds, en la primera
secuencia del apartamento de Roberto, un patente desconocimiento de la
realidad social e histérica, muy presente ademis en la cotidianeidad del

periodo de transicién democratica recogido por la pelicula.

En un nivel medio (8,3%), y méas por ausencia de rasgos que
determinen el nivel en uno u otro sentido que por la presencia de los
mismos, nos encentramos a Toni (GC) y a Antonio (LD). De su expresién
verbal se puede deducir que su nivel cultural no es bajo, sin embargo
tampoco existen datos objetivos que indiquen que tal nivel sea

necesariamente alto: del primero se sabe que posee capacidad y creatividad
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suficiente para plantear y organizar su propio negocio, y el nivel 1éxico y la
argumentacién empleados en su defensa/alegato, durante la secuencia del
juicio, indican un nivel cultural no precisamente bajo. Del segundo sabemos
que es estudiante, pero no hay datos objetivos, a nivel discursivo, que
permitan suponer que su nivel cultural esté por encima de la media, razén

por la que se ha decidido considerarle s6lo en ese nivel.

El resto de los personajes (29,2%) carecen de representacién en este
aspecto y, a falta de elementos de juicio lo suficientemente inequivocos,

aparecen con el rasgo de desconocido en cuanto a su nivel cultural.

Es evidente, pues, la asociacién del rasgo homosexual con la
posesién de un nivel cultural medio alto, o directamente alto, lo que indica
que, al margen de cualquier otra consideracién, el ser homosexual no
pertenece, ni para bien ni para mal, al 4mbito de lo comin, correlato que se

reproduce también en el siguiente rasgo.

4.1.2.2 Nivel socioeconémico.

Nivel Socioeconémico
29,17% N
# Medio-Bajo
13,33% 4,17% Medio
# Medio- Alto
N Alto
12,50% 12.50% = Desconocido

Griéfico 4-3: Nivel Socioecondmico.
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Tal y como se acaba de decir, en lo tocante al nivel socioeconémico
se mantiene una tendencia similar, por no decir idéntica, a la presentada en
el plano de lo culwmral; tendencia que se concreta en el hecho de que el
homosexual aparece representado, preferentemente, como individuo
perteneciente a capas sociales favorecidas, como la clase alta o media-alta,

niveles en los que se localiza el 62,5% de la muestra,

A una clase social alta (29,2%) pertenecen Alfredo (DFTE), Eduardo
(LPQO), Lluis Serracant (HFO), Jaime (EE), Mikel (LMM) Claudio (LCQ2)
y, por asimilacién a éste 1ltimo, Alberto (LCQ2). Todos ¢llos habitan en
grandes mansiones -que son simbolo, ademds, de un estatus familiar- con
personal de servicio -generalmente uniformado- y manifiestan, en muchas

ocasiones, tener contactos personales a alto nivel.

Una constante, cuando menos curiosa, a este respecto, es ¢l hecho de
que todos ellos, sin otra excepcion que Mikel, posean un espacio propio e
individual, al margen del espacio institucional habitado por la familia, un
espacio directamente relacionado con la expresién de su verdadera identidad
-frecuente, aunque no necesariamente vinculado a lo sexual-, inaccesible a
los miembros de este grupo familiar; pero esta codificacién de la
marginalidad homosexual habrd de ser abordada mds adelante en el
tratamiento de los rasgos que afectan al espacio. En el caso de Alberto
(LCQ2) el que no aparece representado es el espacio familiar ya que, a pesar
de su juventud, aparece como un joven emancipado con apartamento propio,
sin que se den a conocer en ningin momento sus fuentes econémicas,
apartamento que guarda los elementos que identifican su dimensién mas

auténtica (fotos, recuerdos personales...).
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En la clase social media-alta aparecen representados José (ADD),
Roberto Orbea (ED), Ramén (EE), Pablo Quintero (ED), Antonio (LD),
Klaus (TEC), Mario (LCQy LCQ2) y Angel (HYD), todos ellos personajes
que muestran un vivir desahogado, aunque sin alcanzar el estatus de los
anteriores Son por lo profesionales liberales, altos cargos publicos (o hijos

de altos cargos como Antonio) y artistas de éxito.

Localizados como personajes de clase media (12,5%) estdn Toni
(GC) y Fama (LMM), adscritos a este nivel medio, al igual que en el caso
del nivel cultural, més por descarte del resto de los niveles. Ambos viven de
un trabajo del que no se puede deducir que esté remunerado por encima de
un nivel medio y presentan, al mismo tiempo, elementos de juicio que les
colocan al margen de niveles bajos: ambos tienen casa y coche propios que,
sin embargo, en ningin caso remiten a un potencial econémico inferior o

superior a la media.

Tan sélo en un caso, Angelo de Trus el cristal, no ha sido posible
determinar el rasgo correspondiente al nivel socioecondémico, ya que el
discurso no ofrece dato alguno de la historia del personaje anterior al tiempo
contemplado por el discurso, excepcién hecha de la analepsis empleada para
relatar su primer encuentro con Klaus en el acantilado, situacién que

tampoco ofrece elementos que permitan extraer conclusién alguna.
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4.1.2.3 Estado civil.

El homosexual cinematogréfico es, por definicién, soltero (el 87,5%
de los analizados), sélo en 2 casos es representado como casado (el 9,09%)

y tan sélo uno de ellos es separado/divorciado.

E_stado Civil
87,50% ] Soltero
= 8,33%
% Casado
. Separ-Divorc.
® Viudo
B Desconocido

Grafico 4-4: Estado Civil.

De los dos casados, s6lo uno hace participe a su pareja de su

condicién: Roberto (ED).

El que se representa como separado es Mikel (LMM), caso éste en el
que la homosexualidad constituye la causa directa de tal separacién, aunque
ya se abordardn més adelante la exclusividad con la que el rasgo de

homosexualidad se manifiesta respecto de otras sexualidades y efectos.

4.1.2.4 Ocupacion profesional.

Por lo que se refiere a la dedicacién profesional se mantiene el tépico
que relaciona la homosexualidad con el 4mbito del arte y del especticulo ya
que 10 de los 22 personajes analizados (41,7%) aparecen profesionalmente

relacionados, de manera directa o indirecta, con el mundo del especticulo.
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Estos personajes son cantantes, bailarines -en ocasiones ambas cosas- o

musicos.

Ocupacidon Profesional

@ Artre Espect.

20,83% B Estudiante
FF.AA.- FF.SS.EE

B P. Liberal
8,33% m Prostitucién
B Otra
4,17% _
41,67% 8,33% ® Descocido

Gréfico 4-5: Ocupacién Profesional.

En segundo lugar, con un porcentaje ligeramente superior al 20%,
estan los que se dedican a profesiones liberales: Eduardo (LPO), director de
banca; Roberto Orbea (ED), politico; Ramén (EE), escritor; o Mikel (LMM)

que es farmacéutico y atiende su propio negocio.

Aunque probablemente se trate tan sélo de una coincidencia, es de
destacar el hecho de que la profesién médica aparezca, en los dos casos en
que lo hace, representada en su faceta mas morbosa: Klaus (TEC) era un
médico de los campos de concentracién nazis y Angel (HD) es un médico
forense que emplea sus conocimientos para cometer un crimen perfecto. En
ambos casos la medicina, lejos de aparecer como una de las ciencias de la

salud, se muestra como una auténtica ciencia de la muerte.

\

En una proporcién del 8,3%, el personaje homosexual se dedica a
ejercer la prostitucién. Es el caso de Juanito (ED) y de Bruno (HD),
profesién que estd asociada, por un lado, a la juventud y, por otro, a la

necesidad econémica derivada de su baja extraccién social. Esta profesién

149



El personaje homosexual masculino, como protagenisia en la cinematografia espaiiola JC Alfeo

les pone en relacidén, al parecer de manera inevitable, con homosexuales
més maduros pertenecientes a una clase social més alta, dedicados a
profesiones liberales, que utilizan la prostitucién como forma de garantizar
un mayor grado de discrecién, ya que en su aspecto fisico nada parece
indicar la necesidad de acceder a estos servicios para satisfacer sus

necesidades sexuales.

Otras profesiones constituyen otro 4,2% de la muestra, y en el 8§,3%
de los casos no es posible conocer la dedicacién profesional a partir del

propio texto cinematografico.

En cuanto a la autonomia laboral, 13 de los personajes son
completamente independientes y no parecen estar obligados a obedecer a
ningin superior en sus respectivos dmbitos profesionales, lo que equivale al
54,2%. Los que s{ deben entendérselas con un superior son €l 37,5%. En el
8,3% restante no ¢s posible determinar este aspecto concreto dentro del

rasgo de la ocupacién laboral.
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4.2 ANALISIS DE DATOS RELATIVOS AL entorno.

4.2.1 Rasgos relativos a la representacién de su nicleo familiar.

Composicion del NGcleo Familiar Original
37,50% M [ntegrado

# Desintegrado

45,83% 16,67% 2 e

Grifico 4-6: Composicidn del Nicteo Familiar Original.

Co.mo se comentd, al tratar este epigrafe en el capitulo dedicado al
desarrollo del método, se entiende por nicleo familiar el nicleo familiar de
origen en el que haya podido crecer y desarrollarse el personaje
homosexual. No consideramos pues aqui, por razones exclusivamente
metodolégicas, la familia de cardcter conyugal, o si se prefiere de pareja,
que €l mismo pude constituir al margen de esta familia de origen, dado que

serd objeto de andlisis independiente en un epigrafe posterior.

Una vez hecha esta salvedad, y como puede apreciarse en el cuadro
correspondiente, en la mayoria de los casos (45,8%) el personaje es representado
como perteneciente a un niicleo familiar desintegrado, desintegracién que,
generalmente, ha venido dada por la desaparicién de uno de los progenitores. En
este punto aparece otra de las constantes de representacién que, sin responder
aparentemente a raz6n de causa-efecto alguna, llama la atencién por lo recurrente: es

el hecho de que, de los nueve nicleos familiares que se representan como
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desintegrados por la desaparicién de uno de los progenitores, en ocho casos el

ausente sea el padre,

Mi4s adelante se analizard la relacién del personaje homosexual con los
personajes masculinos y femeninos que pueblan el universo diegético, sin embargo,
y ala luz de la importancia que lo femenino parecia tener para el personaje objeto de
andlisis, se decidié seguir esta pista de investigacién, obteniendo como resultado
que més de la mitad de los personajes (el 54,54%) habian sido inscritos en
universos regidos en lo afectivo por figuras femeninas, ya fueran éstas madres,

hermanas o sencillamente amigas.

La consecuencia inmediata de este hecho es que la condicién homosexual
queda asociada, inmediatamente, al 4mbito de lo femenino; asociacién que parece
establecerse como efecto, y no como causa, de la homosexualidad, aunque no se
encuentre en el plano discursive argumento alguno que explique las razones de tal

efecto.

No aparecen reflejadas en el cine espafiol las llamadas pseudofamilias
homosexuales (Smith, P.J., 1990; 192), o al menos no se representa de forma tan
directa como se hace en otras cinematografias, fundamentalmente la norteamericana.
En el cine espafiol no son tan evidentes ni los vinculos que unen a sus miembros, ni
la propia estructura de estos grupos, probablemente porque el cine espaiiol no
parece estar interesado en la cotidianeidad homosexual, que es donde estos grupos
adquieren su verdadera raz6n de ser: la de conformar un dmbito de refuerzo y apoyo
reciproco en el seno de una sociedad vivida como hostil, y su auténtica dimensién:
sustituir en algin caso, a la familia natural, en este 4mbito de lo cotidiano o en todos
ellos. Sélo en Gay Club aparece un reflejo de lo que podria ser una pseudofamilia;

no totalmente fiel, sin embargo, porque la vinculacién que se establece entre los

152



El personaje homosexual masculino, como protagonista en la cinematografia espafiola J.C.Alfeo

personajes es puramente casual: se unen para poner en marcha un proyecto

profesional.

4.2.1.1 Actitud del personaje hacia su nicleo familiar.

Actitud del Personaje Hacia el Nacleo Familiar
41,67% ® Favorable
. 4,17%
& Neutral
8,33%
Hostil
# No Definida
45,83%

Gréfico 4-8: Actitud del Personaje hacia el Ntcleo Familiar Original.

La actitud del personaje homosexual hacia su medio familiar de origen suele
representarse, cuando lo hace, como favorable (41,7%). Tan s6lo en dos de sus
representaciones el personaje muestra una actitud hostil: Alfredo (DTE)
-recuérdese la secuencia de la cena familiar en la que éste manifiesta, mediante un
mondlogo interior, lo que opina de cada uno de los presentes- y Antonio (LD) que,
aunque no tan declaradamente hostil, manifiesta desconfianza hacia su madre y
denuncia la posible falta de respecto de ésta hacia su intimidad, refiriéndose en

concreto a la posibilidad de que le abran la correspondencia.

En el caso de Juanito (ED) no hay afecto hacia una madre que trabaja de
cerillera en una boite, y con la que apenas comparte momentos aislados en su casa,
y un padre al que afirma no haber conocido nunca, sin embargo tampoco hay
resentimiento en sus palabras cuando le habla de su vida a Roberto, sino un cierto
tono-de seria resignacién. Esta situacion es, en definitiva, la excusa empleada por el
discurso para redimirle, para justificar a ojos de su amante -y a los del espectador- la

vida que hasta ese momento ha llevado, incluida la prostitucién. De hecho, a partir
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de esta confesién, Juanito no volverd a vestir de cuero, abandonard la imagen de
macarra de barrio por la de joven de pro, cambiard la cazadora, la camiseta y la
melena desalifiada, para aparecer -cabello bien peinado- vistiendo jerseys de punto,
camisas claras y cazadora de pana. S6lo volverd a vestir su cazadora cuando vuelva
a encontrarse con los conspiradores, ya no como uno de ellos, sino como un
extrafio -cazadora de cuero encima, no de una camiseta, sino de una camisa
impecable- que quiere apearse de un proyecto en el que ya no tomard parte como

verdugo, sino como victima.,

Volviendo al tema, el resto de los personajes mantienen una actitud favorable
hacia sus respectivas familias, incluso en el caso de Mikel quien, a pesar del trato

que recibe por parte de su madre, no manifiesta hacia ella la mds minima hostilidad.

4.2.2 Rasgos relativos a la visibilidad del personaje homosexual.

Posiblemente, €l momento de mayor intensidad dramética en Ia
representacién de la relacién entre un homosexual y el universo social que
conforman el resto de personajes, sea aquel en que su condicién pasa a ser del

conocimiento de personajes no homosexuales.

Este hecho puede tener lugar bajo dos claves completamente diferentes,
incluso divergentes, tanto en su sentido como en sus consecuencias: la declaracién y

la delacién.

La declaracion presupone que existe voluntad, y por lo tanto conformidad,
por parte del personaje, para dar a conocer su circunstancia. Es €l quien toma la
decisién de informar a quien cree conveniente, accién con la que concluye el

proceso de denominado en argot gay salir del armario®.
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Con otro matiz, pero en idéntico sentido, nos encontramos con otra accién a
la que podrfamos denominar confesion, que en esencia serfa lo mismo que una
declaracién pero marcada por un cierto tinte de culpabilidad y de vergiienza por

parte del personaje.

Ejemplos de declaracién los tendriamos en Mikel, de La muerte de Mikel,
quien pasa, de manifestar a Fama el temor a que su nueva identidad sea descubierta,
a besarle piblicamente, en pleno dia y en plena calle, ante la mirada, expresamente
marcada como asombrada por el discurso, de sus vecinos. Acto seguido, Mikel
ratificard ante su madre, y en contra de la opinién de ésta, su voluntad de seguir

adelante con su nuevo proyecto vital.

Como ejemplo de confesidén, que comienza en realidad como delacién,
tenemos a Lluis Sarracant, de Un hombre llamado flor de Otofio, o a Roberto

Orbea, de E! diputado, ante su mujer.

Del proceso por el que un homosexual llega a salir del armario el tnico que

se representa en la totalidad de sus estadios posibles es el de Mikel:

a) Descubrimiento y consciencia de su homosexualidad.
b) Crisis personal.

c) Aceptacién del hecho ante si mismo y sus iguales.

d) Declaracion ante el entorno préximo no homosexual.
e) Declaracién ante la familia»

f) Declaracién en el dmbito laboral.

f) Adopcién de una actitud reivindicativa ante la sociedad.

En el resto de personajes la representacién del proceso es mucho mds

parcial, bien porque se detiene en un determinado punto, bien porque se omiten
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estadios anteriores o bien por ambas razones a la vez.

Como ya se ha dicho, en cuanto a la informacién existe otra posibilidad y es
la de que ésta llegue a terceros sin la concurrencia de la voluntad del personaje: la

delacion.

La delacion, o los riesgos que conlleva una declaracién fuera del control del
personaje, s¢ encuentran presentes, desde antiguo, como motor principal de la
accion dramdtica en el cine que aborda la homosexualidads, Peliculas como Anders
als die Anderen (1919) de Richar Oswald, destruida por los ejércitos nazis de la que
s6lo queda una copia de 30 minutos, mucho més corta que el original (Muray, R,
1995; 378); These Three (1936), y su segunda versién The childrens hour (1961),
de William Wyler, traducida al espanol como La calumnia; Advise and consent
(1961), que en espafiol seria Tempestad sobre Washingron, de Otto Preminger,
entre otras, son ejemplos notables del tratamiento de esta cuestién particular, que
adquiere una especial relevancia con la britdnica Victim (1961) de Basil Dearden,
que aporta, como peculiaridad sobre otros tratamientos del chantaje, la circunstancia
de que el héroe hormosexual se enfrenta al chantajismo organizado denuncidndolo, a
pesar de que esto le coloca en una posicién social y personalmente delicada. No se
puede hablar de originalidad, ya que este planteamiento ya se habia ofrecido en
Anders als die Anderen en 1919; la diferencia es de alcance, ya que en aquella
ocasion las autoridades alernanas decidieron restringir su proyeccién a audiencias
especializadas de los &mbitos de la educacidn, las ciencias en general y en particular
la medicina, prohibiéndola para el publico general, asi que, aunque no se pueda
hablar de originalidad en sentido estricto, si puede atribuirsele a Victim un alcance
potencial sin precedentes, capaz de convulsionar la opinién de la critica en EE.UU

(Hadleigh,B., 1996; 41).
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En nuestra cinematografia, tal y como apunta Hadleigh (1996;45), es posible
seguir el rastro de la influencia de Victim diecisiete afios més tarde en El diputado
(1978), de Eloy de la Iglesia, aunque el mismo director ya hubiera introducido el
tema del chantaje en Los placeres ocultos dos afios antes:; sin embargo, no existian
tantos paralelismos con Victim como en El! diputado: el hombre piiblico
homosexual, casado, colocado por las circunstancias a expensas del chantaje, que
determina la muerte de su amante (suicidio en el caso inglés y asesinato en el

espaiiol )7,

La tltima ocasién, en el caso espaifiol, en que el chantaje aparece relacionado
con la homosexualidad es en Horel y domicilio (1995) donde un ex-policia,
Guillermo, amenaza a Angel, médico forense, con hacer piblica su
homosexualidad. En este caso, sin embargo, el chantaje no constituye en absoluto

el motivo principal de la trama.

4.2.2.1 Visibilidad inicial.

Volviendo a retomar el objeto concreto de este epigrafe, el tratamiento de la

visibilidad del personaje homosexual, es posible aislar alguna constante de interés.

Visibilidad Inicial

33,33% . 8,33% B Oculta
8,33% i# Restringida
i
Pablica %
f
50,00% ® No Definida

Gréfico 4-7: Estado Inicial de la Visibilidad.

Como situacién inicial en las distintas peliculas estudiadas, el rasgo mads

numeroso que afecta a la visibilidad de la condicién sexual es el que la define como
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oculta (50%), seguida de los casos en los que aparece como restringida (33,3%).
Sélo en dos casos (8,3%) la homosexualidad del personaje es publica desde el
primer momento: los de Ocaiia (ORI) y Toni (GC).

4.2.2.2 Visibilidad final.

Si consideramos el factor de visibilidad atendiendo a la situacién final del
personaje, es posible observar cambios notables en su favor ya que, en la mayor
parte de los casos, a lo largo del desarrollo de la trama los personajes han ganado
visibilidad, siendo finalmente los estados de visibilidad mds numerosos que los de

ocultacién, tanto para la visibilidad restringida (33,3%) como para la directa mente

publica (41,6%).
Visibilidad Final
4,17% & Restringida
Pablica
33,33% ‘ 20,83% ® No Definida

Gréfico 4-10: Estado Final de 1a Visibilidad.

En cualquier caso, a efectos de representacién del personaje homosexual, es
destacable el hecho de que en todos los casos en los que la visibilidad del personaje
sufre modificacién ésta implica el paso a un grado més alto de visibilidad, nunca al
contrario, como podria suceder sencillamente cambiando al personaje del dmbito en
el que es visible a otro en el que el resto de personajes carezca de informacién acerca

de su “vida pasada”.

Tomando una vez miés las peliculas en lugar de los personajes como base de

la comparacién, se observa que todos los argumentos en los que la visibilidad
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constituye un elemento importante -por no decir esencial- de la trama, pertenecen al
modo de representacién reivindicativa, y es también en estas peliculas donde se
concentran la préactica totalidad de los personajes que presentan modificaciones en
su estatus de visibilidad, hecho que apoya la idea de la existencia de dos modos
diferentes de abordar la homosexualidad: un modo de representacién interesado por
los factores inherentes a la propia condicién homosexual, y otro sélo interesado en

la capacidad de generar situaciones, aprovechables dramaticamente, que ésta ofrece.

4.2.2.3 Evoluciony consecuencias de la visibilidad del personaje.

Evolucidén de la Visibilidad

M + Oculta

Griéfico 4-8: Evolucién del Estatus de Visibilidad,

En el 45,8% de los casos existe evolucién en el estatus de visibilidad del
personaje, ddndose la circunstancia de que en las peliculas pertenecientes a la
modalidad reivindicativa de representacién de la homosexualidad los personajes que
evolucionan son mayoria frente a los que no lo hacen (7 frente a 5), mientras que en
las que se encuadran en la modalidad desfocalizada, la relacién se invierte

manteniendo casi exactamente la misma proporcién (8 frente a 4).

En todos los casos que evolucionan, el personaje alcanza un mayor grado,

nunca al revés.

En cuanto a las consecuencias derivadas del cambio de grado en la

visibilidad del personaje, los resultados son, segin los discursos analizados, poco
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alentadores, dado que en el 63,6% tales consecuencias son negativas.

Consecuencias de Una Mayor Visibilidad

o

B Positivas

# Negativas

Ninguna o No
Definida

Grafico 4-9: Consecuencias de la Evolucién hacia la Visibilidad,

Lluis Sarracant, “Flor de Otofio”, no es fusilado por su condicién
homosexual sino por traicién e intento de magnicidio contra la figura del dictador
José Antonio Primo de Rivera, pero la repercusién de este hecho en su madre,
unida a la noticia de su fusilamiento, es demoledora, sin que se pueda establecer con
precisién qué parte de responsabilidad tiene cada uno de los hechos en el estado de
enajenacin que ésta presenta al final del relato. Es cierto que es ella misma la que
lleva a Lluis la polvera y el pintalabios a la cércel, dando lugar a un climax de
emotividad ante la evidente aceptacién de la madre de la realidad del hijo -realidad
que momentos antes, segiin palabras del propio Lluis, habia decidido ignorar- sin
embargo no es posible, como se ha dicho, disociar los efectos de esta asumcién, de

los de la noticia de la ejecucién de su hijo.

Roberto Orbea (ED) también pagars su visibilidad con la frustracién de su
carrera politica, debida a la forma en la que se va a producir: envuelta en el
escéndalo de un asesinato y de una relacién con un menor. También Mikel (LMM)
tendrd que pagar con su carrera piblica el atrevimiento de su opcién por la

visibilidad, sin embargo en este caso ser4 él quien muera.
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Mario (LCQ y LCQ2) tendrd que abandonar por dos veces el pafs en el que

se encuentra, cuando su condicién homosexual se hace publica.

Por dltimo Claudio (LCQ2) sufre también consecuencias negativas por el
hecho de hacerse visible, sin embargo no es en este caso €l mundo no homosexual
el responsable de tales consecuencias, sino su propia incapacidad para asumir la
dimensién de escdndalo piblico que, por su propia mano, ha alcanzado la historia
entre ¢él, Alberto y Mario. No da tiempo a saber qué consecuencias se pueden
atribuir, en este caso, al dmbito social, ya que se suicida antes de que pueda

manifestarse alguna reaccién sobre €1,

De cualquier modo, y como se ha podido ver, las consecuencias negativas
siempre tienen su base en el escdndalo puablico, que en la mayor parte de los casos
es fruto de la instrumentalizacién que otros personajes llevan a cabo -por despecho,
celos, u obedeciendo a estrategias de todo tipo- de 1a susceptibilidad que la sociedad

puede manifestar hacia la conducta homosexual.

Como contraste a tanta negatividad, aunque en menor cuantia (18,2%),
existen relatos en los que las consecuencias de una mayor visibilidad tienen efectos
positivos, efectos que generalmente no rebasan el dmbito de la satisfaccion personal
en un pequeiio circulo de relaciones, como es el caso de Eduardo (LPO) que, en ¢l
{iltimo plano de la pelicula muestra, una actitud que hace pensar en el regreso de
Miguel tras el citado escdndalo del banco, o el de Juanito (ED), que tras reconocer
sus la auténtica dimensién de sus sentimientos hacia Roberto, inicia una nueva

etapa, alejada del mundo marginal en el que habia vivido.

Hay un caso, sin embargo, en el que estas consecuencias positivas alcanzan
una verdadera dimensién piblica, y aunque afectan a un personaje tienen una

evidente significacién colectiva: es el de Toni (GC) que ve cdmo la justicia
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dictamina a su favor en el juicio por presunto escdndalo publico.

4.2.3 Representacion de la actitud hacia la homosexualidad en los
diferentes Ambitos.

Otro de los temas que pueden revestir interés en el desarrollo de este trabajo
es el que se refiere a la representacién del estatus de su aceptacién en los diferentes
ambitos en los que el personaje es representado: el que atafie exclusivamente a si
mismo, el que hace referencia a su relacién con otros personajes cualificados con su
mismo rasgo sexual, el que componen los personajes que forman su entorno
préximo no familiar y que son representados como no homosexuales, el que
constituyen los miembros de su familia, el ambito que conforman sus colegas de

profesién y por tltimo €l 4mbito social en la m4s amplia de sus acepciones.

Veamos cémo se resuelve en cada caso esta dialéctica entre aceptacién y
rechazo, considerando siempre el estado de la cuestién al finalizar el discurso, ya
que la situacién en cuanto al conflicto que pudiera surgir ante un posible proceso de
aceptacién ya ha sido analizada en el epigrafe correspondiente a la integracion de la

sexualidad del personaje.

4.2.3.1 Actitud hacia la homosexualidad en el ambito individual.

En el d4mbito estrictamente individual, el personaje es representado en la
totalidad de los casos en plena aceptacién de su sexualidad, aunque, como ya se ha
apuntado, hay unas cuantas diferencias en cuanto al estado en el punto de partida y

en cuanto al proceso por el que el personaje llega a tal estatus de aceptacion.

Desde el punto de partida del relato, nos encontramos con dos personajes
que rechazan su homosexualidad: Juanito, de El diputado, y Mikel, de La muerte de

Mikel, y dos mds en los que se hace referencia a etapas de rechazo, aunque en el
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tiempo abarcado por ¢l relato ya hayan sido superadas: Fama, también de La muerte
de Mikel, y Claudio, el celoso amante de Alberto en Las cosas del querer 2, que
propone a éste su disposicion para retomar su relacién sin importarle la opinién de

la gente.

Otros personajes presentan una actitud més ambigua: Alfredo, de Diferente,
y Jaime de JEl y él. En el caso de Alfredo la situacién de rechazo, como ya se ha
apuntado, se presenta cuando, a continuacién de manifestar su deseo hacia el
trabajador de la obra, acude a los brazos de la mujer cuyas proposiciones, de clara
naturaleza sexual, habia rechazado con anterioridad, mientras que de Ia
conversacién que mantiene con Sandra, en la secuencia del paseo en velero por el
pantano, de su reaccién cuando descubre el equivoco que ésta mantiene con
respecto a sus sentimientos, del tono sarcdstico de su risa, se desprende que la
aceptacion de su circunstancia es absoluta y su naturaleza, para €I, incuestionable,
sorprendiéndole que pueda ser ambigua para una mujer que se jacta de su frialdad y

de su dominio.

No obstante, esta ambigiiedad de Alfredo suena a juego de justificaciones
discursivas entre el mostrar y el ocultar, entre €l reconocer y €l negar, que hace
pensar de forma inmediata en el contexto histdrico en el que la pelicula se produce,
y con ello en la posible necesidad de adoptar una actitud menos comprometida de
cara al filtro censor, uno de cuyos miembros, Alberto Reig, a pesar de todo no dejé
pasar la oportunidad de manifestar encontrarse a/ fanto del tema que, de fondo, daba
razén de ser al titulo definitivo de la pelicula, haciendo la siguiente anotacién

reproducida del expediente N® 23.805 de la Junta de Clasificacién y Censura:

“Como ballet es realmente espléndido, puesto que ademds €l nexo o motivacion estd
magistralmente concebido. Magnifica fotografia en color asi como la realizacién en su

conjunto y elementos puestos en juego. En caunto a lo de “diferente” ¢so es otro asunto!
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Alberto Reig™.

El otro caso ambiguo es el de Jaime; pero en este caso la ambigiiedad es
producto del intento de sorprender al espectador, sin embargo, lo forzado que
resulta el salto discursivo al final del relato y la cantidad de preguntas que tal salto
plantea -y que quedan sin respuesta- atacan, desde la misma base, la verosimilitud
de los personajes y del propio relato. Queda sin explicacién, por ejemplo, c6mo un
personaje que se declara homosexual -homosexual sin fisuras, ya que tigne un
amante al que besa en un club gay en el plano final de la pelicula- dramatiza, hasta €l
asesinato, una experiencia sexual con otro hombre, por mucho que éste haya
empleado argucias para llevar a cabo el avance. A qué responde, entonces, €l ataque
homofébico hacia los transexuales que entran en la tienda de ropa que atiende junto
con su hermana; a qué obedece el asesinato definitivo de Ramén, etc. Es como si el
discurso pretendiera afirmar que muchos de los homéfobos mds radicales son
homosexuales en potencia -en este caso en acto- pero haciéndolo de una manera tan
forzada, tan artificial desde el punto de vista de la 16gica de los acontecimientos que
se desarrollan ante la mirada del espectador, que hacen que la historia sea

completamente inverosimil.

Otro dato a tener en cuenta ¢s que en la modalidad desfocalizada de
representacién no hay una séla pelicula que muestre personajes con problemas de
aceptacion en el dmbito individual, los pocos que presentan este rasgo se localizan

en las dos modalidades anteriores.

4.2.3.2 Actitud hacia la homosexualidad en el dmbito homosexual

Lo destacable de la representacién de la aceptacién de la homosexualidad en
el 4mbito propiamente homosexual es que sélo aparece, cuando lo hace, en las

peliculas correspondientes a la modalidad reivindicativa.
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Por lo general, la actitud del resto de personajes homosexuales es la de
aceptacion (70,8%). Tan s6lo en un caso, el de Ramén, de El y él, el personaje
homosexual es rechazado por otro personaje homosexual. Sin embargo, hay que
hacer notar que en este caso no es la condicién sexual el motivo del rechazo, sino su
conducta en cuanto a los medios de captacion, basados en el engafio y en el abuso,
empleados por este personaje: Ramén narcotiza al joven Jaime, sirviéndose de Lina,
para conseguir acostarse con él. Jaime protagonizard otra escena de rechazo, en este
caso dirigido a dos travestis que entran en la tienda y que son expulsados sin ningiin

tipo de contemplacién.

Actitud en el Ambito Personal Homosexual

B Aceptado

4,17% -
#: Rechazado

No Definida

70,83% 25,00%

Gréfico 4-10: Actitud hacia la homosexualidad en el dmbito homosexual.

Otros casos en los que se presenta un primer momento de rechazo, que se
revelard como transitorio, es el de Juanito hacia Roberto en El diputado, que da
lugar a la citada pelea cuerpo a cuerpo entre los protagonistas, y el de Mikel hacia

Fama, que incorpora también la agresién fisica y verbal, en La muerte de Mikel.

En estos dos casos el rechazo estd relacionado directamente con una
sexualidad conflictiva y con la incapacidad de estos personajes para asumir su
condicién. En ambos, tanto la presencia innegable del otro, como la evidencia
incontestable de la naturaleza de la atraccién que sienten, parecen provocar una

necesidad elemental de atacar o, si se prefiere, defenderse de esa imagen de si
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mismos que se niegan a reconocer, en un intento de romper un espejo que les

devuelve una imagen no grata de su condicién y de su existencia.

4.2.3.3 Actitud haciala homosexualidad en el dmbito personal.

Actitud en el Ambito Personal No Homosexual

& 12,50%
i ) : B Aceptado

# Rechazado

33,33% No Definida

Gréfico 4-11: Actitud hacia la homosexualidad en el 4mbito personal no homosexual..

En el dmbito personal siguen siendo mayoria las manifestaciones de

aceptacién (54,2%) frente a las de rechazo (12,5%).

Mikel y Eduardo son los personajes en los que el rechazo en el 4mbito de lo

personal se manifiesta con mayor contundencia.

Mikel recibe el aviso, en la conversacién que mantiene con su amigo Martin,

de que hay asuntos de los que es mejor no hablar ni siquiera con los amigos:

“MIKEL: -;Y ti qué piensas de Begofia y de m{?

MARTIN: -Mira Mikel, sabes que tengo mis propias teorfas en lo que se refiere a las
relaciones. En nuestro caso, por ejemplo, considero que somos buenos amigos porque
compartimos una serie de vivencias que nos interesan a ambos, y no compartimos otras
que, seguramente, acabarfan con nuestra amistad ;Me entiendes?

MIKEL.: -Si.

MARTIN: -Pues entonces, Mikel, no me hagas mds ese tipo de preguntas, por favor;
porque lo mds probable es que, tarde o temprano, se vuelvan contra mi, y yo quiero

seguir siendo tu amigo”.
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Por su parte Eduardo, en Los placeres ocultos, padece una muestra de
rechazo mucho més contundente y significativa, en primer lugar porque procede de
Miguel, el joven cuya confianza estaba intentando granjearse, en segundo lugar
porque su manifestacién va a tener lugar en un espacio, la oficina bancaria que
dirige, en el que se unen como circunstancias agravantes el hecho de ser un espacio
piblico y concurrido, el de constituir su propio espacio labora. En tercer lugar, hay
que tener en cuenta que toda la operacién es el ser resultado de un chantaje. Este
acto de rechazo por parte de Miguel constituye, ademds, una declaracién piiblica, en

contra de su voluntad, de sus preferencias sexuales.

“EDUARDQ: -Miguel ;Qué haces aqui? ;Quién te ha hecho eso?

MIGUEL: -Lo importanie es que la he perdido a ella.

EDUARDO: - A Carmen?, Pero...

MIGUEL.: -Su padre no me la dejar4 ver nunca mas.

EDUARDQ : -;Qué ha ocurrido?

MIGUEL: -;Que qué ha ocurrido? Si tii tienes l1a culpa de todo: tii me has sacado de mi
mundo, de mi ambiente, para meterme en el tuyo.

EDUARDQ: -;Pero qué estds diciendo? Trata de razonar...

MIGUEL.: -;Razonar? Si yo no te hubiera conocido nunca, si no te hubiera tratado, ahora
no pensarfan de mi que soy un marica como ti.**

Por otro lado estdn las manifestaciones de aceptacién, de entre las que
destaca la que corresponde al personaje de Toni en Gay Club, pelicula que nos
presenta un universo en el que ser abiertamente homosexual no es en ningin
momento, en si mismo, fuente de conflicto ni para el personaje ni para los
personajes no homosexuales. A pesar del modo caricaturesco con el que este guién
aborda la cuestién homosexual, su vocacién integradora es evidente en secuencias
como la que se desarrolla en el bar, espacio en el que aparecen integrados

personajes gays y heterosexuales. La propia idea que subyace en Gay Club, a pesar

de que pudiera ser acusada de superficial y de aprovechar tan sélo la
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espectacularidad de una determinada tipologia homosexual -apta para el consumo de
un determinado tipo de heterosexual- es la de la integracién a través de un espacio
comdin. A pesar de la caricaturizacién, y de la abundancia en el tépico, hay que decir
que ninguna otra pelicula dedica tal extensién a mostrar esa convivencia entre
personajes homo y heterosexuales, de hecho, es la ruptura de esa armonia
convivencial lo que sirve de desencadenante de la accién de la trama. Gay Club a
pesar de ser simple y t6pica en la construccién del personaje homosexual, es un

alegato a favor de la integracién y de la tolerancia.

4.2.3.4 Actitud haciala homosexualidad en el dmbito familiar.

Actitud en el Ambito Familiar

66,67% ® Aceptado

# Rechazado

No Definida

Gréfico 4-12: Actitud hacia la homosexualidad en el 4mbito familiar.

La relacién con el nicleo familiar no se encuentra definida en la mayor parte
de los casos (66,7%) en términos de aceptacién o de rechazo. En aquéllos en los
que si aparece representada, son mds los que se representan en situaciones de

aceptacién (25%) que los que parecen sufrir rechazo (8,3%).

Son rechazados por el niicleo familiar Alfredo, de Diferente, y Mikel, de La
muerte de Mikel. No se pueda decir que el rechazo sea ejercido, en ninguno de los
dos casos, de manera undnime por todos los miembros del grupo, aunque si por
alguna de las figuras mds representativas en cada caso. A Alfredo (DTE) el rechazo

le llega de la mano de su hermano Manuel, un rechazo que no por evitar referirse
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abiertamente a su objeto resulta menos contundente:

MANUEL: -;{Basta ya! Al fin y al cabo no has hecho més que esconderte en el teatro para
tapar la basura que tienes dentro” . (ALARIA, A.;1961:19),

En cuanto a Mikel (LMM), el rechazo en el 4mbito familiar es encarnado por
la figura de su madre que no estd dispuesta a aceptar la circunstancia de su hijo, ni
por imposicién humana ni divina, rechazando el consejo de su confesor que trata,
en vano, de convencerla abogando en favor de la propia libertad de Mikel, en una de

las dltimas secuencias de la pelicula:

“MADRE: -(...) Hablar de ese tipo de cuestiones me repugna pero no tengo mdés
remedio. Seguramente ya sabe de qué se trata,

SACERDOTE: -.Y c6mo puedo ayudarla?.

MADRE: -;Hablindole! ;Convenciéndole de que por lo menos debe guardar las

apariencias! Lo que no se puede tolerar es que ademds haga alarde de ello en piiblico.

SACERDOTE: -Eso es algo que ni quiero ni debo hacer. Mikel ha elegido libre y
conscientemente un tipo de vida que aunque muchos no la comprendamos al menos

debemnos respetar, Creo sinceramente que 1o que necesita es wodo lo conrario,

MADRE: -;Me estd diciendo que debo animarle en ese caming?

(...)

MADRE: -;Dios no esta aquf con usted! ; No puede estarlo!”?

Por lo que se refiere a la aceptacién es de destacar que, salvo en el caso que
se acaba de exponer, ésta es representada generalmente por la madre del
protagonista, lo que estd relacionado directamente con el hecho de que el universo
familiar del personaje homosexual, como ya se ha dicho al hablar de su

composicién, estd sistemdticamente presidido por figuras femeninas, figuras de

169



El personaje homosexual masculino, como protagonisia en la cinematografia espaiiola J.C Alfeo

quien suele obtener apoyo y comprensién, incluso en el caso de Mikel que, aun
rechazado por su madre, encuentra apoyo en Begoifia, su mujer. Otros personajes
que cuentan con este tipo de protectoras-complices son Eduardo (LPO) que se
apoya en Carmen para cultivar la confianza de Miguel; Roberto (ED) quien no sélo
ve aceptada su relacién con Juanito por parte de su mujer, sino que ésta se incorpora
al juego sirviendo de cierre a un inesperado tridngulo erético-afectivo. Tanto Ramén
como Jaime, de £l y él, tienen en Lina uno, y en su hermana el otro, sus respectivos
apoyos. Toni, de Gay Club, cuenta con la complicidad de su prima Isabel y de la
jefa de su prima, especial mencién hecha de la intervencién del la madre de uno de
sus amigos en la secuencia del juicio; Pablo (LD) se ve protegido por la accién de
su hermana Tina que, a pesar de transexual, es representacién inequivoca de lo
femenino; Mario (LCQ y LCQ?2), a parte de Juan, vive en un universo capitalizado
exclusivamente por mujeres: Pepita, Silvia y Balbina; Pablo Ferndndez (AMNT) va
a tener que enfrentarse a una madre absorbente que, en su afdn por proteger y
promocionar a su hijo, va a convertirse casi en un obsticulo; y por dltimo Bruno
(HD) comparte sus suefios y sus proyectos de futuro con una compaiiera de
profesién, la prostituta Mamen, la (nica que estard al tanto de la causa real de su
muérte encardndose con Angel, amante y asesino de su amigo, en la dltima

secuencia de la pelicula.

4.2.3.5 Actitud hacia la homosexualidad en el ambito social

Al igual que sucedia con el dmbito familiar, no parece que la representacion
de las relaciones de los personajes homosexuales en el 4mbito laboral despierten el

interés de los realizadores espaiioles, ya que la mayor parte no la abordan (58,3%).
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Actitud en el Ambito Laboral

58,33% &1 @ Aceptado

# Rechazado

No Definida
12,50%

Gréfico 4-13: Actitud hacia la homosexuatidad en el 4mbito laboral.

En los que si aparece recogida esta relacién es posible observar una
constante interesante: salvo Bruno, prostituto de profesién, todos los demds
personajes que ven aceptada su condicién en el ambito laboral (29,2% de los
representados) se dedican a profesiones que tienen relacién con el mundo del
espectdculo Toni (GC), Fama (LMM), Pablo Quintero (LD y Mario (LCQ vy
LCQ2). Refleja asi el cine el tépico que defiende la existencia de una sensibilidad
gay, que le relaciona casi inevitablemente con el mundo de las artes y que identifica,
a su vez, a éste como el dmbito idéneo para la libre expresion de lo gay.
Recuérdense a este respecto las palabras de Manuel, el hermano de Alfredo (DTE),

transcritas anteriormente.

En cuanto a los que son rechazados en sus ambitos laborales, Mikel (LMM)
y Roberto Orbea (ED), también se da una curiosa coincidencia: ambos se dedican a
la politica, aunque Mikel sea ademas farmacéutico, y ambos ven cémo su

orientacién sexual obstaculiza y frustra su carrera en este campo.

4.2.3.6 Actitud haciala homosexualidad en el dmbito social.

A la vista de los datos que arroja el andlisis es posible afirmar que el de lo
social es el verdadero ambito conflictivo para el personaje homosexual, y lo es por

dos razones: la primera y més evidente porque es en el que aparecen el mayor
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niimero de casos de representacién de rechazo, y en segundo lugar, aunque parezca
de perogrullo, porque es en el que se representan el menor nimero de actitudes de

aceptacion.

Actitud en el Ambito Social

B Aceptado

B No Definida

Gréfico 4-14: Actitud hacia la Homosexualidad en el Ambito Social.

Es.rechazado desde lo social Eduardo (LPO), aunque en este caso el rechazo
se manifiesta en la negativa de los padres de Carmen, novia de Miguel, a su
noviazgo debido a la sospecha de homosexualidad que sobre él arroja Rosa, amante
madura y despechada, que obtiene su credibilidad de la relacién de Miguel con un
homosexual maduro, y de los evidentes beneficios que Miguel ha ido obteniendo

de ésta.

Al rechazo se dispone a enfrentarse también, segin se desprende de su
mono6logo interior, Roberto Orbea (ED) a raiz del escéndalo que, sabe, surgird tras
el descubrimiento del cadéver de su joven amante, y que probablemente, ademés de

hundirle humanamente, dar4 al traste con su carrera politica.

Lluis Serracant, “Flor de Otofio”, es reconvenido por el inspector de policia,
amigo de la familia, quien le insta a abandonar la vida poco honrosa que implica,
para su apellido, la condicién de homosexual. En esta misma conversacién, en la

comisaria, Lluis se entera de que posee una ficha policial, con carécter al parecer
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preventivo, debida simplemente a su relacién con ¢l club Batacldn. Dicho sea de
paso que en la actualidad los colectivos gays espafioles siguen reivindicando la
destruccién de estas fichas, recabadas durante la dictadura franquista, y que atin se

conservan en muchos archivos policiales.

Mikel (LMM) padece también el rechazo social que se manifiesta, no sélo en
la actitud de sus correligionarios, sino también en las miradas de sus vecinos cuya
intencidn es recogida, y transmitida a Mikel, por boca de su madre. La expresién
mds tajante del rechazo hacia Mikel es su propia muerte, aunque no se pueda decir,
al menos el relato no cierra suficientemente su significado en este sentido, que
muera a causa de su orientacién sexual. No cabe duda, no obstante, de que esta

orientacién forma parte de los motivos que, en conjunto, podrian explicarla.

Mario (LCQ y LCQ2) es el personaje que sufre las consecuencias mds
patentes del rechazo social por razén de su opcidn, ya que en ambas la utilizacion,
aunque ciertamente como excusa, de su vida sexual, va a provocar que sea
expulsado tanto de Espafia, en la primera parte, como de Argentina, en la segunda.
Lo curioso en este caso es que el desencadenante de los acontecimientos que
concluyen con su expulsion es, en ambas ocasiones, otro homosexual movido por

los celos.

No hay peliculas en las que ¢l personaje presente el rasgo de aceptacién
social unicamente, en todo caso existen algunos personajes que viven tanto
situaciones de aceptacién como de rechazo, como es €l caso de Toni y sus amigos,
de Gay Club, que encuentran el apoyo de una parte de la sociedad, la definida como
progresista por el propio discurso, y la detraccion de los sectores mds
conservadores. Queda claro, en este caso, que la intencion de la pelicula es la de

marcar como positiva la actitud de aceptacion, ridiculizando a los personajes que se
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manifiestan como més intransigentes, y que provocan un juicio por escdndalo
publico en el que sus argumentos son taxativamente, y por razén de ley,

rechazados.

Otro personaje desde el que se nos muestran ambas posibilidades es Fama
que, si bien en principio alude a la actitud abierta del médico a quien confesé su
homosexualidad tras un intento de suicidio, es representado en el funeral de Mikel
en una posicién significativamente alejada respecto de la del resto de personajes que
componian el 4mbito de relaciones de su amante fallecido, marginacién subrayada
por la cdmara mediante un plano que ofrece la imagen de Fama perdida en un plano

general entre la multitud anénima, en un lateral de la nave de la iglesia, y

seguidamente aislada en un plano mas corto mediante un travelling Sptico.

Tustracién 24:La muerte de Mikel (1983). Mientras la familia de Mikel sigue la ceremonia en primer término, Fama, su

amante, permanece en un lateral de la iglesia semioculto por la gente.
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4.3 ANALISIS DE DATOS RELATIVOS A LA CARACTERIZACION
SEXUAL.

4.3.1 Planteamientos con respecto al origen de la homosexualidad.

Como ya se ha dicho, el origen de la homosexualidad se ha analizado
tomando en cuenta dos aspectos: el momento en que emerge en el personaje como

rasgo diferenciado, y los factores que explican tal génesis.

4.3.1.1 Emergencia.

Emergencia de la Homosexualidad

4,17% 33,33%

B Temprana

Tardia

@ No Definida

62,50%

Gréfico 4-15: Emergencia Biogréfica de la Homosexualidad.

Empezando por las referencias al momento de emergencia de la

homosexualidad, se observa el siguiente resultado:

a) Homosexualidad temprana: (62,50%) el personaje homosexual
manifiesta serlo desde que tiene uso de razén, sin que al parecer haya concurrido
circunstancia externa alguna que pueda explicar el desarrollo de una orientacién

homosexual.

A este grupo pertenecen Ocaiia (ORI), Roberto Orbea (ED), Fama (LMM) y
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Pablo Fernindez (AMNT) quien, de paso, contradice las explicaciones de
fundamento pseudopsicoanalitico de un falso, y por lo tanto desautorizado por el

propio discurso, psicélogo.

En cada uno de ellos, no obstante, se resuelve de manera diferente el
conflicto entre la consciencia de su homosexualidad y el eco de su impacto en los
otros: Roberto Orbea afirma haber descubierto a los quince afios una situacién que
se estabilizard més tarde a través de una relacién surgida durante el cumplimiento de
su servicio militar, pero al conocer a Carmen, su mujer, opta por la transparencia.
Fama admite, en una conversacién/declaracién que mantiene con un Mikel confuso
ante su nueva realidad, que cuando informa a un médico sobre su condicién, tras un
intento de suicidio, éste manifiesta estar al tanto, lo que despierta en Fama un
sentimiento de ridiculo y la conviccién acerca de la inutilidad de guardar un secreto
que sélo lo es en apariencia. Ocafia vive una sexualidad a la que no otorga un
nombre especifico hasta que no llega a la ciudad, no obstante su experiencia con la
hostilidad de sus convecinos ya le habia puesto al tanto de su diferencia. Pablo es,
de los tres personajes, €l que mejor ha integrado su sexualidad de la que dice ser
consciente desde “que era asi (sefiala) de pequefiito”, poniendo al tanto de ella a sus

padres.

b) Homosexualidad Tardia: (4,17%) es la que presentan personajes que
de algin modo manifiestan no haber sentido impulsos de naturaleza homosexual
hasta una etapa mds o menos tardfa de sus respectivas biografias. Para ellos, la
homosexualidad es una circunstancia que irrumpe en sus vidas repentinamente, sin
circunstancia previa que lo explique, obligdndoles a ponerse manos a la obra en la
construccién de una nueva identidad que, en todos los casos, les enfrenta a una
profunda crisis; crisis que encuentra su razén de ser, no en las manifestaciones de la

homosexualidad en si, sino en el miedo al rechazo por parte de quienes hasta ese
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momento componen su mundo.

El tnico ejemplo de homosexualidad tardia lo representa Mikel (LMM),
hombre casado que descubre, de pronto, un nuevo objeto de deseo en la persona de
Fama, un artista del travestismo, con quien inicia una relacién que, aun con
contradicciones, no tarda en consolidarse constituyendo el eje de su vida sexual y

afectiva.

c) Homosexualidad inconsciente: no se da ningin caso en el que el
personaje no sea absolutamente consciente de su orientacién sexual, sea cual sea el

grado de integracién de la misma.

4.3.1.2 Génesis.

Génesis de la Homosexualidad

58,33% 25,00% ® Esponténea

# Ihducida

16,67% B No Definida

Griéfico 4-16; Génesis de la Homosexualidad.

Cuando el cine habla de génesis de la homosexualidad, lo que hace en
menos de la mitad de las ocasiones, las razones posibles que apunta son dos: una

génesis inducida o una génesis esponténea.

a) Génesis homosexual inducida: (16,7%) en estos casos el discurso
cinematogréfico representa alguna circunstancia como inductora de la orientacién

sexual del personaje.
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Los casos en los que se podria percibir la accién de un tercero como
explicacién al despertar de un sentimiento homosexual son: José (ADD), iniciado en
el sexo por un aristécrata adolescente que vivia en la casa atendida por sus padres;
Juanito (ED), quien a los 13 afios acepta las proposiciones de un cliente del hotel en
el que trabajaba; Angelo (TEC) quien era objeto de atenciones sexuales, cuando era
nifio, por parte de Klaus y, por iltimo, Bruno (HD) introeducido en el dmbito de la

prostitucién por Guillermo, un policia proxeneta.

En el caso de Juanito (ED) cabe sospechar, por lo que se desprende de una
de sus conversaciones con Roberto Orbea, que preexistia al episodio del hotel una
homosexualidad ya latente, pues hay elementos, tanto en la expresién como en el
contenido de las palabras de Juanito, que permiten suponer que el mévil econémico
actiia en este caso como una simple autojustificacién desde €l momento en el que
reconoce, a renglén seguido, haber alcanzado el orgasmo, de manera inmediata, con

aquél primer cliente masculino.

En los casos de José y de Angelo la induccién no implica violencia fisica o
psicolégica, sin embargo, las asociaciones a nivel connotativo que pueden
establecerse en cada caso son por completo diferentes: en el caso de José, a la
ausencia de violencia hay que afiadir a total aquiescencia del inducido, ya que José
acude a una cita que se establece previamente, ademds, la edad aparente de los
personajes, inductor e inducido, es muy similar; de hecho el propio José manifiesta

dudar sobre el hecho de quién sedujo a quien en realidad.

En el caso de Angelo, en quien no se puede considerar que la voluntad
fuese un factor concurrente, dada su corta edad y la abismal diferencia que a éste
nivel presenta con respecto a su inductor, Klaus, a pesar de la ausencia de acciones

fisicamente violentas, el discurso establece una calificacién claramente negativa del
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personaje inductor.

En el polo opuesto al de José se encontraria Bruno (HD) de cuyo proxeneta
si cabe esperar, tal y como el discurso deja bien claro en la secuencia del encuentro

entre ambos en el hotel, no sélo coaccidn sino también violencia.

Como resultado, la valoracién que puede establecerse en cada caso sobre
cada proceso de induccién, a partir de su representacién cinematogrifica, es
también distinta. En el caso de José no es posible elaborar un juicio negativo a partir
de los datos que ¢l discurso ofrece sobre una accién que tiene lugar entre dos
personajes afines, conscientes y en principio libres, ya que la diferencia de clase
social, inico factor aprovechable en este caso como indicador de una situacién que
podria interpretarse como de abuso de poder, a pesar de existir, no actia como
circunstancia coercitiva, luego se deja al espectador libertad para decidir en cuanto a
la valoracién que establece sobre los hechos que se le presentan. Sobre la lectura
marxista de la desigualdad en las relaciones homosexuales representadas en €l cine

espaiiol es destacable la siguiente reflexion de J.E. Monterde:

“Distinto es el caso de algunos otros films que apuntan planteamientos politicos, con
mayor o menor fortuna, en relacién a problemas sociales importantes. De entre ellos tal
vez sea la homosexualidad -otro tema tabd excepto para su ridiculizacidn- el mdis
relevante, Asi Los placeres ocultos (1976) de Eloy de la Iglesia apunta ciertas referencias
a la diferencia de clase en el seno de las relaciones homosexuales, siendo este mismo
autor quien lleva el tema a derroteros mas explicitamente politicos en E! diputado
(1978), sobre la aceptacién de la condicién homosexual por parte de los partidos &
izquierda. No obstante, serd en A un Dios desconocido (1977) donde Chévarri conseguir
el film mds interesante, aunque sea el menos cxplicitamente politico, gracias a su
cardcter abierto, pleno de sugerencias sobre el inmediato pasado y el real presente™.
(MONTERDE, J.E.; 1978:14)

En los casos tanto de Angelo (TEC) como de Bruno (HD), estd claro que el

discurso estd ofreciendo una valoracién a priori, apoydndose en tabies culturales,
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que rechazan de forma taxativa el avance sexual de un adulto sobre individuos
menores (mas aun si se trata de nifios o nifias), en virtud de los cuales la induccién
va a ser conceptualizada inmediatamente de forma negativa, identificindola como un

proceso de perversion.

No obstante todo lo expuesto, y volviendo a lo ya dicho al inicio de este
epigrafe, en la inmensa mayoria de los casos, concretamente en catorce de los
veinticuatro personajes (58,3%), el tema de la génesis homosexual no es abordado

por el discurso.

4.3.2 Representacion del estado de integracion de la homosexualidad
por parte del personaje.

Integracién de la Homosexualidad por el P.

B Integrada

i Conflictiva

No Definida

Gréfico 4-17: Integracién de la Homosexualidad por parte del Personaje.

La reaccién mas habitual, cuando el individuo toma consciencia de su
homosexualidad en el caso de los que la descubren de forma tardfa, o de sus
implicaciones sociales reales en el de los que son conscientes de su existencia desde
que tienen uso de razén, es el rechazo del propio ser como resultado de la
internalizacion del rechazo de los otros, la sociedad no homosexual, hacia la

homosexualidad en general.
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Antes de introducirse en unas préclicas que se consideran desviadas, el individuo atraviesa
una larga etapa de reflexion, como confirmaron los informantes. No olvidemos (...) que
los sujetos han internalizado las concepciones acerca de la homosexualidad durante su
proceso de socializacién primaria. Por ello se generan problemas de coherencia y
sentimiento de culpa en la mayorfa de los casos. (Enguix, B. 1996;178)

El individuo homosexual se encuentra con una completa falta de modelos

sobre €l ser homosexual a excepcidn de los que se le ofrecen a través de la cultura

heterosexual dominante: un ser aislado, objeto de burla y humillacién constantes.

Este rechazo del propio ser conduce inevitablemente, como afirma Enguix, a
una profunda crisis de identidad personal que puede resolverse, o no, en etapas

sucesivas y de diferentes maneras.

Pese a lo que podria pensarse en un principio, el conflicto de autoaceptacién
no acapara en exceso la atencién del cine espafiol a la hora de trazar el perfil de sus
personajes, ya que éste s6lo se manifiesta en el 25% de ellos, aunque este
porcentaje podria verse incrementado si consideramos también a otros que, a pesar
de mostrar un aceptacién total de su condicién, manifiestan haber sufrido el
conflicto en un momento anterior al representado, como es €l caso de Fama, de La
muerte de Mikel, en la secuencia en la que, durante una sobremesa en un

restaurante, ofrece a Mikel el relato de su aceptacién como homosexual.

Lo mds frecuente es que €l personaje, como se ha apuntado, presente a la
postre una actitud de absoluta aceptacién ante su circunstancia, lo que indica que ¢l
conflicto de la condicién homosexual no es presentado como un problema que tenga
su origen en ¢l propio personaje, sino que son los otros los que crean un problema a

partir de su diferencia sexual.

Tampoco parece haber relacién alguna entre conflicto o integracién y otros

factores analizados, tales como el nivel social, econémico y cultural. La aceptacién
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o la conflictividad no parecen ser exclusivos de un grupo social determinado.

Los personajes que muestran una experiencia conflicitva de su scxt‘lalidad
son Alfredo (DTE) quien, tras manifestar su deseo hacia el operario de la
perforadora neumadtica, se arroja a los brazos de una mujer, lo que tal vez constituya
una maniobra del guionista, Alfredo Alaria -también protagonista del film- para
tener una coartada en el caso de que la censura descubriese la realidad de lo que el

guién estaba tratando de contar bajo ¢l disfraz del simbolismo:

“274. P. de Alfredo. Se ha quedado mirando. De repente separa la vista con un nuevo
gesto de desagrado. Camina unos pasos El taladro se deja sentir de nuevo. Vuelve y mira
casi contra su voluntad. Se separa enojado y vaga su vista por los demds obreros, por los
andamios, hasta que llega a lo alto. Se queda mirando a don Manuel, mientras se deja oir

, de nuevo, el taladro.

275. P.P. de Alfredo. Estd enojado consigo mismo. Siente deseos de mirar pero no mira,
hasta que no pudiendo mas seguir, se pone de pie, como hipnotizado por el taladro, que
gira. El taladro le tortura, el taladro significa el mundo que no soporta. Sigue como
hipnotizado y habri otro trasfocado hasta un P.P. de 1a punta del taladro.” (ALARIA, A;
1961:56-57).

Otro personaje que manifiesta, en un primer momento, un fuerte conflicto
interno en cuanto a la aceptacién de su orientacién es Juanito (ED), conflicto que en
esta pelicula aflora a la superficie en una de las secuencias que transcurren en el
apartamento de Roberto Orbea, y en la que ambos acaban enzarzados en una pelea
sobre la moqueta del salén. Al final Juanito, con el puiio en alto, serd incapaz de
golpear a Orbea, momento de inflexién en la evolucién del personaje que, por la via
de la catarsis del reconocimiento sincero de la miseria de su auténtica vida, y del
estallido de violencia que no es sino la manifestacién palpable de la auténtica batalla
que se libra en su interior, pasard de ser el chulo, como €] mismo se designa, del

Diputado, a convertirse en el amante de Roberto Orbea, amor que le llevard a
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intentar salvarle revelando los planes de quienes le han contratado, pagando su

atrevimiento con la vida..

Jaime (EE) es un personaje, como ya se ha dicho en algin otro momento,
que presentd una construccién en muchos casos incoherente, que le lleva a mostrar
acciones y reacciones a menudo paraddjicas: es capaz de asesinar al descubrirse en
la cama con un hombre cuando él mismo, al final de la pelicula, confiesa, no sélo
ser homosexual, sino tener una pareja masculina con la que se besa, sin problemas,
en un club gay. No obstante, el conflicto de Jaime, cuya naturaleza es silenciada por
el relato hasta su conclusién, también aparece en este caso en forma de violencia
expresada en los asesinatos de Ramoén, un primer asesinato -luego se sabrd que
fallido- que resulta poco verosimil y excesivo, y un segundo asesinato
absolutamente injustificable, l6gica y dramdticamente desde el mismo momento en
que se produce y, mucho menos, cuando se conocen los apuros por los que Jaime
" ha pasado mientras se crefa un asesino y, por dltimo, cuando revela al espectador la

direccién real de su deseo.

Por otro lado, en la secuencia de la boutique, siempre mediante
interpretacién a posteriori, la actitud de Jaime hacia los travestis que entran ella, y

que son expulsados por su propia mano, es indicadora de su propio conflicto.

Mediante este juego de paradojas el mensaje final que Edvardo Manzanos,
su director, parece querer transmitir, es €l de que la homofobia puede no ser otra
cosa que un mecanismo de distraccién destinado a ocultar, a los ojos de los demds,
una homosexualidad mal integrada. Lo que no encaja en la trama es que un
homosexual que no ha asumido su condicién, no sélo frecuente locales
especificamente gays, sino que ademd4s tenga una pareja con la que no manifieste

tener problema alguno para besarse en piblico.
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No ha de hablarse aqui, empero, de verosimilitud sino de conflictividad, y
otro de los personajes que resuelve su conflicto in praesentiam, es Mikel (LMM),
sin duda ¢l tinico momento en la historia del cine espafiol en la que el espectador ha
tenido ocasién de acceder a las representacién de una de las rutas posibles que un
sujeto puede recorrer, desde el estadio inicial de descubrimiento de su sexualidad,
hasta el més avanzado que supone su total integracién y su reconocimiento y
expresion puablicos. No obstante, el trayecto del personaje de Mikel entre ambos
extremos pasa por una fase de profunda crisis personal que le llevard, para empezar,
a agredir a su propia esposa y, para concluir, a intentar el suicidio conduciendo a
gran velocidad en direccion contraria por una autovia, hecho que no llega a

consumar, pero que marca el inicio del camino de reconciliacién con su propio ser.

En un nivel menor de conflictividad se encuentra Antonio (LD), quien ya
parece haber superado la fase de asumcién en lo personal, y que sdlo muestra
preccupacién ante la posibilidad de ser descubierto por su madre, razén por la que
pide a Pablo Quintero que le escriba cartas con remite femenino “por si acaso”. Ese
remite serd Laura P. y constituird un elemento de juego esencial en la construccién
de la trama de La ley del deseo. A pesar de todo, el personaje de Antonio, aunque
no con tanta violencia como los anteriores, ain presentard en los primeros
momentos de relacién con Pablo los sentimientos encontrados que delatan la
existencia de un estado de conflictividad personal no totalmente resuelto, aunque se

resolverd a lo largo del desarrollo de la trama por imperativo del deseo.

El dltimo personaje en quien la orientacién homosexual es disonante es
Claudio (LCQ2), ex-pareja de Alberto que, a su vez se ha enamorado de Mario.
Claudio, homosexual, va a casarse, pero en ¢l dlimo momento, cuando las
invitaciones ya se han enviado, pide a su madre que detenga €l proceso, aunque sin

confesarle las razones que le mueven a tornar tal decisién, que no son otras que,
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viendo que Alberto estd a punto de embarcarse en una relacién con Mario, descubre
que sigue amédndole. Claudio le propone retomar la relacién, y ante la negativa de
Alberto surge la amenaza. Las tensiones en este tridngulo de desencuentros y
provocaciones acabardn en desgracia: Claudio intentard asesinar a Alberto en el
teatro para, acto seguido, quitarse la vida de un tiro. Mario es obligado a abandonar
el pais hasta que se olvide el escandalo y Alberto queda solo y tullido. En este caso
la resolucién del conflicto personal de Claudio, que se advierte en la conversacién
que ambos mantienen en el apartamento de Alberto, con la disposicién del primero
para iniciar una vida en comtn con el segundo, haciendo oidos sordos a la
habladurias, llega tarde. Los celos, la frustracién y la incapacidad para superarla

haran que se complete el drama.

4.3.3 Representacién del grado de realizacién de la sexualidad del
personaje.

Realizaciéon de la Sexualidad del Personaje

B Realizada
4,17%
417% # Fustrada
No Definida

Grifico 4-18: Estado de Realizacién de la Sexualidad del P.

Se podria decir que el mayor peso de la caracterizacién de los personajes
homosexuales recae, fundamentalmente, en la accién que hemos identificado como
diferéncial, argumento que parece sostenerse de forma sélida sobre el hecho de que
todos, salvo dos personajes (90,90%) de los veinticuatro analizados, presentan una

sexualidad con manifestaciones inequivocas en el plano de la accién, concretamente
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de la accién sexual y dentro de ésta del contacto sexual mds intimo con individuos

de su propio sexo.

S6lo dos personajes, como se ha dicho, ven limitada su expresién sexual:
Alfredo, de Diferente, no sélo no manifiesta haber tenido contacto sexual alguno
sino, en todo caso, arrepentimiento ante lo imperativo de su deseo. En la secuencia
antes mencionada, en la que Alfredo visita uno de los edificios en construccién de la
empresa de su padre, queda fascinado ante la contemplacion de uno de los
operarios, fascinacién subrayada mediante el uso de planos/contraplanos sucesivos
del operario y de Alfredo que van cerrdndose cada vez mds hasta alcanzar el
primerisimo plano, casi detalle, de los ojos de Alfredo y de la punta del martillo

neumdtico del operario..

No es sorprendente encontrar esta omisién de acciones explicitamente
homosexuales en una pelicula que debia enfrentarse aiin a la censura franquista, hay
que tener en cuenta que Diferente no s¢ presentaria como un discurso que tratara
abiertamente la homosexualidad hasta 1978, empleando para ello los carteles de

promocién y no el propio discurso.

El otro caso en que se evita actualizar en el discurso la expresién sexual del

protagonista es el de Toni de Gay Club, en el que este rasgo no aparece definido.

En el caso de Gay Club hay que pensar que se trata de una pelicula que, al
parecer, pretende recabar la simpatia de una audiencia no especificamente
homosexual, actitud que se desprende de su afdn por respetar y no contradecir el
tépico del homosexual afeminado, simpético y en absoluto agresivo, en perfecta
armonia con los personajes heterosexuales (su prima y el novio de su prima) por los
que se deja guiar y aconsejar a la hora de montar un barfespectdculo de cabaret gay,

para un publico pretendidamente heterogéneo. En este contexto discursivo de talante

186



El personaje homosexual masculino, como protagonista en la cinematografia espafiola J.C.Alfeo

contemporizador®, que parece buscar la comprensién para los homosexuales
ofreciendo una imagen ingenua y tépica de su realidad, la relacién sexual explicita,
y por tanto potencialmente rechazable por parte de una audiencia no homosexual,

carece de lugar.

En los otros 22 personajes (97,1%) la orientacién sexual tiene expresién en
términos de accién, es decir, se ha realizado, aunque en esto también hay grados,

pero de ello no se hablar4 aqui, sino al abordar el anélisis de la accién diferencial.

4.3.4 Representacion del grado de exclusividad de la conducta

homosexual respecto de otras opciones sexuales.

Exclusividad el Rasgo Homosexual
M Exclusivo
4,17% # No Exclusivo
Ambiguo o
Indefinido

Gréfico 4-19: Exclusividad del Rasgo Homosexual.

Como puede apreciarse en el cuadro adyacente, en algo mas de la mitad de
los personajes representados (54,2%) la homosexualidad aparece como rasgo
excluyente con respecto a otras opciones sexuales, y en una proporcién ligeramente
menor (41,7%) la atraccién por sujetos del mismo sexo forma parte de un perfil

permanente u ocasionalmente bisexual.

En cuanto a los personajes que son exclusivamente homosexuales poco hay,

salvo lo dicho: que son la mayoria de los representados.
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Junto a los exclusivamente homosexuales nos encontramos acciones que
marcan a algunos de ellos como bisexuales, sin que estas acciones impliquen
necesariamente una auténtica bisexualidad, sélo Roberto Orbea. de El dipurado. y
Klaus. de Tras el cristal. podrian considerarse como auténticamente bisexuales, ya
que ambos han establecido una relacién duradera y estable con sus respectivas

mujeres, relacién que coexiste junto a sus episodios homosexuales.

En el resto de los casos son varias las posibilidades, la primera de las cuales
hace pensar en una heterosexualidad instrumental, sin implicaciones afectivas en su
relacién con lo femenino, como la de Juanito. de El diputado; 1a de Jaime, de El y

él, o la de Bruno, de Hotel y domicilio.

En el caso de Juanito, ¢l placer sexual que le proporcionan las mujeres cosre
al margen del afecto, éste se manifiesta e¢n el auténtico amor que profesa a Roberto.
Una situacién parecida se hace patente en Jaime (EE), al final de la pelicula, cuando
se muestra al joven que es el destinatario real de la afectuosa, y hasta ese momento
anénima, conversacién mantenida por teléfono en una de las secuencias de Ia
pelicula. Es evidente que su relacion con Mimi y con Lina es un juego de utilizacién
en el primer caso, para conseguir promocionarse como actor, y de confusién en el
segundo. En Bruno la divisién es mds clara: su relacién sexual con mujeres estd
totalmente restringida al 4mbito laboral de la prostitucién, mientras que ¢l objeto

inequivoco de su deseo/afecto es Angel.

En Alfredo, de Diferente, la relacién sugerida a través del discurso obedece,
como se ha dicho, a un intento de huida del deseo homosexual, pero el personaje
que deja mds clara la diferencia entre sexo y afecto, haciéndola absolutamente
explicita, es Mario en Las cosas del querer 2 cuando, tras mantener una relacién

sexual con Silvia, su amiga y mentora en Argentina, le confiesa lo siguiente:
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“SILVIA: -Te quiero

JUAN: -Silvia... yo puedo hacerte el amor mil veces, pero no puedo engafiarte: Amar
s6lo amé una vez... a ése [indicando con la mirada el retrato de Juan que tiene sobre la
mesilla de noche]”.

Estd claro que para el cine la homosexualidad no es sélo una cuestién en la

que interviene el objeto de deseo sino también, y fundamentalmente, el objeto del

afecto.

Rompe el cine de este modo con otro tépico relacionado con la
homosexualidad: el que afirma que un homosexual no esta capacitado para mantener
relaciones sexuales con una mujer, modificdndolo substancialmente al representar
que lo que no puede hacer, en todo caso, es desear 0 amar a una mujer del mismo
modo y con la misma intensidad con la que es capaz de amar a un hombre, pero
nada mds. El propio Mikel (LMM) ve en su proceso ¢cémo el deseo por Fama
supera y ocupa el lugar que hasta ese momento ocupaba su vida sexual y afectiva

con Begoiia, su esposa, hasta excluirla.

Tan sélo en Claudio esta situacién se presenta de forma completamente
ambigua, ya que, a pesar del hecho de que Claudio estd a punto de casarse, no hay
accién ni didlogo alguno en la pelicula que permitan deducir que existe una relacién,

entre Claudio y su prometida, que se adentre en el dmbito de lo sexual.
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