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CONSIDERACIONES PREVIAS AL USO DEL MODELO DE ANALISIS ICONOLOGICO

I11. CONSIDERACIONES PREVIAS AL USO DEL MODELO DE ANALISIS
JTCONOLOGICO

Hay que tener en cuenta - para cualquier tipo de analisis -, las ventajas y desventajas
que pueda(n) ofrecer la(s) pelicula(s) a analizar, en esta medida el analista debe sopesar
las posibilidades y facilidades de informacion existentes en torno al film, e incluso la
accesibilidad que se tiene al mismo film para el analisis. Enumeramos a continuacion
algunas de las consideraciones a tener en cuenta antes de enfrentarse con el analisis

empleando la metodologia propuesta con el Modelo de Andlisis lconologico:

I1.1. Consideraciones tedricas: De documentacion y fuentes bibliograficas
Es aconsejable realizar un barrido documental antes de iniciar el analisis de un film. La
idea de que el film es la pelicula vista en el cine, nos remite simplemente al visionado
destinado al entretenimiento o al conocimiento de la actualidad cinematografica o

cuande mas a la actualizacion de nuestro archive filmico.

El analisis de un film debe contemplar la biisqueda y consulta de las posibles fuentes
documentales en torno al film, a fin de enfrentarnos a nuestro objeto de estudio con un
minimo de conocimiento. Para ello es necesario saber cuales son las posibilidades reales

de conseguir la informacion y qué tipo de informacion podemos obtener.

Para el campo de la documentacion — en Espaiia -, las bibliotecas, hemerotecas, los
Centros de Documentacion y la Filmoteca Espafiola, son los principales lugares a los
cuales acudir cuando se inicia una blusqueda. La Filmoteca Espafiola, actualmente
dependiente del Ministerio de Cultura tuvo su ultima organizacion interna en 1970 vy,
establece entre sus funciones la de organizar y estructurar las necesidades de archivo,

difusidn y documentacion del cine espafiol
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La mencion de la Filmoteca Espafiola no tiene otro objeto que centrarnos en ubicar uno
de los principales centros de documentacion a los que se puede acceder buscando
conseguir informacion relacionada con el film y facilitando el visionado del mismo en
salas especiales. Alli, es posible conseguir el guién que nos permita extraer la
ordenacion por secuencias, los espacios, los nombres de los personajes y algunos otros

elementos que contribuyan a introducir los términos basicos para el analisis.

Aunque la Filmoteca Espafiola es el principal centro de documentacion en materia
cinematografica, también es importante considerar la existencia de otras Filmotecas en
el ambito espafiol y en Madrid, Centros de Documentacion como el creado por los cines
Alphaville, en los que es posible consultar informacion relacionada con las peliculas
proyectadas por éstas salas, dentro de las que cabe pensar que la oferta de cine
internacional es mayor a la del nacional. No obstante, cuenta con una organizacion

archivistica que facilita medios documentales que no podemos ignorar.

Otra fuente de primer término para el cine espaiiol es la consulta de los archivos del
Ministerio de Cultura donde se facilita el expediente de la pelicula, el cual, en
ocasiones, puede tener una informacién variada y completa sobre las caracteristicas de

la pelicula, entre las que podemos incluir:

- Sinopsis de la pelicula

- Argumento

- Guidn

- Equipo Técnico y artistico

- Desglose de la pelicula

- Planificacion durante el rodaje

- Informe de calificacion de la pelicula por el Ministerio de Cultura
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- Informe de Presupuesto/Coste de la pelicula
- Fotografias
- Recortes de periodicos

- Etc.

Nuevamente la consideracion cronologica es importante para saber el tipo de material
que podemos conseguir sobre un film. Por ello debemos tener en cuenta que debido a la
influencia del marketing en la industna cinematografica, especialmente durante ésta
década de fin de siglo, la oferta de la industria cinematografica se ha diversificado
abarcando junto a la exhibicion y de manera simultinea la oferta de productos

relacionados con el film.

Dicha oferta del marketing cinematografico puede considerarse al nivel de la
documentacion ya que en muchas ocasiones amplia el espectro informativo en torno a
una pelicula, - sin embargo se debe realizar una valoracion del material con que se
cuenta y sopesar su importancia -. Lanzamiento de niimeros monograficos sobre el film,

datos relacionados con el director, entrevistas, etc.

En esta medida es posible conseguir aunque no de manera facil ni accesible a cualquier

publico:

- Dossier y guiones de manera simultdnea o posterior al lanzamiento o exhibicion del
film

- Fotografias de los protagonistas y/o de algunas escenas importantes

- Videos relacionados con el film: jcomo se hizo la pelicula?; o videos que muestran
una gran gama de incidencias del rodaje, mezclados con entrevistas al personal
técnico y/o artistico que efectuo el film

- Informacion técnica y artistica como datos biograficos de los personajes, sintesis de
la obra y sus relaciones con otras similares
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- Entrevistas y monograficos relacionados con un film o un autor cinematografico
- Edicion del guion

- Otras de menor consideracion

Otra opcidn que debe contemplarse en la busqueda de fuentes, es 1a que ofrece el avance
tecnologico, ya que el trabajo de algunos guionistas y/o directores con los ordenadores y
la aplicacion de programas informaticos estd penetrando la industria del cine y facilita el
trabajo previo a la realizacion de la pelicula. Consideramos que en el futuro surgiran
nuevas formas del suministro de informacion provenientes del uso del software

informatico en el campo del cine.

Adquirir copia de la plantilla - software - que empleé el guionista facilita, actualmente,
la impresion de algunos datos estructurales tan necesarios como son los listados de los
personajes, de los espacios, o la division por secuencias del film, entre otros, los cuales

constituyen para nuestro Modelo de Andlisis Iconolégico, un punto de partida.

Afladamos que las opciones que plantean estas plantillas informaéticas, generalmente
sirven para la impresion ya que dichos datos no se pueden manipular como listados
dentro del programa (en el interior funcionan casi como autotextos), pero ayudarian a
agilizar el trabajo en el caso de la organizacion de aquellos elementos a incluir en la fase

de introduccion de datos.

Como referencia de estos programas que actualmente se han convertido en importantes
herramientas para la escritura de guiones, se menciona la plantilla Script Maker, que es
una aplicacion sencilla que se inserta dentro del procesador de textos Word de

Microsoft Office; o el programa Screen Writer de Movie Magic, el cual funciona con
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cierta autonomia aunque tomando como base los elementos estandarizados por el

procesador de Word.

A titulo de ejemplo, consideramos que es importante dar a conocer é€stas plantillas para
que los estudiosos del film puedan sentir mas cercano el mundo de las aplicaciones
tecnoldgicas para actualizar su trabajo. Por ello, incluiremos aqui algunas interfaces que
nos ilustran sobre la presentacion de ésta herramienta informatica que cada vez mas
penetra el mercado dirigiéndose a aquellos guionistas, amantes de las nuevas

tecnologias y la comodidad de las plantillas y los formatos.

Veremos entonces las interfaces correspondientes al programa Screen Writer de Movie
Magic, el cual cuenta entre otras cosas con corrector ortografico, diccionario y tarjetas
indice para elaborar el guidn escena a escena. Como ya dijimos éste procesador de
textos para la escritura de guiones permite imprimir el reparto de actores, el vestuario,
los vehiculos los efectos especiales o los didlogos de manera independiente para
observar detenidamente su estructura y organizaciéon. Verdaderamente, una nueva forma

de pensar la escritura del guidn y una nueva forma de trabajar.

Para éste ejemplo - y como dijimas, no vamos g entrar en detalles del programa -,
hemos realizado una transcripcion parcial del guion de La colmena para mostrarlo en
ésta pagina. Remitimos al lector interesado en éste u otros programas de escritura de
guiones, a las tiendas de software que se encuentran a través de internet y a nuestra

bibliografia en la cual citamos las mismas.

Recordemos una vez mas que este ejemplo y los datos expresados hasta el momento,
tienen el animo de exponer algunas consideraciones relacionadas con la busqueda del

material documental previo a la ejecucion de nuestro modelo. No obstante, debemos
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tener en cuenta que el tiempo que se emplee en ésta bisqueda no debe superar mas alla

del 5% del que dediquemos al total de la investigacion.

Los datos que hemos considerado aqui no buscan abarcar de manera exhaustiva las
fuentes documentales en Espafia, pues tendriamos que hacer también un catélogo de
revistas, libros, centros organizados por las comunidades, etc., ademas de los caminos
gue nos abra internet en ésta materia. Repetimos que simplemente planteamos unas
consideraciones de orden teérico en torno a las posibilidades existentes de busqueda de

informacion y fuentes sobre un film.
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El café dispone de horas y de un piblico para cada hora.
primera de la tarde, la hora de la merienda, la noche. d
murnmullo entreverado de musica y conversaciones tiene s
marea ogcilante a expensas de acontecimientos y rumores.
tono méAs repetido de las conversaciones es el lamento. I
temas de uso comin: los sueflos y la dificil prediccién (
futuro.

Es el invierno de 1942, o tal vez del 43. El pueblo espﬁ
estd roto, disperso, dividido y cansadeo. Los que quedan |}
casa aln no han reflexionado sobre el Ultimo gran dispap
Bastante tienen con sobrevivir. En el café, esa historid
cuentan, a su mcdo, los periédicos que los clientes

despliegan ante gi, antes de abandonarlos en la mesa.
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Interfaz 1: Screenwriter. Ejemplo para el caso de La colmena

255



CONSIDERACIONES PREVIAS AL USO DEL MODELO DE ANALISIS ICONOLOGICO

tener en cuenta que el tiempo que se emplee en ésta busqueda no debe superar mas alla

del 5% del que dediquemos al total de la investigacion.

Los datos que hemos considerado aqui no buscan abarcar de manera exhaustiva las
fuentes documentales en Espafia, pues tendriamos que hacer también un catalogo de
revistas, libros, centros organizados por las comunidades, etc., ademas de los caminos
que nos abra internet en ésta materia. Repetimos que simplemente planteamos unas
consideraciones de orden teorico en torno a las posibilidades existentes de busqueda de

informacion y fuentes sobre un film.
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El café dispone de horas y de un publico para cada hora.
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Es el invierno de 1942, o tal vez del 43. E1 pueblo espsg
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casa aun no han reflexionado sobre el tltimo gran dispay
Bastante tienen con sobrevivir. En el café, esa historig
cuentan, a su modo, los peridédicos que los clientes

despliegan ante si, antes de abandonarlos en la mesa.
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Interfaz 1: Screenwriter. Ejemplo para el caso de La colmena
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Este ejemplo nos ilustra como el escritor de guiones puede apoyarse en las nuevas
tecnologias para efectos de la organizacion y presentacion misma del guion. La
presentacion de dos interfaces mas, demuestra algunos de los pasos que se pueden
seguir y en los cuales encontramos una base para nuestro trabajo de estructuracion para

el analisis del Modelo de Andlisis Iconologico.

_pias | A |DON RICARDO | | Character Names 2
 Alias J B IRTUFAEASTA J : r Extensions J
 Alias j C F“AELLU J r Initial Scene Text l
Alias J D. MRTiN MARCO J FScene Body Text _J
sias | E. [DON IBRAHI | i[  choTem |
sics__| F. |[DORA ROSA l | Times of Day 2
» AIiaﬁ_J G. EDNSDHCIU J r Transitions J
pies | H. PEPETE&HARE J r Act/Scene Info _]
Alias 1 L ﬁUN LEONARDO J r PrologueText J
pias | o [TESIFONTE J B Taﬂm ]
aias | k. |[DONA MATILDE o [ EndofActTemt |
aias | L [DORA ASUNCION H [ FADE N Tont |
Alias J M EU‘"HA J lﬁ ctitution Texl J
Mias | M. [DON MARIO DE LA VEGA o
Alims l 0. FILU J [~ Save as Defaull_s
For all New Scripts
Copy From Script i ? HE‘:lpw l q/ DK‘ l :x Cancel 1

Interfaz 2: Introducir Personajes para relacionarlos internamente. Screenwriter.

Esta interfaz permite que el guionista tenga los Personajes incluidos en los listados que
Screenwriter combina en el procesador de textos, de tal modo que cada vez que el
usuario llame uno de éstos elementos, la escritura de los primeros caracteres garantice —

mediante el autotexto -, ahorro de tiempo y evite las confusiones que se pueden generar
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con los nombres de muchos personajes. Finalmente, es logico entender que el Screen
Writer facilita multiples posibilidades que usan los guionistas gracias a las
combinaciones que plantea el programa en el momento de imprimir. Una muestra de la

pantalla de impresion ejemplifica lo dicho.

Setup
Print... -

. (= Dialogue With Reference Page Numbers and Statistics
"~ Dialogue With Cues for Actors

| Entire Scenes that ANY of the Selected Character(g] isfare in...

.~ Entire Scenes that ALL of the Selected Character(s] isfare in...
"~ Dialogue Numbered/L aid Out for Animation Recording Scripts

¢ Animation Recording Script Format - Asterisked Speeches Only

Select Name(s)

ANTOFAGASTA ELVIRA J 0K
ICONSORCIO FILO =
IDON IBRAHI MAELLO '

DON LEONARDO MARTIN MARCO X Cancel
DON MARIO DE LA VEGA PADILLA e
DOM RICARDO PEPE-CAMARE Select All
DOMA ASUNCION PEPE-CAMARERO -

DI]F_]A MATILDE TESIFONTE Cloat Sel 4
DONA ROSA ear Selecte

Interfaz 3: Dialogos en el caso de La colmena. Desde impresora. Screen
Writer

Por ultimo, sefialamos que en la actualidad las opciones del software en el mercado se
amplian con rapidez tanto en lo concerniente a la escritura de guiones como en el caso
de las plantillas que elaboran presupuestos. Mencionamos a titulo de ejemplo los
principales programas que se encuentran actualmente circulando en el mercado
norteamericano y de los que se pueden obtener “Demos” a través de internet: Final
Draft, Screen Writer Movie Magic, Script Maker Template, Scriptthing, Scritpware,
Story Builder, Plots Unlimited para MS DOS, o Dramatica - entre otros -, y del que se

puede encontrar ademas una version On-Line de 450 paginas del libro que dio origen al
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software y que recoge los contenidos de "Dramatica: A New Theory of Story", teorias

creadas por Melanie Anne Phillips y Chris Huntley.

También queremos mencionar los nuevos programas gue actualizan las formas de
realizar el trabajo cinematografico al nivel de la produccion cinematografica, como por
ejemplo la plantilla Filmbud Template, basada en el programa Excel de Microsof Office

o los programas creados por Movie Magic, como el Budgeting.

Se encuentra, ademas, software para la gestion de produccion de TV y Cine profesional,
que facilita el desglose del guidn, escaletas de rodaje e interconexiones con sus
homoélogos de Movie Magic: Screen Writer y Budgeting, constituyendo un completo
paquete que interactia entre si al estilo de Windows. El Scheduling se cred con base en
el programa Schedule, también de Microsof Office y que la empresa Movie Magic
adapto a las necesidades cinematograficas bajo el nombre de Movie Magic Scheduling.
A Espaiia llegaron éstos ultimos paquetes de software, a través de la empresa Zeppelin

S.A. que empezo6 su comercializacion en 1998.

II1.2. Consideraciones pragmaticas: Pre-visionado del film
Es importante, por otra parte, tener en cuenta que ademas del conocimiento del material
con el que se cuenta’, el analista debe realizar un Pre-visionado del film en el que hara

anotaciones que podra tener en cuenta posteriormente para poder seguir un rumbo.

Durante el Pre-visionado ¢l analista crea expectativas y se prepara para la comprensién
del texto filmico, captando elementos de mayor o menor refevancia, evaluando el interés
det film, e incluso determinando la estructura general que le permite formarse una idea
global para el desarrollo de su analisis. En esta medida, podriamos asegurar que un Pre-
visionado de la pelicula permitira lanzar una serie de hipétesis que se podran considerar
el punto de partida para el analisis del film.
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111.2.1. Hipotesis en torno al primer visionado:

Es importante seleccionar algunas ideas de interés en torno a: ef tema, el manejo de los
personajes, del espacio, de la accion, etc. . Una vez se observa el film por primera vez
tendremos una idea general sobre los elementos de la historia, sobre la forma como se
construye el discurso, sobre las tendencias estilisticas o el manejo de la estructura del
film, que nos permitiran, luego, optar por una u otra direccidn dentro del Modelo de

Analisis Iconolégico.

Se trata de observar empiricamente el film para movernos con mas seguridad, incluso en
el proceso de Introduccion de Datos y durante dicha observacion, responder a la gran
pregunta que surge cuando iniciamos la labor de investigacion y que se expresa como
una proposicion acuciante: jComo debe proceder el analista por unos caminos que se

antojan polivalentes, aleatorios y en ocasiones poco conocidos?.

La formulacion de hipétesis comprende una serie de cuestionamientos que podemos
sugerir a continuacion - aunque de manera muy general - y responde en cierta medida a
nuestro gran interrogante sobre como proceder. No obstante, no queremos cefiir la
investigacion a estos pasos ya que corresponde al investigador y a su formacion social

el dar cuenta de las hipétesis que surjan en un film.

- El discurso de la camara, en tanto que imagen - planos, angulos, iluminacion, etc. -,
plantea manifestaciones sintomaticas en torno a: - el film mismo, destacando su
trayectoria, - el relato, en tanto que historia que se destaca con las soluciones
estilisticas y estructurales empleadas; - la cultura que se representa en el film y en la

cual el discurso de la imagen puede interpretarse como un sintoma
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El discurso de la cimara, en tanto que sonido - palabras, voces, ruidos,
musicalizacion -, plantea manifestaciones sintomaticas que: - se acercan al film
mismo circunscribiendo su trayectoria; - al relato en tanto que historia; - a la cultura
que representa el film y en fa que el sonido se manifiesta como un sintoma que la
representa.

De igual manera el analista debe considerar los elementos de la historia - personajes,
espacios, acciones, tiempo -, como manifestaciones de la cultura que representa la
obra. Aqui cobra importancia el destacar la existencia de personajes tipo o
referenciales, los espacios vistos en términos de cultura, fa correspondencia de las
acciones con una cultura determinada. En fin, el analista debe considerar la cultura
que se representa y como, en el film, se manifiesta a través de los componentes de la
historia

El discurso del autor cinematografico como forma textual debe considerarse en
términos de cultura: el inicio y el fin como Vestigios Iconologicos, los fragmentos
textuales como - cine de montaje los dialogos, la narracion, etc. -, son elementos en
los que el autor puede poner un acento especifico en términos de la cultura que
representa y donde el analista debe observar las huellas que manifieste el texto.
Finalmente, el analista debe estar dispuesto a ofrecer su propia hipétesis en términos
generales sobre la totalidad del film, en tanto que sintesis de un mensaje que

englobe el argumento cinematografico a través de un motivo, concepto, historia, etc.

MI.2.2. Deteccion de los sintomas o significaciones primordiales:

En el film no todos los elementos son sintomas culturales. Asi como tampoco, todos los

elementos que se representan en el interior del celuloide pueden considerarse signos.

Para aclarar esta idea, proponemos apoyarnos en otras definiciones y conceptos que han

heche eco dentro de los estudios del analisis semiologico, como por ejemplo, la

definicién de signo propuesta por Guiraud, para quien signo es la marca de una

. ., . . . . Ly 2
intencion - consciente o inconsciente - de comunicar un sentido”.

260



CONSIDERACTIONES PREVIAS AL USO DEL MODELO DE ANALISIS ICONOLOGICO

Para nosotros, al igual que lo contempla Guiraud, la condicion sine qua non del signo,
ha de ser la intencion manifiesta de significar y de comunicar un sentido. Analoga y
paralelamente a la sintomatologia médica, debemos contemplar la propuesta de una

sintomatologia en términos culturales que nos permita emitir el diagnostico filmico.

Del mismo modo que los sintomas de un resfriado son diferentes a los de una gripe y
éstos diferentes a los de una hepatitis; y los de una hepatitis A, distintos - aunque
similares - a los de una hepatitis B 6 C. Y del mismo modo que éstos ultimos nos ponen
en estado de alerta frente a posibilidades tan graves como pueden ser una cirrosis o un
Sida. Igualmente, los sintomas que se manifiestan en peliculas que tratan el tema de la

posguerra han de ser diferentes a los de peliculas que traten el tema de la revolucion®.

No obstante y siguiendo con la analogia médica, podemos compartir sintomas a la
manera que el resfriado los comparte con el catarro y con la gripe. Si miramos dentro de
un corpus de analisis de peliculas cuyo tema sea similar, observaremos sintomas
similares cuya observacion se facilita a través del Modelo de Andalisis Iconologico,

realizando un verdadero Diagnostico.

El camino que proponemos pretende servir de herramienta para que los analistas y
estudiosos de la imagen audiovisual puedan observar y emitir su propio Diagnostico
sobre las posibilidades del film en términos de su significacion cultural, poniendo el

acento en el nexo relato y cultura.

Los sintomas los definiremos en la medida en que la lectura del film nos muestre y
demuestre que aquello que significa en el interior del film, puede tener no solo el

significado en términos de sentido, sino que, ademas, tiene la funcion semidtica de crear
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un nuevo significado y de erigirse entonces como sintoma o manifestacién de algo mas

amplio; lo cual engloba la teoria del analisis iconolégico sobre la cual nos basamos.

Como hemos dicho anteriormente, éstos puntos constituyen una idea basica en torno a
cuales aspectos se deben formular para las hipétesis y cuales centran al analista una vez
ha realizado el Pre-visionado, pero también cémo centrarse al iniciar el analisis. No
obstante, éstos puntos constituyen a su vez el recorrido mismo del film: su trayectoria,
El analista tendra que incursionar tras el visionado en la fase de Ejecucion que

comprende los niveles del modelo y demostrar su(s) hipotesis.

IT1.3. Consideraciones metodoldgicas para abordar el analisis:

Una de las primeras acotaciones a considerar en éste modelo de anlisis es la
relacionada con su funcionalidad. No estd de mas insistir en que este modelo es una
herramienta que facilita la contabilidad de una gran cantidad de significantes

heterogéneos que se mezclan en miultiples e imprevisibles posibilidades.

También debemos tener en cuenta que el Modelo de Andlisis Iconologico puede
desarrollarse por diversos caminos en sus diferentes fases. Asi, se pueden dar pasos
tanto de manera lineal y sucesiva como de manera transversal ¢ incluso aleatoria. Los
pasos que contempla el modelo, pueden sucederse unos a otros - especialmente en la
fase de introduccion de datos -; también, podemos contemplar la posibilidad de que el
analista realice su propio trazado segin el modo como observe los significantes mas

relevantes a los cuales dirigir su hipotesis y enfoque particular del film.

Para seguir este paso, el analista opta por un recorrido transversal, segin su criterio,
centrandose en el trabajo con aquellas interfaces que tienen parametros con los que

interactua y tomando sélo aquellas partes del modelo definidas como pertinentes de
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acuerdo con su hipétesis. Un ejemplo claro lo plantea el trabajo que presenta el modelo

en términos del discurso de la camara.

Los parametros que se centran en el personaje y las posibilidades combinatorias con la
escala de planos, dan muestra de lo dicho hasta el momento. E! analista puede realizar
consuitas que le digan: chantos planos generales, cuantos planos medios, etc., se
rodaron para un personaje dado, optando por indagar en todos los personajes o no; o

aplicar el parametro utilizando toda la escala de planos.

También podemos observar la fase de emision del Diagnostico como una posibilidad en
la que el analista realice su propio trazado transversal, excluyendo algunos elementos o
por el contrario, incluyendo otros que considere mas pertinentes. Tal es el caso que

planteamos cuando proponemos que para el Analisis de La colmena, excluimos los

datos de calculo matematico referentes a la musica y efectos sonoros, y nos centramos
en tomar como significante principal para el analists, las palabras proferidas por los

actores: monélogos, didlogos, narracion.

Se debe anotar que la presentacion de este modelo se realiza a la manera de un esbozo
que de cuenta - parcialmente - de las posibilidades que la informatica ofrece para
actualizar el analisis del relato cinematografico a las Nuevas Tecnologias. En este
momento debemos aclarar que aunque hemos intentado incluir un gran nimero de
posibilidades para el analisis, también hemos excluido otras no menos importantes pero
que requieren un trabajo mas directamente relacionado con el campo de la informatica

que con el de la imagen audiovisual o la Narrativa Audiovisual.

Hemos mencionado que los aspectos relacionados con la misica no se trataran dentro

del caso de La colmena, dejando abierta ésta posibilidad a otros investigadores
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interesados en ahondar en las relaciones del sonido y especialmente en la musica. De
igual manera, el manejo del video o de imagenes fotograficas es una posibilidad que se
deja abierta para investigaciones posteriores y para las que se plantea la exigencia de un
equipo informatico superior al tradicional ordenador doméstico - que hemos empleado

para la presente elaboracion del modelo -.

Aclaremos que el analisis, en los términos planteados para el caso de La colmena, no
excluye del todo la misica, simplemente la contemplamos como elemento significante
incluido en el apartado que comprende el sonido y que se describe con palabras. Asi la
miisica es un significante mas, que se analizara gracias al juicio del analista y que no se
tendra en cuenta como un registro con el que podamos crear subdivisiones o
ramificaciones. Su importancia se evidencia justamente al concederle un lugar propio
que exija hipétesis independientes y brinde resultados en términos de los significados y

la cultura que se represente.

Recordemos que el recorrido a elegir para la aplicacion del modelo puede tener un
orden sucesivo, de acuerdo con lo que sugiere cada interfaz, o alterar el mismo segun el
interés de la investigacion. Otra posibilidad es que el analista opte por iniciar
directamente con el analisis Pre-Iconografico e incursionr en el film linealmente,

introduciendo y relacionando datos y conociendo directamente la pelicula en esta fase.

A su vez, puede omitir la Fase de Introduccion de Datos (delegando esta labor en otra
persona) e incursionar directa y espontaneamente en el film, dedicando un poco mas de
tiempo al analisis al verse obligado a conocer la pelicula desde su transcripcion, pero

actuando de manera lineal en su trayectoria.

Las posibilidades para el analisis son diversas y sera siempre el sujeto quien disefie los

caminos que lo conduzcan a confirmar sus hipotesis, a fin de poder encontrar estructuras
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nuevas y posibilidades alternativas que vislumbre con sus preguntas y patentice con
datos objetivos que suministra la herramienta informatica aplicables mediante la

metodologia del Modelo de Andlisis Iconologico.

II1.4. Requisitos técnicos necesarios:

En lo que respecta a la operatividad informatica, debemos sefialar que éste modelo - tal
y COmO se presenta para esta tesis - no tiene autonomia de funcionamiento, ya que opera
como una aplicacion realizada dentro del programa Access de Microsoft Windows, para

Windows 95 y por lo tanto se ejecuta bajo el mismo.

- El Modelo de Andlisis Iconologico es una plantilla disefiada como aplicacion del
programa Access del paquete de software conocido y comercializado bajo el nombre

de Microsoft Office 97

- Este modelo requiere un equipo informatico capaz de soportar el programa Access
de Microsof Office 97 y, puede utilizarse tanto con sistemas operativos de Windows

95 como bajo Windows 98.

- Un requisito minimo del hardware es el uso de ordenadores Pentium con un minimo

de 75 Mhz,

- Este modelo no excluye la posibilidad de trabajar bajo entornos diferentes al de
Windows y puede funcionar - con las modificaciones pertinentes -, bajo entorno
MS-DOS

- En cuanto aplicacidn, el modelo puede mezclar otro tipo de archivos para enriquecer
el trabajo del analista. Es posible integrar la misica a través de archivos de sonido
de formato WAV, que se inserten en el modelo como secciones o registros que
pueden modificarse, fragmentarse y relacionarse.

- Se prevé que el modelo integre archivos con video, de formato AVl ¢ MPEG y

musicalizacion - formatos WAV -, que permitan una vision mas amplia del film a
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analizar. Para ello seria importante que el modelo tuviera autonomia propia pues los
requisitos de memoria en disco duro y en aceleracion de memoria RAM también
serian mayores.

- Las consideraciones tecnologicas que contemplan convertir éste Modelo de Andlisis
Iconologico, en una aplicacion multimedia que funcione en equipos espafioles,
deben contemplar el incluir tarjetas graficas, o sistemas de compresion MPEG, que
permitan ejecutar imagenes cinéticas en pantalla completa y a 25 fotogramas por
segundo en sistema PAL.

- Para reproducir imagenes MPEG se requiere una tarjeta descompresora, y €sta a su
vez opera con ordenadores de la gama Pentium con un minimo de 100 Mhz y como

posibilidad ideal el actual Pentium TIL.

IILS. Consideraciones de ampliacion y justificacion del Modelo de Andlisis
Iconologico
La principal consideracion a tener en cuenta para ampliar ésta investigacion es la de
disefiar ésta aplicacién como un programa con plena autonomia y corresponde a los
técnicos informaticos mas no a esta doctoranda con aspiraciones de desarrollo
profesional en el campo de la imagen audiovisual. El camino queda expedito y las
posibilidades de disefiar éste modelo como un programa ejecutable de manera
independiente no son ilusorias, el Modelo de Andlisis Iconologico es una estructura

polidendritica que puede encontrar su desarrollo en el lenguaje informatico.

Agreguemos algunas consideraciones estéticas ya que no nos hemos concentrado
demasiado en el aspecto del disefio de las interfaces, centrandonos en el proceso
metodoldgico y la funcionalidad de los enlaces para poder seguir el trazado propuesto
de forma clara y precisa. Sin embargo y aunque es obvio, hemos de aclarar que un
disefio mas elaborado aportara beneficios que faciliten la comunicacion e interconexion
entre los elementos del analisis.
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Consideramos que la presentacion del Modelo de Andlisis Iconologico en si mismo,
tiene suficiente validez para los efectos de ésta tesis doctoral en el Departamento de
Comunicacion Audiovisual TI, gracias al trabajo metodologico y a la novedad
pedagogica y didactica que abrigan 1a explicacion del modelo a la manera de un manual
de usuario. Debemos afadir que las posibilidades del modelo se pueden ampliar si se
realiza un trabajo conjunto que fusione los campos del conocimiento informatico con

las teorias de la Narrativa Audiovisual y la metodologia que se expone en ésta tesis.

Las posibilidades de acoger éste modelo en el campo informatico corresponden tanto a
los profesionales adscritos a éste campo, como a los profesionales del cine, a la
industria editorial y a la academia universitaria que realmente crea que en Espafia se
puede profesionalizar el quehacer cinematografico desde [a academia y por ello
justifique investigaciones que anulen el empirismo y la critica facil y rocambolesca que

existe actualmente en torno al cine.

Desde ésta tesis doctoral, abogamos por analisis cinematograficos que ofrezcan una
minima calidad en términos audiovisuales. E! cine deberia analizarse en su proyeccion
original, sin embargo, conscientes de las limitaciones que esto representa se propone el
empleo del vya tradicional video-cassette. Seria absurdo realizar analisis
cinematograficos a través de la herramienta informatica si los requisitos del sistema no

plantean una calidad cinética - como minimo - similar a la que ofrece el video VHS.

Las posibilidades tecnoldgicas en éste fin de milenio no son una utopia, pero hay que
considerar que actualmente no son accesibles para el ambito domeéstico. Aqui juegan un
pape! importante los laboratorios de imagen y sonido de ambito universitario y también

la rapida comercializacion de la tecnologia informatica que reduce costos y masifica el
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uso del ordenador en fincion de erigir éste aparato como unica y verdadera tecnologia

multimedia de cara al siglo XXI.

Esta propuesta de Modelo de Andlisis Iconologico, quiere actualizar la elaboracion de
los anélisis filmicos, acercandolos al conocimiento objetivo, metodologico y cientifico,
pero también al rapido y facil uso que ofrece la informatica como herramienta
imprescindible en éste fin de milenio; al fin y al cabo, los caminos de la informatica ya
no se ocupan de los ordenadores, sino de la vida misma® y es importante que asumamos
el papel que el relato filmico ofrece al individuo como ser social, en cuanto a la
construccion de valores, reflejo de formas de vida, formacion de pautas de

comportamiento, legado cultural, etc.

1I1.6. Acercamiento al perfil del analista:

Tomemos como punto de partida qué el analisis de un film no puede ser una labor
empirica ni aleatoria que realice cualquier individuo. Centrémonos en reivindicar los
valores de una imagen audiovisual con calidad y en exigirnos propuestas académicas y
practicas que permitan crear el espacio que corresponde a Ia Narrativa Audiovisual, en
los términos que plantea Garcia Jiménez y que se expusieron anteriormente en el marco

teorico de esta tesis.

El analisis de un film - como su realizacién -, tiene condiciones y caracteristicas
especificas y exige que el analista sea una persona con capacidades y cualidades
definidas, con una formacion en el campo de la imagen audiovisual. Sin el afan de ser
exhaustivos y con la pretension de contnbuir a construir un perfil que sefiale ¢l espacio
propio del analista filmico e incluso del critico cinematografico, expondremos a
continuacion algunas caracteristicas que contribuyan a definirlo en funcion de unos

conocimientos minimos que debe tener:
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El analista filmico ha de ser un profesional de lo audiovisual que conozca y domine
los términos técnicos cinematograficos: imagen y sonido, a tal punto que pueda
llamar a cada cosa por su nombre. Diferenciar un plano medio de uno general puede
sonar simple, no obstante, diferenciar el sentido que puede tener uno u otro plano en
el interior de un film, puede ser un concepto semantico fundamental que aporte

nuevas significaciones en el analisis.

El analista filmico debe dar cuenta de la capacidad de la imagen visual y acustica
para contar historias. Por tanto, el conocimiento de los términos del relato
cinematografico, es otra de las condiciones cognitivas para el desarrollo de su

trabajo.

El analista filmico debe construir y re-construir con su analisis un bagaje cultural lo
suficientemente amplio como para interactuar con las leyes - imprevisibles - en las
que se mueve la semiosfera de la cultura y de las que él - con su analisis -, debe
extraer su propio marco semiotico.

E! analista debe estar capacitado para emitir un nuevo texto en torno a aquel elegido

para el analisis. Su capacidad creativa e intelectual se encuentra en juego.

La necesidad de emitir un diagnostico coloca al analista en la cima del domino de

los conocimientos del analisis de un film.

Finalmente, y no a la manera de una caracteristica mas que pueda contribuir a definir el

perfil del analista, sino mas bien como una contribucion para centrar los términos en los

que nos movemos y, dar paso al analisis del film propiamente dicho, consideramos

necesario plantear la analogia tedrica que inspré la definicion de un perfil para el

analista del Modelo de Andlisis Iconoldgico.

Tomando como base el hecho de que una de las fases de nuestro modelo asume el

patrdn de analisis planteado por Erwin Panofsky, en el que se propone un analisis
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interpretativo de la obra a analizar. Y, considerando ademas, la existencia de la
semiologia, en tanto que estudio de los signos en el seno de la vida social’; y la
semiologia médica como el estudio de los signos de las enfermedades o sintomas que

expresan ias enfermedades.

De acuerdo con éstas definiciones y conceptos, relacionamos que la fase interpretativa
trazada por Panofsky, podria alinearse en términos similares a los de un Diagnostico
emitido por un analista a la manera que lo haria un médico respecto de los signos que se

manifiestan como sintomaticos de una enfermedad.

La fase del Diagnostico se dictamina en los términos médicos de la sintomatologia,
como hemos dicho antes y aqui, el analista tendra que proceder sistematicamente para
definir, aquellos elementos que pueden considerarse sintomas de la cultura que

representa el film, pero también para clasificar los términos a los que se circunscribe el

film.

Esta fase de Diagnostico, comprende lo que en la Logica cientifica podria ser la emision
de un juicio. Aqui el analista procede - una vez efectuado su recorrido por los 3 niveles:
enumeracion, descripcion e interpretacion -, a emutir un juicio sobre el conjunto de
elementos analizados y que en este momento son sintomas a considerar dentro del

estudio y analisis de un Unico texto.

Ejemplo aproximado para el analista:

Esta doctoranda quiere ejemplificar de manera sencilla y breve una posibilidad
simplificada que contempla el analisis propuesto mediante el Modelo de Andlisis
Iconoiogico. Para ello se han elegido dos peliculas del director Pudovkin, que

representan ambas un mismo momento cultural y que ademas plantean su importancia
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en la historia del cine al considerarse clasicos dentro del cine ruso y dentro de la historia

universal del cine.

a. Condiciones teoricas: documentacion y fuentes bibliogrdficas

Si quiero analizar la pelicula "F/ fin de San Pefersburgo” (1927), de Pudovkin, debo
tener en cuenta sus condiciones de produccion ya que la documentacion bibliografica
me informara que dicha pelicula fue un encargo del partido comunista que pretendia

conmemorar el décimo amversario de la Revolucion de Octubre.

b. Condiciones pragmadticas: previsionado del film

El previsionado de la pelicula nos muestra el levantamiento revolucionario y de ello
podemos formular nuestra primera gran hipétesis en la que vemos el levantamietno
revolucionario como sintoma de una situacion d‘e pobreza y malestar social generalizado
desde las zonas rurales hasta San Petersburgo. Esta hipotesis en términos sintomaticos
debo demostrarla apoyandome en los datos que obtengo a través del andlisis del film

empleando el Modelo de Andlisis Iconologico.

Otro sintoma que se puede contemplar para éste analisis puede verse desde las
condiciones de produccion del film. Teniendo en cuenta que fue un encargo del Partido
Comunista, podriamos demostrar que el film es un sintoma de las bondades que ofrecia
el comunismo en el momento mismo de su triunfo revolucionario. O por el contrario,
del sintoma de la exaltacion de valores de la filiacién comunista, pasar a la denigracion
del sistema zarista y la justificacion de todas las acciones - incluyendo las mas violentas

y arbitrarias - en aras del cambio que salvara a} proletariado de la Rusia comunista.

Pero si también quiero analizar "La madre” - del mismo Pudovkin -, debo ver los signos

y significados inscritos en la historia como sintomas del mismo malestar social pero que
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se manifiesta ya no en una colectividad ideologicamente activa, sino que se centra
narrativamente en una madre, simbolo del amor, la bondad, humildad, e ingenuidad, que

en su intento por proteger a su hijo, le acusa.

Vemos aqui la manifestacion de los sintomas de la revolucion, en acciones de tipo
dramatico que se expresan, por ejemplo, en el paso de la no-participacion de los
personajes centrales a la participacion en la revuelta, lo cual se muestra con diferentes
imagenes que conducen a ésta madre - personaje central y sobre el que cae el peso
narrativo del film -, a enarbolar las banderas revolucionarias. Al dar ese giro de la no-

participacion a la participacion se incluyen todos los simbolos y valores de la época.

Los elementos de imagen y sonido de los que se vale el director para expresar dichos
sintomas de imagenes nos permiten construir la Semiosfera de la cultura revolucionaria
que identifica el "Octubre Rojo" como un momento historico pero con un fuerte valor
cultural. Ejemplo de ello serian las miticas expresiones pictoricas realizadas en torno a
ésta imagen y que tienen una fuerte carga revolucionaria con las mujeres al frente para
defender ideas politicas y que se ha empleado en diversos contextos - de ambito

revolucionario -.

Como habiamos mencionado éstos dos ejemplos solo pretenden ilustrar a la manera de
un boceto, que recoge sus rasgos mas esenciales, cuales serian las primeras
posibilidades que podriamos tener para el analisis de un film. E! tercer paso, ya se sabe
seria la interactuacion con el Modelo de Andlisis Iconologico en sus tres fases:

Introduccidn de Datos, Ejecucion del Modelo y Diagnostico.

Como vemos, el Modelo de Andlisis Iconolégico que proponemos como punto de

partida para analizar una pelicula plantea un perfil de analista que contempla
272



CONSIDERACIONES PREVIAS AL USO DEL MODELQ DE ANALISIS ICONOLOGICO

condiciones cognitivas pero también de orden metodologico, para que la interpretacion

del film se haga en unos términos especificos para uno u otro film o conjunto de filmes.

Recordemos una vez mas las premisas fundamentales que debe considerar el analista,
para sus analisis antes de dar paso a nuestro siguiente capitulo en el que presentaremos

el caso de La colmena:

- Los elementos que componen el texto cinematografico pueden considerarse como
sintomas de la cultura que representan.

- El texto manifiesto a través de multiples signos y sus respectivas significaciones
pasa de ser un conjunto semidtico que se expresa mediante los elementos técnicos
cinematograficos y los codigos culturales del autor, a convertirse en un texto
compuesto por diversas manifestaciones o diversos sintomas que nos hablan sobre la
cultura que se representa.

- El autor cinematografico es un interlocutor de la cultura, entendida ésta a la manera

de Lotman, como un texto jerarquicamente organizado.
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IV. APLICACION DEL MODELO DE ANALISIS ICONOLOGICO. EL CASO DE
LA COLMENA

IV.1. Nivel Pre-Iconogrifico

En esta fase realizamos un inventario de los elementos que componen la pelicula. Prima
en este caso el conocimiento del film en los términos de la técnica cinematografica, con
énfasis en el montaje del film. Pero también cobran importancia los elementos de la

historia provenientes de las teorias de la Narrativa Audiovisual.

El modelo permite conocer los elementos de la historia narrativa: Personajes, Espacios,
Acciones y Tiempo. E! analista interactua con ellos en primera instancia en el momento
de realizar ila Introduccion de Datos en la primera fase del Modelo de Andlisis
Iconologico. Tgualmente obtendremos un inventario de los elementos de Vestuario,

Ambientacién, decorados e historias asociadas a los acontecimientos que se narran en el

film.

1V.1.1. Componentes cinematogrdficos

Dentro de la interfaz de Componentes Cinematograficos, hemos contemplado los
elementos de imagen y sonido de manera amplia. Sin embargo, en el caso de La
colmena debemos acotar los términos de nuestro analisis en cuanto al sonido.
Entendemos la importancia de todos los significantes sonoros en este film: voces,
ruidos, musica; sin embargo y por razones de espacio y atendiendo al proceso selectivo
de cada film, proponemos analizar exclusivamente los significantes sonoros que se

relacionan con la voz: Dialogos, Mondlogos, Voz en off, Narracion.

Aclaramos que no excluimos del analisis la misica ni los ruidos, simplemente no los

vamos a describir pues se sugiere un analisis mas completo de ellos por separado.
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Asumiremos la estructura del sonido en tanto que voces, ruidos y misica, pero nos
centraremos en el analisis de los elementos relacionados con la voz. Asi pues, el aspecto
Pre-Iconografico, una vez mas, nos remite a la observacion y el conocimiento de los

términos del film, con miras a definir el trayecto a elegir posteriormente.

IV.1.2. Componentes semioticos o semiosis filmica
En el caso de La colmena veremos ¢émo cada uno de los elementos correspondientes a
la semiosis filmica se pueden expresar en el Modelo de Andlisis Iconologico e imprimir

como método que facilita el manejo de los datos.

Los elementos que tienen que ver con la semiosis Pre-Iconografica, son:

Espacios

Personajes
Acciones
Tiempo
Vestuario
Ambientacion
Decorados

Historias

a. Elementos relacionados con los componentes de la historia:

A continuacion, conoceremos el nimero de Ejes y Personajes, Espacios, Secuencias,
~ Acciones y Tiempos que se estructuran en torno a la linea de audio del film. Una vez
expuesto el inventario de términos, procedemos a hacer anotaciones y a sacar
conclusiones en torno a cada categoria con miras a construir progresivamente la

conclusion que nos muestre ¢l camino para actuar en la fase iconografica.
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Ejes y Personajes:

Veamos en el caso de La colmena, como se han definido los "Ejes y Personajes", tabla
en la que tomamos como centro la referencia auditiva y que nos permite conocer no sélo
los ejes de significacion en términos del audio, sino que muestra el nimero de
personajes que intervienen en el film, al contemplarse éstos ultimos como elementos
dependientes del significante sonoro con fuertes vinculos al significante de imagen.

Obtenemos la siguiente relacion:

Ejes y Personajes

1. Animales:
Nombhre Mote o distintive Cantidad Clasificacion
LORO Loro 1 Animal
TOTAL ANIMALES 1 Animal

A continuacion transcribimos las tablas que ofrece el anilisis, desde el ordenador. No
obstante se debe entender que no hace falta imprimirlas pues el apoyo informatico tiene
como fundamento la observacién de la informacidon obtenida y que el analista trabaje
con un esquema mental practico en el que la navegacién y observacion por las interfaces
estructuren ¢l recorride del analisis. La informatica remite a nuevas formas de
estructurar el pensamientoc y también de organizar el trabajo. A continuacion
imprimimos las tablas que se obtienen ya que ésta tesis no se entrega en soporte
informatico, por tanto, rogamos entiendan que el proposito de ilustrar mediante las
tablas siguientes, obedece exclusivamente a la necesidad de justificar los datos y

simular el procedimiento. Repetimos, no es necesaria la impresion de todas las tablas.
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2. Audio emitido de fuente artificial:

Nombre Mote o distintivo Cantidad Clasificacion

LOCUTOR DEIL NO-DO Indefinido 1 Audio de fuente artificial
CARACTERISTICA-LA COLMENA Tema musical 1 Audio de fuente artificial
0OJOS VERDES Tema musical 1 Audio de fuente artificial
MI CARAVANA Tema musical 1 Audio de fuente artificial
LA LIRIO Tema musical 1 Audio de fuente artificial
A MEDIA LUZ Tema musical 1 Audio de fuente artificial
AVE MARIA (Schubert) Tema musical 1 Audio de fuente artificial
SILBATO DEL BUTANO Efecto sonoro 1 Audio de fuente artificial
EMISION RADIAL EN

BILLARES (FUTBOL) Efecto sonoro 1 Audio de fuente artificial
EMISION NOCTURNA RADIO Efecto sonoro 1 Audio de fuente artificial
MAQUINA DE COSER Efccto sonoro 1 Audio de fyente artificial

, Fragmentos musicales
TOTAL MUSICA INCLUIDA v de efectos sonoros 11 Audio de fuente artificial

Corresponden al Eje: Audio emitido de fuente artificial, 11 elementos que vamos a

contemplar como significativos para nuestro estudio. Esto significa que son elementos

que se escuchan pero desconocemos o al menos no se hace visible a los ojos del

espectador, la fuente de donde procede su emision
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3. Colectivo:

Nombre Mote distintivo Cantidad Clasificacion
CLIENTES BILLAR Indefinido 4 Colectivo
CLIENTES FEMENINOS SALON DE BAILES Indefinido 12 Colectivo
CLIENTES PROSTITUCION Indefinido i2 Colectivo
CLIENTES SALON DE BAILES Indefinido 12 Colectivo
CLIENTES SALON ELEGANTE Indefinido 18 Colectivo
CLIENTES BAR Indefinido 22 Colectivo
HOMBRES CLIENTES Indefinido 5 Colectivo
MONJAS CON NINOS HUERFANOS Indefinido 3 Colectivo
MONJAS HOSPITAL Indefinido 4 Colectivo
MUSICOS Muisicos 2 Colectivo
NINOS HUERFANOS Indefinido 12 Colectivo
NINOS CASA CELIA Indefinido 2 Colectivo
NINOS FILO Indefinido 3 Colectivo
OTRAS EXTRAS Indefinido 8 Colectivo
POLICIA DETENCION MARTIN Indefinido 2 Colectivo
POLICIA DETENCION SUAREZ Indefinido 2 Colectivo
EXTRAS Indefinido 10 Colectivo
VICETIPLES Indefinido 8 Colective
TOTAL 141 Colectivo
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4. Personaje citado:

Nontbre Mote o distintivo Cantidad Clasificacién
ANIBAL VERDE CANTON Indefinido 1 Personaje citado
CONDE DE ROMANONES Romanones 1 Personaje citado
ISAAC PERAL Indefinido I Personaje citado
JOSE MARIA CASAS DE SAMAS  Catedritico — Bilbao 1 Personaje citado
PAQUITA Paquita — Bilbao 1 Personaje citado
CANTALEJO Cmﬁlejo 1 Personaje citado
TOTAL 6 Personaje citado

5. Personaje "In Situ":

Nombre Mote o distintivo Cantidad  Clasificacién
ACTOR GENDARME Indefinido 1 Personaje in situ
AMPARITO Indefinido 1 Personaje in situ
ANTOFAGASTA Indefinido 1 Personaje in situ
ANTONITO Antoiiito 1 Personaje in situ
BEBE FILO Indefinido 1 Personaje in

aitn

CAMARERO Indefinido 1 Personaje in situ
CASIMIRO Indefinido 1 Personaic in situ
CASTANERA Indefinido 1 Fersonaje in situ
CIEGO EN BAR Indefinido 1 Personaje in situ
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CONSORCIO Indefinido 1 Personaje in sity
DON COSME Don 1 Personaje in situ
DON IBRAHIM Don - Académico 1 Personaic in situ
DON LEONARDO Don 1 Personaje in situ
DON MARIO DE LA VEGA Don 1 Personaje in situ
DON RICARDO Don 1 Personaje in situ
DON ROQUE Don 1 Personaje in situ
DONA ASUNCION Dofia 1 Personaje in situ
DONA CELIA Dofia 1 Personaje in situ
DONA MARGOTH Doiia 1 Personaje in situ
DONA MATILDE Dofia 1 Personaje in situ
DONA ROSA Seiiorita 1 Personaje in situ
DONA VISI Doiia 1 Personaje in sity
ELVIRA Sefiorita 1 Personaje in
citi

ENCARGADA DE BAILES Indefinido 1 Personaje in situ
ENCARGADA PROSTITUCION Indefinido 1 Personaje in situ
ESTRAPERLISTA Indefinido 1 Personaje in situ
FILO Indefinido 1 Personaje in situ
FOTOGRAFO Indefinido 1 Personaje in situ
GUARDIA ‘ Indefinido 1 Personaje in situ
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Nombre Mote o distintivo Cantidad Clasificacion
GUARDIA2 Indefinido 1 Personaje in situ
HOMBRE DE LUTO Indefinido 1 Personaje in sitn
HOMBRE DE NEGRO Indefinido 1 Personaie in sim
HOMBRE GRITANDO Indefinido 1 Personaje in situ
HOMBRE UNTFORMADO EN RETIRO Indefinido I Personaje in situ
JESUSA Doiia 1 Personaje in situ
JUEZ Indefinido 1 Personaje in situ
JULITA Indefinido 1 Personaje in situ
LOLA Lota 1 Personaje in situ
MAELLO Indefinido 1 Personaje in situ
MARIDO PORTERA Indefinido 1 Personaje in situ
MARTIN MARCO Don 1 Personaje in situ
MATIAS MARTIN Indefinido 1 Personaje in situ
MUJER CALLE Indefinido 1 Personaje in situ
MUJER CON NINO EN BRAZOS Indefinido 1 Personaje in situ
MUJER TRAJE AZUL Y BOINA ROJA Indefinido 1 Personaje in situ
NATI ROBLES Nati 1 Personajc in situ
NINO EN BAR Indefinido 1 Personaje in situ
PABLO Tisico 1 Personaje in situ
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Nombre Mote Cantidad Clasificacion
PADILLA Lustra 1 Personaje in situ
PEPE-ASTILLA Astillita 1 Personaje in situ
PEPE-CAMARERO Indefinido 1 Personaje in situ
PETRITA Indefinido 1 Personaje in situ
POLICIA Indefinido 1 Personaje in situ
PORTERA Indefinido 1 Personaje in situ
PRENDERO Indefinida 1 Personaje in situ
PROSTITUTA Indefinido 1 Personaje in situ
PURITA Indefinido 1 Personaje in situ
ROBERTO Indefinido 1 Personaje in situ
SERENQO Sereno 1 Personaje in situ
SUAREZ Fotografa 1 Personaje in situ
TESIFONTE Indefinido 1 Personaje in situ
URUGUAYA Uruguaya 1 Personaje in situ
VENTURA Indefinido i Personaje in situ
VICTORITA Indefinido 1 Personaje in sita

Total in situ 64 Personaje in situ

El total de Personajes In Situ, es decir que vemos y evidentemente cumplen un papel en

términos individuales, es de 64. Recuérdese que separamos el Personaje In Situ como
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individuo del Personaje Colectivo, que también se encuentra ahi pero que lo conforma

un grupo o colectividad.

6. Vacio y Voz en Oft:

Nombre  Mote o distintivo Cantidad Clasificacion

VACIO -— 0 Vacio
VOZENOFF Vozenoff 1 Voz en Off

Vemos ahora que el dato estadistico en el caso de La colmena, se presenta variado y
nutrido en lo gue al nimero de personajes se refiere. Para efectos de nuestro analisis en
términos Pre-Iconograficos, la tabla que aqui disefiamos es concluyente del numero de

actores que se presentan en el film.

Esta tabla separa los elementos denominados "Personajes”, segin sean pertinentes
dentro de la Narrativa Audiovisual o dentro de los términos del modelo que
proponemos. La diferenciacion se hace debido a que estamos incluyendo términos que
no corresponden a la Narrativa sino que funcionan exclusivamente dentro del Modelo de

Andlisis Iconologico, aunque de la mano de los conceptos narratolégicos basicos.

EJES y PERSONAJES CANTIDAD

Animal 1
Personajes citados 6
Personajes colectivos 141
P L
ersonajes 1n situ 64
TOTAL PERSONAJES 212

Debemos anotar que los datos encontrados en torno al nimero de Personajes en el caso

de La colmena, son variados y especulativos en funcion de las diversas fuentes
284



EL CASO DE LA COLMENA

consultadas por esta doctoranda. Por ello queremos destacar que nuestro analisis basado
en la observacion directa y en una contabilidad minuciosa, no ofrece dudas a este

respecto.

Para contrastar el dato obtenido de 206 personajes entre protagonistas, principales,
secundarios y figurantes - hemos suprimido de la sumatona los personajes citados (6),
ya que no se representan materialmente en el film -, queremos sefialar los datos
ofrecidos por R. Rodriguez en "Ef cine en casa”, en Diario 16 del 22 de marzo de 1984,
donde dice que La colmena tiene aproximadamente 60 personajes, a los que se le

afiaden unos 1500 figurantes'.

Realmente, el Modelo de Andlisis Iconologico, cumple su primer cometido al dar
precisién y exactitud con los datos que suministramos, como vimos con el nimero de
Personajes que alberga La colmena También to hace al ratificar como ya dijimos en los
Objetivos, que existe una necesidad - metodologica y cientifica -, de basar el analisis de
un film en la objetividad de los datos para emitir juicios fundamentados y certeros;

dejando de lado el camino del empirismo y la aproximacion subjetiva, poco alagiefia.

En cuanto a los otros elementos - Ejes -, que contemplamos dentro de la categoria de
"Ejes y Personajes" y su utilidad dentro del Modelo de Andlisis Iconologico,

observaremos mediante la siguiente tabla la pertinencia de los mismos :

EJES Y PERSONAJES CANTIDAD
Audio emitido de fuente naturat 1: Los musicos que interpretan melodias en el café de dofia
Rosa
Audio emitido de fuente artificial 7 canciones ¢ interpretaciones gue s¢ escuchan en el
transcurso del film
Vacio —
Voz en Off 1: secuencia 50 y 51
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La dimension Pre-Iconografica nos conduce al conocimiento de los "Ejes y Personajes”
con los que se mueve el Modelo de Andlisis Iconoldgico. Tengamos en cuenta que los
Personajes se construyen mayoritariamente con los elementos de la imagen que los
evidencia, sin embargo, no debemos olvidar aquellos Personajes que no se encuentran a
la vista del espectador, pero si forman parte de la diégesis. Ellos se encuentran
contemplados en los que hemos llamado "Personajes Citados". De cualquier forma ya
atenderemos en el nivel Iconografico a la construccion del Personaje teniendo en cuenta

tanto ¢l discurso de la imagen como el de la palabra.

Entendemos aqui los Personajes en los términos de la historia dramatica, como sujetos
de Accion, pero también en términos de la historia narrativa y aqui los definimos ¢omo
todos aquellos actores-signo que se asumen como seres vivos - entendidos de manera
analoga al mundo real -, y que intervienen dentro del film para narrar una historia con

imagenes y sonidos.

Los elementos que encontramos se refieren a ejes que identificamos dentro de la fase de
Introduccion de Datos y que aqui desvertebramos con fines heuristicos y siguiendo una
metodologia que nos permita entender y manejar el mecanismo de funcionamiento del
film. Es importante destacar que aun cuando metodoldgicamente pertenecen a la linea
del audio, éstos son elementos que también se asocian con la imagen y se consideran
como fragmentos textuales cuyo eje se consolida mediante el audio. Recordemos a
Garcia Jiménez quien sefiala "que la pluralidad de significantes diversos, no impide la

existencia de un anico discurso”.

Espacios en La colmena:

Continuando con los elementos componentes de 1a historia del film, procedemos al
conocimiento de los Espacios y Sub-espacios que componen La colmena Asi

encontramos ¢l siguiente listado:
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Espacios Sub-Espacios
ARRABAL Cola comida
BAR DE DONA ROSA Barra
Despachito Doiia Rosa
Mesa de los poetas
Mesa Don Leonardo
Mesa Don Mario de la Vega
Mesa Dofia Matilde 2* planta
Mesa Elvira
Salon principal bar
BILLARES Salon billares
CALLE MALA NOTA Calle Mala Nota
CALLE - CASA PROSTITUCION Frente a Casa Prostitucion
CALLE CASTANERA Andén Castafiera
CALLES DE MADRID Calles documento
CASA CELIA Entrada Celia
Escaleras encuentro
Habitacion Casa Celia
CASA DE FILO Comedor Filo
CASA DONA VISI Comedor Visi
Cuarto principal
Pasillo Visi
Sala Visi
CASA PROSTITUCION Comedor Jesusa
Escaleras prostitucion

Habitacién 5

287



EL CASO DE LA COLMENA

Espacios Sub-Espacios
Habitaciéon N° 7
Saloncito
CASA SUAREZ Escaleras Suirez
Salon Suarez
CASA VICTORITA Comedor Victorita
Portal Casa Victorita
CINE Balcon
COMISARIA Salén Comisaria
HOSPITAL Habitacion Hospital
MERCERIA Mostrador
PARQUE Retiro
PARQUE DEL OESTE  Parque
PENSION D* MATILDE ~ Cocina Matilde
Comedor Matilde
Habitacién D Matilde
Habitacion Ventura
Pasillo Matilde
PRENDERIA Despacho Prenderia
SALON DE BAILE Salén Bailes
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SALON DE TE Salon elegante
TEATRO Camerino
CALLE ENCUENTRO Calle Encuentro

PARQUE RETIRO Parque Paseo

Recordamos que en el Modelo de Andlisis Iconolégico, los Sub-Espacios dependen de
los Espacios que los comprenden y los podemos considerar como Sub-Secuencias, sin
llegar a la denominacion misma, es decir a efectos del concepto. Nuevamente sefialamos
que el inventario Pre-Iconografico nos conduce por los caminos de la estadistica
descriptiva por lo que nos limitamos a contabilizar el nimero de Espacios y Sub-

Espacios que existen en la pelicula La colmena.

ESPACIOS / SUB-ESPACIOS CANTIDAD
Espacios 26

Sub-espacios 48

Entendemos aqui que existe una relacion que se puede plantear mediante una
proporcion matematica de 1 : 2. Es decir, que cada espacio que se muestra -
generalmente - tiene un equivalente de 2 Sub-Espacios o ambientes diferentes, para
mostrarse a los ojos del lector/espectador. La proporcion también se puede leer como la

media de Sub-Espacios, respecto de los Espacios en el film que analizamos.

Acciones en el caso de La colmena:
Otro de los elementos que contempla la historia es la Accion, el inventario Pre-
Iconografico nos da cuenta de las acciones que se desarrollan teniendo en cuenta la

"Descripcion de la Secuencia". Aclaremos que en una Secuencia se pueden dar 1 o mas
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acciones, sin embargo es importante sefialar que en el Modelo de Andlisis Iconologico
procederemos mediante inferencias que surgen directamente de la "Descripcion de las
Secuencias” y que nos permitan observar y analizar las acciones que tienen que ver con
los Personajes y que en conjunto conforman las historias que se cuentan o narran en el
film. Sera en el nivel Iconografico donde responderemos realmente al tipo de histonas

que se narran y a sus significados.

A continuacidon vamos a observar las secuencias existentes en el film, teniendo en
cuenta gue la "Descripcion de la Secuencia" consiste en una enumeracion de las
acciones que acaecen en la misma. Cada "Accién" se estructura como una oracioén o al
menos la definimos linglisticamente, mediante la separacion gramatical con el signo
punto. Asi, la conformacion de la historia se desvela como la asociacion mental de

imagenes y sonidos en términos de significado.

Tabla ;: Estructura de Secuencias y Acciones en La colmena

Dia Secuencia Sub-espacio Descripcion de la secuencia
0 01 Créditos sobre fondo blanco Créditos que suben sobre la pantalia,
simultineamente con fondo musical de La
colmena
0 52 Créditos finales sobre fondo blanco Créditos artisticos y técnicos, que suben

sobre la pantalla, simultincamente con el
fondo musical de La colmena

Tabla : Estructura de Secuencias y Acciones en La colmena. Dia 1

Dia Secuencia Sub-espacio Descripcion de {a secuencia
1 01A Mesa de los poetas Los poetas hablan sobre Dostoievsky
01B Despachito Doila Rosa Dofia Rosa escucha con atencién las noticias del

Frente Aleman
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01C

01D

01E

01F

01G

01H
011

oL

01K

Mesa Don Mario de la Vega

Mesa Dofia Matilde 2* planta

Salén principal bar

Batrra

Mesa de los poetas

Mesa Don Leonardo

Mesa de los poetas

Mesa Don Leonardo

Mesa de los poetas

Llega don Mario de 1a Vega al bar de doiia Rosa y
lo recibe un camarero

Dos sefioras mayores: Matilde y- Asuncién, hablan
sobre los problemas de los ticmpos actuales

Padilla se pasca por el bar y llama a voces al Sr.
Sudrez para que pase al teléfono

Rosa: una mujer mayor vigila a los camareros. S¢
acerca a la barra para controlar el movimiento del
café. Insulta a los camareros

Martin Marco llega a la mesa de los poctas y es
invitado a tomarse un café . El acepta.

Don Leonardo habla a Sudrez sobre sus contactos
para ayudarle a encontrar un puesto a Pepe - amigo
de Suarez -. Este se muestra complacido.

Los poetas lian cigarrillos y hablan sobre
Dostoievsky. Antofagasta pide agua y cigarrillos a
don Mario, Llega don Ibrahim, lo invitan para que
diga su discurso de ingreso a la Academia de
Jurisprudencia. Le escuchan con fingido interés.
Don Leonardo no paga su cuenta, pero da propina.
Padilla vende cigarrillos a Elvira que le pregunta por
un hombre, El lustra se mueve por todo el salon
Tbrahim termina su discurso € invita a café a todos.
Guifios v miradas de complicidad entre don Ricardo
v Antofagasta.

Tabla : Estructura de Secuencias y Acciones en La colmena. Dia 1

Dia Secuencia

Sub-espacio

Descripcion de 1a secuencia

1

02

03

04

04A

Comedor Filo

Salén billares

Portal Casa Victorita

Comedor Victorita

Martin Marco visita a su hermana. Come y s¢
cambia la ropa usando la de su cufiado Roberto con
el que no se habla. Filo le anuncia que va a cumplir
afios

Sudrez v Pepe jucgan al billar. Suirez dice piropos a
Pepe v le observa embelezado. Clientes se burlan de
Sudrez. Pepe sale en su defensa

Victorita se encuentra pareja besdndose en la
oscuridad. Saluda y se dirige hacia la porteria. El
chico insiste a la chica para que le bese, ella acepta
y se marcha a su casa pues sefiala que es muy tarde.

Victorita llega a su casa y su madre protesta por la
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06

07

07A

07B

07C

Andén Castafiera

Comedor Filo

Comedor Jesusa

Frente a Casa Prostitucion

Comedor Jesusa

Habitacion N° 7

hora. Su madre discute por €l novio tisico. Su padre
cena pricticamente en silienco. La chica le contesta
y su madre le da dos bofetadas. Victorita no cena
con sus padres, s¢ va a su cuarto a lorar.

Martin Marco camina por la calle y tras comprobar
en sus bolsilles, decide comprar castafias

Roberto trabaja en el comedor y su mujer le trae algo
caliente. Es de noche y se oye la radio. Sevalaluz y
deja de trabajar.

Presentacién Dofia Jesusa y prostitutas. La duefia y
otra chica juegan al parchis. Purita lee una novelita
Pucyo, otra chica escribe una carta y otra cabecea
adormecida.

Unos clientes preguntan ¢l precio. Llega Martin
Marco, saluda a la encargada y entra..

Martin Marco saluda y se va a dormir a una habitacion
mientras las prostitutas se van a atender a los clientes.

Se acuesta a dormir en una habitacién del prostibulo,

Tabla : Estructura de Secuencias y Acciones en La colmena. Dia 2

Secuencia

Dia

Sub-espacio

Descripcion de la secuencia

2 08

08A

09

G9A

09B

09C

Comedor Matilde

Cocina Matilde

Mesa de los poetas

Mesa Don Leonardo

Barra

Mesa Don Mario de la Vega

Presentacion Tesifonte y Amparito. Los inquilinos de
la pension comen y escuchan a don Leonardo hablar
sobre su antiguo trabajo como jefe de claq.

Don Leonardo y Amparito preparan jabdn. Don
Leonardo se roba un huevo de la nevera.

Llega don Ricardo a su mesa y los jévenes poetas
anuncian que han convocado jucgos florates, por lo
que todos se deciden a pensar en pocmas con la
intencién de concursar.

Don Leonardo habla a Tesifonte sobre las mujeres. Se
levanta cuando pasa don Mario de 1a Vega. Tesifonte y
Elvira -en otra mesa-, s¢ miran reciprocamente.

Dofia Rosa insuita a los camareros porque no ofrecen a
los clientes mojicones ni suizos.

Don Leonardo vende una pluma Parker a don Mario de
la Vega, por 200 ptas.
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2 09D

09E

10

11

12

13

Mesa Elvira

Elvira compra tritén a Padilla y busca cerilias.
Tesifonte s¢ acerca a la mesa para ofrecerle fuego.

Mesa Doiia Matilde 2° planta Dofia Matilde y Dofia Asuncién observan y critican a

Retirp

Sala Visi

Salén bailes

Frente a Casa Prostitucién

Elvira que habla con Tesifonte, Dofia Matilde 1a
compara con Paquita [a hija d¢ dofia Asuncion.

Ventura intenta convencer a su novia de que vayan a
casa de Celia para que sus encuentros amorosos sean
privados y no piiblicos como ha venido sucediendo.

Filo visita a dofia Visi quien le cuenta sobre Ventura el
novio de su hifa Julita y le pide un aval para solucionar
el problema del expediente de depuracién de su marido
que fue echade del ministerio. Dofia Visi sale a ver el
loro y piensa en denunciarlo.

Victorita trabaja dando clases de baile y Tesifonte va a
perfeccionar su aprendizaje. Se muestra bastante torpe
€h sus movimientos y la pisa.

Martin Marco camina y a su paso un policia le pide
documentacion al no tenerla Martin dice que dofia
Jesusa puede dar referencias de €L

Tabla : Estructura de Secuencias y Acciones en La colmena. Dia 3

Dia Secuencia

Sub-espacio

Descripcion de la secuencia

3 14

15

15A

16

16A

17

Mostrador

Entrada Celia

Habitacién Casa Celia

Habitacion Ventura

Cocina Matilde

Calles documento

Victorita trabaja en la merceria y dofia Matilde la busca para
proponerle un negocio en el que se puede ganar un dinero
para ayudar a su novio tisico.

Presentacion doifia Celia. Ventura llega a esta casa y dice la
contrasefia antes indicada. Julita se equivoca y timbra en casa
de la vecina.

Encuentro de los dos novios que se acucstan ansiosos.

Una caja depositada en habitacion. Tesifonte en el cuarto de
bafio. Don Leonardo y los demas inquilinos estdn pendientes
de la llegada de Ventura para abrir con € la caja de comida
que cnviaron los padres del chico.

Don Leonardo y Amparito dan los dltimos toques al jabon.
Doiia Matilde cobra rentas atrasadas a Don Leonardo. Este le
obsequia jabén y anuncia negocio. Llega Ventura y se va a
su cuarto.

Diversas escenas documentales de las calles de Madrid nos
dan la transicion a la noche
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18 Salén principal bar Los camareros cierran el bar de dofia Rosa, Martin Marco
explica que no se ha ido pues no puede pagar pues su amigo
no ha venido. Dofia Rosa ordena echarlo.

18A Despachito Dofia Rosa Consorcio da cucnta a dofia Rosa sobre los pedidos del bar

19 Andén Castafiera Martin Marco pasa de largo junto a la castafiera, pues no
tiene dinero.
20 Saloncito Prostitutas exhibiéndose ante clientes jévenes, mientras ofros

mayores esperan tranquilamente

20A Comedor Jesusa Doiia Jesusa limpia las lentejas con las prostitutas y Martin
Marco llega. Le dan de comer un boniato y anuncian que al
otro dia es Jueves Santo.

Tabla : Estructura de Secuencias y Acciones en La colmena, Dia 4

Dia Secuencia Sub-espacio Descripcién de la secuencia
4 21 Cuarto principal Doiia Vi;i y Julita hablan sobre Ventura,
22 Escaleras Suidrez Victorita trabaja como portera. Sudrez pasa a su casa
22A Salén Suarez Suirez llega a su casa, saluda a su madre y vuelve a salir
23 Parque Pasco Roberto y Filo pasean por ¢l Retiro, recordando viejos tiempos.

Roberto se enfada con su mujer al hablar de Martin Marco y se
aleja al encuentro con sus hijos.

24 Cola comida Martin hace cola para recibir alimentos donados: por el Estado.

25 Salén principal bar  Dofia Rosa habla con Elvira sobre el mal estado de los
alimentos y las comidas abundantes. Dofia Rosa dice estar
enferma del estomago por una de esas dos causas.

25A Mesa de los poctas  Los poetas hablan sobre los seuddnimos, llega don Tbrahim, le
presentan al inventor de palabras. Don Torahim es invitado a
decir su discurso ain cuando no tiene dinero,

258 Mesa Don Leonardo  Padilla lustra los zapatos de don Leonardo. Llega don Mario de
la Vega y discuten por la pluma parker que se lc salio la tinta.
Se insultan mutuamente. Dofia Matilde y Dorla Asuncion
observan y comentan sobre don Leonardo.
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Tabla : Estructura de Secuencias y Acciones en La colmena. Dia §

Dia Secuencia

Sub-espacio

Descripcion de la secuencia

5

26

27

28

29

30

30A

3

31A

31B

31C

32

33

Despacho Prenderia

Calle Encuentro

Habitacién Casa Celia

Salén elegante

Escaleras encuentro

Habitacién Casa Celia

Mesa de los poetas

Mesa Don Mario de la Vega

Mesa Don Leonardo

Salén principal bar

Salon bailes

Comedor Visi

Victorita acude a la prenderia v se exhibe ante el
prendero a cambio de algin dingro, Ella no esta
completamente decidida y se marcha sin aceptar la
nueva propuesta del hombre.

Martin Marco camina por la calle y s¢ encuentra con
Nati Robles que se baja de un taxi. Se van los dos
caminando a tomar algo.

Julita se viste y Ventura lee ¢l pericdico

Martin Marco y Nati Robles s¢ sientan a hablar, en un
té de lujo, sobre los vicjos tiempos. Nati Robles le da
dinero a Martin Marco para que pague la cuenta.

Al bajar las escaleras de casa Celia, Julita s¢ encuentra
con su padre. Los dos se ponen nerviosos y s¢ marchan
rapidamente

Roque habla sobre el encuentro con su hija y Lola en
ropa interior le escucha en la cama mientras fuma un
cigarrillo.

Don Ricardo habla a los poetas, llega Martin Marco y
paga el café del otro dia e invita a los poetas a comer.

Dofia Matilde llega a 1a mesa y habla a don Mario quién
lee el periddico. Le da un papelito con las seiias de
Victorita. Se va hacia el scgundo nivel dei bar.

Don Leonardo habla a Tesifonte sobre los planes de esa
noche: ir a ver las mujeres de Teatro. Padilla trae
protesis a Don Leonardo quien dice que pagara luego.

El camarero lleva la bandeja con un pedido, resbala y
cae. Los clientes acuden en su ayuda y D* Rosa llega a
insultarlo. El camarero s¢ disculpa y ella vuelve a
insultar y se marcha,

Los clientes bailan. don Mario se acerca a la encargada
y compra muchos tickets, observa el salon y va hacia
Victorita. Confirma su nombre, coge su bolso y pone
los tickets de pago y bailan. El la aprieta y acaricia.

Los tres cenan mientras s¢ escucha nisica en la radio.
Dofia Visi habla a su marido y su hija que se enfrentan
en un cruce de miradas sefialado por la camara.

295



EL CASO DE LA COLMENA

Tabla ;: Estructura de Secuencias y Acciones en La colmena. Dia 5

Dia Secuencia Sub-espacio

Descripcion de la secuencia

5 34 Camerino

35 Comedor Jesusa

35A Saloncito

35B Habitacion 5

Don Leonarde va a ver a Casimiro para venderle unas prétesis,
Tesifonte ¢s ubicado cn las cscaleras donde serd atropellado por
las vicetiples, ante la ineptitud del hombre

Doiia Jesusa y una prostituta juegan al parchis mientras Martin
Marco espera a que se desocupe una habitacién. La duefia le
manda a la habitacion de Purita que esta enferma

Don Leonardo y Tesifonte observan a la Uruguaya desfilar v
cantar, La Uruguaya clige a Tesifonte. Leonardo elige entre dos
mujercs. Tesifonte es llevado por la Uruguaya, Don Leonardo le
pide dinero a Tesifonte para pagar.

Martin Marco llega a la habitacién a dormir, Purita duerme y se
despierta con el ruido. Martin apaga la luz v se acuesta a dormir.

Tabla : Estructura de Secuencias y Acciones en La colmena. Dia 6

Dia Secuencia Sub-espacio Descripcion de la secuencia

6 36 Habitacién 5

Mujeres planchando sdbanas. Encargada desayunando.
La pareja despierta y hablan sobre una novela Pueyo.

37 Habitacién Ventura Ventura anuncia a gritos que le han robado micntras €1

33 Calle Mala Nota

salia de la casa unos minutos. Los vecinos s¢ reancn en
Ia habitacién y no se encuentra culpable.

Pepe y Sudrez caminan cogidos del brazo por una calle.
Mujer se acerca a los dos y ellos cambian de acera,
Dicen que van a los billares.

39 Habitacion Hospital Victorita visita a su novio Pabilo, le lleva jamon y

40 Parque

41 Pasillo Matilde

41A Pasillo Visi

42 Mesa Elvira

anuncia que ella va a conseguir dincro para ayudarle.

Martin Marco y Purita dan un pasco por ¢l pargue, s¢
toman una foto, ven pasar a unos nifios huérfanos.

Ventura habla con Julita para una nueva reunion en
Casa Celia

Julita habla con su novio por teléfono v se niega a ir
nuevamente a Casa Celia. Ante el enfado de su novio
clla cuclga el teléfono.

Elvira y Tesifontc hablan. Ella s¢ levanta a comprar un
cigarrillo a Padilla y Tesifonte le ofrece uno.
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42A

Mesa Don Leonardo

Don Leonardo busca a Tesifonte para que le limpie el
cuello sucio con un borrador. Padilla le lustra los
zapatos y ¢l anuncia que tiene una cita con una dama.

Tabla : Estructura de Secuencias y Acciones en La colmena. Dia 6

Dia Secuencia

6

42B

42C

43

44

45

46

47

43

49

Sub-espacio

Mesa Dofiz Matilde 2*
planta

Mesa de los poetas

Comedor Filo

Balcon

Escaleras Sudrez

Habitacion Doiia Matilde

Saldén Sudrez

Salon billares

Escaleras prostitucion

Descripcion de la secuencia

Doiia Matilde toma café y llega dofia Asuncion
emocionada a mostrarle carta de Paquita. Dofia Matilde
lee la carta v felicita a dofia Asuncidn.

Martin Marco habla a los poetas, Don Ricardo anuncia
su descubrimiento. Voltean los marmoles. Los clientes
levantan los marmoles. Don Ricardo acusa a dofia Rosa.
El bar se revoluciona. Dofla Rosa grita pidiendo orden y
amenazando con llamar a 1a Policia.

Martin Marco lleva unos pendientes como regalo de
cumpleafios para Filo. Filo da de comer 3 Martin
Marco. Petrita sirve la comida de Martin Marco. Martin
Marco se come dos huevos fritos.

Imagenes del NO-DO. Julita y Ventura ven el NO-DO.
Ventura s¢ levanta de 1a silla, hace una sefial a Julita y
va detras de las cortinas del balcon. Julita va detrds de
su novio. Julita v Ventura hacen ¢l amor ¢n el suelo.

La portera grita en las escaleras anunciando la muerte
de D* Margoth. Los vecinos bajan y suben al
descansillo de casa Sudrez. El hombre de negro ordena
cerrar puertas. Dicen que ha sido un asesinato,

Victorita esta en la habitacion de D? Matilde. I®
Matilde llega con Don Mario de la Vega, pone el
calefactor cerca de la cama y se va. Victorita empicza a
desvestirse, el hombre observa y se quita bufanda y el
abrigo.

Los vecinos se reunen en casa Sudrez con el Juez. El
hombre de negro responde al Juez, El Juez pregunta por
Sudrez. El hombre de negro habla sobre sospechoso.
Filo dice que es su hermano. El Jucz se va.

Pepe y Sudrez juegan al billar. Llegan dos policias y los
detienen. Sudrez no quierc ir. Los policias les mucstran
esposas. Pepe dice a Sudrez que vayan,

Martin Marco ¢s detenido por dos policias. Martin
Marco baja por las escaleras. Purita sube las escaleras
con un cliente.
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Tabla : Estructura de Secuencias y Acciones en La colmena. Dia 7

Dia Secuencia  Sub-espacio Descripcion de la secuencia

7 50 Salén Comisaria Martin Marco, Pepe v Sufirez se encuentran detenidos en la
comisaria. Un Guardia Civil les dice que estdn libres. Salen de ia
Comisaria.. Suirez llora por Ia muerte de su madre. Pepe
consuela a Suarez.

51 Salén principal bar  Los clientes hablan y meriendan en el café. Qimos voz en Off.

Las primeras conclusiones que podemos extraer se relacionan con los valores
numéricos. Asi, en La colmena tenemos 52 secuencias, que se reparten en 7 dias de la
semana. De ellas, se deben separar la primera y la altima pues no forman parte de la
diégests, sino que constituyen una especie de telon que actiia de portada y cierre del film
y en el que se encuentran los créditos artisticos y técnicos de La colmena. Como
decimos, éstas dos imagenes - fondo blanco con textos -, no forman parte de la diégesis
pero si del film y del discurso del autor cinematografico. Destacamos que Camus, ha
utilizado la cortinilla del fondo blanco de manera metddica en el film Los Santos

Inocentes (1984), por ejemplo.

Por otro lado, cada Secuencia se divide en Sub-Secuencias, las cuales diferenciamos con
letras. La Sub-Secuencia se refiere a un desarrollo que tiene modificaciones en términos
de la historia y se relaciona de manera analoga con el Sub-Espacio en el que se
desarrolla. Por cuestiones de generalizacion y para evitar posibles confusiones con los
términos, asumimos que Secuencia y Sub-Secuencia pueden designarse indistintamente
como "Secuencias". Sin embargo, es importante tener presente que la Sub-Secuencia se
diferencia por estar precedida de una letra y por constituir un cambio dentro del espacio
o el tiempo significativo para el film. En cualquier caso, en la Sub-Secuencia se percibe

siempre una relacion de dependencia.
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La siguiente tabla muestra, entonces, todas las secuencias (teniendo en cuenta nuestra
convencion de generalizacion nominativa), existentes en La colmena Repetimos que
asumimos que hay 52 secuencias, sin embargo con las subdivisiones pertinentes, en el

caso de La colmena, tenemos 90 secuencias, que se reparten en 7 episodios diarios, asi:

Tabla : Secuencias en La colmena

-

_DIA___Cantidad SUB-SECUENCIAS
1 22 01-01A-01B-01C-01D-01E-01F-01G-01H-011-01J-01K-02-03-04-04 A-05-06-07-
07A-07B-07C
2 12 08-08A-09-09A-09B-09C-09D-09E-10-11-12-13
3 11 14-15-15A-16-16A-17-18-18A-19-20-20A
4 8 21-22-22A-23-24-25-25A-25B
5 16 26-27-28-29-30-30A-31-31A-31B-31C-32-33-34-35-35A-35B
6 13 36-37-38-39-4041-41A-42-42 A-42B-42C4344-45-46-47-4849
7 3 50-51-52

Es importante que el analista utilice el recurso informatico para expresarse de diversos
modos en su analisis. Asi, presentamos también una posibilidad que se puede utilizar en
este programa, gracias a la facilidad de creacion de cuadros estadisticos. Observemos a
continuaciéon una forma de representar las diferencias entre las Secuencias y las Sub-
Secuencias, en términos numéricos. Para ello empleamos el siguiente grafico de barras
que se realiza de manera automatica a través del programa Access y con base en la

estructuracion interna que tiene nuestra aplicacion para el caso del analisis del film:
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Tabla: Grafico de barras

Secuencias y Sub-secuencias por dia

[ Sub-Secuencias

E Secuencias

Dias

El grafico de barras nos muestra la division estructural que se registra en La colmena.
Desde el punto de \}ista del analisis Pre-Iconografico, el analisis prueba a tomar nota de
los aspectos mas caracteristicos dentro de las Secuencias y Sub-Secuencias, por ello, el
grafico de barras es la herramienta idonea que nos permite precision explicativa y
observable sobre la forma como se ha ido fragmentando el film cada dia en secuencias y
sus respectivas Sub-Secuencias. Anotemos que en el caso de La colmena, existe gran
fragmentacion de las Secuencias derivada - principalmente -, del espacio en el que se

desarrolla la accion.

El tiempo en el caso de La colmena:

El tiempo y el espacio, son categorias que ordenan el discurso del autor
cinematografico. Dentro del nivel Pre-Iconografico, se concibe el tiempo fisicamente.
Aqui conviene saber la duracion total del film, pero también el tiempo de la historia que
se muestra. En el caso de la duracion total del film, nos planteamos un conocimiento
detallado del tiempo, por lo que lo relacionamos con las Secuencias para encontrar

espacios de tiempo definidos.
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Una estructura del tiempo puede organizarse en términos de la Secuencia que
comprende, pero también podria organizarse en términos de los Espacios que se
recorren ¢ de los Personajes que representan una Accion. Sin embargo, en el Modelo de
Andlisis Iconologico, vemos con claridad que el nivel Pre-Iconografico debe buscar
representar los bloques mas generales e inventariarlos. No buscamos en éste nivel
relaciones motivadas por la intuicion sintética, que nos indiquen nexos entre los
elementos pues éstos corresponderian al analisis Iconografico o a la interpretacion

Iconologica.

Nos centramos aqui en responder al interrogante; jqué hay aqui?, por lo que buscamos
saber cuanto tiempo dura el film y de qué manera se han repartido los diferentes lapsos
que permiten construir la Estructura Narrativa. En esta medida tomamos como base de

medicion el elemento caracteristico de la Estructura Narrativa: 1a Secuencia.

TIEMPO POR SECUENCIAS
Dia Secuencias  Tiempo de la SumaDeTiempo de la
secuencia secuencia
0 01 0:01:20 0:01:20
52 0:01:20 0:02:40

Los datos expuestos en ésta tabla y las siguientes dan cuenta del tiempo de la Secuencia
y a continuacion, a la derecha, en la columna Suma de Tiempo, se realiza la sumatoria
por cada tiempo respecto del dia al que corresponde, por ello hemos separado la tabla
del tiempo por dias, para dar de manera episddica la sumatoria correspondiente a
fragmentos amplios dentro de la temporalidad del film. La lectura en el dia cero se
corresponde con las secuencias de créditos iniciales y finales del film, los cuales tienen

una duracion idéntica.
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Tiempo por Secuencias. Dia 1

Dia Secuencia Tiempo de la SumaDeTiempo de la
S secuencia secuencia
1 01A 0:00:46 0:03:26
01B 0:00:36 0:04:02
o01C 0:00:05 0:04:07
01D 0:00:28 0:04:35
DIE 3:00:21 0:04:56
01F 0:00:42 0:05:38
01G 01:14 0:06:52
OlH 0:00:59 0:07:51
o1l 0:03:09 0:11:00
o1g 0:01:15 0:12:18
01K 0:00:43 0:12:58
02 0:02:13 o:15:11
03 0:01:09 0:16:20
04 0:00:25 0:16:45
04A 0:01:17 0:18:02
05 0:00:25 0:18:27
06 0:00:50 0:19:17
07 0:00:35 0:19:52
07A 0:00:33 0:20:25
07B 0:00:54 0:21:19
07C 0:00:28 0:21:47

Conclusiones sobre el manejo temporal en el dia 1:

4 Se da un manejo del tiempo lineal
¢ El Dia inicia en la hora del café por la tarde y concluye en la noche cuando se van a
dormir los personajes

¢ Duracion del Dia 1: 19:07", lo cual representa el 18,17% del total de la pelicula
302



EL CASO DE LA COLMENA

+ El bar de dofia Rosa se destaca como el Espacio con mayor importancia durante el
dia 1. Duracién del tiempo de rodaje en el bar para el dia 1. total de 10":18"
¢ Fragmentacion del dia 1: 7 Secuencias que teniendo en cuenta las Sub-Secuencias

suman 22

Tiempo por Secuencias. Dia 2

Dia Secuencia Tiempo de la SumaDeTiempo de la
5 secuencia secuencia
2 08 0:01:22 0:23:09
08A 0:01:07 0:24:16
09 0:01:07 0:25:23
09A 0:01:00 0:26:23
5B 0:00:24 0:26:47
09C 0:00:57 0:27:44
09D 0:00:45 0:28:29
09E 0:00:35 0:29:04
10 0:01:24 0:30:28
11 0:02:27 0:32:55
12 0:01:38 0:34:33
13 0:01:50 0:36:23

Conclusiones sobre ¢l manejo temporal en el dia 2:

¢ Orden lineal para la presentacion de los Acontecimientos

¢ Inicio y fin del Dia determinado por la 10gica analoga a la realidad. El Dia 2 inicia
con un Espacio diuno a la hora de la comida y termina en un Espacio nocturno en la
Casa de Prostitucion

¢ Duracién Dia 2: 14:36" que representan el 13,88% del film

¢ Espacio de mayor duracion: Bar de dofia Rosa con 04':48"
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¢ Fragmentacion del dia 2: se presentan 6 Secuencias que se dividen hasta alcanzar 16

Sub- Secuencias

Tiempo por Secuencias. Dia 3

Dia Secuencia Tiempo de la SumaPDeTiempo de la
s secuencia secuencia
3 14 0:00:59 037:22
15 0:00:53 0:38:15
15A 0:03.36 0:41:51
16 0:01:27 0:43:18
16A 0:00:22 0:43:40
17 0:00:25 0:44:05
18 0:02:14 :46:19
18A 0:00:30 0:46:49
19 0:00:32 0:47:21
20 0:01:11 0:48:32
20A 0:01:02 0:49:34

Conclusiones sobre el manejo temporal en el dia 3:

¢ Los Acontecimientos se presentan linealmente pero mediante insertos de series que
dilatan el Tiempo

¢ El Dia inicia en la mafiana en el trabajo de Victorita y termina en la noche en la
Casa de Prostitucion

¢ Duracion total del Dia 3: 13"11" lo cual representa un 12,53% del film

¢ Espacio de mayor duracion en el Dia 3: Casa Celia con 4":29"

¢ Fragmentacion del Dia: 7 secuencias para representar el Dia con 11 Sub-Secuencias
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Tiempo por Secuencias. Dia 4

Dia Secuencia  Tiempo dela SumaDeTiempo de la
S secuencia secuencia
4 21 0:01:30 0:51:04
22 0:00:22 ®:51:26
227 0:00:52 0:52:18
23 0:01:10 0:53:28
24 0:00:36 0:54:04
25 0:01:37 0:55:41
25A 0:02:38 0:58:19
25B 0:01:45 1:00:04

Conclusiones sobre el manejo temporal en el dia 4:

¢ Manejo del Tiempo segun un orden lineal de los Acontecimientos

¢ Inicio del Dia en horas de la mafiana, mientras dofia Visi y Julita hacen la cama y fin
del Dia en la tarde en el bar. Se interrumpe aqui la l6gica diurno - nocturno, pero el
Dia tiene 3 partes diferenciadas: la mafiana, 1a hora de la comida y la tarde, la hora
de la tertulia en el bar

¢ Duracion total Dia 4: 10':30", es decir, un 9,98% del total de! film

+ El bar es el Espacio al que se le ha dedicado mayor tiempo de rodaje en este dia.
Tenemos 6":00" de duracién en este espacio

+ Fragmentacion del Dia: se presentan 5 Secuencias en el dia 4, que son 8 Sub-

Secuencias
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Tiempo por Secuencias. Dia 5

Dia Secuencia

Tiempo de la

SumaDeTiempo de ia

s secuencia secuencia
5 26 0:02:08 1:02:12
27 0:01:01 1:03:13
28 0:01:08 1:04:21
29 0:03:18 10739
30 0:00:32 1:08:11
30A 0:00:27 1:08:38
31 0:01:24 1:10:02
3lA 0:00:38 1:10:40
31B 0:00:48 1:11:28
31C 0:00:29 1:11:57
32 0:01:19 1:13:16
13 :01:20 1:14:36
34 0:01:55 1:16:31
35 0:00:51 1:17:22
35A 0:01:01 1:18:23
35B 0:01:09 1:19:32

Conclusiones sobre el manejo temporal en el Dia 5:

*

¢

Orden lineal que se presenta con insercion de series en continuidad

Inicio durante el Dia en la Prenderia donde trabaja Victorita y final del dia cuando

Martin Marco va a dormir a la Casa de Prostitucion. Retomamos la logica diurno-

nocturno y la sucesividad analoga a la del mundo real

Duracion del Dia 5: 19':28" que representan el 18,50% del film

Espacio de mayor duracion: aqui debemos considerar dos Espacios. Por un lado el

bar de dofia Rosa se presenta una vez més como ¢l Espacio con mayor duracién

319", a su vez podemos considerar la importancia del Espacio denominado Salén

de Té, en ¢l que la Secuencia cuenta con un tiempo de 3".18"
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¢ Fragmentacion del Dia expresada en 10 Secuencias que se subdividen conformando

16 Sub-Secuencias

Tiempo por Secuencias. Dia 6

Dia Secuencia Tiempo de la SumaDeTiempo de la
s secuencia secuencia
6 36 0:02:50 1:22:22
37 0:01:55 1:24:17
38 0.00:35 1:24:52
39 0:01:45 1:26:37
40 0:02:16 1:28:53
41 0:00:15 1:29:08
41A 0:00:18 1:29:26
42 0:00:4% 1:30:15
42ZA 0:00:42 1:30:57
42B 0:01:03 1:32:00
42C 0:01:26 1:33:26
43 :01:15 1:34:41
44 0:01:26 1:36:07
45 0:01:07 1:37:14
46 :01:53 1:39:07
47 G:01:40 1:40:47
43 0:00:51 1:41:38
49 0:00:23 1:42:01

Conclusiones sobre ¢l manejo temporal en el Dia 6:

¢ Orden lineal. Se determina un raccord de continuidad proveniente de la Accion del
dia anterior y del espacio de dicha aceion.

¢ Elinicio del Dia se da con el amanecer y el despertar de la pareja Martin Marco -

Purita y concluye con la actividad nocturna de la casa de Prostitucion, la detencion
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de Martin Marco y su encuentro con Purita en las escaleras del prostibulo. La
coincidencia de Personajes en el inicio y fin del dia se afiade a la observacion de una
Estructura Circular durante este Dia. El Dia 6 inicia y concluye en el mismo Espacio
y aunque acaecen acciones diferentes, se produce un acercamiento por el Espacio.

Nos movemos en la logica diurno-nocturno

¢ El Dia 6 tiene una duracion de 22":29" que se expresa como el mas alto porcentaje
de tiempo dedicado a un episodio durante la pelicula. Representa el 21,37% del
tiempo total del film,

+ El Espacio de mayor importancia este dia es la Pensién de dofia Matilde con 4':03",
sin embargo mencionamos también el bar de dofia Rosa como Espacio de
importancia que se muestra en 4:00". Una vez mas el eje del Dia se centra en este
Espacio que se convierte en el centro sobre el cual confluyen las Acciones y los

Personajes

¢ Fragmentacion del Dia expresada a través de 11 Secuencias que se subdividen

mostrando 18 Sub-Secuencias

Tiempo por Secuencias. Dia 4

Dia Secuencia Tiempo de la SumaDeTiempo de la
s secuencia secuencia
7 50 0:01:53 1:43:54
51 0:01:19 1:45:13

Conclusiones sobre el manejo temporal en el dia 7:

¢ El orden de las Secuencias se mantiene en la linea temporal. Suarez, Pepe-el astilla y
Martin Marco, salen de la Comisaria en la mafiana y la imagen nos muestra el Bar
de Doiia Rosa a la manera de un resumen que se interrelaciona con la voz en off,

que lee un texto inspirado en el final de la novela
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¢ Inicio y fin no son significativos en este dia en la medida en que sélo existen 2
Secuencias. Asi que la estructura de Inicio y Fin se corresponde con lo dicho en el
anterior item

¢+ ElDia 7 tiene una duracién de3" 12", que corresponden al 3,04% del film

¢ El Espacio de mayor duracién y relevancia dramatica es la Comisaria donde se
desvelan hechos importantes que explican a los personajes los motivos de su
detencion. El autor nos muestra este espacio en 1:59". El Bar de Doiia Rosa cierra
este Dia con 103" y 3 unicos planos que dan fin a la pelicula

¢ Fragmentacion del Dia 7: durante éste dia observamos 2 tnicas Secuencias con las

que concluye el film

Elementos de Vestuario en La colmena:

El aspecto Pre-Iconografico debe dar cuenta de un inventario del vestuario que utiliza el
film. Asi, una vez visto el continuum relacionado con el vestuario de cada personaje,
podemos hacernos una idea de un constructo que nos permita identificar en primer lugar

un vestuario basico de la época que refleja el film. La division basica tiene que ver con

los sexos.
INVENTARIO DEL VESTUARIO FEMENINO
Nombre AMPARITO
Secuencia Significantes Visuales del Vestuario
08 Vestido gris y chaqueta gris marengo. Uniforme
16A Vestido gris marengo, chaqueta a tono y delanial celeste-cuadros
37 Vestido oscuro a media pierna con chaqueta tejida
Nombre CASTANERA
Secuencia Significantes Visuales del Vestuario
05 Vestido negro con paiiuelo en cabeza
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Nombre

Nombre

Nombre

Nombre

19 Vestido negro con paiiuelo en cabeza
DONA ASUNCION
Secuencia Significantes Visuales del Vestuario
01D Vestido Negro de chaqueta
01D Paiuelo femenino
01D Pafiuelo de seda femenino con puntos negros
01D Alfiler en vestido y otras joyas Asuncion
25B Paituelo y pendientes dofia Asuncion
42B Abrigo y vestido oscuro y discreto Dofia Asuncion. Bolso asa corta.
42B Joyas dofia Asuncion
51 Vestido dofia Asuncion
DONA CELIA
Secuencia Significantes Visuales del Vestuario
15 Blusa cuello bebé y jersey oscuro encima, falda a media pierna
15 Abrigo cuadros Ventura
15 Abrigo en perchero
DONA MARGOTH
Secuencia Significantes Visuales del Vestuario
22A Bata marrén dofta Margoth y chaqueta negra
DONA MATILDE
Secuencia Significantes Visuales del Vestuario
01D Bolso negro Doiia Matilde
08 Joyas Matilde
08 Servilleta en las piernas
08 Vestido estampado negro y blanco Matilde
14 Jersey oscuro, pafuelo al cuello color gris
16A Chaqueta gris marengo y vestido gris dofia Matilde
25B Chaqueta negra y blusa blanca
25B Joyas Matilde y Asuncion
31A Joyas dofia Matilde
31A Vestido negro y pafiuelo al cuello. Bolso de asa corta.
37 Vestido oscuro 2 media pierna para Matilde
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Nombre

Nombre

Nombre

42B Vestido estampado con corbata en tela y chaqueta de punto negra
42B Joyas dofia Matilde
46 Vestido oscuro para Dofia Matilde con chaqueta de punto negro
51 Vestido doiia Matilde
DONA ROSA
Secuencia Significantes Visuales del Vestuario
01B Collar de Perlas Dofia Rosa
01B Vestido negro con cuello satinado
01F Perlas Dofia Rosa
09C Vestido negro
09C Medalla hijas de Maria
18A Vestido negro y collar de perlas
25 Vestido rojo y negro dofia Rosa con broche
31 Vestido negro Rosa y medalla de las hijas de Maria
31C Medallita de las hijas de Maria
31C Vestido negro dofia Rosa
42C Traje negro, collar de perlas, pendientes de perlas
DONA VISI
Secuencia Significantes Visuales del Vestuario
11 Medallita, complemento del vestuario
11 Habito de San José: color marrén oscuro
11 Chal negro
21 Habito de San José: color marron oscuro
33 Habito san José: color marron oscuro
41A Chal negro y habito de San José: marrén oscuro
45 Habito de San José y chaqueta de punto
47 Habito religioso color marrén
ELVIRA
Secuencia Significantes Visuales del Vestuario
01J Vestido rojo

311



EL CASO DE LA COLMENA

09B Bolso tipo sobre
09B Vestido rojo
25 Vestido estampado Elvirita y abrigo marron con broche
42 Vestido con estampado azul y flor grande. Jersey gris marengo
51 Traje rojo y paftuelo blanco para Elvira
Nombre ENCARGADA PROSTITUCION
Secuencia Significantes Visuales del Vestuario
49 Vestido encargada y capa colores rojos
Nombre FILO
Secuencia Significantes Visuales del Vestuario
02 Chaqueta punto y blusa blanca
11 Blusa blanca con encaje y chaqueta gris oscuro
23 Vestido negro, peineta y mantilla Filo. Collar de perlas
43 Vestido azul, lazo corbata blanco y chagueta en punto, azul oscuro
47 Chaqueta de punto negra, blusa blanca y falda a media pierna
Nombre JESUSA
Secuencia Significantes Visuales del Vestuario
07 Vestido negro, aifiler, collar rojo
20A Vestuario oscuro Jesusa
35 Vestido negro y chaqueta
Nombre JULITA
Secuencia Significantes Visuales del Vestuario
04 Abrigo, vestido Julita
04 Bolso tipo sobre
10 Gabardina oscura y vestido a media pierna
10 Bolso de mano tipo sobre
15 Vestido y abrigo oscuro
15 Bolso de mano tipo sobre
15A Corsé blanco satinado
21 Vestido negro, collar de perlas, peineta y mantilla
28 Combinacion blanca, medias nylon
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Nombre

Nombre

Nombre

Nombre

Nombre

30 Abrigo azul a media pierna y vestido, bolso tipo sobre
33 Vestido azul estampado y jersey azul
41A Jersey azul y vestido cuello de golitas
44 Abrigo y blusa bianca Julita
LOLA
Secuencia Significantes Visuales del Vestuario
30 Combinacion negra y media nylon negra
30 Bolso con asa corta
45 Vestido tres piezas con chaqueta de punto negro
47 Vestido gris marengo con chaqueta de punto a juego
MONJAS HOSPITAL
Secuencia Significantes Visuales del Vestuario
39 Habitos blancos monjas
40 Habitos blancos monjas
MUJER CALLE
Secuencia Significantes Visuales del Vestuario
38 Vestuario mujer calle mala nota
NATI ROBLES
Secuencia Significantes Visuales del Vestuario
27 Abrigo gris a media pierna, vestido, bolso con asa corta
29 Joyas Nati Robles: collar y pendiente de perlas y pulseras
29 Vestido negro Nati Robles, bolso con asas cortas
OTRAS EXTRAS
Secuencia Significantes Visuales del Vestuario
09 Zapatos mujer
25 Vestuario clientes mujeres de negro y mantilla
27 Vestidos a media pierna y 2 mantillas
32 Vestidos a media pierna para otras extras
36 Vestidos negros y delantales blancos
42C Clientes femeninas de diversas edades
47 Vestuario vecindario: mujeres con vestidos color gris.
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Nombre

Nombre

oscuro

Nombre

Nombre

Nombre

50 Chaquetas de punto negro y mantilla, vestidos estampados
PETRITA

Secuencia Significantes Visuales del Vestuario

43 Vestido gris y chaqueta de punto negro
PORTERA

Secuencia Significantes Visuales del Vestuario

45 Vestido a media pierna y chaqueta de punto color gris
PROSTITUTA

Secuencia Sigunificantes Visuales del Vestuario

07 Chal o abrigo negro

07B Batas de raso negro

20 Batas raso y seda para prostitutas

20A Vestuario 2 prostitutas

35 Abrigos chicas

35A Ropa intertor negra
PURITA

Secuencia Significantes Visuales del Vestuario

07B Chal tejido gris

20 Chal tejido y bata seda Purita

20A Chaqueta gris marengo y batas de seda Purita

36 Zapatos mujer

40 Abrigo gris a media pierna, bolso-sobre. Vestido Purita

40 Paiiuelo blanco femenino

49 Combinacion de seda y chal encima
URUGUAYA

Secuencia Significantes Visuales del Vestuario

07 Manta militar 2 modo de poncho

07B Sujetador negro y bragas

20 Ropa interior Uruguaya
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20A Ropa interior negra y manta militar marron
35A Blusa negra y falda roja
Nombre VICETIPLES
Secuencia Significantes Visuales del Vestuario
34 Vestuario vicetiples
Nombre VICTORITA
Secuencia Significantes Visuales del Vestuario
04A Traje tres piezas, falda a la rodilla, tacones y guantes
12 Blusa blanca y chaleco con falda a media pierna
12 Vestidos a media pierna
12 Zapatos abiertos en la punta
12 Traje gris para hombre que baila tango
14 Blusa blanca y falda corta
14 Batas blancas nuevas en caja para muestrario
14 Bata gris de trabajo
22 Vestido gris con delantal azul
26 Bolso tipo sobre y broche de adorno
26 Abrigo gris marengo y blusa blanca
32 Bolso de mano Victorita, tipo sobre
32 Blusa blanca y chaleco
39 Abrigo gris a media pierna y broche
46 Abrigo gris y vestido. Bolso tipo sobre. Medias nylon.

Combinacion blanca

Los elementos de vestuaric masculino también se contemplan dentro del continuum del

Personaje. Asi, un inventario detaliado del vestido basico y habitual de un Personaje, asi

como de los elementos complementarios que acompaiian a dicho vestuario, nos ayudan

a construir una Semiosfera propia dentro del vestido. Veamos en el caso del vestuario
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masculino los elementos que empled el autor cinematografico para mostrar en La
colmena, no solo la caracterizacion del personaje, sino también la época que

representaba en el film.

Aqui, como sabemos, veremos simplemente el inventario del continuum de vestuario
correspondiente a los personajes; una descripcion del vestuario como prenda dentro del
film la veremos en la construccion de la lconografia del vestuario, y, finalmente,

observaremos como dicho vestuario puede considerarse sintoma de la cultura que se

representa.
INVENTARIO DEL VESTUARIO MASCULINO
Nombre ANTOFAGASTA
Secuencia Significantes Visuales
0l1A Gabardina Marrén
01A Corbata anudada
01G Gafas redondas
09 Traje oscuro
09 Gafas redondas
25A Abrigo marrén, traje con corbata
31 Abrigo marrén, traje oscuro y corbata, gafas redondas
42C Abrigo marrdn, traje oscuro con corbata y gafas redondas
51 Trajes Antofagasta
Nombre ANTONITO
Secuencia Significantes Visuales
34 Camisa blanca, chaleco tejido de rombos, pajarita
Nombre | CAMARERO
Secuencia Significantes Visuales
O1F Trajes negros y servilletas blancas
25 Smoking camareros y servilleta blanca
29 Vestuario camareros

316



EL CASO DE LA COLMENA

31A Smoking camareros
42A Camareros
42B Traje blanco para camarero
51 Traje blanco camarero bar
51 Smoking camareros bar
Nombre CASIMIRO
Secuencia Significantes Visuales
34 Vestuario presentador de actos
Nombre CIEGO EN BAR
Secuencia Significantes Visuales
51 Traje hombre ciego, baston y gafas oscuras
Nombre CLIENTES BAR
Secuencia Significantes Visuales
01A Sombreros en los sillones, abrigos colgando
Nombre CLIENTES PROSTITUCION
Secuencia Significantes Visuales
49 Traje y abrigo para cliente hombre mayor
Nombre CONSORCIO
Secuencia Significantes Visuales
18 Smoking negro camarero Consorcio y servilleta blanca
18A Smoking negro y faldon blanco Consorcic
42C Smoking Consorcic
Nombre DON COSME
Secuencia Significantes Visuales
20 Bufanda, Abrigo negro, sombrero y traje oscuro
20 Traje oscuro Cosme con corbata
Nombre DON IBRAHIM
Secuencia Significantes Visuales
01l Abrigo, Sombrero y Traje gris marengo, tres piezas
25A Vestido negro, abrigo negro y sombrero
51 Traje don Ibrahim
Nombre DON LEONARDO
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Nombre

Secuencia Significantes Visuales
01H Traje gris oscuro de tres piezas
01H Alfiler de excautivo
08 Guantes rotos
08 Bata Gris atada
08A Bata gris atada
08A Alfiler de excautivo
08A Guante con rotos
09A Traje gris de tres piezas
09A Abrigo y sombrero
09D Traje tres piezas gris oscuro
09D Alfiler excautivo
16A Guantes rotos
16A Bata gris atada
25B Alfiler excautivo
25B Traje gris don Leonardo con corbata
3i1B Traje gris con corbata Don Leonardo
34 Abrigo marrdn y traje gris, sombrero negro
35A Abrigo marron y traje gris, sombrero negro
37 Pijama a rayas y bata a cuadros
42A Traje¢ azul tres piezas con pafiuclo blanco v alfiler excautivo
51 Traje don Leonardo
DON MARIO DE LA VEGA
Secuencia Significantes Visuales
01C Pafiuelo de seda amarillo
01C Sombrero Don Mario
01C Abrigo Don Mario
09D Traje tres piezas gris claro
25B Bufanda amarilla
25B Anillo oro
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Nombre

Nombre

25B Abrigo gris marengo, corbata azul y sombrero
31A Traje oscuro con mancornas
31B Vestuario Mario de la Vega con mancornas
32 Traje oscuro con mancornas
46 Abrigo gris y traje gris con corbata, bufanda amarilla y sombrero
51 Traje oscuro Mario de la Vega
DON RICARDO
Secuencia Significantes Visuales
01A Boina negra
01A Chaleco y jersey
01A Corbata suelta
01K Chaleco y jersey
09 Capa negra
09 Abrigo, doble chaleco
09 Corbata suelta
09 Boina
25A Abrigo negro, corbata suelta, jersey gris, chaleco y boina
31 Abrigo gris, jersey gris, chaleco, corbata suclia, bufanda gris
31 Boina negra
42C Traje oscuro, corbata suelta, jersey y chaleco, boina negra
51 Traje don Ricardo
DON ROQUE
Secuencia Significantes Visuales
11 Bata a cuadros en tonos grises
30 Abrigo gris, sombrero gris
30 Abrigo gris y traje oscuro, sombrero gris
33 Bata a cuadros y camisa debajo
45 Bata a cuadros y ropa debajo para Roque
47 Bata Don Roque y pantalén debajo
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Nombre

Nombre

Nombre

Nombre

Nombre

EXTRAS
Secuencia Significantes Visuales
20 Trajes corbata negros
24 Vestuario militar hombres arrabal
25 Vestuario clientes hombres con trajes oscuros
27 Vestuario de hombres: abrigos y sombreros
27 Sacos militares, uniformes y dos o tres fusiles
29 Vestuario elegante para extras
29 Uniformes militares
32 Trajes con corbata para hombres extras
40 Vestuario vagabundos con gorra
42 Vestuario para clientes en mesas
42C Vestuario Clientes en mesas
47 Vestuario extras vecindario
47 Uniforme Policia
47 Batas blancas para enfermeros
50 Trajes para hombres sin abrigo ni sombrero
51 Trajes hombres de bar
FOTOGRAFO
Secuencia Significantes Visuales
40 Abrigo negro y boina
GUARDIA
Secuencia Significantes Visuales
50 Uniforme guardia civil
GUARDIA2
Secuencia Significantes Visuales
50 Uniforme Guardia civil2
HOMBRE DE LUTO
Secuencia Significantes Visuales
20 Vestuario Hombre de luto
20 Traje negro con cinta de luto, sombrero y abrigo
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Nombre HOMBRE DE NEGRO
Secuencia Significantes Visuales
45 Traje negro para hombre de negro
47 Vestuario hombre de negro -
Nombre JUEZ
Secuencia Significantes Visuales
47 Traje gris con corbata para el Juez
Nombre MAELLO
Secuencia Significantes Visuales
01A Gabardina Beige
01A Bufanda Negra
09 Gabardina beige y traje
25A Abrigo beige, bufanda y traje de Maello
31 Jersey marrén, bufanda gris marengo
42C Gabardina beig, bufanda marrén y ropa Maello
51 Trajes Maello
Nombre MARTIN MARCO
Secuencia Significantes Visuales
01G Guantes rotos Martin
01G Chaqueta gris, cuello levantado, periédico en el bolsillo;
bolsillo chaqueta a la derecha
02 Jersey debajo de camisa, con rotos
05 Chaqueta gris cucllo alto, bufanda cubriendo boca, guantes rotes y
libro en bolsillo
13 Chaqueta gns, bufanda cubriendo boca y guantes rotos
13 Billetera atada con goma
18 Chaqueta gris, cuello levantado, periddico en el bolsilio,
bolsillo chaqueta a la derecha
19 Chaqueta gris, cuello levantado, periddico en el bolsillo,
boisillo chaqueta a la derecha
20A Chaqueta gris, cuello levantado, periodico en el bolsillo,
bolsillo chaqueta a la derecha
24 Chaqueta gris, cuello levantado, periodico en el bolsillo;
bolsillo chaqueta a la derecha
27 Chaqueta gris, cuello levantado, periédico en el bolsillo;
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Nombre

Nombre

Nombre

Nombre

29

31
31

31
35

358
36
40

40
42C

42C
43
43
43
49
49

50

51

Secuencia

39

bolsillo chaqueta a la derecha

Chaqueta gris, cuello levantado, periodico en el bolsillo,
bolsillo chaqueta a la derecha

Peridodico en el bolsillo

Chaqueta gris, cuello levantado, periddico en el bolsillo;
bolsillo chaqueta a la derecha
Guantes tejidos con rotos

Chaqueta gris, cuello levantado, peridédico en el bolsillo;
derecha
Camisa blanca, corbata, doble jersey gris y pantalén

Botas hombre

Chaqueta gris, cuello levantado, periodico en el bolsillo;
bolsillo a la derecha. Bufanda gris.

Libro en bolsillo de chaqueta

Chaqueta gris, cuello levantado, periddico en el bolsillo;
bolsillo a la derecha. Bufanda gris.

Periddico y/o libro en bolsillo derecho de Martin Marco
Jersey gris, corbata, bufanda gris marengo puesta
Servilleta blanca

Camisa doblada

Periddico en bolsillo de chaqueta

Chaqueta gris, cuello levantado, periddico en el bolsillo,
bolsilo chaqueta a la derecha. Bufanda gris.

Chaqueta gris, cuello levantado, peridédico en el bolsillo;
bolsillo chaqueta a la derecha. Bufanda gris.

MATIAS MARTIN
Secuencia
25A

Significantes Visuales

Abrigo gris, bufanda gris marengo y traje

MUSICOS

Secuencia

Significantes Visuales

2 Smoking para musicos

Significantes Visuales
Pijama

PADILLA
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Nombre

Nombre

Nombre

Nombre

Nombre

Nombre

Secuencia Significantes Visuales

O1E Pafiuelo blanco en bolsillo trasero

01E Uniforme negro de Lustrabotas

25 Traje negro de lustra con cajita y banquito

25A Traje negro de lustra con cajita y banquito

25B Traje negro de lustra con cajita y banquito

31B Traje negro lustra

42 Uniforme negro de lustra y cajita con cigarrillos

42A Uniforme negro de lustra, banquito y posapies
PEPE-ASTILLA

Secuencia Significantes Visuales

03 Traje cruzado a cuadros

38 Traje a cuadros y corbata

48 Traje a cuadros Pepe

50 Traje oscuro con corbata y sombrero
PEPE-CAMARERO

Secuencia Significantes Visuales

18A Smoking camarero Pepe y servilleta blanca

31 Smoking camarero

31C Smoking Camarero

42C Smoking Camareros
POLICIA DETENCION MARTIN

Secuencia Significantes Visuales

49 Abrigo oscuro, traje con corbata y sombrero
POLICIiA DETENCION SUAREZ

Secuencia Significantes Visuales

48 Trajes oscuros con corbata, gabardina y sombrero
PRENDERO

Secuencia Significantes Visuales

26 Jersey gris y bata trabajo azul
ROBERTO
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Nombre

Nombre

Nombre

Secuencia Significantes Visuales

06 Guantes tipo miton

23 Traje negro, corbata y sombrero Roberto. Pin de excautivo

47 Traje oscuro con corbata
SERENO

Secuencia Significantes Visuales

18 Uniforme de Sereno: chaqueton y gorra
SUAREZ

Secuencia Significantes Visuales

01E Traje cruzado claro de tres piezas

01E Corbatin o pajarita

01E Alfiler en solapa chaqueta Suarez

01H Reloj de bolsillo

22 Traje gris claro, abrigo gris, sombrero negro

22A Traje gris claro, abrigo gris, sombrero negro

38 Abrigo gris con cuello negro y sombrero negro

48 Camelia roja

48 Traje beige tres piezas y pajarita

50 Traje y gabardina con sombrero
TESIFONTE

Secuencia Significantes Visuales

08 Servilleta al cuello tipo babero

08 Boina

08 Jersey gris marengo

12 Traje gris marengo para Tesifonte

16 Boina

31B Traje gris con corbata Tesifonte

34 Abrigo y traje gris, sombrero negro

35A Abrigo y traje gris, sombrero negro

37 Jersey y pantalon negro, boina

41 Chaqueta negra y pantalon negro, boina negra
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42 Traje azul oscuro con corbata
51 Traje Tesifonte
Nombre VENTURA
Secuencia Significantes Visuales
04 Abrigo, traje tres piezas
08 Jersey gris
08 Servilleta al cuello tipo babero
10 Gabardina cuadros y traje
15A Camiseta blanca
15A Pantaloncillos cortos
16 Abrigo cuadros Ventura
16 Chaqueta y camiseta blanca
16 Camisa pijama
16 Jersey gris
28 Camiseta blanca y chaqueta marron
37 Traje gris claro con chaleco
41 Chaqueta Ventura, color gris y bufanda gris marengo
44 Abrigo y traje con corbata para Ventura

Conclusiones en torno al Vestuario en términos Pre-Iconograficos:

Esta parte del inventario nos lleva a algunas observaciones pertinentes a la Pre-

Iconografia del vestuario. En primer término, observamos que existe uniformidad en los

parametros de definicion del vestuario masculino e igualmente con el femenino. Asi,

podemos observar:

a. Es de uso generalizado el abrigo de 3/4 de largo, tanto en hombres como en mujeres.

Esto se atribuye al aspecto temporal mas que a la moda. Nos encontramos en el

invierno de 1943.
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b. Es de uso generalizado en el vestuario masculino el portar traje completo con
chaleco, corbata y complementos como: alfiler en la solapa, paiiuelo en el bolsillo
exterior izquierdo, bufanda o pafiuelo de seda al cuello y sombrero

c. El uso del sombrero en los hombres es casi generalizado, aunque se dan algunos
casos de uso de boina. En las mujeres no se encuentra este complemento como
simbolo que identifique ésta época

d. En el caso de las mujeres, es de uso generalizado llevar sus vestidos a la altura de
las rodillas

¢. El traje femenino, normalmente consta de 2 6 3 piezas. Asi, puede llevarse falda y
blusa junto con una chaqueta de punto. O puede llevarse un vestido acompaiiado de
una chaqueta de punto.

f.  Se debe analizar el uso del vestuario segin el espacio sea familiar-privado ¢ social-
publico. Asi, en el caso masculino el vestuario de ambito familiar se compone de la
bata sobrepuesta a cualquier otro tipo de prenda como el pantalon y una camisa

g. Serecomienda tener en cuenta el uso del vestuario como elemento que representa el

ambito laboral de quien lo porta.

Elementos de Ambientacion en La colmena:

Inventario de todos los elementos de atrezzo, mobiliario y la ambientacion en general,
que se relacionan con un espacio y un personaje determinado. Un primer ¢jemplo de las
tablas que podemos obtener se da en el caso de consultar la ambientacién en relacién
con un personaje. Para mostrar este tipo de interaccion del analista con los datos que
ofrece el Modelo de Andlisis Iconologico, vamos a imprimir a continuacion los
elementos de ambientacion relacionados con Martin Marco, los cuales nos indican la
forma como se construyen los personajes pero también la forma como el autor muestra

los elementos pertenecientes a la época que representa el film:
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Secuencia 01G

Mesa de los poetas Libro en bolsillo Martin Marco
Secuencia 02

Comedor Filo Huevos fritos Martin Marco
Secuencia 05

Andén Castafiera Castafias en cucurucho Martin Marco
Secuencia 13

Frente a Casa Prostitucion Recorte de periodico doblado en billeteraMartin Marco

Secuencia 18

Mesa de los poetas Libro Martin Marco
Secuencia 29

Salon elegante Billete Martin Marco

Cigarrillos

Secuencia 31

Mesa de los poetas Dinero Martin Marco
Secuencia 42C

Mesa de los poetas Cigarrillo Martin Marco
Secuencia 43

Comedor Filo Huevos fritos y pan Martin Marco

Pero del mismo modo que obtenemos una lista por cada personaje, podemos obtener los
datos de la ambientacion de todo el film y asi conseguimos la siguiente tabla, en

términos generales:

Ambientacion del film

Secuencia 01A
Mesa de los poetas Café con leche Don Ricardo
Jarra de agua sin hielos Antofagasta
Cuaderno de notas Maello
Pape! de fumar Don Ricardo
Salén principal bar Veladores de marmol Clientes bar
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Secuencia 01B
Despachito Dofia Rosa
Secuencia 01C

Folder de contabilidad
Pio XII en PB

Foto Hitler

Foto hombre

Sellos (oficina)
Boligrafo de cadena
Cajas en rincones
Albaran

Facturas

Dofia Rosa

Mesa Mario de la Vega Periodico formato universal: Madrid Informaciones

Don Mario de la Vega

Secuencia 01D

Mesa Dofia Matilde 2° p.

Secuencia 01E
Salon principal bar

Secuencia 01G
Mesa de los poetas

Secuencia 01H
Mesa Don Leonardo

Secuencia 011
Mesa de los poetas

Secuencia 02
Comedor Filo

Secuencia 03

Café solo de Matilde

Teléfono en la pared del bar

Libro en bolsillo

Vaso con café Leonardo

Jarra de agua con hielo
Puro

Periddico

Jarra agua, vasos vacios
Papel de fumar

Papel de fumar

Huevos fritos

Maquina de coser

Dofia Matilde

Padilla

Martin Marco

Don Leonardo

Don Mario de

Don Ricardo

Martin Marco
Filo
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Salon billares
Secuencia 05
Andén Castafiera

Secuencia 06
Comedor Filo

Secuencia 08A
Cocina Matilde

Secuencia 09

Mesa de los poetas

Salon principal bar
Secuencia 09B
Mesa Elvira

Mesa de billar

Castafias en cucurucho

Hornillo castafias

Pluma vy tintero
Radio Filo encendida
Comedor de Filo

Facturas y libros contabilidad

Olla grande con agua hirviendo
Ola grande con agua hirviendo
Escoba

Nevera blanca

Cuaderno de notas
Pluma y tintero

Pan en el suelo

Jarra de agua, vasos café casi vacios

Cigarrillos
Secuencia 09D
Mesa Don Mario de la Vega
Don Leonardo
Puro

Secuencia 11
Sala Visi

Copa con ojén

Papel de fumar
Bifé con jarras y otros
Maquina para liar cigarrillos

Picadura en envoltorios

Pepe-Astilla

Martin Marco

castafiera

Roberto

Don Leconardo

Amparito

Don Leonardo

Maello

Don Ricardo

Elvira

Pluma Parker

Don Mario de

Don Roque
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Sala Visi

Secuencia

Salon bailes

Secuencia

Frente a Casa Prostitucion

Secuencia

Mostrador

Secuencia

Habitacion Casa Celia

Secuencia

13

14

15A

16

Habitacion Ventura

Secuencia
Cocina Matilde

16A

Revista Querubin Misionero Dofia Visi
Fotografia Pio X1
Cuadros de diversos tamaifios, foto de Julita

Centro de mesa metalico
Planta sala Visi Dofia Visi

Tapete mesa camilla
Mesa Camilia
Muebles de sala con tapizado

Foto Julita

Gramofono, discos 33 revoluc. ENCARGADA
Tablén anuncios, mesa encargada

Lampara gris plata

Recorte de periodico doblado en billeteraMartin Marco

Escalera, estanterias, cajas Victorita
Jofaina con agua Ventura
Camisa incendiandose

Mesa tipo escritorio con lampara y papelesVentura
Caja en centro de la habitacion
Queso Manchego, Chorizos envueltos en papel

Cama Ventura con mantas y bien tendida, mesa de
noche

Caja en centro de la habitacion
Libreria con algunos libros
Cigarrillo Tesifonte

Periddicos y revistas

Papel de envolver Don Leonardo
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Secuencia 18

Mesa de los poetas

Salon principal bar

Secuencia 18A

Despachito Dofia Rosa
Dofia Rosa

Despachito Doiia Rosa
Dofia Rosa
Secuencia 19

Andén Castafiera

Secuencia 20
Saloncito
Luto

Secuencia 20A

Comedor Jesusa

Secuencia 21
Cuarto principal
Secuencia 22

Escaleras Suarez

Secuencia 22A

Salon Suarez

Secuencia 23

Pulverizador

Barras de jabon, cuchillo, tabla de madera para
colocar el jabén

Nevera con candado

Libro Martin Marco
Copa de bebida Sereno
Bandeja aluminio, vasos vacios Consorcio

Albaranes, facturas, libros de contabilidad, sellos,
Pluma con cadena

Mesa Camilla dofia Rosa
Lampara con flecos colgando

Hornilla Castafias castafiera
Revista hombre de luto Hombre de
Librito Purita Novela Pueyo Purita
Lentejas y platos Jesusa
Cama y sdbanas blancas Doita Visi

Mobiliario para otro cuarto con mesitas, flores, Julita
libros, cuadros, armario Julita

Cubo con agua y trapos de limpieza Victorita
Paquetito atado que lleva Suarez Suarez
Paquetito atado que lleva Suarez Suérez

Camara fotografica y equipos de iluminacién, sillon
especial fotografia

Plumero Dofia Margoth
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Parque Paseo

25A
Mesa de los poetas

Secuencia

258
Mesa Don Leonardo

Secuencia

Secuencia 26
Despacho Prenderia

Secuencia 28

Habitacién Casa Celia
Secuencia 29

Salon elegante

Rosario

Hojas de papel para hacer juegos
Librito con papel de fumar
Cuaderno de notas y boligrafo
Papel de fumar

Cigarrillos y caja de cigarrillos

Cajita lustrabotas

Filo

Antofagasta

Maello
Don Ricardo
Padiila

Padilla

Jarra agua y vasos café en mesa Matilde Dofia Matilde

Pluma parker

Billete

Mobiliario despachito prenderia

Periddico

Cigarrillos

Cigarrillos

Pitillera automatica, mechero
Billete

Secuencia 30
Habitacion Casa Celia Cigarrillo
Secuencia 31
Mesa de los poetas Cuaderno de notas y boligrafo
Dinero
Secuencia 31A
Mesa Don Mario de la Vega
Don Mario de la Vega
Secuencia 31B
Mesa Don Leonardo Caja blanca

Botella ojén, copa en mesa
Cigarrillo

Don Mario

Prendero

Ventura

Martin Marco
Nati Robles

Martin Marco

LOLA

Maello
Martin Marco

Botella ojén
Cigarrillos

Padilla

Mario deVega
Don Leonardo
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Secuencia 31C
Salon principal bar

Secuencia 32
Salon bailes
Secuencia 33

Comedor Visi

Secuencia 34
Camerino

Secuencia 35A
Saloncito

Secuencia 36

Habitacién 5

Secuencia 37

Habitacién Ventura

Habitacion Ventura

Secuencia 39
Habitacion Hospital

Secuencia 40
Parque

Secuencia 41
Pasillo Matilde

Secuencia 41A
Pasillo Visi

Secuencia 42
Mesa Elvira

Paquete de cigarrillos Tesifonte

Bandeja de aluminio con vasos y botella de agua

Pepe-camarero

Tickets Don Mario
Radio Dofia Visi Julita
Caja blanca Don Leonardo

Caja blanca bolsillo, abrigo Leonardo  Don Leonardo

Dinero

Libro Novela Pueyo Purita
Mobiliario habitacion Matilde Dofia Matilde
Mobiliario habitacion Ventura Ventura
Galletas y té Doiia Matilde
Revista con foto Franco Tesifonte
Juego de té Doiia Matilde
Bote leche condensada sin marca Ventura
Paquete envuelto en papel blanco Victorita

Camara antigua. Fotos pegadas-lateral Fotdgrafo

Teléfono de pared antiguo Ventura
Teléfono de pared antiguo Julita
Paquete de cigarrillos Lucky Tesifonte
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Secuencia 42A

Mesa Don Leonardo

Secuencia 42B
Mesa Doiia Matilde 2° p.
Secuencia 42C

Mesa de los poetas

Secuencia 43

Comedor Filo

Secuencia 48
Salén l?illares
DETENCION Suarez
Secuencia 49

Escaleras prostitucion

Secuencia 50

Salon Comisaria
EXTRAS

Secuencia 51

Salon principal bar
Piano y violin

Goma de borrar Don Leonardo

Mobiliario bar, espejo

Carta D* Asuncion
Cigarrillo Martin Marco
Boligrafo y cuaderno de notas Maello
Huevos fritos y pan Martin Marco

Peinadora antigua en madera con tapete, Filo
otros accesorios

Esposas POLICIiA
Libro: Novela Pueyo Purita
Cigarrillo OTRAS
Fusil para guardia portero Guardia2
Puro, botella de ojén y copa Don Mario
MUSICOS

Conclusiones en torno a la ambientacion de La colmena:

Las principales observaciones que extraemos de la ambientacion en La colmena, nos

llevan a atender al aspecto cultural del film y al cuidado que se tiene para lograr una

ambientacion que evoque, reproduciendo, la realidad filmica.
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En el caso de La colmena, se han cuidado detalles de ambientacion con gran detalle,
aportando realismo gracias a la gran cantidad de elementos que significan tanto en

relacion con el espacio como con el personaje al que se quiere identificar.

Decoradoes y Personajes en sus relaciones:
Siguiendo con la linea que nos permite re-construir la semiosis filmica, damos paso al
analisis de los decorados, los cuales forman parte importante de las significaciones que

compone el director a través de su discurso de imagenes y sonidos.

Inventario de todos los decorados o espacios del film, con los respectivos personajes

que lo habitan y/o transitan, produciendo nuevas significaciones.

Personajes por espacios
Lspacios ARRABAL
Secuencia 24 Cola comida
Extras

Hombres militares
Hombres y mujeres en cola comida
Martin Marco

Espacios BAR DE DONA ROSA
Secuencia 01A Mesa de los poetas
Antofagasta

Cliente bar
Don Ricardo
Maello
Pepe-Camarero

Secuencia 0iB Despachito Dofia Rosa
Dofia Rosa

Secuencia 01C Mesa Don Mario de la Vega
Camarero
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Don Mario de la Vega

Secuencia 01D
Doifia Asuncion

Dofia Matilde
Padilla

Secuencia 01E
Cliente bar

Don Mario de la Vega
Padilla
Sudrez

Secuencia O1F
Consorcio

Dotia Rosa
Pepe-Camarero

Secuencia 01G
Antofagasta

Don Ricardo

Maello
Martin Marco

Secuencia 01H
Don Leonardo

Extras
Suarez

Secuencia 011
Antofagasta

Don Ibrahim

Don Mario de la Vega
Don Ricardo

Extras

Maello

Martin Marco

Padilla

Mesa Dofia Matilde 2° planta

Salon principal bar

Barra

Mesa de los poetas

Mesa Don Leonardo

Mesa de los poetas
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Pianista y violinista (Musicos segunda planta)
Secuencia 01J Mesa Don Leonardo
Don Leonardo

Padilla

Secuencia 01K Mesa de los poetas
Antofagasta

Don Mario de la Vega
Don Ricardo

Maello

Martin Marco

Secuencia 09 Mesa de los poetas
Antofagasta

Don Ricardo
Maello
Otras Extras

Secuencia 09A Mesa Don Leonardo
Don Leonardo

Don Mario de la Vega
Elvira

Muyjer traje azul y boina roja
Tesifonte

Secuencia 09B Barra
Consorcio
Dofia Rosa

Pepe-Camarero

Secuencia 09C Mesa Don Mario de la Vega
Camareros junto a barra

Don Leonardo
Don Mario de la Vega
Dofia Rosa
Secuencia 09D Mesa Ebvira

Elvira
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Padilla
Tesifonte

Secuencia 09E Mesa Doia Matilde 2° planta
Dofia Asuncion

Doiia Matilde

Pianista y violinista (Musicos segunda planta)
Secuencia 18 Salon principal bar

Camarero

Camareros recogiendo sillas
Consorcio

Dofia Rosa

Hombre con sombrero que sale del bar
Martin Marco

Pepe-Camarero

Sereno

Secuencia 18A Despachito Dofia Rosa
Consorcio
Dofia Rosa

Secuencia 25 Salon principal bar
Camareros
Cliente bar

Clientes bar dofia Rosa
Dofia Rosa
Elvira

Secuencia 25A Mesa de los poetas
Antofagasta

Don Tbrahim

Don Ricardo
Extras

Maello
Matias Martin

Secuencia 25B Mesa Don Leonardo
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Don Leonardo

Don Mario de la Vega
Dofia Asuncién

Dofia Matilde

Padilla

Secuencia 31
Antofagasta

Cliente bar

Clientes en las mesas
Don Ricardo

Doiia Rosa

Extras

Maelio

Martin Marco
Padilla
Pepe-Camarero

Secuencia 31A
Don Mario de la Vega

Dofia Matilde

Secuencia 31B
Don Leonardo

Tesifonte

Secuencia 31C
Cliente bar

Clientes en las mesas
Dofia Rosa

Extras
Pepe-Camarero

Secuencia 42
Cliente bar

Clientes en mesas

Elvira

Mesa de los poetas

Mesa Don Leonardo

Salon principal bar

Mesa Elvira

Mesa Don Mario de la Vega
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Secuencia 42B

Extras
Padilla

Tesifonte

Secuencia 42A Mesa Don Leonardo

Camarero
Cliente bar
Don Leonardo
Extras

Padilla

Tesifonte

Camarero
Camareros
Clientes bar
Dofia Asuncion
Dofia Matilde

Secuencia 42C Mesa de los poetas

Antofagasta
Camarero
Cliente bar
Clientes en mesas
Consorcio
Don Leonardo
Don Ricardo
Dofia Rosa
Extras

Maello
Martin Marco
Padilla

Pepe-camarero

Secuencia 50 Barra

Camarero

Mesa Doiia Matilde 2° planta
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Secuencia 51 Salon principal bar
Antofagasta

Camareros bar
Cliente bar
Clientes bar de dofia Rosa

Clientes mujeres de varias edades
Don Leonardo

Don Mario de la Vega
Don Ricardo
Elvira
Extras
Hombre ciego con gafas y bastén
Maello
Niiio en bar
Otros extras
Pianista y violinista
Espacios BILLARES

Secuencia 03 Salon billares
Clientes Billar

Pepe-astilla
Suarez

Secuencia 48 Salon billares
Dos policias

Pepe
Policia detencion Suarez
Suarez

Espacios CALLE - CASA

Secuencia 07A Frente a Casa Prostitucion

Encargada Prostitucion
Hombres Clientes

Martin Marco

Secuencia 13 Frente a Casa Prostitucion
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Martin Marco
Policia
Espacios CALLE CASTANERA

Secuencia 05 Andén Castafiera
Castafiera

Martin Marco

Secuencia 19 Andeén Castafiera
Castafiera

Hombre llamando al Sereno

Hombre no identificado que pasa por el lado de

Martin Marco
Espacios CALLE ENCUENTRO
Secuencia 27 Calle Encuentro

Chicos militares con armas y sacos de ropa militares
Estraperlista

Extras

Martin Marco

Mujeres con abrigo gris y bolso de mano

Mujeres con mantilfa negra

Nati Robles

Personas en las calles

Lspacios CALLE MALA NOTA

Secuencia 38 Calle Mala Nota
Mujer calle
Pepe
Suarez

Espacios CALLES DE MADRID

Secuencia 17 Calles documento

METRAIJE QUE REPRESENTA CALLES DE
Espacios CASA CELIA

Secuencia 15 Entrada Celia
Doiia Celia
Julita
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Mujer con nifio en brazos

Nifios casa Celia
Ventura

Secuencia 15A
Julita

Ventura

Secuencia 28
Julita

Ventura

Secuencia 30
Don Roque

Julita

Secuencia 30A
Don Roque

Lola
Espacios CASA DE FILO

Secuencia 02
Filo
Martin Marco
Nifio Filo
Petrita
Secuencia 06
Filo
Roberto
Secuencia 43
Filo
Martin Marco
Petrita
Petrita

Espacios CASA DONA VISI

Secuencia 11
Don Roque

Habitacion Casa Celia

Habitacion Casa Celia

Escaleras encuentro

Habitacion Casa Celia

Comedor Filo

Comedor Filo

Comedor Filo

Sala Visi
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Dofia Visi
Filo
Loro
Secuencia 21 Cuarto principal
Doifia Visi
Julita
Secuencia 33 Comedor Visi
Don Roque
Doiia Visi
Julita
Secuencia 41A Fasillo Visi
Dofia Visi
Julita
Espacios CASA PROSTITUCION
Secuencia 07 Comedor Jesusa
Jesusa
Prostituta
Purita
Uruguaya
Secuencia 07B Comedor Jesusa
Jesusa
Martin Marco
Prostituta
Purita
Uruguaya
Secuencia 07C Habitacion 5
Martin Marco
Secuencia 20 Saloncito

Clientes prostitucion
Don Cosme

Hombre de luto
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Purita
Uruguaya
Secuencia 20A Comedor Jesusa

Jesusa

Martin Marco
Prostituta
Purita

Secuencia 35 Comedor Jesusa
Jesusa

Martin Marco
Prostituta
Purita

Secuencia 35A Saloncito
Chicas exhibiéndose

Don Leonardo
Encargada Prostitucion
Prostituta
Tesifonte
Uruguaya
Secuencia 35B Habitacion 5
Martin Marco
Purita

Secuencia 36 Comedor Jesusa
Encargada prostitucion

Martin Marco
Mujeres con sébanas
Purita

Secuencia 49 Escaleras prostitucion
Clientes Prostitucion

Encargada
Encargada prostitucién

Hombre mayor cliente
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Hombre policia detencion Martin Marco, de civil
Martin Marco

Policia detencion Martin

Purita

Espacios CASA SUAREZ
Secuencia 22 Escaleras Sudrez
Suarez

Victorita

Secuencia 22A Salon Sudrez
Dofia Margoth

Loro y jaula
Suarez

Secuencia 45 FEscaleras Sudrez
Don Roque

Dofia Visi

Extras

Hombre de negro

Lola

Otras extras

Portera

Vecinas que se acercan

Vecinos que se acercan

Secuencia 47 Salon Sudrez
Don Roque
Extras
Filo

Hombre de negro

Juez
Lola

Loro enjaulado

Otras extras
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Roberto

Espacios CASA VICTORITA
Secuencia 04
Julita

Ventura
Victorita

Secuencia 04A
Marido Portera

Portera
Victorita

Espacios CINE
Secuencia 44
Julita

Ventura

Espacios COMISARIA
Secuencia 50
Extras

Guardia
Guardia2

Portal Casa Victorita

Comedor Victorita

Balcon

Salon Comisaria

Hombres en butacas comisaria

Martin Marco

Mujeres en butacas comisaria

Otras Extras

Pepe

Suarez
Espacios HOSPITAL
Secuencia 39

Extras

Monjas en hospital

Habitacion Hospital

Otras personas de ambos sexos: visitantes y

Pablo

Victorita
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Espacios MERCERIA

Secuencia 14 Mostrador
Dofia Matilde
Victorita

Espacios PARQUE

Secuencia 10 Retiro
Extras

Hombre en bicicleta

Julita

Militar con uniforme paseando
Ventura

Espacios PARQUE DEL OESTE
Secuencia 40 Parque
Extras

Fotografo

Hombres calentandose en hoguera
Martin Marco

Monjas con nifios huérfanos
Nifios huérfanos medio calvos
Purita

Lspacios PARQUE RETIRO
Secuencia 23 Parque Paseo
Barquillero

Extras
Filo
Nifios Filo

Personas que van por el parque, nifio en bicicleta,

Roberto

Espacios PENSION DONA MATILDE

Secuencia 08 Comedor Matilde
Amparito

Don Leonardo
Doiia Matilde
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Tesifonte
Ventura
Secuencia 08A
Amparito
Don Leonardo
Secuencia 16
Amparito
Don Leonardo
Tesifonte
Ventura
Secuencia 16A
Amparito
Don Leonardo
Dofia Matilde
Secuencia 37
Amparito
Don Leonardo
Dofia Matilde
Tesifonte
Ventura

Secuencia 41
Tesifonte

Ventura

Secuencia 46
Don Mario de la Vega
Doiia Matilde
Victorita

Espacios PRENDERIA
Secuencia 26
Prendero

Victorita
FEspacios SALON DE BAILE

Cocina Matilde

Habitacion Ventura

Cocina Matilde

Habiiacion Ventura

Pasillo Matilde

Habitacion Dovfia Matilde

Despacho Prenderia
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Secuencia 12 Salon bailes
Clientes femeninos Salon de Bailes

Clientes Salon de Bailes
Encargada de Bailes

Mujeres y parejas en rincones
Tesifonte

Victorita

Secuencia 32 Salon bailes
Clientes femeninos salon de bailes

Clientes masculinos salon de bailes

Don Mario de la Vega
Encargada en Salon de Baile
Victorita
Espacios SALON DE TE
Secuencia 29 Salon elegante

Clientes salon elegante

Extras

Hombres y mujeres en salon elegante
Martin Marco

Nati Robles

Espacios TEATRO
Secuencia 34 Camerino
Actor gendarme con periddico

Antofiito
Casimiro
Don Leonardo
Tesifonte

Vicetiples

Conclusiones en torno a las relaciones decorado - personajes:

El principal dato a observar en esta tabla es el de las multiples posibilidades de

relaciones que se establecen entre el decorado y los personajes, e incluso entre los
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mismos personajes por el hecho de coexistir con otros en un mismo espacio. Aqui
podemos ver claramente las relaciones interpersonales en la diégesis filmica y a su vez,

observamos la relacion de dichos personajes con el espacio que les corresponde.

- El decorado en La colmena es siempre un lugar en el que se narran historias de
muchos personajes y cobra vida en tanto que espacio narrativo

- Debemos considerar que los decorados en La colmena mantienen una relacion de
funcionalidad social con respecto los personajes.

- Los decorados se pueden ver como espacios de sociabilizacion y espacios
familiares, en la medida en que son las dos funciones a las que atienden en relacion
con los personajes

- Los decorados en La colmena albergan un amplio nimero de personajes que tienen
raices culturales en cada espacio.

- Se debe observar la posible importancia de un personaje que habita recurrentemente
un mismo espacio

- La recurrencia de un personaje en un espacio determinado puede sugerir una
dimension indicial a la que debemos atender, pues, define - en cierta manera -, la
iteratividad diegética

- El decorado Bar de dofia Rosa exhibe una gran fragmentacion espacial y alberga el

mayor numero de personajes en todo el film
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Las historias en el caso de La colmena:

Acciones derivadas de los acontecimientos en el caso de La colmena:

¢ FEldia I nos marca las siguientes historias a destacar en continuidad:

Historias Secuencias Historia que se narra

Poetas 01A-01G-01F-01K Los poetas hablan sobre Dostoievsky. Martin se acerca
ala mesa y lo invitan a un café ain cuando no tienen para
pagar. Cuando llega don Ibrahim lo invitan a decir su
discurso, lo elogian y finalmente consiguen que €l los

invite al café.

Dofia Rosa 01B - 0IF Dofia Rosa revisa sus cuentas y sale a vigilar e insultar a
los camareros. Es la duefia

Dot Mario de la Vega  01C - 011 Don Mario llega al bar. Un joven poeta se acerca a ¢l
para pedirle agua, cigarrillo y lo que se pueda.

Sudrez - Padilla 01E-01H Atraviesa el bar para contestar e} teléfono. A su regreso
habla con don Leonardo sobre Pepe

Don Leonarde - Padilla  01H - 01 Don Leonardo habla con Sudrez y llama al lustra. Habla
con el lustra y le queda debiendo la cuenta pero le da
propina

Elvira - Padilla o1J Elvira llama a Padilla para comprarle cigarmilios y
preguntarle por mensaje de un hombre.

Martin Marco 01G-011- 01K -02 - 05 -07A Martin Marco llega al bar y s¢ sienta con los poetas,

-07B -07C escucha a Don Ibrahim y lo invitan a café. Visita a su

hermana Filo, come y se cambia de ropa. Compra
castafias. Va a la casa de prostitucion, le dan llave de una
habitacién. Se acuesta a dormir.

Dofia Jesusa 07-07B Dofia Jesusa juega al parchis con alguna de las chicas.
Organiza el trabajo vy da la llave a Martin para que vaya
a dormir a una habitacién del prostibulo

¢ Historias a destacar en el dia 2 y su estructura:

Historias Secuencias Historia gue se narra
Inquilinos de la Pension. 08 - 08A - 09A - Don Leonardo es un inquilino de la pensién. Hace
Don Leonardo. 09C Jjabon casero y roba a la casera. Va al Bar con
Tesifonte. Negocia una pluma Parker con Don Mario
de ia Vega
Inquilinos de la Pension. 08 -09A -09D - 12 Tesifonte vive en 1a pension de inquilinos. Va al bar de
Tesifonte dofia Rosa con don Leonardo. Es un hombre timido

con las mujeres v fuma mucho. En el bar se siente
observado por Elvita y se acerca a ella para hablarle.
También va a aprender a bailar al salon de bailes donde
ensefia Victorita.

Inguilinos de la Pension. 08 - 09E Doiia Matilde es la duefia de la pension de inquilinos.

Dofia Matilde Va al café a hablar con Dofia Asuncion

Inquilinos de 1a Pensién, 08 - 10 Ventura vive en la pensién de inquilinos. Tiene una

Ventura novia a la que intenta convencer para que vayan a una
casa de citas

Poctas 09 Los poetas piensan en su mejor idea para participar en
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Doila Rosa

Don Mario de la Vega
Doifia Asuncién
Elvira

Dofia Visi

Victorita

09B
09C
09E
09D

11

12

los préximos juegos florales

Doifia Rosa vigila ¢ insulta a los camareros

Compra una pluma Parker a Don Leonardo.

Va al bar a hablar con dofia Matilde. Tiene una hija en
Bilbao que vive con un hombre casado

Va al bar. Fuma e intenta contactar con algin hombre.
OChbserva a Tesifonte con quien habla

Es una Sra. muy religiosa y devota. La visita su vecina
Filo. Su hija Julita tiene un novio que se llama Ventura
y con el que ella quiere que se case. Su marido fue
¢xpulsado del Ministerio y sus vecinos tienen un loro
que ¢lla quicre denunciar por decir lo indebido
Trabaja dando clases de baile, Alli llega Tesifonte a
aprender.

¢ Historias que se muestran en el dia 3 y su estructura secuencial:

Historias

Secuencias

Historia que se narra

Ventura

Martin Marco

Doiia Rosa

Julita

Inquilinos de la Pensidn,

Don Leonardo

Calies documento
Dofia Jesusa

15-15A-16

18-19-20A

18- 18A

15A

16

17
20A

Ventura acude a casa de dofia Celia. Alli se encuentra con
su novia Julita y tienen su primera relacion sexual. A
Ventura se le quema {a camisa. Le llega un paquete con
comida que le envian sus padres. En la pension todos los
inquilinos miran ansiosos la comida de Ventura

Martin Marco estd solo en el bar pues no tiene para pagar el
caf¢ que se tomé. Consorcio ¢f camarero lo echa del bar.
Martin Marco no puede comer castafias pues no tiene
dinero. Martin Marco va a dormir a la casa de Prostitucion
de dofia Jesusa

Doiia Rosa vigila el cierre del bar y los gastos diarios.
Ordena echar a Martin Marco cuando le dicen que no tiene
dinero para pagar

Julita acude a la cita con su novio y se equivoca de casa. Sc
encuentra con su novio y hacen ¢l amor. Hay un incendio y
su novio le echa un balde de agua encima,

Don Leonardo hace jabdn y obsequia a dofia Matilde
cuando esta le cobra la renta atrasada. Don Leonardo
demuestra excesiva amabilidad para abrir la caja con
comida que le enviaron a Ventura,

Transicién temporal del dia a la noche.

Limpia {as Ientejas junto a ofras chicas. Organiza e[ trabajo
y anuncia a Martin que al dia siguiente es Jueves Santo

+ Historias que se representan en el dia 4 y su respectiva estructura:

Historias Secuencias Historia que se narra
Doila Visi y Julita 21 Madre e hija hablan sobre Ventura. La chica Ie cuenta a su

madre una historia romantica para hablarle sobre su novio.
La madre le aconscja sobre su comportamiento

353



EL CASO DE LA COLMENA

Suirez

Roberto y Filo 23
Martin Marco 24
Poctas 25 A
Don Leonardo 25B
Doiia Matilde y dofia 25B
Asuncién

Dofiia Rosa 25

22 -22A

Suarez llega a su casa y saluda a la portera. Entra en su casa
y habla con su madre y sale de nuevo

La pareja da un paseo por ¢l Retiro y hablan sobre Martin
Marco, hermano de Filo con el ¢que Roberto no se habla
Hace cola en un arrabal para recibir la comida de auxilio
social

Los poetas hablan y cuando llega don Ibrahim lo invitan a
que diga su discurso. Pero esta vez don Ibrahim no tiene
para el café. Sin embargo, los poetas oyen su discurso
Padlilla lustra los zapatos de don Leonardo. Llega don
Mario de la Vega y acusa a Leonardo de estafador por ¢l
negocio de la pluma Parker. Discuten e intercambian
amenazas.

Las dos muicres observan la discusion de los dos hombres y
critican a don Leonardo

Dofia Rosa habla con Elvira sobre su iltima salida con un
hombre. Dofia Rosa estd mat del estobmago pues ha comido
mucho

¢ Historias y su estructura en el dia 5:

Historias

Secuencias

Historia que se narra

Martin Marco

Julita

Don Leonardo

Victorita

Doiia Matilde
Doiia Rosa

Doiia Jesusa

Poetas

27-29-31-35-35B Martin Marco camina por la calle y se encuentra con Nati

28-30-33

31B-34-35A

26-32

31A
31C

35

31

Robles. Van juntos a un salon de t€. Recuerdan viejos tiempos
y la chica le da dinero a Martin para que pague la cuenta.
Martin Marco va al bar de dofia Rosa, paga lo que debia e
invita a los poetas ostentando de su dinero. Martin Marco
cspera a que se desocupe una habitacion para ir a dormir.
Martin Marco va a dormir junto a Purita -que estd enferma-,
porque no hay habitaciones libres

Julita se viste en la casa de citas de dofia Celia mientras su
novio lee el periédico. Al bajar las escaleras se encuentra con
su padre y miente para ocultar su procedencta. Julita cena con
sus padres casi en silencio. La cdmara se manifiesta en un
cruce de miradas censurando a la chica

Don Leonardo y Tesifonte hablan sobre las mujeres y €l
cigarrillo. Anuncia que van al teatro. Don Leonardo intenta
vender unas prétesis a Casimiro en el teatro. Don Leonardo y
Tesifonte acuden a la casa de Prostitucién de dofia Jesusa. Don
Leonardo le pide dinero a Tesifonte para pagar prostituta
Victorita acude a la Prenderia a exhibir su cuerpo a cambio de
un poco de dinero. Don Mario de la Vega visita el salon de
bailes de Victorita -enviado por Dofia Matilde- y le dice que le
gusta mucho. La chica no se resiste

Dofia Matilde habla con Don Mario de la Vega para que
contacte con Victorita

Pcpe el camarero se cae accidentalmente con una bandeja v
doria Rosa sc acerca a él para insultarlo

Doiia Jesusa juega al parchis y organiza a las chicas para que
atiendan a los clientes. Da la llave a Martin para que duerma
con Purita

Los poetas se sorprenden cuando Martin Marco los invita a
tornar café
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¢ Historias que se derivan en el dia 6 y su respectiva estructura:

Historia que se narra

Historias Secuencias
Martin Marco 36 -40-42C -43 -
(Purita) 49

Ventura (Julita) 37-41-44

Sudrez (Pepe-¢t 38-48
astilla)
Victorita (Pablo) 39-46

Doiia Matilde 37-42B -46

Elvira (Tesifonte) 42

Don Leonardo 42A
(Padilla - Tesifonte)

Los poctas 428
Doiia Margoth 45-47
(vecindario)

Martin Marco se despieria en la cama con Purita. La pareja
pasea por ¢l parque del Oeste. Martin Marco habla en el bar
con los poetas, revuelta en €l bar y acusan a dofia Rosa de
profanadora de tumbas. Martin Marco lleva un regalo de
cumpleaitos a su hermana. La policia detiene 2 Martin
Marco en la casa de Prostitucion de dofia Jesusa

Ventura anuncia a gritos que lo han robado. Intenta
convencer a su novia Julita para ir a casa de doiia Celia. Tras
la negativa de su novia, Ventura y Julita hacen el amor en ¢l
suelo de un cine de Madrid

Sudrez pasea con su novio por una calle. Sudrez y su novio
Jjuegan al billar y son detenidos por 1a policia

Victorita visita a su novio Pablo y le dice que ella
conseguird dinero para ayudarle, Victorita va a casa de Doiia
Matilde a acostarse con don Mario de 1a Vega

Dofia Matilde toma unas galletas y un café en su habitacion,
es sorprendida por los gritos de Ventura que anuncia que lo
robaron. Doila Matilde lee la carta que trae dofia Asuncion y
la felicita por la suerte de su hija. Dofia Matilde lleva a don
Mario de Ia Vega a su habitacion para que se acueste con
Victorita

La pareja habla sobre los gatos. La chica fuma

Don Leonardo se rodea de Padilla y Tesifonte para
engalanarse pues dice que tiene una cita con una dama

Don Ricardo descubre las losas sacramentales de los
veladores del bar y motiva a revolucion a toda la clientela
del bar, calificando a dofia Resa y su bar: Necrdpolis
cristiana

La portera encuentra muerta a dofia Margoth y todo el
vecindario se acerca conmocionado a la casa. Un vecino, el
hombre de negro, asume el mando. El juez llega e interroga
al vecindario y al hombre de negro sobre los hechos.

¢ Histornias y su estructura en el dia 7:

Historias Secuencias Historia que se narra

Martin Marco 50 Se encuentra detenido en la comisaria junto a Pepe-astilla y
Sudrez, cuando les ordenan irse pregunta el motivo de la
detencion

Sudrez (Pepe-el 50 Se encuentra detenido en compafiia de su novio sin saber el

astilla) motivo. El guardia le dice que su madre fue la que se suicido.
Pepe-astilla lo consuela y salen de la Comisaria

El bar 51 El bar se presenta aqui como la sintesis de todas las historias. La

camara hace un recorrido por la mayoria de los personajes que
actuaron y por diferentes dngulos del bar.
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Se recomienda observar las historias en su continuum para conocer el significado de las

mismas.
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Conclusiones en el Nivel Pre-Iconografico:

- La colmena se presenta como un film en el que co-existen gran cantidad de
personajes entre los cuales se reparte el protagonismo de la historia

- En La colmepna existen 206 personajes que aparecen en imagen y 6 personajes
citados a través del audio

- El espacio es el eje sobre ¢l que se estructura el relato filmico

- EnLa colmena hay 26 espacios y 48 sub-espacios

- En La colmepa, la accidén dramdtica no cumple intenciones teleoldgicas y se
presenta entrelazada como la accion que conduce a varias historias. Debemos
considerar la accion narrativa para el analisis

- Por convencion se entiende 1a secuencia en sentido amplio, cubriendo secuencias y
sub-secuencias de la misma manera. Por ello, podemos afirmar que La colmena
tiene 90 secuencias, incluyendo las sub-secuencias. Pero en sentido literal del
término secuencia, observamos 52 secuencias presentes en el film

- Enel film se presentan 52 secuencias que se reparten episodicamente por dias

- La colmena presenta un manejo lineal del tiempo con algunos entrecruzamientos o
insertos de acciones que se apoyan en la simultaneidad y la sucesividad

- El film esta dividido en 7 dias y 6 noches

- El discurso de La colmena tiene una duracion de 1:45:13"

- La semiosis filmica en La_colmena, se observa en elementos del vestuario, la
ambientacion y los decorados en relacion con los personajes

- La colmena muestra un gran realismo que se deja ver por una gran cantidad de
objetos que ambientan y amueblan las escenas, los decorados y a los personajes, con
el objeto de proyectar una cuidadosa observacion de la realidad filmica

- La repeticion de acciones permiten asegurar que La colmena genera una diégesis
findamentada en la cotidianidad que emula la realidad

- EnLa colmena se dan acciones con frecuencia iterativa
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- En La colmena las acciones generan efectos de simultaneidad narrativa

- La colmena no narra una historia sino que es la historia de muchos sujetos que
narran progresivamente su propia historia y que por lo general involucra a otros

sujetos como en una extensa red que se teje

Una vez mas repetimos, el analista debe crear las asociaciones en la fase de
introduccion de datos, basandose en la identificacion y conocimiento de los cédigos que
emplea el autor cinematografico para expresarse. La coincidencia de dichos codigos en
el lenguaje, ha permitido que Jos seres humanos nos comuniquemos y que
establezcamos normas similares, valores sociales comunes, pautas de comportamiento,
etc., los cuales contribuyen a definir la cultura de un determinado grupo social inmerso

en su propia semiosfera.

La lectura de dichos elementos en continuum y su inventario relacional nos permite
proseguir el analisis y avanzar hacia el segundo gran interrogante que plantea el Modelo
de Andlisis Iconologico: jqué significa todo esto?. Damos paso aqui a la fase de
ejecucién del modelo y de aplicacidn del analisis Iconografico. El aspecto descriptivo

cobrara ahora total importancia.

BIBLIOGRAFIA Y CITAS:

' El dato es curioso pero no queremos excluir la posibilidad de un error tipogrifico. Sin embargo,
queremos mencionar este dato debido a la imprecision de términos teniendo en cuenta que si el error
fuese querer decir 150 figurantes, seguramente el mimero entre lo que considera personajes y figurantes
es igualmente impreciso. Por otra parte Mario Camus scfiala que La colmena tiene 70 personajes, “si mal
no recuerdo”.
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TV.2. Nivel Iconogrifico

Este nivel nos conduce nuevamente a la aplicacion de los tres elementos que tienen que
ver con el film. Si bien el nivel Iconografico plantes cierto €nfasis en el analisis del
relato en tanto que historia y discurso, es aqui donde cuantificamos y hacemos uso de la
estadistica descriptiva para explicar ¢l film en tanto que técnica cinematografica, en
tanto que relato en los términos que plantea la Narrativa Audiovisual y finalmente llegar
a demostrar en el analisis iconoldgico, que éste relato puede considerarse sintoma de la

cultura que representa.

Lo primero que observaremos seran los datos que se obtienen del analisis en los
términos que sugiere la imagen cinematografica. Como ya hemos dicho, el énfasis en
torno a la historia y el discurso cinematografico, se aplicara aqui a {a medicion y
sumatoria de los elementos que hemos tomado como eje y medida del film, a fin de
obtener datos objetivos que nos permitan desvelar la estructura narrativa en ¢l caso de

L.a colmena.

Tomaremos recurrentemente la medida del plano, el tiempo de la secuencia, €l tiempo
del audio y el tiempo del sonido, y los aplicaremos sobre los componentes de la historia;
personajes, espacios, acciones, tiempo. A su vez, observaremos estos elementos en su
continuidad discursiva a fin de extraer sus significaciones y confrontarlas con las

diversas fuentes literarias a las que pueden remitirnos.

Estructura Narrativa
Los elementos de imagen y sonido se manifiestan y entremezclan en el film para narrar
una historia que debe contar entre sus componentes con personajes, espacios, acciones y

tiempos. Por ello, encontrar una iconografia en La colmena es un procedimiento que nos
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exige separar dichos elementos o al menos comprender en qué forma y medida se
encuentran entremezclados para significar, todo ello es un proceso morfologico que nos

conduce al hilo de la estructura narrativa del film.

La metodologia a emplear exige un procedimiento que descubra cémo se construyen los
elementos componentes de la historia narrativa en el texto cinematografico, por lo que

debemos guiarnos por los sigutentes elementos en el film:

- El discurso de la camara en términos de imagen y/o sonido

- El discurso no verbal - de los actores -, en términos de imagen

- El discurso no verbal - de elementos no humanos -, en términos de imagen

- El discurso verbal - del film -.

1V.2.1. Nivel de la Historia

IV.2 1.1. Discurso de la cdmara en términos de imagen:

- La estética empleada por Mario Camus a través de la camara pretende semejarse a lo
real. Tiene aspiraciones documentales y en sus soluciones estilisticas predomina la

transparencia de la cdmara'.

- La colmena tiene 899 planos que, en el Modelo de Andlisis Iconologico, se pueden
observar en su totalidad, por secuencias, por espacios y segun los personajes que
impliquen

- Respecto a la escala de planos, el autor cinematografico ha optado por soluciones
estilisticas intermedias, que buscan presentar una realidad mas cercana al caracter
natural y documental. Se trata del realismo expresado gracias al empleo de planos
medios y planos de busto. De los 899 planos que tiene La colmena, observamos que
404 son planos de busto y ocupan 35:37" del film y, 339 son planos medios, que

ocupan 48" 18" del mismo.
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En cuanto a los 4ngulos de la camara, se ha optado por planos frontales y las
variaciones de picado y contrapicado se presentan como casos poco frecuentes y en
cierto punto con inclinaciones leves. Los datos obtenidos a través del Modelo de
Andlisis Iconoligico, dan cuenta de 745 planos que se ruedan con angulo frontal, de
un total de 889 planos rodados para mostrar el film. Es decir, un 83,80% del fiim se
presenta en angulo frontal. Veamos los datos que ofrece el modelo del nimero de

planos que responden a cada clasificacion de los angulos:
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Espacio

BAR DE DONA ROSA

CASA DE FILO
BILLARES
CASA VICTORITA

CALLE CASTANERA
CASA DE FILO

CASA PROSTITUCION
CALLE -

CASA PROSTITUCION
CASA PROSTITUCION

PENSION
DONA MATILDE

BAR DE DONA ROSA

Angulos y nimero de planos por Espacio

Secuencia Total de ContrapicadoContrapicado Frontal Picado Picado

01A
U1B
01C
01D
01E
01F
01G
01H
011
G1J
01K
02
03
04
04A
03
06
07

07A
078
07C

03

08A
09

09A
09B
09C
09D
09E

Planos

9
i

-~ W Lh

13
13
34

17

25

15

13

29
10

[E T AT |

Pt

leve

leve

[« N VO ¥

12 1

33

17

23
11 4

28 1
i0
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PARQUE

Espacio

CASA DONA VISI
SALON DE BAILE
CALLE -

CASA PROSTITUCION
MERCERIA

CASA CELIA

PENSION
DONA MATILDE

CALLES DE MADRID
BAR DE DONA ROSA

CALLE CASTANERA
CASA PROSTITUCION

CASA DONA VISI
CASA SUAREZ

PARQUE RETIRO
ARRABAL
BAR DE DONA RQSA

PRENDERIA

CALLE ENCUENTRO
CASA CELIA

SALON DE TE

CASA CELIA

10

1

1

Secuencia Total de ContrapicadoContrapicado Frontal Picado Picado

11
12

13
14
15
15A

16
16A
17
18
18A
19
20
20A
21
22
22A
23
24
25
25A
25B
26
27
28
29
30
30A

Planos

23
14

15

16

12

11
12

W e MO W W

10

25
30
21

38
10

16

leve

23

12 1 1

14

10 2 3

10 1
11 1

ot
[ o]
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Espacio

BAR DE DONA ROSA

SALON DE BAILE
CASA DONA VISI
TEATRO

CASA PROSTITUCION

CASA PROSTITUCION

PENSION

DONA MATILDE
CALLE MALA NOTA
HOSPITAL

PARQUE DEL OESTE
PENSION

DONA MATILDE
CASA DONA VISI
BAR DE DONA ROSA

CASA DE FiLO

CINE

CASA SUAREZ
PENSION

DONA MATILDE
CASA SUAREZ
BILLARES

CASA PROSTITUCION
COMISARIA

Secuencia Total de ContrapicadoContrapicado Frontal Picado Picado

31
31A
31B
31C
32
33
34
35
I5A
5B
36

37
38
39
40

41
41A
42

42A
42B
42C
43

45

46
47
48
49
50

Planos
17

g

5

7

3

18

11l

23

21

19
15

W~ e W

28
14

14

15

36

15

leve

12

leve

17

13

[PU R S N Y )

21

10 9
13 1

[ Y

28

14

23

14 1
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BAR DE DONA ROSA 51 3 3

Otro aspecto dentro del discurso de la camara, tiene que ver con el tipo de nexos que
emplea el autor para unir un plano con otro. En este caso, La colmena deja ver su
transparencia y su casi negacion a ser relato efectista. Se han empleado solo dos
soluciones de las multiples posibilidades. Veamos a continuacion como el Modelo
de Andlisis Iconologico, nos entrega los datos tras una consulta en la que nos
interesamos por una contabilidad minuciosa de los planos que han sido unidos
mediante corte, fundido o cualquier otra opcion que plantee el autor cinematografico

para expresarse y que el analista estime de interés.

_Espacio

| P | ARRABAL |
| |BARDE DONA ROSA 305 302 3
| |BILLARES 22 22 ‘
| |CALLE MALA NOTA 1 1
| |CALLE - CASA PROSTITUCIO 10 10
| |CALLE CASTANERA 6 3
| |CALLES DE MADRID 11 11 |
| |casaCELIA 45 45
| |CASA DEFILO 40 40
| |casa DOIA VISI 49 49 |
| |cAsa PROSTITUCION s8 55 3
| |CASASUAREZ 57 57
| |Casa VICTORITA 17 17
| |cvE 6 6 |
| |coMIsARIA ' 15 15
| |HOSPITAL 19 19
| |MERCER{A 15 15
| |PARQUE 1 1
| |PARQUE DEL OESTE 15 15 1
| |PENSION DONA MATILDE 97 96 1
| |PRENDER{A 21 21 1

SALON DE BAILE 17 17 ,
| |saLONDETE 38 37 1
| |TEATRO 11 11 |
| |CALLE ENCUENTRO 7 7

PARQUERETIRO 10 10

Consulta del Nexo entre planos, segiin Espacios
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El autor cinematografico une los planos mediante corte mayoritariamente. La otra
solucion estilistica planteada es el fundido encadenado del cual solo hay 8 planos
que enlazan la imagen mediante esta modalidad. Una vez mas afirmamos que las
soluciones estilisticas empleadas por el autor buscan crear una ambientacién que
evoque la realidad antes que crear una realidad filmica cuya estética prepondere el
arte cinematografico. La camara sirve a la ambientacion.

Dentro de los movimientos de camara encontramos que se opta por una gran
estaticidad y una fragmentacion de la escala ya que las variaciones en ocasiones son
tipo reframing. La camara fija se destaca como la opcion mayoritaria, de 899 planos
filmados, existen 720 que se realizan como opciones de camara fija. Los otros
movimientos que se contemplan se mezclan constantemente, por lo que observamos
panoramicas con zoom y/o travellings y otras mezclas que pretender pasar casi
desapercibidas. Se afiade a lo anterior este vinculo con lo real gracias a una camara
que s¢ comporta como un observador de aquella realidad que se presenta en los 4
bordes det rectangulo cinematografico.

La iluminacion que presenta La colmena, se muestra de manera natural, ya que la
luz que se observa establece siempre un vinculo con lo real. Se tiene gran cuidado
en mostrar la fuente de donde proviene la luz. Asi, el predominio de iluminacién
cenital responde a las razones de una cuidadosa luz de interior que se justifica por la
procedencia de la luz justificada por lamparas que penden cenitalmente. Las
ventanas ofrecen una luz dia natural que siempre se justifica. Se tienen entonces dos
tipos procedencia luminosa diferentes que se dejan ver en La colmena justificando la
naturaleza luminica. Mario Camus, director del film, no pretende otra cosa que el
naturalismo de la luz y para ello resalta el vinculo que se establece entre la luz y la
fuente de donde proviene la misma. Esto no solo responde a una intencién estética
apoyada en el naturalismo, también responde a la logica natural del lenguaje

cinético y del lenguaje pictorico.
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- En cuanto al espacio filmico se refiere, recordamos las categorias asumidas: estatico
fijo, estatico movil, dinamico descriptivo y dinamico expresivo y afirmamos que, en
el caso La_colmena las opciones cinéticas se plantean dentro del encuadre
contenedor que se entrega a describir la accion a la manera de un observador que
permanece casi oculto a los ojos del lector/espectador. Las cifras no pueden ser mas
elocuentes, en La colmena, el autor cinematografico presenta 300 planos en los que
el encuadre permanece fijo al igual que los personajes que alli habitan, 453 planos
corresponden a un espacio estatico movil (camara fija y actores en movimiento);
121 planos se consideran dinamicos descriptivos y finalmente, 24 planos que se
consideran dinamicos expresivos, es decir aquellos en los que el autor implicito

dejaria ver su huetla a través del movimiento de la camara en el espacio profilmico.

Otro de los aspectos que el discurso de la cdmara nos puede resaitar tiene que ver con la
construccion de los componentes del relato: personajes, espacios, acciones, tiempo.

Veamos entonces como se han planteado en el film:

b. Construccién de los Personajes en términos de lmagen:
El manejo de los personajes, en términos de planos y duracion de los mismos, nos
destaca cierta importancia en el personaje de Martin Marco. No debemos olvidar que La
colmena no presenta un personaje protagonista, sino que reparte el protagonismo en una
gran pluralidad de personajes. La sintesis de dicha pluralidad no omite, sin embargo, el
destacar a uno de los personajes por encima de los otros, situacion que no hace variar la

definicion de pluralidad de personajes.

El caso de Martin Marco se destaca dentro de la pluralidad de personajes, ya que el
primer signo indicial para su analisis lo ofrece la frecuencia de aparicion en imagen, que

es diaria. Podemos observar 118 planos rodados que nos muestran de una u otra forma
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al poeta y escritor en los diferentes ambitos de su representacion. Le sigue Don
Leonardo, quien tiene 100 planos que nos dan cuenta de su presencia e importancia en

el film.

En este punto del analisis, el Modelo de Andlisis Iconologico, se explica en los términos
de los formularios: "Fotografia" y "Significantes Visuales". El discurso de la camara
toma como base de medicion el plano y el tiempo de la secuencia. Estos dos elementos
se relacionan con: la iluminacién, los angulos, los movimientos de camara, la escala de

planos, etc.

Personaje mas recurrente; se trata aqui de una diferencia que nos podria sugerir e indicar
cual es el personaje principal o protagonista o al menos cual es el mas importante en un
momento dado del film. Su recurrencia debe servirnos indicialmente para concluir en

este sentido. Veamos come se manifiesta dicha recurrencia en el caso de La colmena

para ello vamos a realizar un analisis de los 10 primeros personajes para observar el
manejo en términos de imagen. La recurrencia la mediremos en nimero de planos y su

respectivo tiempo de aparicion,

PERSONAJES Total Planos Tiempo en Imagen
Martin Marco 177 2351"
Don Leonardo 94 13:48"

Don Ricardo 63 06" 14"
Pon Mario de la Vega 46 06"36"
Tesifonte 57 08":50"
Ventura 55 0911
Victorita 71 08":59"

Dofiia Matilde 61 06"25"
Julita 58 1035

Doiia Rosa 35 04':51"
Doiia Jesusa 7 02-02"

Formulario: Tiempo y promedio personajes.
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La recurrencia la determinamos teniendo en cuenta que en la pelicula se han rodado 899
planos que se muestran en 1h:44':15". Debemos tener en cuenta esta relacion con cada
uno de los datos obtenidos para los personajes. Aplicando una regla de tres, podemos

considerar el porcentaje de aparicion o su recurrencia en términos de imagen:

Importancia del personaje segin su aparicién en imagen:

Personaje Plano Tiempo Porcenta
s total je
Martin Marco 177 23':51" 19,68%
Victorita 71 08":59" 7.89%
Don Ricardo 63 a6 14" 7.08%
Don Leonardo o4 13':48" 10.45%
Doiia Matilde 61 06":25" 6.86%
Julita 58 10":35" 6,52%
Tesifonie 57 08":50" 6.41%
Ventura 55 09"11" 6,18%
Don Mario de 1a Vega 46 06':36" 5,17%
Doiia Rosa 35 04':51" 3,93%
Doifia Jesusa 7 02"02" 0,78%

Vemos que la relacion observada nos determina una naturaleza bastante homogénea en
los términos en que se ha manejado la aparicion o recurrencia de imagen de los
personajes en La colmena. Consideramos que existe un caso de importancia en Martin
Marco, quien se aleja notoriamente de los demas personajes en términos de aparicion.
Su recurrencia es mayor. Este caso nos pone en aviso para detectar otros signos en torno

a dicho personaje, sin embargo, su aparicion del 20% no es tan determinante como para
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afirmar que exista un marcado protagonismo de éste personaje en la pelicula. Quizas
podemos contemplar la posibilidad de sefialar a Martin Marco como conductor pero no
como protagonista. El protagonismo - al menos en términos del manejo de la imagen -,
se encuentra repartido de manera mas o menos homogénea, en una pluralidad de

personajes que hablan de la posguerra.

¢. Construccion del Espacio:
Respecto a los espacios podemos sefialar que el bar de dofia Rosa se presenta como el
espacio mas recurrente. Asi, de los 889 planos del film, vemos que a éste espacio se han
dedicado 305 planos y por tanto, es el eje que estructura el film. El café es como dijo
Mario Camus, "el aglutinante del film". Su frecuencia diaria y el nimero de personajes
que por alli pasan nos muestra su importancia. Tengamos en cuenta ademas, la
importancia estructural de una frecuencia de aparicion en imagen diaria y, en otro orden

de importancia, destacamos que este espacio abre y cierra el film.

La importancia del espacio en términos iconograficos la destaca, ademads, el conjunto de
elementos que acentiian el realismo del film. Personajes y objetos que significan se
reunen en los espacios para producir significados. Consideramos que el principal interés
en el caso de La colmena se centra en los significados culturales que alli se expresan
mas que en el inventario o la descripcion de los mismos, por ello dejamos éste item para

profundizar sobre €l en el nivel Iconologicodel analisis.
d. Las Acciones en el caso de La colmena:

En La colmena podemos entrever acciones que se repiten sucesivamente vy

simuitdneamente. Algunos ejemplos de ello serian:
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Acciones con frecuencia Singulativa Multiple:

Martin Marco duerme en la casa de prostitucion de Jesusa. Su accidn ocurre
practicamente todos los dias. El dia 1 nos lo muestra la imagen. El dia 2 se
encuentra con el policia y explica verbalmente que duerme alli. El dia 3 lo tenemos
en imagen y sonido, dispuesto a obtener cama para dormir alli. Ademas Jesusa
anticipa que al dia siguiente puede ir a cualquier hora. El dia 4 no aparece pero nos
lo han anticipado de manera verbal previamente. El dia 5 duerme en el prostibulo,
junto a Purita. El dia 6 es detenido en el prostibulo. La frecuencia de esta accion es
multiple y nos representa lo habitual y acostumbrado dentro de la cotidianidad y
forma de vida del personaje Martin Marco.

Purita, una de las prostitutas, lee novelas Pueyo en sus ratos de descanso o entre
cliente y cliente. Aqui se nos caracteriza a este personaje mediante la presentacion
repetitiva de una accion. De esta manera podemos considerar habitual dicha
actuacion e introducir este elemento como signo de la cotidianidad y de los habitos e

incluso costumbres de Purita.

Acciones de frecuencia Gnica o singulativa;

Martin Marco hace la cola de auxilio social para comer el jueves santo. Esta
secuencia, al igual que muchas otras cuya aparicion es unica y generadora de un
concepto o idea que el autor transmite, dan cuenta de €ste tipo de accion en el film.
Veamos por ejemplo otro ejemplo de frecuencia unica:

Dofia Matilde visita a Victorita en la prenderia. Es una accion tinica y en funcion de
la diégesis. El personaje se desplaza al lugar a entrevistarse con Victorita, en
funcion de transmitirle sus intenciones comerciales. La aparicion del personaje en

éste espacio es unica.
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Acciones Simultaneas:

- Todas las acciones ocurridas en el bar de dofia Rosa pueden evaluarse como
ejemplificadoras de la simultaneidad. Asi, mientras don Ibrahim dice su discurso a
los poetas, don Leonardo y Padilla hablan sobre los cigarrillos. Vemos que el
discurso de don Ibrahim se ha interrumpido y que se retoma luego, mas adelante,
justo en el momento de terminar

- Otro ejemplo de simultaneidad - mediante el montaje -, lo tenemos con las
detenciones de Suarez y Pepe-astilla, por un lado y Martin Marco, por otro. Gracias
al montaje paralelo vemos estas dos acciones como si ocurrieran en un mismo

tiempo, simultaneamente pero en dos espacios diferentes.

Peso de la accion:

El peso de la accion lo medimos tomando como base las historias que se ruedan. Una
gran fragmentacion de las secuencias por una parte y una gran variedad de historias, dan
cuenta de un film que se aleja de la accion teleologica y que se aleja de la accion
aristotelica. En La colmena, no encontramos una accidn central que, dirigida por un
personaje, conduzca la historia. Los términos dramaticos no presentan una linea
teleologica ni un planteamiento homogéneo, mientras que la estructura narrativa se
presenta cargada de historias que se narran progresivamente a lo largo del relato. La
colmena presenta una pluralidad de personajes que nos muestran sus historias,
constituyendo particularidades diferentes que se pueden considerar historias de sujeto
plural. Decir que una u otra tiene mas importancia por el nimero de planos que se
rueden o por el tiempo que se le dedique a mostrar cada secuencia, no es una medida
valida. Sin embargo, es orientativo que las historias que se cuentan vinculan
directamente al personaje. Tengamos presente que el personaje aparece para actuar y
narrar, y en esa medida podemos ver una relacion entre el nimero de veces que aparece

para poder contarnos su historia. No obstante, el analisis Iconografico nos plantea

372



EL CASO DE LA COLMENA

presentar aqui las diversas historias en su continuum narrativo para observarlas y

analizarlas posteriormente en términos de cultura.

Pensemos en términos de la accion, por ejemplo, cuantas veces aparece Martin Marco
para contarnos su historia de poeta y escritor venido a menos, sin dinero, comiendo y
vistiéndose a expensas de su cufiado y durmiendo en un prostibulo gracias a la caridad
de la dueiia. La historia de éste hombre en términos dramaticos, sdlo toma un giro
cuando recibe 100 pesetas regalo de una antigua amiga. Su historia continia con un
pequefio romance con Purita una prostituta con la que duerme una noche y finalmente,
sin explicaciones y con grandes elipsis narrativas, vemos que va a parar a la carcel. De
alli saldra libre poco después sin conocer los motivos de su detencion. Realmente, jes
vinculante el nimero de apariciones del personaje, respecto a la historia que se narra?.
Pensamos que no; el discurso de la camara en términos de la presencia del actor no

influye en la accion.

Es mas importante ver como la accién se hace discurso y construye una retdrica
narrativa, gracias a la actuacion de los personajes, 0 a la presencia sucesiva de otras
acciones mediante el montaje y para ello procedemos a una visualizacion a través de la
interfaz correspondiente en el Modelo de Andlisis Iconolégico. Un ejemplo de ello, lo

puede observar el lector en el analisis que realizamos al final de {a tesis.

e. Estructura Temporal:
Una forma de ver el escenario temporal en La colmena se plantea mediante la cantidad
de sub-espacios que se rodaron creando una realidad diurna o nocturna, o si se diera el
caso, realizando cambios temporales o transiciones del dia a la noche. En La colmena,
hemos observado que 22 secuencias (en el sentido generalizado que hemos aclarado

antes. Recordemos que contamos con un total de 90), se rodaron creando un ambiente
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tempora! de nocturnidad y 66 creando una temporalidad diurna. Es importante destacar
que una secuencia, la N° 17, crea una transicion del dia a la noche en su interior,

sirviendo a la diégesis temporal de este modo.

El tiempo en La colmena lo podemos observar como la construccién que se hace en
términos de la historia y en los del discurso. E! autor cinematografico nos muestra desde
la diégesis, un manejo del tiempo centrado en una historia - practicamente - diurna, que
ocurre durante la Semana Santa de 1943. El discurso de la camara nos deja ver una
estryctura segmentada por dias y que emplea 7 dias con sus noches, para ser narrada. En
términos generales, el discurso cinematografico nos habla de una duracion de 1:45%13"
para narrar La colmena. Remitimos nuevamente la lectura de lo temporal al discurso de
la imagen en tanto que discurso del actor-personaje o de la semiotica misma de los
objetos que aparecen en ¢l film para hablarnos del tiempo que se construye en La

colmena.

Propiedades del significante discursive en relacion con el tiempo:

Orden: Lineal siguiendo la cronologia propia de la ordenacion de la realidad: el dia
precede a la noche y la logica conectiva se ordena de manera sucesiva con nexos entre
planos determinados por el corte. Se identifican segmentos textuales que tienen
comportamientos diferentes debido al entrecruzamiento e insertos de imagenes. Los
nexos asi relacionados e identificados se analizaran posteriormente en la fase

iconografica donde observaremos los significados que se producen en este y otros casos.

Duracion: la duracion total del film, segin los datos de sumatoria que arroja el Modelo
de Andlisis Iconologico, es de 1:45"13". Otro aspecto a tener en cuenta en la pre-
iconografia es la duracion por segmentos superiores a la secuencia como son los

episodios. En el caso de La colmena observamos episodios estructurados por dias que
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inician en la mafiana y concluyen en la noche. La historia se narra en el transcurso de
una Semana Santa que, segun datos ratificamos tanto con los significantes visuales

como auditivos, corresponde a la Semana Santa de 1943,

Respecto a la duracion, merece la pena observar los tiempos que se dedicaron por dia
para construir la historia episodica y el promedio que corresponde a cada dia, con lo que
determinamos y destacamos como indice de la estructura temporal, el dia 6. A
continuacion presentamos la tabla sobre la que nos basamos para destacar la

importancia de este dia:

Dia Secuencias Tiempo Promedio

0 2 0:02"40" 2,53%
1 21 0:19707"  18,17%
2 12 0:1436" 13,88%
3 11 0:1311"  12,53%
4 8 0:1030"  9,98%
5 16 0:19"28" 18,50%
6 18 0:22:29"  21,37%
7 2 0:03:12"  3,04%
Total 90 1:45"13" 100%

El lugar al que mas tiempo en tanto que magnitud de lo narrado, se le dedicé, fue al bar
de dofia Rosa, el cual debe considerarse un espacio de importancia dentro de la
estructura temporal. La duracion total del tiempo dedicado a representar las historias

que suceden en el bar de dofia Rosa es de 32':28".

Finalmente, corresponde al analista indagar - en el analisis lconografico - si en La
colmena se manifiesta a través de la duracion entre el tiempo de la historia y el tiempo
del discurso, una estructura que quiere semejarse a lo real. Desde el punto de vista del
discurso también se plantea una necesidad de observar los manejos elipticos que se

presentan especialmente en el dia 6. Conviene también observar las acciones que se
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representan en el bar de dofia Rosa, donde se activan diferentes raccords (de mirada,
espacial, ambiental, temporal, de la accion, etc.), pero ademas observar que en el caso

de La colimena, la representacién de la accién, produce narracion.

Frecuencia: La frecuencia de las acciones nos sefiala que la pelicula muestra
representaciones de lo real equivalentes a la cotidianidad de los personajes, mediante la
repeticion de las acciones. El empleo de acciones que se repiten casi de manera idéntica
conducen al lector/espectador a ver en el film la cotidianidad temporal como un
elemento discursivo que afiade realismo al film. Es importante gue el analista considere
esta afirmacion como indicadora del camino que debe seguir dentro del analisis

Iconografico.

1V.2.1.2. El discurso no verbal en términos de imagen:
Contemplamos dos aspectos: por un lado la importancia del hombre como signo dentro
del film. El hombre tiene la capacidad de significar en tanto que actor/personaje. El
discurso del actor nos situa en ver su actuacion como signo que se expresa mediante sus
gestos, su posicion corporal, su tono de voz, etc.,, en una sola palabra mediante los
codigos sociales que emplea y que nosotros reconocemos como convencion connatural

en la especie humana pero con variaciones culturales.

Por otra parte encontramos todos los elementos que observamos en un film y que
agregan significacion al relato cinematografico. La capacidad de significacion de los
elementos no verbales tanto los que tienen gue ver con el hombre como aquellos que no
tienen que ver con lo humano sino con lo social, nos obliga a recordar la triple
dimension del signo - icono, indice y simbolo - estudiando la relacion que existe con su

designata.
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La riqueza del discurso no verbal se centra en la capacidad de significacion que tienen
la mayoria de los elementos que observamos en el film tanto por su valor intrinseco
como por su valor posicional y finalmente por su capacidad signica - producen nuevos

significados -, dentro del contexto que se representa y en el que interactian.

Un inventario de dichos elementos se ha realizado como un primer paso del Modelo de
Andlisis Iconologico, en la fase de introduccion de datos, de los que hemos presentado
algunos listados en el analisis Iconografico, bajo los titulos de "Ejes y personajes”,
"Decorados" y "Ambientacion", entre otros. Entonces, agrupando los signos que hemos
incluido en la tabla "Significantes Visuales" podemos hablar de categorias
cinematograficas que significan gracias al conjunto de signos agrupados para producir
un sentido que se identifica con elementos que remiten a la cultura que se refleja en el

film.

Este es el caso de signos que representan el vestuario, la ambientacion, y de un conjunto
de elementos que constituyen el film y que observamos gracias a la capacidad narrativa
de la imagen filmica y a la metodologia que empleamos. Asumimos aqui la evidencia de
aquello que se encuentra en el recuadro filmico como connatural al mundo creado por el

autor - de éste y no otro relato audiovisual -.

- I discurso del actor/personaje;

La actuacion del personaje es la categoria que hemos introducido en el formulario
"Significantes Visuales" para detectar y relacionar la capacidad signica del actor con los
elementos correspondientes de la historia. Cada actor/personaje tiene actuaciones
peculiares de acuerdo con el papel que representa pero también con su forma particular
de actuar y con los codigos sociales que se manifiestan en la historia y de los cuales él

es un transmisor, reproductor, imitador o simplemente un re-creador.
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IV.2.1.3. El discurso de todos los elementos no humanos portadores de significacion:

Esta parte del analisis Iconografico tiene que ver con la expresividad de los elementos
que significan en un film. En la semiosfera creada participan tanto los personajes como
los espacios, las acciones y el tiempo. Pero también todos y cada uno de los elementos

que los acompaiian para construir un mundo posible en ese film.

Los aspectos de construccion del discurso no verbal, dentro de la iconografia tienen que
ver con los iconos y simbolismos que se representan en el film, los objetos de atrezzo,
mobiliario, decorados, ambientacion, y vestuario, entre otros. Por ello, aproximarnos a
una iconografia que de cuenta, por ejemplo, del vestuario de una época o un periodo
determinado, significa relacionarnos con una gama de elementos que tienen que ver con
los personajes, pero también con la accion, el espacio, ¢! tiempo, los significados y en
general con una serie de valores y elementos - condicionantes en ciertos casos -, que se

amalgaman para construir conjuntamente un significado con imagenes y palabras.

a. Iconografia de los Objetos:
En el caso de La colmena se presentan objetos que se agrupan en la categoria que lleva
dicho nombre y que podemos observar en el formulario "Significantes Visuales". Los
objetos, tienen que ver tanto con los elementos de atrezzo como con los del mobiliario,

gue se agruparon y asociaron respectivamente en la fase de introduccion de datos.
Observando el vasto conjunto de objetos que se muestran en el film La colmena,

podemos sacar ciertas conclusiones pertinentes en relacion con la iconografia que aspira

a configurar la semiosfera de la sociedad espafiola de la posguerra:
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- El uso y exhibicion de fotografias en el caso de La colmena es un elemento que
sirve como identificador de actitudes, creencias e incluso roles asumidos por los
personajes

- Existen elementos iconicos como fotografias en blanco y negro que se asocian con
el entorno familiar de los personajes en los que se encuentran dichos elementos
iconicos. Tal es el caso de las fotografias de familia en casa de Filo o la foto de Filo
en casa de dofia Visi o la de un joven soldado en el comedor de Jesusa y que nos
sirve como indice que permite rastrear la relacion filial, ademas de ofrecer una
referencia de la guerra civil espafiola

- Se observan elementos icénicos como fotografias en blanco y negro que nos hablan
de personajes que pertenecen a la cultura de posguerra en tanto que remiten a la
actualidad histérica y que se observan como objetos decorativos exhibidos en las
paredes de las casas, y que se asumen semiologicamente, en tanto que indicadores
de actitudes y valores de los personajes y, como simbolos de la época que
representan. Tal es el caso de las fotografias del canciller del III Reich Adolfo
Hitler, el Papa Pio XII y la imagen fotografica del General Franco en la portada de
una revista que tiene Tesifonte Ovejero en sus manos.

La fotografia de Adolfo Hitler. Recordemos que el periodo de la Segunda Guerra

Mundial se corresponde en parte con el de la posguerra espaiiola y que el tiempo de la

diégesis en el caso de La_colmena, la Semana Santa de 1943, nos sitiia en un momento

histérico dentro del conflicto bélico. La fotografia de Adolfo Hitler cumple su funcion
indicial en el despachito de doiia Rosa y sirve como simbolo de la época de posguerra

espafiola, asi como icono que nos permite definir upa actitud de aceptacion y

entendimiento del personaje de dofia Rosa con dicho personaje histérico.

- Existen elementos que hablan de las creencias de los personajes como por ejemplo

la estampa del Sagrado Corazon de Jesis que se coloca en las puertas de las casas
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- Los objetos que se encuentran y amueblan La colmena nos hablan de manera real de
la cultura de posguerra y de la Espaiia de aquella época. No se exhibe un derroche
de elementos que correspondan a los grandes avances tecnoldgicos ni cientificos,
pero si se puede observar con animos de valoracion documental la exhibicion de

diversos elementos e incluso la ausencia de otros, que representan dicha época.

Si bien el siglo XX, trae consigo la invencién y consecuente generalizacion de la
electricidad en el entorno urbano y rural, los avances en telecomunicaciones con la
aparicion del teléfono o la radio (1894), dentro de los principales elementos que
corresponden al uso doméstico, la introduccidn del disefio industrial que afiade el
concepto de distincion visual en los productos; el incremento de electrodomésticos, que

como la nevera se convirtieron en artefactos indispensables en todo hogar.

Debemos destacar dentro de la presente iconografia y para el caso de La colmena, la
presencia de objetos de uso cotidiano en el entorno doméstico y familiar como por
ejemplo la maquina de coser de pedal que emplea Filo, la radio, la nevera en el comedor
de dofia Matilde, los muebles, las peinadoras de madera de estilo clasico muy propias de
los afios 40, 1a cama de dofia Visi, la maquina de picadura de don Roque, el papel de

fumar y la picadura en sobres, los coches, las bicicletas, etc.

Todos los elementos gue se encuentran en la pelicula tienen aspiraciones de convertirse
en documentos que reflejen el entorno objetual con el que se relacionan los miembros
de la sociedad espaficla de los afios 40. Hablar de una iconografia de la posguerra
comprende la necesaria referencia a todos estos elementos en su totalidad como signos
que pertenecen a dicha época. Es relevante para nosotros el hecho de que los signos que
conforman la posguerra configuran, - aunque no en su totalidad -, la semiosfera que este

autor cinematografico ha creado para mostrarnos la sociedad espafiola de posguerra
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Pero también encontramos otros elementos propios de dicha época y que demuestran su
capacidad documental con gran realismo, como aquellos que designan usos dentro de la
actividad comercial del bar como puede ser la caja registradora, las mesas con veladores
de marmo! que se usaron gracias a la durabilidad y resistencia de dichos materiales, los
muebles del bar, el piano y el violin, el boligrafo que usa dofia Rosa (invento muy
evocador de dicha época en la que el bilgaro Ladislao Biro patenta el boligrafo de tinta
y rapidamente se pasa de la pluma al nuevo artilugio), y los cuadernos de contabilidad,

entre otros objetos que son copia fiel de elementos pertenecientes a los afios 40.

La iconografia de los afios 40 se amplia entonces con la inclusion de aquellos objetos
con los que se relaciona el individuo - miembro de este grupo social que conforma el
periodo de la posguerra espafiola -, pero también con aquellos objetos que porta él
mismo, como en el caso del vestuario - el cual incluye los complementos y accesorios
tipicos que varian con cada ¢poca -. Veamos entonces aquellos elementos que ayudan a
enriquecer nuestra iconografia en tanto que elementos del discurso no verbal y que se

integran en el film como objetos del vestuario que definen una moda.

b. Iconografia del Vestuario:
Los significados que se construyen en términos del vestuario demuestran que ei autor
cinematografico asume una posicion frente a lo que constituye un codigo social -
teniendo en cuenta que el vestuario puede considerarse un elemento de significacion,

basico dentro de la cultura y una categoria signica dentro de las artes escénicas -.

También podemos ver en el vestuario la posicion asumida respecto a la moda de un
grupo de cuya entidad socio-cultural el film pretende hacer eco. Consideramos que en el

caso de La colmena, dicha posicion muestra de manera fiel los canones vigentes durante
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la posguerra; establecidos para la moda y el vestuario de la Espafia de los afios 40 y los
cuales se pueden constatar a través de las fuentes literarias que nos documentan al

respecto.

La doble funcionalidad del vestido como prenda de vestir y como signo que comunica
significados se puede ver en las imagenes del film y es en esta medida que su
homogeneidad y literalidad visual, nos permiten construir una semiosfera propia y

observar un patrén que da cuenta de una moda.

Sin embargo, no olvidemos que el analisis tanto del vestuario como de cada uno de los
elementos que se presentan en el film van acompafiados también de la palabra que
ayuda a definirlos o que nos orienta en su definicion y demarcacion. No obstante, en
este caso seguiremos procediendo mediante los términos que nos facilita la imagen para

posteriormente reconsiderar los términos que la palabra agrega al vestuario.

El vestuario, ya se sabe, descansa sobre codigos y convenciones, por lo que a
continuacion analizaremos, en el caso de La_colmena, cuales eran los términos
aceptados, rechazados y cual el aspecto fronterizo que desvela el film y que nosotros

asumimos como signos pertenecientes a esa cultura.

La moda femenina latente en La colmena:

Intentamos construir este apartado bajo los términos de la recurrencia de los elementos
que significan el vestuario en el caso de La colmena. Para ello, simplemente
procedemos observando los elementos comunes dentro de los diferentes personajes y a
continuacion observando aquellos que puedan ser recurrentes para algunos de los
personajes, De este modo damos validez a aquello que observemos mediante

semejanzas y diferencias, caminos por los que la logica ofrece sus resultados.
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En primer término debemos tener en cuenta que el vestuario - en tanto que cumple una
funcién basica del hombre -, también tiene elementos condicionantes que nos obligan a
considerar su valor como signo indicador de ciertos parametros generales y que deben
responder tanto a la i6gica conectiva como a la logica de significacion cultural basada

en los patrones que rigen los hechos humanos. Factores a considerar:

- El Tiempo: Los factores temporales condicionan el vestuario de diversas maneras.
En La colmena se deben considerar dos elementos: la estacion y la festividad
religiosa. La historia se desarrolla durante el invierno de 1943 y en segundo lugar, la
accion sucede durante la Semana Santa del mismo afio. El vestuario entonces se
encuentra condicionado por elementos propios de la historia. Su dimensién indicial
nos obliga a contemplar como algo mas légtco el hecho de que los personajes lleven
abrigo o usen trajes especiales para simbolizar dicha festividad, pues la historia asi
lo exige. La aceptacion ¢ no de dichos factores temporales, también serdn relevantes
para construir el significado del vestuario

- El espacio: existen convenciones sociales que responden a la etiqueta y estética de
una época y que determinan atuendos diferentes segun el espacio en el que se habite.
Asi, en el caso de La colmena, los espacios deben considerarse segliin sean privados
o publicos. Separamos entonces el vestuario de los personajes en su habitat privado
o mas intimo como es el relacionado con su vivienda, del vestuario que tiene que
ver con aquellos espacios que lo ubican dentro de un ambito social o laboral. El uso
que se haga del vestuario dentro de los diferentes ambitos sera significativo para ia
construccion de la iconografia que nos hable de una moda de posguerra

- La accién: El vestuario también se encuentra condicionado por las acciones que
realicen los personajes. En esta medida, el vestuaric de un personaje puede
modificarse si se quiere destacar la importancia que tiene la accion en la

representacion de dicho personaje.
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- El personaje: E! personaje mismo, su propia personalidad también es un
condicionante. Aqui cabe una analogia para explicar dicha logica: esta claro que el
vestuario de una mujer como Purita, cuyo papel de prostituta la condiciona, no tiene
que ser del todo atrevido, tampoco ha de ser demasiado discreto. Sin embargo, la

personalidad de esta personaje en La colmena, se nos desvela mediante actitudes

discretas y con cierto recato e incluso aire romantico. Elementos éstos que
observamos gracias al contraste que ofrece el personaje de La Uruguaya. El
vestuario en este caso se encuentra condicionado por un cimulo de caracteristicas de
la personalidad de esta chica que viene de un pueblo de Espaiia y que lee novelas
Pueyo y lleva un chal acompafiando su poca ropa - color beige-, que le sirve para
gjercer como prostituta.

- Aspectos socioculturales: También existen condicionantes socio-culturales que por
lo general, tienen que ver con la accidn pero que también pueden relacionarse con
un espacio, con el tiempo, etc.. En una palabra, se amalgaman factores que remiten
necesariamente a un aspecto mas sociologico o socio-econdémico, que psicologico.
Aqui podemos entender situaciones que reflejan mediante el vestuario,
connotaciones diferentes en torno a ideas similares, como por ejemplo, la pobreza y

distincion de un personaje, frente a la pobreza y el abandono del otro.

Los elementos condicionantes del vestuario, son los que determinan nuestra frontera o
linea imaginaria que encierra la semiosfera del vestuario de la Espafia de Posguerra. Se
conforma entonces un nucleo articulado que no permite variantes, es decir, los
elementos que son condicionantes nos marcan aquello que es propio de este film para su

expresion.
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Definicion del vestuario femenino baisico en términos Iconograficos:

Habria que considerar nuestra definicion del vestuario separando los sexos. Asi, el

vestuario femenino en La colmena estd compuesto de:

- Vestido generalmente de un solo color, acompaiiado por chaqueta de punto en tonos
oscuros. Es frecuente ver las mujeres con vestido en color negro o gris marengo

- Falda y blusa acompafiada de chaqueta de punto, como vestido ideal de las mas
jovenes

- La altura de los vestidos se encuentra en la mayoria de los personajes femeninos,
indistintamente de su edad o cualquier otra condicion, sobre la rodilla

- La mujer en &mbitos publicos acompaiia su vestido de un abrigo y de un bolso como
accesorio que confiere elegancia y distincion

- El uso de zapatos de tacOn y con plataforma se destaca como elemento recurrente de
moda

- Como complemento de! vestuario femenino se observa el uso de un alfiler o una
medalla que destaque como ornamento. Destacamos la medalla de las nifias de
Maria o cualquier imagen religiosa

- En ambientes familiares o intimos, el vestuario va acompafiado de una chaqueta de

punto, destacando de este modo la influencia que ejerce el factor ambiental

Veamos también los aspectos que son especiales para ciertos individuos en particular:

- El vestuario de dofia Visi consiste en un habito de San José, vestido austero y de
corte recto, color marrén oscuro, acompaiiado de una medalla que pende del lado
izquierdo. Durante {a posguerra fue frecuente el uso de dichos habitos con lo que
ademas de solucionar el problema de la escasez y carestia de los textiles, se
contribuia a reflejar una imagen de cara a la practica religiosa en la que se habia

refugiado el pueblo espafiol
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El uso de mantilla con peineta alta y trajes oscuros acentuando el caracter
reverencial y religioso que tiene la Semana Santa, se destaca en el vestuario de dos
personajes: Julita y Filo. A su vez, es comun ver en el bar de dofia Rosa, clientes en

el dia Jueves Santo, vistiendo mantilla y peineta.

En el caso de las mujeres vemos como el autor cinematografico complementa la

iconografia de la posguerra mostrando ademas del vestuario arriba descrito, un tipo de

peinado con caracteristicas especificas que reflejan los afios 40. El peinado "Arriba

Espafia”, y los peinados en los que se destaca la ondulacidn permanente se ven

reflejados en los personajes femeninos de La colmena, Veamos como ejemplo el

peinado de una de las extras que se encuentran como clientes del bar de dofia Rosa y

que muestra un tipo de peinado que veremos en varios personajes femeninos.

Ejempio de uno de ios peinados que se exhiben en La colmena y que caracterizan la

moda de aquella época:

Definicion del vestuario masculino basico en La colmena:

Los hombres visten traje de tres piezas, Chaqueta cruzada, tipo Blazer, chaleco que
hace juego, corbata y bufanda

La escasez en los textiles, por un lado y las condiciones economicas de la posguerra,
por otro, determinaron como uso habitual en el vestuario - y en ciertos micleos
economicos desfavorecidos -, el voltear la chaqueta de revés para aprovechar
doblemente el pafio. De este modo, los hombres que giraban la chaqueta, se veian
delatados por el cambio del lado del bolsillo de la chaqueta. Asi se identifica este

caso en el vestuario de Martin Marco que lleva su chaqueta con el bolsillo en el lado
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derecho en lugar del izquierdo como corresponde al corte ya tradicional en
occidente, de esta prenda

- El uso de abrigos y sombreros forma parte del vestuario masculino indispensabie
para insertarse en los parametros del saber vestir. Sin embargo debemos destacar el
caso del sombrero en términos de la imagen se muestra en contraste con la boina o
con la ausencia del mismo. Mientras el sombrero confiere distincion, la boina puede
presentarse como un elemento que manifieste informalidad o una estética que se
aleja de los términos generales antes indicados. La boina, como elemento de menor
jerarquia dentro de los complementos que cubren la cabeza, es de uso generalizado

en Espafia e incluso se lleva en casa como un elemento que protege del frio

La configuracion de la iconografia que obtenemos a través del film La colmena, no
estaria completa si olvidaramos los signos lingiisticos que nos ayudan a definir los
términos de la comunicacion entre la propuesta del autor cinematografico: el film vy, el
lector/espectador. Veamos entonces, qué elementos definen nuevos signos o re-definen
los ya planteados, gracias al discurso verbal proferido por los actores a través de
dialogos, mondlogos y voces; como por otras instancias de la enunciacion como en el

caso del narrador en off,

1V.2 1.4 El discurso verbal v el sonido

El andlisis Iconografico hemos dicho, contempla {a construccion de los elementos que
conforman el film en tanto historia, es decir, la construccion de los personajes, el
espacio, la accidon y el tiempo, en términos de la descripcion del film. Pero también
contempla la construccion de los significados del film. En esa medida la iconografia
tiene que dar cuenta no sélo del relato en si mismo, sino de todos aquellos elementos

que conforman una semiosfera y que construyen los significados del film.
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E! discurso verbal y del sonido, en esta parte tiene varias funciones que atender dentro
del film, pero principalmente, la funcion de las palabras en el cine se pueden definir
segun diversos usos que conviene tener en cuenta:

- Las palabras y/o el sonido unen los tiempos muertos

- Explican los flashbacks

- Explican las simultaneidades

- Crean seudorrelaciones temporales o causales

- Aportan matices, perfiles y detalles conceptuales, que no pueden aportar las

imagenes

En el caso de La colmena, el Modelo de Andlisis Iconologico, nos permite observar en
el formulario del "Discurso", el continuum dialdgico de cada personaje y en esa medida
podemos atrtbuir las caracteristicas pertinentes a las palabras de los personajes en un
contexto dado o en una accion determinada o simplemente ante una actitud asumida o

un comportamiento maniftesto.

La estructura narativa comprende, habiamos dicho, el separar y determinar los términos
que sirven para contar una historia teniendo en cuenta tanto el discurso de la camara
como el discurso no verbal y el discurso verbal. Vemos que los datos obtenidos en La
colmena, pasados a través de este triple tamiz permiten desvelar la forma como se

construy0 la semiosfera del film con el apoyo de la Narrativa Audiovisual.

Veamos en primer término lo que observamos en el continuum diegético que se extrae

del Modelo de Andlisis Iconologico, y que nos permite el analisis actual:

- Las palabras en La colmena narran hechos culturales
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- Las palabras en La colmena aclaran los significados y la valoracion gue hacen los
personajes dentro de la posguerra de aquello que culturalmente y socialmente es
permitido o no

- Las palabras en La colmena nos aclaran las actitudes y comportamientos de los
personajes

- Las palabras en La colmena, mediante la opinion, tienden a crear definiciones

culturales

- Las opiniones de los personajes dejan ver las actitudes de los mismos

- Las palabras en La colmena cumplen una funcion factica

- Las palabras en La colmena crean un escenario alternativo en el que el personaje se
proyecta. Las palabras crean otra realidad menos dramatica para el personaje de La
colmena. (Ver casos: Purita y Martin Marco; Julita y su madre; Todo lo que habla

don Leonardo, normalmente intenta crear un escenario proyectivo de si mismo.

En esta medida del analisis cabe preguntarse si el vestuaric se encuentra definido o re-
definido mediante la palabra, en el caso de La colmena. Consideramos que el vestuario
ha sido definido mayoritariamente mediante los significantes que tienen que ver con la
imagen y que existe una calificacion que nos permite valorar lo que los personajes
consideran vestir bien o vestir mal en el espacio filmico de La colmena. Dicha
calificacion se entiende en un sentido amplio y abarca no solo el vestuario sino lo que se

considera el hombre de la posguerra.

Ejemplifiquemos esto con la forma como el hombre de negro habla de un hombre que

se encontrO en las escaleras.

"...altimamente me he encontrado en las escaleras con un hombre, parecia desconfiado y

miraba raro ... sin abrigo, sin sombrero. 30 o treinta y tantos..."
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La palabra nos reafirma la condicion del prototipo humano que se estila en la posguerra
y se refuerza con la intervencion de Filo, quien agrega:

" .. no anda bien de dinero y por eso no lleva abrigo ni sombrero”

Las dos funciones de la palabra aparecen aqui expuestas. Mientras por un lado, el
hombre de negro nos define lo que se considera un sospechoso mencionando dos
elementos del vestuario. Por otra parte, Filo aclara a los personajes del film, el motivo

real de la ausencia de estos dos elementos del vestuario de la época, en Martin Marco.

Otro elemento del vestuario que se destaca en La colmena, se relaciona también con el

vestuario masculino. Don Leonardo pide a Tesifonte que le limpie el cuello de su
camisa porque esta sucio. Para ello emplea goma de borrar y sefiala: "el cuello duro
tiene que quedar...". Aunque su frase no es concluyente sino que se refuerza mas con su
gesto, podemos entender que el uso del cuello duro forma parte de las caracteristicas de

uso y porte de la ropa de caballeros.

Manejo de la Imagen y el Sonido Filmicos:

Aparece aqui el conjunto que conforma la Narrativa Audiovisual: imagen y sonido se
entrecruzan para contar historias y para construir el discurso. Dicha construccion se
basa también en la observacion de la significacion que surge en el cruce de los
elementos mismos que componen la semiosis filmica. En pocas palabras, en este
apartado, establecemos la forma como el autor cinematografico nos habla en términos

de imagen cinematografica

Recordemos aqui la diferencia que establecen Casetti y Di Chio, cuando hablan de los

codigos cinematogrificos y los codigos filmicos®, para explicar que el film nace del
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entrecruzamiento de unos y otros. La diferencia que plantean estos autores se
fundamenta en que los unos, "son parte tipica ¢ integrante del lenguaje cinematografico"
y los otros, - los llamados filmicos -, "no estan de hecho relacionados con el cine en
cuanto tal y pueden manifestarse también en su exterior... se consideran realidad

cinematografica s6lo en cuanto estan presentes en esta o aquella pelicula”.

1V.2.2. Conclusiones en el Nivel Iconogrdfico:

Conclusiones Sobre Los Componentes Cinematograficos:

Las soluciones estilisticas asumidas por el autor cinematografico definen el tipo de film
que se ha creado y los elementos de la historia son dados a conocer mediante soluciones
intermedias que buscan crear un equilibrio entre los elementos a fin de no dar mayor
protagonismo ni a los aspectos filmicos ni a los del relato. El protagonismo de La
colmena, se centra en la multiplicidad de elementos que hablan de la cultura de la

posguerra. En el caso de La colmena se pueden observar los siguientes resuitados:

1. Escala de planos empleada. Recurrencia en términos de planos: El uso de soluciones
intermedias como el plano medio o el plano de busto para mostrar a los personajes
en sus actuaciones, dan cuenta de una linea homogénea que pretende acercarse al
realismo visual y a la transparencia de la camara cinematografica

Manejo del espacio en funcion del encuadre cinematografico y su recurrencia

Nexos entre planos y su recurrencia

Iluminacion empleada

ook w N

Analisis del montaje en términos textuales
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Peso de la imagen

Uno de los primeros indicadores del peso que pueda tener la imagen en el interior de un
film, sera la escala de planos que se maneje y los tiempos que se dediquen a ellos. Es en
este punto donde podemos encontrar trabajos metodicos con los planos, los cuales
podremos comprobar aplicando €l Formulario "Planos en Imagen", de manera general.
Asi, la escala de planos que establezcamos como valida para el analisis nos ofrece una
estadistica que de cuenta tanto de! nimero de planos como del tiempo y promedio de

cada plano. Veamos en el caso de La colmena:

Escala De Planos En El Caso De La colmena:

Planos N°total Tiempo Promedio
Plano General 45 10"46" o7"
Plano Americano 89 18:50" 13"
Plano de Busto 404 3537 5"
Plano Medio 339 48"18" o
Primer Plano 51 03"46" 4"
Totales’ 900  1:45%13" 07"

Se observa claramente el uso soluciones estilisticas que apuntan a una gran influencia
del plano medio y el plano de busto. Es necesario contemplar ambas opciones porque si
bien se pueden contar 404 planos de busto, el tiempo es determinante para los planos
medios. La importancia de soluciones intermedias nos da cuenta de un manejo de

imagen en términos de soluciones que retratan la realidad como la vida misma.

Definicion del tipo de personaje:

Como hemos visto en el caso de La colmena, nos alejamos del modelo aristotélico que

establece el protagonismo como e¢je estructural de los personajes. Acercandonos a una
propuesta para una tipologia de los personajes debemos incluir el término de Personaje

Plural, para éste analisis.
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El personaje plural se puede caracterizar por:

- Personajes que comparten el protagonismo

- Personajes cuyo programa narrativo se encamina a ser multiplicador de unas
caracteristicas encomendadas por el autor implicito

- Estos personajes descubren diversos matices de personalidad, de actitudes, de
comportamiento, de accion, etc.

- El personaje en si es un sujeto plural cuyas caracteristicas remiten al mundo exterior

- El personaje de sujeto plural constituye -gracias a su pluralidad- un signo que remite
a la cultura. En esta medida, debemos precisar que el personaje, como sefiala Jesus
Garcia Jiménez, "es tanto una construccion del texto como una reconstruccion del

lector/oyente/espectador™.

Construccién Del Personaje Plural

Discurso de la camara:

PERSONAJES Total Plano mias  N°Planos  Promedic Tiempo en Imagen  Tiempo en Andio
Planos frecusmte planos
Martin Marco 177 PM 109 8" 23"51" 05"30"
Don Leonardo 94 PM 28 8" 13:48" 06"08"
Don Ricardo 63 PM 31 6" 06':14" 04'-09"
Don Mario de la 46 PB 25 9" 06"36" 01:48"
Vega

Tesifonte 57 PM 29 o 08"50" 00"52"
Ventura 55 PM 23 10" 0911" 02"49"
Victorita 71 PB 23 8" 08'.59" 130"
Dofia Matilde 61 PB 32 6" 06"25" 02"43"
Julita 58 PB 37 11" 10%35" 01".4¢6"
Dofia Rosa 35 PB 19 8" 04"51" 02"44"
Dofia Jesusa 7 PM 4 17" 02-02" 00":45"
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El peso de la imagen también puede compararse con el del audio. Légicamente el peso
de la imagen en todo film es superior al del audio. Sin embargo, valdria la pena tener
una medida estadistica de cuanto audio corresponde a uno u otro personaje y/o cuanto
audio corresponde respecto del tiempo total de imagen. Asi veremos cOmo se

distribuyen imagen y audio en el film.

En el caso de La colmena, y analizando los personajes de manera individual podemos

observar dicha relacion en la tabla anterior.

PERSONAIJES

Martin Marco

Don Ricardo
Don Leonardo

Don Mario de la

Vega
Tesifonte

Ventura
Victorita

Dofia Matilde

Julita

Doiia Rosa
Dofia Jesusa

N°de
Espacios

10

Relacion de Espacios

-Calle Castafiera -Calle
Encuentro -Arrabal -Casa de
Filo -Casa Prostitucion -Bar

Doria Rosa -Parque del

Oester -Comisaria -Salon
Te.

-Bar de dofia Rosa
Teatro -Pension dofia
Matilde -Bar dofia Rosa -
Casa Prostitucion
-Bar dofta Rosa -Salon de
baile -Pension Dofia Matilde

-Teatro -Pension dofia
Matilde -Bar dofia Rosa -
Saldém de baile - Casa
Prostitucién
-Casa Victorita -Pensidn
dofia Matilde -Parque -Casa
Celia -Cine
-Casa Sudrez -Casa Victorita
-Hospital -Merceria -
Pension dofia Matilde -
Prenderia -Salén de Baile
-Bar doila Rosa -Merceria -
Pension Dofia Matilde

-Casa Victorita -Parque -
Casa Celia Casa dofia Visi -
Cine
Bar de dofia Rosa
Casa Prostitucion

NO
Sec.

24

11

12

10

11

10

10

Frecuencia aparicion:

Dias

1-2-3-4-5-6-7

1-2-4-5-6-7
1-2-3-4-5-6-7

1-2-4-5-6-7

2-3-5-6

1-2-3-5-6

1-2-3-4-5-6

1-2-3-4-5-6-7

1-2-3-4-5-6

1-2-3-4-5-6
1

NARRADOR.  NARRADOR

Sec. Tiempo
13 01-06"

011-31
01H-
08-09C

00"26"
0048"

09E-
25B-
42B

21 00:13"

00-41"

35 0003"

La existencia de tantos Personajes ofrece una pauta para el analisis:
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a. La ausencia de protagonismo, es decir que no nos movemos dentro del modelo
aristotélico. El protagonismo en el sentido tradicional de un intérprete que dirige o

conduce la historia e interactiia con otros actores creando un conflicto, no interesa.

b. Hablamos en el caso de La colmena de protagonismo en un sentido abstracto, ya que
el protagonismo se encuentra diluido, repartido entre un grupo de personajes que

transitan por los diferentes espacios.

c. El gran nimero de personajes nos situa entre la opcion del personaje visto como
colectividad o como pluralidad. Aqui debemos remitirnos a la literalidad de los dos
términos para diferenciar uno y otro.

Colectivo: adjetivo. Perteneciente o relativo a cualquier agrupacion de individuos
(unidos por lazos profesionales, laborales, etc)

Plural: adjetivo. Multiple, que se presenta en mas de un aspecto.

En el caso de La colmena debemos centrarnos en el término plural al hablar de
personajes pues lo que encontramos es una cantidad de personajes con multiples

caracteristicas propias que reflejan la sociedad espafiola de la posguerra.

El término colectivo lo excluimos pues no se trata aqui de homogeneizar en
caracteristicas que expresen la sociedad espaiiola de posguerra. Todo lo contrario, son
multiples y diversos los aspectos que los conforman. Dicha pluralidad de aspectos

reflejan dentro de la semiosfera de la cultura, l1a sociedad espafiola de la posguerra.

- Los personajes de La colmena, deben mirarse como signos que remiten a la cultura

y en esta medida el concepto de personaje "es tanto una construccién del texto
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como una re-construccion del lector/oyente/espectador (Jesus Garcia Jiménez,
pagina 283).

- Esta pluralidad de personajes remite al mundo exterior, al referente cultural.
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Conclusiones generales:

Consideramos que el protagonismo se encuentra diluido entre un grupo de
personajes que transitan por los diferentes espacios. Estos personajes no representan
el alma colectiva espaiiola, el protagonismo es compartido por una pluralidad de
personajes.

El programa narrativo consiste en asumir el contrato que el autor encomienda a los
personajes de ser sujetos portavoces de la cultura de la posguerra. En La colmena

esta mision se ha repartido en una pluralidad de personajes.

En el caso de La colmena, la estructura temporal plantea los términos de la

sucesividad y la simultaneidad dentro de una cronologia lineal. Los 7 dias se
suceden uno tras otro, casi sin variaciones. La histonia transcurre simétricamente y
discurre a diario mostrandonos que el tiempo lleva una marcha que el montaje

intenta semejar con la realidad.
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IV.3. En Términos Iconoldgicos

1V.3.1. Consideraciones metodologicas previas al andlisis
Nuestra lectura de la cultura delimitada cronologicamente bajo el periodo de la
posguerra (1939 - 1953), no olvida que los vinculos de definicion se han establecido con
respecto a la obra filmica, por lo que veremos en este capitulo, como el autor
cinematografico introduce dentro de los componentes de la historia del film los
simbolismos que representan la época para narrar con ellos y convertirse en testimonio

vivo de la cultura.

Tengamos en cuenta que hemos decidido hablar de los componentes de Ia historia y del
relato en general, como una unidad, pues nuestros fines heuristicos recomiendan
considerar la cultura dentro de la unidad filmica y como una entidad de valores
semidticos, asi, veremos como los elementos se amalgaman para dar unidad a nuevos

términos.

No hablaremos por separado de los tiempos o de los espacios de posguerra, pues éstos
conforman un todo que junto con los personajes y acciones, permiten entender la cultura
de la época, sin embargo, consideraremos algunos casos relevantes en los que la
significacion se deriva exclusivamente del elemento como en el caso de un espacio o un

tipo de personaje que puede considerarse prototipo o arquetipo social.

Conoceremos a partir del relato filmico las manifestaciones que dan lugar a ver como

era la sociedad espafiola de posguerra y para ello intentaremos crear una estructura que
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abarque los términos que comprenden la cultura y que hemos definido en el capitulo
correspondiente, sin olvidar por supuesto y como hemos venido desarrollando que nos

movemos en la semiosfera filmica que el autor construy6 para el caso de La golmena,

Recordemos que la semiosfera de la cultura - en los términos de Lotman -, es un
concepto definido y delimitado, por ello es necesaric contemplar que la cultura que nos
habla de la sociedad espafiola de posguerra debe tener un nicleo que se considere el
asidero cultural mas fuerte y dominante, una periferia o frontera en la que los elementos
semioticos sé permeen y un universo exterior que permita el contraste y por supuesto, la

construccion de otros universos semidticos.

Para contemplar el micleo de la semiosfera de la cultura espafiola de posguerra debemos
ver los significados de aquellos elementos que nos remiten de manera mas directa a la
cultura. En torno a ella debe haber simbolismos y otros elementos que siendo de menor
importancia, permiten asirse al micleo para robustecerlo y cimentar su aspecto

dominante.

La divisién no parece muy clara en éstos términos pues no sabriamos determinar la
importancia cultural de uno u otro elemento, sin embargo, €l analisis realizado tanto en
los términos técnicos del film como en términos de la Narrativa Audiovisual, nos han
ido sefialando la importancia mayor o menor de los signos, con lo cual se ha trazado un
camino que nos conduce a observar aquellos elementos en los que el autor puso su

acento.
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Constatar que los espacios, acciones o personajes de mayor relevancia constituyen el
nucleo dominante es una simplificacion analogica que nos permitimos para este analisis
tomando como base el hecho de que la interpretacion que realiza el autor
cinematografico ha gozado de un proceso selectivo y que "la seleccion es una operacion

cultural, con la que introduces tus valores, lo que guardas de esa sociedad'".

Veremos coémo la semiosfera que nos habla de la sociedad espaiiola de posguerra se
construye sobre la base de unos espacios que la designan - sin demarcar la totalidad de
dicha sociedad, sino una manifestaciéon parcial -, como pueden ser, os espacios que se
consideran instituciones socializantes de ésta cultura: el café, las salas de baile, las salas

de billares, el teatro, el cine.

También podemos encontrar los espacios considerados instituciones de la
clandestinidad, como por ejemplo la casa de prostitucion, las casas de citas. Aqui
hablamos de una zona fronteriza en la que la permisividad cultural se manifiesta con
laxitud. Frente a lo prohibido - que es el significado de dichos espacios -, la soctedad se
manifiesta laxa y establece unas normas que hacen permisible dicha esfera que
conforma una semiosis que debe considerarse por separado del ideal de cultura de

posguerra.

Veremos a continuacion las instituciones dominantes bajo el titulo de instituciones de
socializacion y con ello delimitaremos el contorno cultural dominante de la sociedad

espafiola de posguerra. Después y bajo el titulo de instituciones de lo clandestino,
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vamos a destacar la existencia de un espacio cultural fronterizo que es permeable y en el

que predomina la mezcla de lo prohibido y lo aceptado con sus respectivas normas.

LO DIEGETICO, LO REFERENCIAL Y LO ANAFORICO:

Cuando hablamos de los elementos componentes del film, debemos tener en
consideracion aquello que pertenece o no pertenece a la diégesis, asi cuando hablamos
de los personajes debemos tener en cuenta dos aspectos: por un lado, los personajes que
forman parte de la diégesis y de los que hablaremos también como manifestacion y
referencia cultural indisociable, - en tanto que -, representan la sociedad espafiola de

posguerra.

Pero también, existen otros personajes que han sido citados o mencionados en el film y
que se consideran personajes anaforicos y pueden formar parte de la realidad filmica
tanto en su praxis cultural como en la memoria colectiva de los individuos que la
conforman. El término anaférico lo entendemos linglisticamente como sefialamiento
que se hace de un elemento, pero asumiendo que ese sefialamiento abarca un contenido

cultural mas amplio.

Los personajes que forman parte de la diégesis son todos aquellos que conocemos a lo
largo del film y que podemos enumerar segun van apareciendo y contando su(s)
historia(s). En el caso de La colmena, tenemos a Personajes como Martin Marco, Don

Leonardo Meléndez, Tesifonte, Ventura, Filo, Victorita, Julita, Dofia Visi, Padilla, etc
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A su vez, los personajes de la diégesis, pueden cumplir una funcion referencial en
términos de cultura y aportar un valor especifico a las culturas posteriores, su
caracteristica principal consistira en que se introducen en el film como parte de la
realidad filmica que se presenta, los definiremos como personajes referenciales y entre
ellos podemos encontrar al estraperlista, el negociador de influencias, ¢l nuevo rico, los
poetas, las vicetiples, los funcionarios, el prendero, la beata, la sefiorita mojigata, la

mitica celestina, etc .

Los personajes anaforicos, son todos aquellos personajes que pueden tener un peso
historico, religioso, social o cultural y que representan en la memoria colectiva de ésta
época un legado para los personajes de ficcion. Mencionemos por ejemplo a Manuel
Azafia, a Juan Ramon Jiménez, al Conde de Romanones o a Isaac Peral, que se
manifiestan en La colmena como personajes citados verbalmente y forman parte de la

realidad cultural de la época que se vive.

De igual manera podemos entender los espacios en éstos términos y diferenciar el
espacio como elemento de la diégesis, como por ejemplo el café de dofia Rosa, la
pension de dofia Matilde, la casa de Filo, la casa de dofia Celia, etc. . El espacio
considerado como elemento referencial, el cual nos remite a otra instancia que pertenece
al universo cultural de la época que se narra, como por ejemplo la casa de citas, El bar
como un lugar para las tertulias, las pensiones de alquiler, la prenderia, la calle, los

parques, el cine, el teatro, la porteria de cada casa, la comisaria, etc.
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Finalmente consideramos el espacio en los términos de anafora, es decir un espacio
cultural imprescindible para hablar de la cultura de posguerra. Un espacio cuyo valor
radica en ser fruto de dicha cultura y que pertenece indisociablemente al universo de la
ficcion representada; tal es el caso de la fiscalia de tasas, la comisaria del distrito, la
Vicesecretaria de prensa, que han sido mencionados verbalmente y pertenecen a dicha

época.

Las acciones también pueden considerarse en ésta triple dimension y considerarse como
pertenecientes a la diégesis, referenciales que pertenecen a la cultura y anaforicas en la
medida en que son indisociables del universo filmico y por tanto de la realidad que

representan y viven dichos actores.

La triple dimension diegética, referencial y anaférica, en o que al tiempo respecta, se
explicara mas adelante sefialando con ello el contorno semidtico en el que el autor
cinematografico se movio para definir la sociedad espafiola de posguerra. Veremos a
continuacion el desarrollo que hemos trazado para definir asi la sociedad espaifiola de

posguerra;

1V. 3.2. Simbolismos dentro de la sociedad espafiola de posguerra:

1V.3.2.1 Instituciones de socializacion
El café como centro socializante
Si bien el café se configura como el eje narrativo del film, consideramos que durante la

Espafia de Posguerra también encuentra su eje de importancia cultural en tanto que
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espacio socializador, y con contenidos que se describen en sus dos expresiones: el café
como espacio comercial y como bebida que justifica - recurriendo a los habitos

alimenticios -, las reuniones vespertinas.

El café como bebida que se acostumbra a tomar especiailmente después de las comidas
aunque también a cualquier hora del dia, se considera un habito alimenticio y una
costumbre que implica una etiqueta y una practica social que se modifica culturalmente.
Debemos pensar que el café es la bebida ideal para el desayuno, pero también para

acompafar las comidas o para la hora de la merienda.

Al igual que el té se ha convertido en una bebida que evoca la costumbre inglesa de
tomarlo a las 5 de la tarde, el café puede considerarse como la bebida que los espafioles
han seleccionado y asumido como acompafiante de sus habitos y costumbres
socializadoras. Como bebida de infusion que es, se sirve caliente e incluso puede
considerarse que mitiga el hambre como lo expresa Camilo José Cela en Café de
Artistas: "Los poetas toman café con leche, que stempre alimenta". También es usual
tomario a la hora de la merienda, para lo cual va acompafiado de bolleria a elegir segiun

las preferencias del consumidor.

En el invierno de 1943 que vemos reflejado en La colmena, el café es también el centro
donde se encuentra tanto el calor que no existe en los hogares - al no tener calefaccion -,
como el animo y esparcimiento que produce una conversacion sobre cualquier tema o,

sobre la actualidad y el avance de la Segunda Guerra Mundial. En el café se recuerdan
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aun las divisiones vigentes en la sociedad, pero se beben al compas de la - a veces -

acalorada tertulia y de ésta bebida amarga y caliente.

E! socitlogo Amando de Miguel ofrece otra dimension del café como centro
socializador y sefiala que siendo una institucién comun a todas las ciudades espaiiolas,
caracterizaba sobre todo a Madrid. Y agrega que "el café como local de reunion, es uno
de los "exponentes mas visibles de una sociedad volcada hacia el exterior, que cultiva la

apariencia”,

En una entrevista que ésta doctoranda mantuvo con Amando de Miguel, en Madrid, se
planteé el tema del café como espacio socializante y desde una perspectiva que
desactivaba la calificacién de la sociedad de cara a [a apariencia, ya que se planted
considerar que la actitud que asumen los espaiioles de cara a la apariencia, puede ser
exténsiva a cualquier sociedad y, ademas, encuentra exponentes visibles en los cafés, la

iglesia, la peluqueria o cualquier otro lugar en el que confluyan grupos sociales.

En estos espacios colectivos, una serie de codigos sociales se activaran siempre de cara
a mostrarse a los demas con una apariencia o hipocresia que no son otra cosa que las
convenciones sociales y las pautas de comportamiento que aprehendemos desde las
mismas instituciones sociales y estatales, Por ello hemos planteado mirar el espacio

socializante - durante la posguerra -, desde una perspectiva educadora.

Asumimos que el café en la sociedad espafiola de posguerra recuerda esa necesidad de

cohesion y de unidad que tiene una sociedad que, resquebrajada tras la guerra civil,
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intenta nutrirse con sus propias historias. En el café La delicia, los espafioles de 1943 se
redefinen dentro de un nuevo régimen que intentan asumir como institucion imperiosa

de su propia Historia.

En el café de cara a lo social la apariencia, cumple su funcion catalizadora que permite a
los espafioles aprender y comprender como deben funcionar en el nuevo régimen,
bebiendo de los nuevos canones que se observan en el transitar diario de todo tipo de
clientes. La necesidad de pertenencia a ese grupo que se impone con el régimen

autoritario se convierte en un objetivo que puede y debe difundirse a viva voz en el café.

El café¢ cumple entonces su funcion educadora dentro de la sociedad espaiiola como
institucion donde los codigos sociales se activan y todo se rige dentro de lo aceptado y
convenido socialmente. La funcion socializante es tan importante, porque los amigos
pueden jugar un pape! importante en la vida de los individuos y de hecho, como nos
sefial6 Amando de Miguel "lo caracteristico de la sociedad espafiola es familia y

amigos"*.

Observar como era la Espaiia de posguerra es darnos cuenta que habia una doble moral
en los espafioles - no discutimos aqui si ésta define la personalidad espafiola o no -, pero
también que esta doble moral, era producto del aprendizaje al que tenian que someterse
algunos tras haber perdido una guerra y quedar fraccionada la sociedad entre vencedores

y vencidos.
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Los vencidos por supuesto, debian aparentar que se acogian a las nuevas normas, que
pertenecian y se sometian al nuevo régimen. Este era el coste social tras perder la guerra
y los ejemplos represivos mostrados por ambos bandos durante la guerra habian
escarmentado suficientemente al pueblo espafiol como para venir a sublevarse una vez

reconocida la derrota.

Antecedentes de la Tertulia:

No son términos sinénimos pero sus voces van tan ligadas una a la otra que la palabra
tertulia y café parecen indisociables. La tertulia que puede surgir en cualquier lugar y en
cualquier momento, se encuentra vinculada al café como manifestacion cultural que
acoge grupos de pensadores politicos o intelectuales para poder revestirse de su

dinamismo y afianzarse en las estructuras sociales.

Las tertulias en la posguerra traian como herencia un lazo fuerte de institucién que
representaba la libertad de expresion y el furor artistico que se habia vivido durante el
periodo de la Republica. Se retoma [a tertulia durante la posguerra pero con una
evocacion que nada tiene que ver con la guerra y surgen tertulias como en una
evolucion de la institucion que habia triunfado como simbolismo y expresion de las

libertades durante la Republica.

Durante la posguerra y mas exactamente hacia los aifios 40, se encontraban en furor en
Espafia y particularmente en Madrid, las tertulias de cafés como €l de Pombo, e] café de

Lion, los cafés de Europa, de Gijon y Recoletos, el café de Regina, la Granja de Henar,
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el Negresco, la Ballena Alegre, la cerveceria de Correos o el café Varela, para citar los

mas famosos.

Como es logico, Madrid y en general la Espafia del periodo de la guerra (1936-1939),
olvidaron pronto sus habitos y costumbres: la hora del café o la hora de la tertulia
cambio, asi como cambiaron los habitos de todos los espaiioles con la inminencia de la
guerra. Entre 1936 y 1939, "los cafés se habian convertido en comedores populares y la
mayoria de los centros intelectuales fueron requisados para utilizarse como

dependencias sanitarias, tal como requeria la guerra..*".

Afiadamos que durante la guerra y sobretodo una vez finalizada ésta, muchos de los
intelectuales de la época, o habian muerto como victimas justificadas por las creencias
de uno u otro bando, o habian cruzado la frontera buscando alejarse del absurdo de la

masacre o de la persecucion tendenciosa.

Le quedo a la posguerra el sabor insipide de los cafés convertidos en comedores y las
tertulias estuvieron dispuestas a callar su furor y a vivir su agonia, ya que la inmediata
posguerra trajo consigo momentos de inseguridad y temor, entre los ciudadanos, ademas
de la sensacion de que un grupo formado por 3 6 4 personas podria ser tomado por

instigador del régimen.

Sin embargo, la tertulia se avivo nuevamente durante los afios 40, con los temas

cotidianos, la conflagracion mundial que siempre daba que hablar y wuna
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seudonormalidad que queria instaurarse tras el cansancio de tantos afios de guerra y de

"anormalidad social®".

Café v tertulia;

Literatos, poetas, escritores, artistas y bohemios, constituian un grupo que representaba
la creatividad del pensamiento artistico de Espafia y que tenia instituida la tertulia en los
cafés como manifestacion propia de su existencia social y de todas las libertades que se
venian promulgando durante la II Reptblica. Los antecedentes de la tertulia no se
encuentran exclusivamente en dicha época, simplemente se destaca el antecedente mas
inmediato que hacia eco en la posguerra como referencia del significado cultural de las

tertulias.

No queremos remontarnos a 'los origenes de las tertulias - que incluso lingiiisticamente
son inciertos, como lo setala el Diccionario de la R.A.L.E. -, pues en lo que tienen de
reunion habitual de personas para conversar, se ha considerado incluso algo muy propio
de los pueblos latinos y en especial del pueblo espafiol charlatan, apasionado,

espontaneo y dicharachero.

Mencionemos ademas que, el café como local comercial, si tiene un fuerte arraigo en la
cotidianidad y en el significado de lo que es ser espafiol y para ello veamos algunos de
las referencias mas conocidas o al menos mas difundidas. Citemos, por ejemplo, el

cuadro de José Gutiérrez Solana, con el que se representan las famosas tertulias
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realizadas en los cafés del Madrid de la pre-guerra, dirigidas por Ramén Gémez de la

Serna y que se imitaban en diversos lugares del pais y no solo a nivel literario.

O citemos también, alguna de las greguerias de Gémez de la Serna, en las que la

referencia al café tiene una mezcla de cotidianidad y costumbre;

"Nerviosismo de la ciudad: no poder abrir el paquetito del azicar para el café",
"Hay unas voces tremebundas que s6lo sirven para ser buen contertulio de café".
"Entre las servilletas que quedan engurrufiadas sobre la mesa después de la sobremesa,
siempre queda una mas arrugada que las otras y simboliza como ha quedado de

maltrecha una reputacion”.

Ademas de estas expresiones literarias en torno al café como local comercial o bebida
que forma parte de la praxis social espafiola, o evocacion directa de la costumbre de
hablar de los otros en el café y con el café como pretexto; recordemos otra expresion en
la que el contenido tematico clama por definir el lugar que el café tiene para la cultura

espafiola.

"En el café es donde me siento mas espaiiol que nunca"

Santiago Ramén y Cajal’

La colmena tiene como eje cultural y nucleo estructural el café La Delicia, a ello
afiadimos la importancia que el café representa también para la novela de Camilo José

Cela y para su cuento "Café de Artistas”, fuente de inspiracion aneja, de frases y
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situaciones para el film que analizamos. La tertulia institucionalizada en el café, es un

simbolismo cultural que no tiene una manifestacion durante la guerra civil, sino que

mas bien se suprime. Veremos este matiz cultural mas adelante para entender como se

manifiesta durante la posguerra.

El café La Delicia:

Superados estos hechos historicos y al hilo de la
narracion filmica que nos interesa, podemos centrarnos
en ver como se concibe el café La Delicia y las tertulias
que alli surgen, durante la Semana Santa de 1943.
Definido por su guionista, José Luis Dibildos, el café
que debe mostrar el film La colmena tiene multiples
peculiaridades que definen su representacion y por
supuesto  multiples  significados  que remiten

directamente al contexto de los afios 40.

i A

LA COLMENA

Cartel de La colmena
que muestra la mesa de
los poetas en el Café La
Delicia.

Desde el punto de vista de sus contenidos el café "guarda en su interior, a cualquier

hora, un resumen de la vida ciudadana, una sintesis de los esfuerzos, las picardias, los

arreglos y la crueldad necesarios para sobrevivir estos duros afios de miseria".

Desde el punto de vista de las historias y de sus contertulios mas asiduos, el café "tiene

parcelas concedidas por la costumbre. Tertulias fijas y gente de paso. El rincon de los

poetas y las mesas de los negociantes ocasionales". Ademas, el café desde el punto de
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vista de la duracién y frecuencia temporales, "... dispone de horas y de un publico para

cada hora. La primera de la tarde, la hora de la merienda, la noche".

El café como espacio donde surge el intercambio social, "tiene musica, gente,
movimiento. Es un alto en el camino o el final de un paseo, una dependencia mas de la
propia casa o los jardines de invierno que rodean el templete de la musica", el café en
éstos términos es un lugar familiar en el que propios y extrafios cohabitan como una

familia unida por el motivo social.

Finalmente, consideremos que el café La Delicia, - que muestra con sus imagenes
personajes, habitos, costumbres, modos de uso, etc, que se circunscriben al café -,
también destaca con el vestuario que por alli se exhibe la noticia publicitaria de mayor
eco en estos momentos y que alerta a todos los ciudadanos por su estigmatizacion
politica: "los rojos no usaban sombrero", y agrega el guionista, "quiza por eso, los
percheros del establecimiento estan almenados por toda suerte de marcas y modelos de

esta prenda de vestir".

El estigma de los vencedores y vencidos se ha expresado mediante algo tan visible
como la prenda de vestir que tan solo es un complemento pero también un simbolo de
distincion, un habla propia que da forma al lenguaje del rencor y del resentimiento. Una
forma mas de expresion de la politizacién que dic origen a la guerra y también una

forma de "perpetuar el espiritu de la guerra"®
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Afiadamos que ademas de la censura del régimen y el permanente control que se vivia
durante la posguerra, la necesidad del sometimiqnto y las depuraciones, entre otras
praxis a las que tuvieron que someterse los vencidos e incluso los que se encontraban en
el centro o los vencedores que no hacian proselitismo partidista, también se incluia de
manera implicita la propia autocensura que surgia como un mecanismo de defensa para

asumir las normas del nuevo régimen.

Radio, bailes, coplas y tonadillas simbolos culturales:

La Radio como institucién cultural en la posguerra:

La lectura que podemos dar a éste item debe contemplar ¢! elemento mas importante de
difusion de €sta época. En los afios 40 existian alrededor de 1 millén de receptores entre
los famosos Telefunken y los Iberia, que eran los mas vendidos en aquella época. La
radio y el gramofono constituyen los elementos que han permitido la transmision a gran
escala del legado musical de los compositores y exponentes musicales, durante las
primeras décadas del siglo XX. Estos se convirtieron en elementos que formaban parte

del entorno doméstico o de las actividades de distraccion de la sociedad espafiola.

La radio como aparato pasdé a convertirse durante la guerra y posteriormente en la
posguerra en un implemento de primer orden en cualquier hogar espafiol, por ello es
normal que éste objeto se vea en La colmena exhibido en uno de los lugares mas

importantes de la casa: el salon principal o el comedor.
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Importancia v masificacién en el uso de la radio:

No nos extenderemos demasiado en éste tema, simplemente queremos sefialar dos
aspectos: por un lado destacar la importancia que cobra para los espafioles la radio
durante la guerra, ya que determina la costumbre y necesidad imperiosa de hacer de éste
objeto un elemento indispensable que cubre las necesidades informativas de los
espafioles. Y por otro lado, el hecho de constituirse en el Gnico elemento informativo y
de distraccion, ademas de ser el mas barato, iba a ser significativo para acompaiiar la

vida cotidiana de muchos espaiioles.

En cuanto a su importancia durante la guerra cabe sefialar que los dos bandos utilizaron
- por primera vez en un conflicto bélico -, la radio como principal medio de difusion y
de propaganda. El caso mas importante se destaca con la toma de Union Radio Sevilla,
por el general Queipo det Llano en el mismo momento de la sublevacién militar. Ya se
harian famosas y mencionadas las charlas diarias durante 18 meses, en las que se
denigraba del enemigo y se mantenia a la poblacion informada - y a veces desinformada
-, con una retoérica triunfalista que condujo al uso de la radio como arma psicolégica que

intimidaba a la poblacion.

Aungue el bando Republicano también dispuso de emisoras a su servicio, cabe anotar
que fueron los Nacionales quienes mayor uso hicieron de la cobertura radial y de la
influencia que la misma producia en Ia poblacidn civil y en la militar. Los espafioles se
encuentran con un medio que les informa antes que la prensa de los sucesos que ocurren

en el frente y viven la guerra desde cada bando a través de los locutores y los diferentes
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programas. Asi escuchar la radio pas¢ de ser una distraccion a convertirse en una

necesidad e incluso un habito.

Asi lo explica Lorenzo Diaz, quien ademas afirma que "los espafioles descubren la radio
gracias a la guerra" y agrega que "so6lo la radio informa del evento" - los periddicos
mencionan el Alzamiento el 21 de julio, es decir, 3 dias mas tarde -, Union Radio de
Madrid, controlada por el comité de trabajadores, es la emisora de la Republica y Radio

Club Tenerife y Radio Ceuta son las emisoras de los rebeldes"”

, €N un primer momento,
porque una vez entra Queipo dei Llano y toma posesion en Sevilla se asegura de asumir
el control a través de Union Radio Sevilla, con lo que se constituye ésta como “la

emisora pionera en el uso de Ia radio como arma de guerra y propaganda” ',

La radio, siendo el medio de més rapida difission se encargé de informar de la guerra y
por ello se convirtid en una costumbre y - durante los afios de la posguerra - en un
habito, que cubria la necesidad de informarse de los hechos. Por otro lado, finalizada la
guerra y tras la lectura a través de la radio del ultimo parte de guerra dado por el general
Franco el 1 de abril de 1939, los espafioles se encontraron con una muestra mas del
funcionamiento centralizado del nuevo régimen, ya que Radio Nacional de Espafia
controlaba la informacion internacional e incluso la nacional por lo que las demas

emisoras debian retransmitir segiin lo dado por el ente publico.

La radio se convierte en el medio masivo de comunicacion de mayor audiencia con
horas institucionalizadas desde el régimen. Asi, a las 2:30 de la tarde y durante unos 15

minutos, se retransmitia para toda Espafia la seccién Diario Hablado de Radio Nacional
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de Espafia: El parte. En el que se informaba hacia 1943 - fecha de los hechos que se

representan en La colmena -, sobre la situacion de la Segunda Guerra Mundial.

El interés seguia latente para todos ya que el conflicto en Europa afectaba la economia y
las reétricciones de los espafioles, pero también tenia un doble interés para gran parte de
la poblacién pues ain se encontraba en el frente oriental, combatiendo contra el
comunismo la Division o Legion Azul y una gran audiencia se interesaba por aquellos
espafioles que se encontraban luchando a favor del Eje v en contra del Comunismo.
Citemos aqui la emision del parte que introduce Mario Camus y que genera gran interés

para doiia Rosa (tras el habitual toque de trompeta el locutor anuncia);

"Diario Hablado de Radio Nacional de Espaiia: Comunicado del alto mando de las
Fuerzas Armadas Alemanas. Durante la jornada de ayer han continuado los combates
de defensa con gran encabezamiento en el frente oriental. El enemigo ha proseguido
con fuerzas blindadas y grandes masas de infanteria sus intentos de rotura. En la
cabeza del puente del Kuban no se han registrado mds que combates de importancia

rn

local, los intentos...

El hecho ademas de constituir una importante muestra de la informacion suministrada
por la radio, nos permite ubicar y ratificar la concienzuda investigacion sobre la realidad
de la época en la que se empeiié el autor cinematografico. La colmena es, realmente un
sintoma de la cultura que representa el film, y también una resefia historica de hechos
que constituian el diario vivir de la sociedad espafiola de aquella época, reflejada con

gran precision en sus elementos significantes.
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La ocupacion del Frente Oriental ocurrid entre 1943 y 1944 y el dato mencionado en el
film se sitha tras la batalla de Estalingrado, cuando se logra reconstruir el sector
meridional, gracias a las batallas defensivas sobre el Don y el Mius {enero a marzo de
1943). A continuacion el ejército aleman del Caucaso se retira a Ucrania pasando por
Rostov y evacua la cabeza del puente del Kuban, las operaciones durarian hasta el 7 de

octubre de 1943.

El interés de los espafioles por la radio, la necesidad de estar informados se representaba
a través de la supervivencia de los conflictos politicos por los que se habia luchado. Asi,
se oian los partes de las tropas alemanas con las que podian sentirse identificados, o
bien los avances y actividades de la Division Azul o bien, por la simple costumbre y

necesidad informativa sobre el conflicto que afectaba a toda Europa.

Lo cierto es que durante la posguerra todos éstos hechos influian de una u otra manera
sobre el pueblo espafiol para motivarle a tener el receptor como un elemento de primer
orden tanto al nivel de comunicaciones como al nivel del principal promotor de sus
costumbres e incluso como prolongacidn silenciosa de los odios y rencores, de los

ideales por los que se¢ habia luchado hasta hace poco tiempo.

La importancia se acrecentd cuando la programacién radial incluyd por su cuenta un
programa en el que informaba sobre los avances de la Division Azul, ademas de los

tradicionales programas que representaban lo que la sociedad espafiola de posguerra
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bebia diariamente como precepto de las instituciones que el régimen de Franco queria

enaltecer y convertir en directrices de ésta sociedad.

Se trataba de programas de meditacién litargica, charlas del hogar, deportes,
informacion del Frente de Juventudes, seriales, tertulias sobre cine, teatro, literatura,
toros y musica para alegrar las actividades diarias que acompaiiaban especialmente a las
amas de casa y los nifios pero en general a todos los espafioles que tenian en el medio

radial la principal fuente que nutria sus conocimientos y distracciones.

La radio disponia de varias horas en las que la musica alegraba los hogares espafioles y
la publicidad se convirtié en un elemento importante que empleaba canciones o juegos
de palabras sonoras para incluirse en la programacion convirtiéndose en un elemento tan

atractivo como los mismos programas que {os radio-oyentes escuchaban.

En La golmena escuchamos emisiones radiales de partidos de fitbol en los billares a los
que acuden Suérez y Pepe el astilla, pero también oimos la radio en la pension de dofia
Matilde con una cancion de la época como es "La Lirio". Otra muestra de la misica que
suena en aquella época y de la que hablaremos mas adelante la oimos a través de la
radio que escuchan dofia Visi, don Roque y Julita mientras cenan y oyen un programa

musical en el que suena la censurada cancion "Ojos Verdes".

Citemos también dentro de lo institucionalizado por el régimen y considerado entonces
en su condicion de elemento anaforico, €l parte de las 2:30 de la tarde que ya

mencionamos y el parte del cierre de emision que escuchan Roberto y Filo éste ultimo
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acompafiado con el himno nacional, constituia una marca y un emblema del

enaltecimiento de la causa Nacional:

"Gloriosos caldos por Dios y por Espafia. Presentes.

jViva Franco!. jdArriba Espafial. ™!

Finalmente no podemos evitar el decir que la sociedad espafiola, como cualquier otra
sociedad, tenia otras formas de manifestarse en contra o al menos de vivir su propia
diferencia. Tal es el caso de don Roque, personaje que se construye con signos que lo
ubican en la frontera de la semiosfera cultural, y cuya expresion se expresa, entre otras,
por ¢l hecho de ser quien escuchaba otro tipo de emisiones marcando una diferencia
cultural que también existia en aquella época. Don Roque escuchaba las noticias de ia
BBC de Londres, que pasaban a las 6 de la tarde, pero esto exigia que lo hiciera en

privddo.

La radio entonces, se nos muestra en La colmena como un elemento que forma parte de
la cotidianidad y las costumbres de la sociedad espafiola de posguerra e incluso como
un eje central dentro del conjunto de objetos que componen el ambito familiar y local.
Respecto a la musica y las variaciones de la programacién, como es logico, las
diferentes emisoras buscaran los programas por los que el piblico oyente se sienta mas
atraido. Las figuras de la época se destacqrém mientras el régimen o la censura no diga

lo contrario.
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Conviene hacer una diferencia entre la musica que se escuchaba y aquella que se
bailaba, por ser dos manifestaciones culturales diferentes y dos practicas sociales con
connotaciones y formas que se estructuraban de manera diferente. Al fin y al cabo, en
una época en la que se pretendia instituir nuevos valores y definir lo que se debe o no se
debe hacer, oir es algo que tiene menos implicaciones que el actuar y frente al oir la
misica, la sociedad puede acusar su impotencia, pero frente al ir a bailar hay una actitud

de aceptacion y un comportamiento que puede ser censurable.

Las salas de baile:

Tras la guerra, se empieza a reconstruir la ciudad entera y las salas de baile abren sus
puertas nuevamente hacia 1941. Muchos de los locales existentes habian desaparecido y
otros se remodelaban modernizando sus instalaciones y actualizando su arquitectura
para hacerlos mas {lamativos de cara a un publico nuevo y sabiendo que las mujeres
consideradas "decentes”, tendian como en tiempos pasados - sefiala Rosario Mariblanca

Caneyro -, "...a recatarse de acudir a estos locales, excepto si se trataba de parejas de

Durante la posguerra, bailar tenia connotaciones con antecedentes y prejuicios
evolutivos provenientes de la época precedente por lo que el sino de la censura y la
prohibicién marcaban ésta practica social desde cuando el Papa prohibia bailar. El baile
significaba un retomar de practicas que tuvieron un corto esplendor durante la
Republica y la sociedad espafiola se pronunciaba contraria a todo aquello que

significaba ese periodo y el quebrantamiento de sus costumbres mas tradicionales.
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Durante la posguerra la iglesia lo establecia claramente "Lo que en las ciudades se llama
baile moderno, esta estrictamente prohibido", por éste motivo aparecieron lugares gue
se hacian llamar salas de fiestas, otros que se camuflaban como salones de té y
posteriormente boites, que intentaban brindar al pablico una de sus diversiones mas

antiguas, bajo el sello estricto de la moralidad que se imponia.

El pasodoble, como expresion musical de origen espafiol, movia a las parejas al baile y
tenian gran acogida entre todos los publicos, llenando las salas de baile que empezaban
a abrirse nuevamente tras el periodo de "anormalidad social” de la guerra y a ponerse de
moda con pasodobles, el fox en su version lenta, los boleros romanticos y dramaticos,
los valses estilizados y las rumbas, que llegaron a convertirse en los ritmos de moda de

mayor acogida.

Al alcance de los mas conocedores y diestros del baile se encontraban los tangos, - tan
de moda en éstos aftos -, pero considerados pecaminosos especialmente por el roce
continuo al que se sometian los cuerpos de los bailarines, acompafiados por

movimientos sensuales que se consideraban obscenos.

Bailar era una actividad que implicaba el enlace de las parejas y obviamente se podian
dar situaciones de maxima proximidad, por ello durante ésta época se creé la figura del
bastonero de la sala, el cual intervenia para refrenar dichos impulsos de las parejas mas
apasionadas. Pero también bailar podia ser todo un arte del que los mas diestros hacian
gala y por ello surgieron también las sefioritas que ensefiaban a bailar, de las cuales

tenemos una muestra en el papel que representa Victorita en La colmena.
422



EL CASO DE LA COLMENA

Si bien en La colmena no vemos bastoneros, esta claro que la sala de baile se puede
considerar una institucion social de la época. Observamos las costumbres dentro de las
salas de bailar y vemos como se mantienen distancias en el tratamiento de los sexos.
Las mujeres a un lado, los hombres al otro, cada grupo separado y solamente unido en
el momento en el que el ritmo mas conocido y mas propio, como podia ser el pasodoble,

enlaza sus primeras notas.

Si bien la imagen es elocuente con sus significados, no sobra destacar el recato en el
vestir y el mantener una imagen de cara a un publico anénimo que se une para divertirse
durante unos minutos y para aprender lo que socialmente es valido. Las modas, las
costumbres, los habitos se hacen presentes como una escuela de aprendizaje en cada uno
de estos Iugares en los que los grupos sociales se mezclan e intercambian su

cotidianmidad.

Otra expresion a destacar en La colmena es la del personaje que ensefia a bailar,
Victorita , el uso social establece que se compran las papeletas a la encargada del salon
de baile y la instructora recibe las papeletas que el aprendiz debe entregar segin el
numero de piezas que quiera practicar. La pregunta clara y directa de Victorita quien se
nos muestra como una mujer altiva y decidida, a Tesifonte, no nos deja dudas acerca de

su trabajo:

"Ud. viene a aprender o a perfeccionar?".
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Y como una expresion mas que corrobore nuestro argumento, asumimos la respuesta de
Tesifonte como un elemento de aclaracion casi redundante que nos ubica en el ritmo de
moda:

"Yo, el pasodoble... a perfeccionar”

(Tras estas palabras inseguras y temblorosas, el aprendiz pisaria a la sefiorita)

Los temas musicales de los aiios 40:

Esta época de cambios y transformaciones, de nostalgias y pesares, mezclados con
infinidad de sentimientos surgidos por la dura realidad asumida, llevaba implicita la
nota de la nostalgia y la melancolia. Pareciera como si las notas musicales recordaran
constantemente que "todo tiempo pasado fue mejor" y rompieran en un grito lastimero y
melancolico a sonar; notas que como una letania se convierten en sintomaticas y evocan

la mas cruda realidad.

Pero por otra parte, una mezcla de sentimientos entrecruzados, invadia el ambiente de
una Espafia que estaba dispuesta a seguir y a salir adelante. Figuras como Concha
Piguer, Juanita Reina o Nati Mistral interpretaban coplas ¢ tonadillas con gran
dramatismo, captando e identificando todas estas emociones que hacian vibrar al

publico espaiiol.

También habia otros autores, otros ritmos, otras formas de identificar el sentir espafiol
en estos momentos de la posguerra, pero queremos cefiirnos siempre a la cultura de la

posguerra segun los términos que nos delimita y contomea La colmena de Marto Camus
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y no salirnos de la frontera que semiéticamente ha construido el autor para simbolizar

dicha época.

Culturalmente hablando la musica tuvo su gran expresion a través de las coplas o lo que
se conocia en aquella época como tonadillas ¢ cancién espafiola; también entrarian aqui
los pasodobles, los tangos, las rumbas, el fox-trop, que se escuchaba y bailaba por todos
lados en un constante repicar que acogia tanto el folclor mas espafiol como las notas
provenientes del extranjero que se introducian "perversamente”, segun los censores y la

iglesia para hacer mas pecaminosos los momentos de ocio del pueblo espaifiol.

Asi, la masica que se perfilaba en ésta época se adaptaba a las circunstancias mas
diversas: si bien la radio ponia a tono notas populares que hacian arder pasiones del
pueblo espafiol como "Ojos Verdes", - por egjemplo -; la realidad se imponia y la censura
aparecia para recordar su presencia vigilante de la moral de un pueblo que debia

transformarse y adoctrinarse dentro del mas estricto recato.

"QOjos Verdes”, cancion de Valverde, Leon y Quiroga e interpretada por la coplista mas
famosa de la época, Concha Piquer, llegd a convertirse en un simbolo de los afios 40
gracias a la misma censura que obligd a realizar modificaciones en la letra original y
exigié que se cambiara la frase "apoya en el quicio de la mancebia", por otra que se
consideré mas decorosa: "apoya en el quicio de la casa mia", segun relata Vizcaino

Casas en su anecdotario de la posguerra”’.

425



EL CASO DE LA COLMENA

El tema "Ojos Verdes” cobra importancia en La colmena, definiendo v censurando a los
personajes a través de ésta cancion. Aclaremos que el término mancebia en su primera
acepcion del DR ALE,, significa casa de prostitucion. No podemos evitar ver, en su
orden secuencial cronoldgico, la representacion que Mario Camus, hace de la moralidad

de ésta época empleando e imponiendo ésta cancion en diversos momentos.

Iniciaimente oimos la cancion como un mensaje lleno de coqueteria disimulada, como
una peticion que hace Elvirita al violinista a través de Padilla: "Dile que toque Ojos
Verdes, que haga el favor" (sec. 09D), a continuacidn el autor nos presenta mediante un
cruce de miradas la aparente discrecion y recato, que surgen entre Tesifonte y Elvirita y
por supuesto, la voz censora y el vituperio afiadido de dofia Matilde que observa la
escena.
Dofia Asuncion: ;jHa visto Ud. como le ha sonreido Elvirita a su huésped?
Dofia Matilde: Es que la tal Elvirita tiene mas conchas que un galdpago. No es como lo
de su nifia, la Paquita, que después de todo vive decentemente con un sefior, aun sin

tener los papeles en orden. Pera esta, ju, que va por ahi rodando como una peonza.

Simultaneamente escuchamos la version instrumental para piano y violin, en el café de
dofia Rosa, interpretada por los musicos de planta, que nos refuerza el nexo entre la

cancion y la vida socialmente inaceptada de Elvirita.

Como en un crescendo de significados oimos posteriormente €sta cancion a través de la
radio que se encuentra en el comedor de dofia Visi, durante la cena en la que Don

Rogque, Dofia Visi y Julita comen en silencio pero con una situacién que se plantea
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mediante un juego de miradas de reproche, desprecio y censura del padre tras saber que
su hija se acuesta con su novio. El uso del plano y el contraplano constituyen aqui el

recurso cinematografico que genera ésta significacion.

La cancién, las miradas de Roque a su hija, la vergiienza de Julita reflejada con una
actuacidn de Ia actriz Victoria Abril que evoca y rescata gestos de nifia pecadora que se
acusa a si misma, pero con un silencio afiadido que se convierte en complice pues el
lector/espectador sabe y percibe que no sera acusada publicamente. Todo ello crea un
ambiente de tensién que nos prepara para interpretar la cancion como un elemento del

conjunto signico que se llena en sus dimensiones: indicial y simbolica.

La Uruguaya, prostituta por aficion y por gusto, tararea y canta esta cancion mientras se
insinua y exhibe su cuerpo con ademanes grotescos en un actuacion que da cuenta de su
trabajo y profesion de prostituta. Ademas que se encuentra en el prostibulo. No es solo
la frecuencia de aparicion del tema lo que nos hace destacarlo, sino ademas el fuerte
contenido moral que le otorga el autor cinematografico, al considerarlo un simbolo no

sOlo musical sino también de la censura y la moralidad reinante en los afios 40.

El matiz que brinda la redundancia y que hace que inequivocamente detectemos
signicamente la informacién y asociemos esta cancién con algo pecaminoso o por lo
menos censurable - aun sin saber que dicha cancion ha sido censurada y que estad mal
vista en ésta época -, lo pone dofia Visitacion, que, mirando a la radio con actitud

molesta, aclara verbalmente:
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"..Parece que no se dan cuenta que en las casas hay chicas jovenes”.

Transcribimos a continuacién una estrofa de la cancién tal como fue escrita antes de las
correcciones de la censura, para que quede testimonio de la misma tal como se dio a
conocer en el momento en que se consider6 una de las coplas de mas éxito y que con

mds frecuencia se escucho en los distintos ambientes del Madrid de la posguerra:

"Apoyaa en el quicio de la mancebia,
miraba encenderse la noche de mayo.
Pasaban los hombres y yo sonreia,
hasta que en mi puerta paraste el caballo...
Serrana, me das candela.

Ven y tomala en mis labios,
que yo, fuego te daré.

Valverde, Leon y Quiroga.

c. Salas de billares:

Como otra de las diversiones institucionalizadas de la época, podemos clasificar las
salas de billares. Para ¢l uso exclusivo de los hombres, - la moral de la época
recomienda a las mujeres decentes estar en sus casas -, éstos lugares concentraban
grupos masculinos de estratos sociales populares, que tradicionalmente se han inclinado
por la practica de este juego definido por el diccionario de la RALE. como de

habilidad y destreza.
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La colmena nos muestra ademas como el salon de billar favorecia el encubrimiento de
los homosexuales, o al menos, permitia que este grupo censurado social y moralmente e
incluso prohibidos en dicha época, pudiera mantener una vida social parcialmente

encubierta, aunque expuesta a la critica, la burla y el desprecio.

Bien claro lo tenemos en el caso del Sr. Suarez, alias "la fotografa", - en femenino para
designar su condicién de homosexual - y aludiendo a su profesion de fotografo. A éste
personaje al igual que a Pepe-el astilla, lo vemos en el billar jugando. Es interesante
observar que dentro de sus actividades de ocio compartidas el billar ocupaba el Gnico

lugar a visitar:

"Sudrez: ... vamos a los billares, a ver posturas”.

Es importante destacar que no existe una asociacion entre el billar y el homosexualismo,
se trata simplemente de observar que en dicho lugar preferentemente, dado el caracter
sexista que se establecia en ellos, dentro de los hombres reunidos en torno al juego,
también eran habituales - aunque censurados -, los homosexuales que formaban parte de
esa sociedad regida por normas y principios morales y religiosos tan estrictos, que les

negaban un lugar dentro de la convivencia misma.

429



EL CASO DE LA COLMENA

Los espacios abiertos:

La calle entorno urbano de transito:;

La sociedad espafiola de posguerra s¢ mueve primordialmente dentro de espacios
cerrados. El transito de las mujeres por las calles no es muy bien visto, de tal forma que
las mujeres van por la calle simplemente en un transito de un lugar a otro. Si van por la
calle solas es porque se dirigen a algian lugar especifico, pero la calle no constituye un

espacio atrayante para una sociedad que establece sus designios en funcion del trabajo.

En el caso de los hombres la calle puede constituir también un lugar para el transito, sin
embargo para ellos no se afiade el valor censurable de permanecer en la calle. No
obstante, como decimos, la calle y menos aun durante el invierno, no constituye un
lugar apetecido para los espafioles de la época. La calle representa un espacio comercial
antes que social, en el que confluyen vendedores ocasionales, estraperlistas y durante la
noche se convierte en un lugar incluso vigilado con personajes como el mitico serenc o

la policia que vestida de civil vigila y controla el orden publico.

-El parque, entorno urbano de recreo:

Los parques, por otra parte, constituyen zonas de ocio, espacios urbanos destinados para
el paseo y el descanso de los individuos. Vemos en el caso de La colmena, que se
presentan tres escenas diferentes en las que el parque es un espacio urbano para la
sociedad espafiola. Asi, el parque del Retiro constituye un lugar por el que Ventura y
Julita, una pareja de novios, pasea tranquilamente y convierte este entorno abierto en su

lugar de encuentro.
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El parque del Oeste es un lugar, también, destinado al paseo de Purita y Martin Marco.
La chica repite - con ilusién -, pensaran que somos novios. Porque es tal la costumbre
de la época. Cedida la costumbre de la visita estricta en presencia de la madre de la
chica, como se estilaba a principios de siglo, los jévenes de los afios 40 podian pasear

por lugares publicos y abiertos para conocerse durante la etapa del noviazgo.

El parque del Retiro también constituye un lugar de paseo y un simbolo de la unién
familiar para Roberto, Filo y sus hijos. Alli la familia pasea tranquilamente de cara a la
sociedad en un dia de fiesta luctuosa como era el Jueves Santo. El parque se convierte
en el lugar publico emblematico para pasear, mostrarse y representarse libremente en la

sociedad de la posguerra. Es un entorno socializado y destinado al recreo y entretencion.

I1V.3 2.2 Instituciones de lo clandestino

Casas de Prostitucion y casas de citas, instituciones de la clandestinidad

El hotelito de dofia Jesusa en La colmena:

El hotelito de dofia Jesusa es el lugar referido en el guidn de Dibildos como la casa de
prostitucion que veremos representada en los afios 40 y que se constituye no sélo como
el centro de diversion donde la moral muestra su laxitud, sino también como una forma
de vida de la Espafia de Posguerra. El decorado se compone del saloncito recibidor en el
que las prostitutas desfilan y se exhiben ante los clientes sentados; las habitaciones
respectivas y una zona que reviste un cardcter familiar, cilido y de descanso: el

comedor y cocina,
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Nos encontramos con un espacio indisociable de la cultura de la posguerra, no porque
todos los espafioles se vuelquen en los prostibulos, sino porque constituye un espacio
que explica formas de vida, de solidaridad y de marginalidad dentro de la moral de la
época. Los limites entre lo permitido y lo no permitido, la frontera dentro de Ia

semiosfera cultural, en la que se permean elementos semi6ticos de una contracultura.

De la mano del ejercicio de la prostitucién debemos considerar también a las personas
que se benefician o buscan éste servicio como una practica social natural, por lo que
mas adelante dedicaremos un aparte a hablar sobre los personajes que intervienen. En el
caso de La_colmena vemos que nos referimos a casas de prostitucién frecuentadas por
hombres de diferentes edades, posiciones economicas e incluso con diferente estado

civil.

Tengamos en cuenta que si bien existe una permisividad en torno a que el vardn acceda
a dichos lugares, fundamentada en el mito de la masculinidad'?, como explicaremos mas
adelante, también existe un marco legal y unos antecedentes que determinan la
marginalidad e ilegalidad tanto del ejercicio de la prostitucién por parte de las mujeres
como la frecuentacion de hombres casados a dichos sitios acto que constituye el delito

de adulterio.

El Estado espaiiol durante la posguerra prohibe el adulterio elevandolo a la categoria de
un delito e incluyendo la reforma respectiva en el Cédigo Penal espafiol. La noticia se

da a conocer el 9 de mayo de 1942 a través de un decreto presentado por el Ministerio
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de Justicia que asume diversas iniciativas entre las que se contemplan el adulterio, el
abandono de la familia o el aborto, entre otras medidas que tienden a proteger la familia

y su honor.

Pero la casa de prostitucion como espacio cultural dentro de la posguerra es un
simbolismo que cumple otra funcion, ya que ademas de representar en si misma el calor
humano, y en ocasiones afectivo, con el que se comercia en ella, contaba con zonas
acondicionadas con calefaccion y asi, eran lugares calientes en el que el transito mismo

de las personas, el calor de los cuerpos influia favorablemente para su frecuentacion.

La posguerra espafiola determina las costumbres de forma tal que permite desvelar
aspectos econémicos y valores sociales como motivos que conducen a la cohesion y
solidaridad dentro de la sociedad. Por un lado, podemos considerar que dentro de ésta
época en la que las condiciones de hambre afectaban - tanto y a tantos -, y en la que las
posibilidades laborales eran escasas, muchas mujeres se dedican a ésta profesion como

una forma de liberarse o de emanciparse socialmente.

Por otra parte, ¢! aspecto econdmico plasmé una realidad social en la que gran cantidad
de mujeres se encontraron viudas y con una pequefia pensién que escasamente les
permitia vivir y sostenerse, por lo que el alquiler de habitaciones para estos fines o el
hacer de su casa un centro de prostitucion, consistido en una forma de vida de muchas

que soluciono los problemas econdmicos mas inmediatos.
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Casas de prostitucion y casas de citas o pensiones de alquiler, sirvieron a las costumbres
y la lujuria de una sociedad reprimida por el Estado y por la iglesia. No son pocos los
ejemplos dentro de la literatura o dentro de la historia del cine espafiol en los que se
observan las casas de prostitucidon como el simbole que alberga cobijo, calor y

proteccion a todo aquel que se encuentre desprovisto de amor.

La casa de prostitucion se presenta como el elemento catalizador de una sociedad con
diferencias dentro de las facultades sexuales de cada sexo y cumple la funcion de
frontera social de las normas morales en lo que al sexo se refiere. La sociedad reconoce
la permeabilidad y debilidad del modelo moral que quiere imponer, a través de la
aceptacion de las casas de prostitucion. Por ello se crea el mito iniciatico, para justificar
la existencia de las mismas y para encubrir [a extrafia fisura en Ias relaciones sexuales

de los hombres, la cual se debate entre el amor y la lujuria.

En La colmena tenemos una muestra de ésta situacion social de la sociedad espaiiola de
posguerra en el hotelito de dofia Jesusa, donde 7 prostitutas de diversa condicion
trabajan en el negocio; ademas en la casa de dofia Celia y en la pension de doiia

Matilde, éstos dos Gltimos casos, los veremos separadamente mas adelante.

También vemos el caso del comportamiento de la duefia que perdié a su hijo en la
guerra y que por solidaridad ofrece una habitacion a Martin Marco para que duerma alli
cuando no hay clientes, aflorando de este modo no solo el sentimiento materno, sino la

solidaridad que surgié entre algunas personas indistintamente de aquella politizacion
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que marcaba esta época. La riqueza de La colmena también se observa en la variedad de

historias que contempla.

El alquiler de habitaciones y las casas de citas

Como otra forma de manutenciéon econdmica en ésta época se destacan las casas de
citas, que a diferencia de los prostibulos o mancebias venian cumpliendo su funcién
social desde principios de siglo, segun lo sefiala el analisis de Amando de Miguel®’. En
ellas se dan cita parejas de todo tipo, con el objeto de mantener relaciones sexuales. Las
casas de citas surgen en cualquier lugar y normalmente son descubiertas por el
vecindario a causa de la afluencia de parejas que entran y salen constantemente durante

el dia y/o la noche.

El caso de la casa de citas de dofia Celia demuestra como ésta practica se hace frecuente
en diversos grupos. Alli acude don Leonardo Meléndez, Ventura y Julita, pero también
don Roque y Lola la vecina. Es decir, solteros, parejas de novios y un par de amantes -
vecinos que encuentran alli un lugar ideal para encubrir las reuniones no permitidas de

cara a la familia, la sociedad, la moral y la religion catolica.

El factor determinante es la doble moral que impera en la sociedad espafiola de
posguerra, El constante encubrimiento de unas acciones y costumbres que luego se
censuraran de cara a la misma sociedad. Los contrastes nos permiten observar la
moralidad en su papel activo de censura y en su papel pasivo de encubrimiento de las

costumbres.,
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La casa de citas de dofia Celia, es atendida por €sta mujer que no recibe a cualquier
extrafio sino a personas que conozcan la clave, es decir clientes recomendados por otros
clientes, con lo cual se enlaza el circulo de la cohesion y desconfianza que determina a
ésta sociedad necesitada de vinculos que hagan manejables los términos de la

convivencia como si de una familia se tratara.

Como una muestra mas de la diferencia que existe en el servicio que ofrece la duefia de
la casa de citas, y el negocio de la casa de prostitucion, Dofia Celia advierte a sus
clientes que lo unico que pide "es decencia y formalidad, que hay criaturas". A suvez y
como una definicion del término para el conocimiento del lector/espectador, Mario
Camus explica verbalmente la definicién del lugar, mediante una escena irdnica:
cuando Julita se equivoca de casa y tras decir la contrasefia, le responden: "la casa de
citas es en el piso de arriba", y tras €sta respuesta le cierran la puerta, apareciendo una

Julita que se muestra ensimismada y humillada.

El Gltimo ejemplo a mencionar sobre los alquileres como forma de vida y circunstancia
que en esos momentos soluciond los problemas economicos de algunas mujeres, lo
constituye la modalidad que establece dofia Matilde, quien se muestra como una sefiora
que promulga la decencia de su casa y critica y juzga la moral de la época desde su

mesa ubicada en ¢l segundo nivel del café de dofia Rosa.

Dofia Matilde se nos muestra en ¢l papel mitico de la celestina, tan difundido por ia
literatura espafiola y definido a través de la obra de Fernando de Rojas. Doiia Matilde es

la mujer que conecta a Victorita con hombres que pagan por obtener favores sexuales
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como son los casos del prendero y de don Mario de la Vega, asumiendo con naturalidad
y cinismo la negociacion del sexo. El verdadero trabajo de esta mujer es contactar con la

chica y conectarla con el hombre que esta dispuesto a pagar.

Finalmente, dofia Matilde, duefia de una pension de alquiler, pone su habitacién al
servicio del dinero que don Mario de la Vega esté dispuesto a pagar para acostarse con
Victorita. Vemos aqui el caso mas tipico de la moral esencial de la época, la
promulgada verbalmente y la praxis de la realidad social de la posguerra en la que la
laxitud e incluso la hipocresia imperan para el beneficio econdémico de una sociedad
estigmatizada por el hambre y la austeridad. Nuevamente el término de lo fronterizo en
la cultura de posguerra cobra vigencia para mostrarnos aqui valores y contravalores

mezclados.

La calle y la nocturnidad:

Dentro de la esfera de los simbolismos universales, la calle y la noche se asocian en un
ambito que representa lo clandestino e incluso facilita el anonimato. No son frecuentes
las escenas nocturnas en el caso de La colmena y el Madrid de la época no tenia una
vida nocturna demasiado activa. El film no representa escenas que sefialen actividades

clandestinas a mencionar,

Sin embargo, interesa destacar esa ausencia de actividad como una parte de la realidad
social que se vive durante la posguerra, un periodo en el que los espafioles se guardaban
en sus casas a tempranas horas y en el que el ocio y la diversion se limitaban a espacio

restringidos con horarios que no superaban el paso de la medianoche. Como espacio
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marginal o fronterizo dentro de la semiosfera de la cultura de posguerra vale la pena

mencionar que la calle y la noche no son entornos aceptables socialmente.

Durante la noche, el transeinte se expone a ser detenido por la policia - vestida de civil -
, que le interroga inquisitivamente por considerarlo sospechoso. Tal es €l caso de Martin
Marco. Su paso durante la noche frente al prostibulo se hace sospechoso y por ello es
interrogado por la policia. La noche y la nocturnidad no son elementos que durante la
posguerra representen a la sociedad. Por el contrario, la sociedad espafiola se recluye

tempranamente en sus hogares en un régimen que mantiene ¢l control del dia a dia.

La prenderia:

También podemos hablar de otros espacios que se institucionalizan durante la posguerra
en la medida en que su valor cultural se ve respaldado por la situacidon econdomica que
afecta especialmente la década de los 40. Cabe mencionar aqui la Prenderia como el
lugar alterno que cobra importancia para una economia doméstica precaria en la que una
salida para el diario vivir consistia en llevar a las prenderias objetos de relativo valor

famiiiar o0 domeéstico.

V.3 Simbol representan la posguerra:

Objetos y otrps simbolismos;

El inventario de elementos que comprenden la posguerra espafiola pasa por los llamados
simbolos referenciales dentro de los que encontramos las fotografias de Hitler y Pio XII,

como simbolos de ésta época. El primero como exponente claro del fascismo y de los
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ideales de un grupo representativo de la sociedad que se demuestra radical y autoritario.
El segundo Pio XII, como representante maximo de la iglesia catolica y referente de la
época y costumbres cristianas que desde siempre han acogido los espaiioles como

representativas de la hispanidad.

Conviene destacar [a presencia de elementos que surgen como legado directo de Ia
guerra civil espaiiola. Se trata aqui de mantas militares que se ponen en uso como parte
de las prendas de llevar por casa y cuya presencia y posesion remiten a la contienda. Tal
es el caso de la manta que a la manera de poncho usa La Uruguaya para calentarse un
poco mientras esta en el comedor, o también la manta con la que cubren el cuerpo de

dofia Margoth en el momento de sacar el cadaver de la casa.

Podriamos afiadir otros simbolismos, como la maquina de har cigarrillos, la maquina de
coser, la maquina registradora, la pluma estilografica, o la camara fotografica de fuelle,
entre otros, pero consideramos que el inventario de tales elementos se ha destacado
suficientemente en el nivel iconogréfico y es suficientemente ilustrativo para destacar
los simbolismos que corresponden a objetos que representan dicha época. Hablar de
cada uno de ellos no es necesario, basta con observar que los objetos, como las culturas

evolucionan y se transforman con el paso del tiempo.

Glosario de simbolismos:
- Pluma/ Boligrafo
- Veladores de marmol

- Teléfono negro de pared
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Tarjeta de fumador
Lusitania Express
Porteria de una casa
Alfiler de ex - cautivo
Medalla Nifias de Maria
Coche con gasogeno
Barra de labios

Queso Manchego
Chorizos

Silbato del butano
Boniato

Aceite

Fiscalia de Tasas

La Comisaria del Distrito

Tribunal de Notarias

Direccién General del Registro y del Notariado

Chaqueta que se voltea por el revés

1V.3.2 4. Personajes representativos de la sociedad

Los personajes del café;

Los mas variopintos personajes recorren el café, al fin y al cabo es un lugar pablico y
para nadie esta vedado el paso. Atras han quedado los tiempos en los que las sefioritas

decentes no podian entrar en un café y atras también empieza a quedar la idea de "la
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misoginia" que caracterizo las tertulias literarias de afios anteriores y que desaparecieron
lentamente tras hechos y conquistas como la imposicion del sufragio para la mujer, la
emancipacion femenina, los avances en la erradicacion del analfabetismo femenino -
que en 1936 habia llegado a ser del 39,4 % '°-, y el paso de la guerra civil que envié a
muchas mujeres al trabajo mientras los hombres hacian la guerra. Este conjunto de

hechos hicieron olvidar esta otra division separatista.

En los cafés de los afios 40 habia cabida para todo el pueblo espafiol, y lo que nos
muestra el film La colmena es la convivencia de la sociedad espafiola de posguerra con
sus quebrantos, los rencores que permanecian como una herencia, las suspicacias y
argucias necesarias para subsistir, el chismorreo y el vituperio, los prejuicios solemnes
amparados - a veces -, en la expresion religiosa, ademas de una doble moral ¢ hipocresia
que cercenaban el ambiente del café, indistintamente de sus razones politicas, ¢ incluso

sin entrar en estos temas.

De cara a los personajes, merece la pena citar nuevamente 2 Amando de Miguel quién
destaca los diferentes tipos de personajes que confluian en Madrid en tanto que capital y
que motivaban las reuniones y tertulias del café como entorno familiar de aprendizaje y
mezcla de grupos sociales como "funcionarios, Iestudiantes, rentistas, artistas y otras
personas con escasas obligaciones. A ellas se afiade la poblacion flotante que acudia a
Madrid para resolver mil asuntos, desde pasar unas oposiciones a solicitar alguna

prebenda politica""”.
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Hablar de los poetas, como personajes de la posguerra no es lo mas representativo ya
que culturalmente han existido desde antafio como pueden existir los escritores, los
pintores, etc. . Lo que entenderemos aqui es como se veian y como se representaban en
ésta época de la posguerra de los afios 40 todos los personajes que alli habitaban,
aunque sefialando - gracias al paso del tiempo -, aquellas figuras que perteneciendo a

dicha época, actualmente han ido desapareciendo o transformandose.

Al café acudian los poetas, escritores y artistas, entregados principalmente a la
disertacién e intercambio verbal, "las" y "los" pensionistas, por disponer de mas tiempo
para la tertulia, los comerciantes furtivos que veian la ocasion propicia de vender e
incluso de timar a cualquier incauto, los transeuntes que esporadicamente hacian
estacion breve en el café, el vecino del bar que teniendo su local comercial cerca va alli
y lee el periodico al tiempo que busca la compaiiia del ambiente enrarecido por el

murmullo y las voces.

Los poetas:

Conviene hablar acerca del matiz con el
que el director cinematografico nos
presenta a los poetas. La imagen nos
muestra a Antofagasta, Don Ricardo y

Maello, los poetas del café La Delicia

en su tradicional tertulia vespertina.

Imagen tomada de La colmena.
Sec. 01A
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Caracterizados como unos personajes que intentan crear catedra en tormo a sus
conocimientos y enmarcados en los términos de la literatura decimonoénica, los poetas
del café La Delicia, hablan de Dostoievsky, fuman picadura, toman café y se mantienen

a la espera de la llegada de don Ibrahim para que les pague el caf¢.

Los poetas, se enmarcan dentro del rol que les tiene destinado Ia picaresca para
aparentar conocimientos, adular a don lbrahim y oir su respectiva arenga y habitual
progimnasma que supuestamente le permitira entrar en la academia de Jurisprudencia.
Todo ello con un discurso literario e invadido por citas y referencias que connotan su
decadencia profesional y aunado al espiritu de la fortuna pues su base para el éxito se
fundamenta en conseguir algun premio de poesia como por e¢jemplo la famosa "flor

natural”,

Don Ibrahim:

El personaje que invita al café y que se ve envuelto por la adulacion de los poetas,
centra su transito por el café en su accion encaminada a encontrar un auditorio que le
permita asegurarse el convencimiento de ingreso en la Academia de Jurisprudencia.
Don Ibrahim no nos define un arquetipo de personaje de la posguerra, su existencia
simplemente permite la representacion de los poetas como lo sefiala el guion, personajes

"dispuestos al sable".

Si bien el personaje de don lbrahim no se eleva a la categoria de arquetipo, si nos

significa culturalmente a través de su discurso. El texto que pronuncia enuncia un
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principio de la posguerra, del cual él disiente retéricamente y desde el rigor cientifico:

"... que la usucapion sea el modo de adquirir derechos por el mero ejercicio del mismo".

Diversos personajes:

También se acercaban al café, las amas de casa que se reunian a matar un poco el
tiempo, los solteros y solitarios, los "solterones" que veian la oportunidad de establecer
algin lazo que alegrara sus dias, las solteras y "solteronas", deseosas de ser observadas
y ser cortejadas, entre otros personajes no menos dignos de mencidn, pero que pueden
considerarse sin asiento cultural propio como para ser vinculados estrictamente al

ambiente y escenografia del café.

Otros personajes de gran importancia en toda sociedad son las sefioras que intentan
cumplir su papel de regidoras de la moral. Estos personajes, frecuentemente femeninos,
se sientan a observar el pasar de las horas con sus sentidos puestos en las otras mesas.
Curiosamente son personajes muy bien informados sobre la vida de los demas. Su papel
de detectives y fiscalizadoras de un nucleo de personajes que es habitual en el café, se
cumple con severidad, pero a la inversa, al juzgarse a si mismas tienden a asumir

actitudes flexibles y laxas.

Como personajes emblematicos dentro de cualquier sociedad, podemos citar la sefiorita
ya entrada en afios que recorre el café, a la espera de conseguir un romance que le
cambie su condicion de solteria. La caracterizacién del personaje debe considerar los
paseos por las naves del café, las miradas seudo-discretas y las tardes entregadas a la

espera del posible romance. Tal es el caso de la sefiorita Elvira en La colmena.
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Por otra parte, el café tenia personajes que formaban parte de su connotacion comercial.
Obviamente, la Espafia de posguerra, con grandes jerarquias sociales debia mantener
una escala vertical dentro del trabajo de este gremio. Asi, ademdas de la duefia, que
vemos representada en la diégesis de La colmena a través de dofia Rosa, existia el
encargado - Consorcio - y un grupo de camareros que dependiendo del nivel del café
podian vestir smoking como en el caso del café La Delicia. Otros personajes en el café

como institucidn de la época eran:

El cerillero y limpjabotas;

Ademas de los tradicionales camareros , el café contaba con el cerillero y el
limpiabotas, que en ocasiones podia ser la misma persona y que se paseaba por entre las
naves del salon anunciandose para realizar sus oficios de limpieza y brillado del
calzado. Y es que [a Espafia de posguerra se cuidaba mucho de mantener una imagen

personal impecable y de regirse por las leyes que la urbanidad dictaba.

El limpiabotas y cerillero, se configura como una institucién de referencia anaférica en
la sociedad espafiola de posguerra, pues llega a considerarse como el enlace o personaje
conector de notitas y mensajes entre las timidas parejas que pululaban por el bar. El
limpiabotas, que se mueve con soltura por todas las naves del café, podia ademas servir
de contertulio esporadico, y muchas veces de confidente, ademas de cumplir con su

mision de limpieza del calzado o de vender sus cigarrillos.
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Ataviado con su uniforme negro, su banqueta especial y su cajita con los utensilios
indispensables para realizar su oficio, también podia cumplir otras funciones como la de
cerillero y ayudar en las cosas menores del bar, como en el caso de Padilla, que

contestaba al teléfono en el café La Delicia.

Como limpiabotas establecido en el café y conocedor de todas sus costumbres y de los
diferentes roles que se representaban en el café segiin la hora, el tema o el personaje, iba
gritando por todo el bar a las horas en que habia mas puablico, para anunciar su oficio.
De cara a la apariencia que hay que mantener, el limpiabotas cumple su funcion social
ya que por mucho tiempo ha sido un personaje institucionalizado del cual dependia la
apariencia externa que exigia la urbanidad y normas que deben tenerse en cuenta para

parecer o ser un hombre de respeto.

De este modo y gracias a este personaje, ademas de acudir a tomar el café, a conocer
alguna que otra sefiorita o de ir a leer el periddico y participar de las tertulias, los
hombres espafioles acudian al bar a cumplir con una norma de higiene que los calificaba
y habilitaba socialmente, mostrandose nuevamente como entes portadores o sometidos a

ese nuevo mandato.

Una muestra del limpiabotas de los afios 40, la tenemos - como hemos dicho - en el
personaje de Padilla en La colmena. Padilla se ofrece, comercialmente hablando, a viva
voz y con una frase que construye a la manera de un sumario de su accion como
limpiabotas y que dice graciosamente, casi a la manera de un eufemismo: "Limpia, saco

brillo y esplendor, se limpian las botas, las de color y las otras".
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Por otra parte, en tanto que cerillero, Padilla y en general todo aquel que se dedicaba a
estos oficios, debia tener un conocimiento sobre el cigarrillo que podia significar un
bagaje cultural de no poca importancia en ciertas ocasiones, dependiendo de la
elocuencia y cantidad de informacion que manejara el cerillero, por supuesto. Asi

Padilla hace alarde de sus conocimientos frente a don Leonardo:

"...mire don Leonardo, el tabaco de colilla siempre se nota. Por mas que lo lave uno
queda un gusto un poco raro. Ademas el tabaco de colilla huele a vinagre a 100 leguas
de aqui" ... "Yo no digo que mis pitillos sean de Genen, yo no quiero engafiar a mi

clientela. Estos son de cuarteron, pero bien cernidos y sin palos™.

Y.0s Musicos;

El acompafiamiento musical era una distincion que podian tener algunos cafés de clase
alta. Ademas de animar las principales horas del café, estos personajes formaban parte
del ambiente de la época con sus propias historias, que como en el caso de Elvira incluia

peticiones y sugerencias llenas de coqueteria.

Los misicos jugaban un papel importante y se consideran también personajes
anaforicos ya que la interpretacion de las notas més sonadas de la época atraia y
mantenia la clientela, reactivando y alimentando los signos que se erigian en la época.
Un pianista y un violinista, son los misicos que permanentemente ambientan el sonido
del café de dofia Rosa, evocando diversas notas que sirven de fondo al contexto cultural

de los afios 40.
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Los personajes en [a casa de prostitucion:

En cuanto a la estructura jerarquica y de division del trabajo encontramos a la duefia:
dofia Jesusa, le sigue la encargada, que se muestra como un personaje entrado en afios y
que posiblemente proviene de la misma profesion de sus compaiieras y que cumple sus
funciones abriendo y cerrando la puerta, recibiendo a los clientes y vigilando el trabajo
de las chicas mas jovenes. Y, finalmente las prostitutas que también tienen sus
afinidades y peculiaridades dentro del trabajo y que se consideraban "las pupilas de la

duefia".

Es interesante observar en "El Sexo de Nuestros Abuelos"'®, la jerarquia que se
establecia desde principios de siglos dentro de las mujeres que se dedicaban a la
prostitucion; las pupilas o huéspedes de mancebia y las carreristas, que iban por su
cuenta. Estas ultimas, sefiala el autor iban "desde la golfa pajillera, de baja estofa, a la
buscona de gran representacion”, luego se incluye otra categoria con las cupletistas,
tonadilleras y bailarinas que "redondeaban sus ingresos posando como modelos para

cuadros y postales"”.

Por otra parte, La colmena de Camus nos muestra un aspecto familiar dentro de las
prostitutas, que son consideradas protegidas de la duefia; la cual asume frente a ellas,
ademas de su rol de jefe: controlando el timbre y las fichas de trabajo; un rol maternal
llamando a sus empleadas carifiosamente “"nifias" y compartiendo con ellas largas

partidas de parchis o limpiando las lentejas que luego compartiran todas.
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El rol materno de la dueiia se hace extensivo a Martin Marco, que habia sido el amigo
de su hijo - victima de la guerra -, y le ofrece cama e incluso comida para ayudarle a
sobrevivir en estos afios en los que estar del lado de los vencidos era realmente dificil.
El caso de Martin Marco en el prostibulo se separa del de los clientes pues los nexos
que vinculan al poeta y escritor, con éste lugar, son los de la solidaridad que le profesa

la duefia como muestra de reconocimiento al vinculo de amistad que existié con su hijo.

En cuanto a las prostitutas vemos aspectos humanos que dan variedad a la pluralidad de
personajes que se representan. El aspecto de la cohesion del grupo se mantiene latente y
las prostitutas forman un gremio que se comporta como una familia que se protege y
comparte su vida en conjunto a través de lazos de amistad. El ambiente familiar es
necesario en la profesion del amor por dinero, pues "Mal que bien, el burdel era una
especie de hogar sustitutivo para las pupilas aisladas de cualquier otra forma de

parentela o amistad""”.

Los tipos de prostitutas no afectan dichos lazos pues responden tan solo a formas de
realizar su trabajo, por ello la forma de representarlo se da principalmente a través del
vestuario. Por un lado tenemos a la profesional que actiia de manera mas abierta y que
parece estar mas dispuesta al oficio de la profesion; La Uruguaya. Camus deja que el
peso de la imagen y la caracterizacion de la actriz definan a ésta prostituta, por ello no
oimos su voz, excepto para tararear la cancion que estigmatiza su conducta: "Ojos

verdes”.
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Por otro lado tenemos a Purita que vistiendo de manera mas recatada, en colores beige y
cubriéndose los hombros con una mantilla, en algunas ocasiones, se nos presenta - por
contraste a la Uruguaya - cuya significacion podria construirse en torno al modelo de la
prostituta que proviene de algun pueblo espafiol y que ademas vive una ilusion

romantica manteniendo siempre a su mano una novelita de la Coleccion Pueyo.

Estos detalles del vestuario o de su comportamiento mas recatado crean el perfil de una
prostituta que podemos redimir socialmente, pues el inconsciente colectivo dramatiza
imaginariamente su situacién suponiendo que su conducta se ha visto motivada por
. . 20 . . . . ~
circunstancias adversas™. Su forma de asumir el trabajo le permite vivir un pequefio
romance que Camus define como amistad, a través del soneto de Juan Ramoén Jiménez

que recita Martin Marco.

Estos dos personajes - La Uruguaya y Purita - se destacan por contraste en la

caracterizacion visual en La_colmena, pero también con los significantes auditivos. Las

otras prostitutas cumplen papeles complementarios que no particularizan historias
concretas sino que ambientan y complementan el trabajo de la casa de prostitucion,

como una muestra mas del ambiente social de la época.

Conviene destacar la definicién que hace Camus de las prostitutas de los afios 40,
mostrandonos a las 2 mujeres en sus funciones del oficio por placer o por vicio,
verbigracia La Uruguaya y el papel ensofiador de Purita. Debemos tener en cuenta que
el nivel social y el cultural van muy ligados en ésta época en la que aln existia una tasa

de analfabetismo alta, especialmente en el caso de las mujeres de provincia. Y también
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tendremos en cuenta que durante ia posguerra la dura situacion social y taboral y el alto
nivel de analfabetismo increment6 el nimero de mujeres que se dedicaron a dicha

profesion.

Citaremos a manera de ejemplo la secuencia N° 40 que se rueda en el parque del Oeste
y donde Martin Marco y Purita pasean y nos muestran el ambiente de la época - las
monjas paseando con los nifios huérfanos, rapados para evitar el contagio del piojo
verde, o el fotografo del parque -, mientras ayudan a definir los roles de las dos

prostitutas:

Purita: ;Has oido?, ha dicho su novia. Cuando se lo cuente a la Uruguaya
Martin Marco: Y, ;por qué se lo tienes que contar?
Purita: Es que la Uruguaya siempre dice que se nos conoce a la legua
Martin Marco: Bueno, ella si. Pero ti eres diferente (saca la novela del bolsillo y lee):
"Suave como una nifia y delicada como una princesa”
FPurita: Damelo (le quita su novelita Pueyo y la guarda en su bolso)
Martin Marco: Oye y jpor qué la llamdis la Uruguaya?

Purita: (con naturalidad) porque es de Buenos Aires.

(Pocas y sencillas palabras nos permiten definir su nivel cultural, pero a la vez, la
comprension de dicha situacion por parte de Martin Marco se deja ver con transparencia
en ésta secuencia. Tras la lectura de un soneto de Juan Ramoén Jiménez, del cual

hablaremos mas adelante, Martin Marco y Purita mantienen el siguiente dialogo):
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Purita: ;Qué es eso?

Martin Marco: Un soneto de Juan Ramon
Purita: ;Quién es Juan Ramon?
Martin Marco: Un poeta
Purita: ;Hacia versos?

Martin Marco: (entonacion confidencial y comprensiva) Claro...

Retomando el tema de los personajes que habitan en el prostibulo, vamos a dejar de
lado a las profesionales del oficio para hablar un poco de los clientes que alli acudian.
Las escenas que se nos representan, nos muestran hombres jovenes y viejos, solteros y

casados, que acudian alli con naturalidad.

Es de observar el caso del hombre viudo, que vistiendo en riguroso negro y con la banda
negra colocada en su brazo, que simboliza el luto y el respeto a sus muertos, va alli en
busca de compafiia y a matar las horas de soledad, porque de otro modo no se explicaria
su tranquilidad y entrega a la lectura del periddico. También encontramos a Don Cosme,
el hombre ya mayor que acude alli en busca del sexo que su mujer - enferma, o muy
mayor, o tal vez demasiado decente para éstos placeres -, no le puede dar a causa de
creencias tan dispares como el recato moral, la menopausia o bien por sus continuos

males.

Por otra parte, los jovenes indecisos, dubitativos frente a la eleccion de la prostituta, que
desfila una y otra vez, o don Leonardo y Tesifonte, otros clientes y otra generacion que

también acude alli y tras el consabido desfile de los cuerpos femeninos eligen y son
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elegidos a cambio de los 3 duros que cuesta el servicio. De este modo, el autor completa
un colorido arco iris de personajes de diferentes edades y con diversas motivaciones,
que acuden a la casa de prostitucion, centro del placer que la sociedad estricta y la
moralidad permitian como una costumbre o una tradicion que facilita el equilibrio social

justificado con el mito de la virilidad.

Homosexuales:

Los gestos y amaneramientos de Suéarez incorporan el arquetipo del homosexual con
tendencias femeninas frente al complementaric masculino cuyos gestos desbordan
masculinidad. Asi, La colmena nos plantea un elemento considerado marginal e incluso
repudiado dentro de la sociedad espafiola de posguerra. Nos encontramos aqui con un

personaje a considerar fronterizo dentro de la semiosfera cultural de la época.

Las formas de representacion del homosexual en el caso de La colmena intentan crear
un boceto mitico dentro de las figuras de los homosexuales. Responder a un arquetipo
es comun en el cine ya que la condensacion de signos esenciales y simbologias que
representen un modelo de personaje es fundamental para que la lectura del papel

representado sea clara.

En el caso de los dos personajes homosexuales del film: el Sr. Suarez y Pepe el astilla,
vemos representado el arquetipo de la polaridad homosexual. El primero representa el
aspecto homosexual con tendencia femenina ya que toma de manera proyectiva algunos
gestos y atributos femeninos, mientras que el segundo mantiene su masculinidad y

esencia viril intacta e incluso en algunos casos lievada al extremo.
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Suarez es fotografo de profesion, lo vemos a través de un anuncio que hay en la puerta
de su casa y por los elementos de atrezzo que sirven a la decoracion de la misma; ain
cuando no lo vemos ejerciendo dicha profesién, su posicion econdmica le permite
ciertas comodidades y elegancia en el vestir. El rol que asume de cara a una sociedad
que censura la homosexualidad, no le lleva a ocultar sus costumbres y tendencias
sexuales. Su comportamiento no atenta contra los demas sinc contra la moral de la

época y es tolerado y respetado en el bar de dofia Rosa.

Suarez se mueve con ademanes femeninos y hasta exagerados; observa a los hombres
que pasan por su lado, con cierta lujuria y va enganchado al brazo de su joven
protegido, Pepe el astilla, que no es mas que un "macho que le protege de las burlas de
la sociedad y le ayuda a gastar su dinero". Si bien los personajes que habitan en La
colmena son bastante tolerantes con la homosexualidad de Suarez, el director

cinematografico concentro el elemento de censura y prejuicio en el elemento auditivo.

La definicion de las costumbres en la sociedad espafiola de posguerra y de lo censurable
de la homosexualidad se expresan con claridad mediante el didlogo que se da tras el
"supuesto asesinato” de dofia Margoth en casa de Suarez, cuando el Juez pregunta por
"los familiares de la finada" y el vecino citado por nosotros como el "hombre de negro”
responde dando paso al prejuicio que nos obliga a entender la figura del homosexual

como un personaje marginado y rechazado dentro de ésta cultura:

- ualguiera lo sa e, €5 Un nomore malas costumores
"Cualquiera lo sab hombre de malas costumb

- ¢Mujeriego?
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- Pues no sefior Juez, mujeriego no es
- ¢Jugador?
- No, gue yo sepa no
- ..;Bebe?
- No, no, tampoco
- QOigaud. ;a qué llama malas costumbres, a coleccionar sellos?
- No, sefior Juez, Yo llamo malas costumbres a muchas cosas, por ejemplo a ser
marica
- Ah... vamos, el hijo de la finada es marica

- Si sefior Juez, un marica como una catedral’’

El significante auditivo es el que nos define aqui la moral de la época y sobre todo el
hecho que nos interesa dentro de una moral que se ocupa de mirar al de al lado mas que
a si mismo. Como un eco que sanciona constantemente la tendencia homosexual de

Suarez, tenemos también al loro que automatiza la marcada sancién social gritando

constantemente:

- Julian indecente, canallas. Indecente, Canalla.

Mas adelante volveremos a hablar de la automatizacion que se hace con el loro sobre
una sociedad que es permisiva y sancionadora en marcadas escalas, demarcando con

ello la frontera de la semiosfera cultural que se nos presenta permeable pero con arreglo

a ciertas normas.
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1V.3.3. Pautas de comportamiento en la sociedad espafiola de posguerra

IV.3.3.1. Protocolos y etiquetas

Como ya sefialamos al definir la cultura, las pautas de comportamiento comprenden los
protocolos y etiquetas, las practicas sociales a nivel del individuo y del grupo en su
esfera personalizada, los gestos sociales, los roles asumidos y las normas de conducta
que establece el grupo o comunidad social en un momento determinado, pero que se

asumen y cumplen de manera individual y personalizada.

A continuacién y para delimitar y trazar un surco que de cuenta del espacio semiotico
que comprenden las pautas de comportamiento, intentaremos definir como se daban
éstas dentro de la Espafia de los afios 40. Partamos como ya hemos hecho en otras
ocasiones de los antecedentes para poder entender el conjunto que reine las pautas de

comportamiento de los espafioles de dicha época.

En primer lugar y para poder ubicar cronologicamente los antecedentes en lo que se
refiere a pautas de comportamientos de los individuos que conforman la sociedad,
debemos asumir como elemento distintivo las edades que se representan en La colmena.
Los personajes que se muestran en el film son, segun la estadistica pre-iconografica de
nuestro modelo, personas cuyas edades oscilan entre los 35 y los 45 aiios por lo que sus
pautas de comportamiento deben entenderse como provenientes o aprehendidas durante

la época de la Republica.
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Los personajes de La colmena han vivido los sistemas de gobierno monarquico,
dictatorial, republicano y debieron vivir o presenciar el rigor de la contienda civil. Por lo
que los codigos que manejan son réplica y representan una época anterior de multiples
cambios y se manifiestan expectantes duranté la posguerra; su proceder sin embargo, se
encuentra demarcado por esa Gltima fase en la que la division prevalecic y las

actuaciones de los individuos se delineaban segin la filiacion politica.

Dentro de los protocolos y etiquetas contemplamos los términos propios del lenguaje de
la época que se dejan ver principalmente en saludos y formas de cortesia que comparten
los diferentes personajes. Podriamos hacer un verdadero diccionario de los términos que
se emplean con mayor frecuencia en la época y que dan cuenta de las formas de cortesia
predominantes y que se modifican con el tiempo. De hecho queremos presentar una

muestra de ello a través de un pequefio glosario extraido del film La colmena.

Formas de cortesia expresadas mediante el lenguaje:

Doiia Visi habla con Filo y le cuenta que su hija tiene un "pretendiente" que se llama
Ventura Aguado: "un muchacho muy formal que prepara notarias". Observamos que el
uso de éstos términos se destaca porque han ido pasando con los tiempos y solo los

podemos entender en contraste con otras épocas.

Las formas de cortesia establecidas sefialan también cierta etiqueta como €l ceder el
turno como una forma que demuestra las buenas maneras entre las personas. El galanteo
se reviste de formas de cortesia a modo de dar una buena imagen dentro de la relacion

entre el hombre y la mujer. Un caso que nos muestra esto se hace acompafar de la
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disimulada coqueteria de Elvira y la respuesta de Tesifonte, quien acude ante la chica
con unas cerillas a ofrecerle fuego. El acto se hace acompéﬁar de expresiones de
cortesia

Tesifonte: ;Me permite? (ofreciéndole fuego)

Elvirita: (encendiendo el cigarrillo} Gracias, es Ud. muy atento.

Otra demostracion de los términos de cortesia interpersonal se cbserva entre don Cosme
y el hombre de luto en el momento en el que se encuentran haciendo antesala en la casa
de prostitucion. Veamos el didlogo de los dos hombres, destacando que representan

formas de cortesia y lenguaje de la época:

- Hombre de luto: Pase Ud. primero don Cosme
- Don Cosme: Faltaria mds, Ud. estaba antes
- Hombre de luto: De verdad se lo digo, yo no tengo ninguna prisa. Ademads, a Ud. le
esperan en casa

- Don Cosme: Eso si es verdad. Bueno, pues, muchas gracias. Es Ud. muy atento.

Formas de cortesia que se destacan por el tratamiento:

Dentro de las formas de cortesia que se destacan por el tratamiento se deja ver una
marcada jerarquizacion dentro de las relaciones sociales de la época. E! trato
interpersonal entre personas mayores se mantiene con formalismo y distancia a través
del Usted, mientras que el trato entre los mas jovenes se ve diferenciado mediante el

tuteo.
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Usted / Tuteo: La Espafia de pre-guerra establecia el trato de Ud. a las personas mayores
y las formas respetuosas mediante un lenguaje han sido tenidas en cuenta en la
educacion, No obstante, el paso de un tratamiento mediante el Usted al tuteo, se
generaliz6 mucho durante la Republica y no como una forma de rebeldia ni mucho
menos. Se trataba de una evolucion dentro de las relaciones formales, tan generalizada
que tanto la derecha como la 1zquierda politica la popularizaron. El tuteo fue empleado
por la Falange practicamente desde sus inicios, acompafiado de otro simbolo lingiistico,

como fue el término "camarada".

Por otra parte y para mostrar la jerarquizacion se establece un tratamiento de respeto
que se significa a través del uso de los términos: Sefior, Sefiora, Sefiorita e incluso el de
Sefiorito, como se da en el caso Petrita, con Martin Marco. Las normas que estipulan
dichas formas sociales de cortesia provienen de las reglas de urbanidad y civismo que se
impartian desde principio de siglo y que se aprendian en la escuela, que a su vez
obedecen a una designacion de acuerdo con el status social y/o econémico de los

individuos.

Actualmente podemos observar un legado literario del protocolo social y la etiqueta de
dicha época en libros como el "Tratado de las Obligaciones del Hombre" y, la
"Urbanidad en Verso", los cuales se venden en ediciones facsimiles como una muestra
de la forma de educacién que se impartia separadamente a hombres y a mujeres. Dichas
normas se dirigian principalmente a mantener las directrices de la moral y las

costumbres, vinculadas especialmente con las creencias religiosas.
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Un ejemplo de la Urbanidad que se contempla en la época y procede de éste libro es:

- "Si estando sentados se acerca alguna persona para hablarnos, debemos ponernos en
pie

- Si alguno nos pregunta, no debemos responder a secas si 0 no, sino si sefior 0 no
sefior,

- Aun con nuestros iguales debemos evitar toda expresion que suene a mandato, y asi,
en lugar de decir: haga usted esto, o haga lo otro, debemos usar de estas o
semejantes expresiones: hagame usted el favor, ¢ sirvase usted hacer esto o lo

(;tro n22

Pricticas que dan cuenta de protocolos y etiquetas sociales:

- La propina;: Como una forma de cortesia y una practica que distingue a quien la ejerce
se encuentran las propinas. A pesar de las dificiles condiciones econdmicas que se
vivian en aquella época y precisamente por eso ya que se hacia mas notorio y

proporcionaba mayor distincion, se ejercia la practica de la propina.

En el film vemos como don Mario de la Vega habla de la propina que da por la compra
de un puro. Paga un duro y 30 céntimos de propina. Asi mismo la aparente generosidad
de don Leonardo Meléndez se manifiesta en la practica de la propina a Padilla. Aunque
no paga la cuenta, él se preocupa de dar generosas propinas al limpiabotas, quien a su
vez muestra su agradecimiento. La propina en éste caso alcanza los 20 céntimos, claro

estd que el servicio se le apunta en la cuenta.
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-La etiqueta con el recién llegado: una norma de educacidon que se mantiene desde
principio de siglo consiste en ponerse de pie cuando alguien llega a la mesa, en el caso
de los hombres y especialmente si hay diferencia de edades, la norma busca significar el
respeto y la distincion de quien llega. La mujeres pueden mantenerse en la silla. El caso
se observa en el café de doiia Rosa, con la llegada de don Ibrahim de Ostolaza y
Bofarull. La etiqueta de la época seiiala que los jovenes aprendices se pongan de pie al
saludar al recién llegado y ademas, como un acto afiadido se le recibe el abrigo y el

sombrero.

Aungque ésta norma de etiqueta que es comun en la época, se observa en el caso de los
poetas con una doble intencion que busca la adulacion para obtener el objetivo diario de
conseguir que les paguen el café, no deja de ser una muestra clara del protocolo y la
etiqueta que aun se mantienen durante ésta época. Bien sea por interés o
desinteresadamente, lo cierto es que la norma se percibe en el comportamiento que

representa el personaje de Antofagasta.

-Formas del saludo: También se observa el saludo entre los hombres estrechando la
mano y de manera respetuosa y formal como lo hace don Ricardo cuando presenta a don
Ibrahim con Martin Marco o con el inventor de palabras Matias Martin. En ambos
casos, la norma estipula que los caballeros estrechen sus manos y pronuncien sus
nombres con respeto y cierta reverencia que se demuestra con un movimiento leve de la

cabeza.
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En el caso en que la presentacion la realice un adulador como es don Ricardo, bien sea
por €l respeto real que merece la persona o por el afan interesado de la adulacion, el
saludo va acompafiado de calificativos que exaltan las cualidades o personalidad de los

individuos que se presentan. Veamos el ejemplo de don Ricardo Sorbedo:

Don Ricardo: Don lbrahim ... Mi querido académico. Venga, venga, permitame que le
presente a Martin Marco, joven escritor y expoeta ultraista ... Don Ibrahim de Ostoloza
y Bofarul, ilustre jurista.

Martin Marco: Mucho gusto

Don Ibrahim: El gusto es mio joven ...

Protocolos y etiquetas sociales contemplan también algunas recomendaciones sobre la
forma de vestirse con discrecidon y recato, esto forma parte también del adecuado
comportamiento y se dejan ver con claridad en el mencionado libro la "Urbanidad en
verso", del cual, a titulo de ejemplo transcribimos una de las recomendaciones que se

hace con respecto al vestido de las mujeres:

"Jamas adoptéis la moda de vestir muy escotadas,
como aquellas descocadas que en nada estiman su honor,
vosotras tened presente lo que la moral reclama:

<<la mujer pierde su fama cuando ha perdido el pudor>>"%
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Practicas despectivas que sefialan prejuicios mediante el tratamiento
interpersonal:

Encontramos que dentro de la jerarquia social que se observa en la sociedad espaiiola de
posguerra se presentan casos reverenciales de respeto entre las personas mayores y del
mismo nive] social, pero también se presentan algunos casos en los que el tratamiento es
despectivo y autoritario, llegando a mostrar prejuicios sociales y pautas de

comportamiento que marcan a los personajes.

El caso mas caracteristico que observamos es el de doiia Rosa con los camareros. Los
rasgos de personalidad autoritaria y con prejuicios se dejan ver en ésta mujer que
controla constantemente a los camareros y les habla a gritos y mediante insultos. La
estigmatizacion entre vencedores y vencidos, de la que hemos hablado anteriormente
cobra su maxima significacion en el caso de dofia Rosa y Pepe el camarero en la

secuencia en la que accidentalmente, éste, se cae con la bandeja de los pedidos.

La aparicion de dofia Rosa, enfurecida e insultando da origen al siguiente texto que no
deja dudas sobre la situacion de verticalidad y desigualdad que establece la mujer con
sus empleados y sobre la politizacidon como simbolo que recoge odios y rencores
provenientes de la guerra y que se mantienen durante la posguerra. (Pepe el camarero se

encuentra en ¢l suelo):

"Dojia Rosa: jBestial, que lo que eres es un bestia y un rojo indecente. La culpa la
Stengo yo por no denunciaros a todos. jdonde tienes los ojos?

Pepe el camarero: Fue una desgracia sefiorila, fue sin querer.
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Doria Rosa: Hombre claro, estaria bueno que lo hicieras de aposta. Seria lo titimo. El
dia que me harte vdis todos a la cdrcel uno detras de otro. Di que una no quiere. Que si

tuviera mala sangre como la tenéis vosotros”.

El trato despectivo y despreciativo que se observa en el film, se muestra apoyado en
expresiones que lo sustentan, pero también en una prosodia que deja ver los prejuicios,
el odio y los rencores que se manifiestan hacia ciertas cosas o personas. La colmena
tiene un gran namero de estas situaciones que enumeraremos a continuacion y que van

en aumento hasta llegar a la expresién cruel que ignora los sentimientos humanos.

-Dofia Rosa: ;Para qué lo querra?, si no come, si esos muertos de hambre no comen.
Solo piden el bicarbonato a mala idea para hacer gasto. ... (mas adelante y dirigiéndose
a Pepe el camarero) Anda espabila y tengamos la fiesta en paz, pues nos han
merengao. Ande, ande, cada cual a lo suyo. No perdamos la perspectiva, qué leiie. Y el

respeto, me entiende. Ni el respeto.”

Portera: ;Cudndo vas a dejar ese tisico?. Anda, que lo que vas a sacar de ahi.
Victorita: Yo saco lo que me da la gana

Portera: Si, microbios y que un dia te hinche el vientre

Victorita: Lo que me pasa es cosa mia ...

Portera: Si, pero no olvides, si te deja en estado, aqui no pises

Victorita: ;Eso es lo que te dijo la abuela?

Portera: (abofetedndola) Golfa, maleducada, que eres una golfa. Asi no se le habla a

una madre.
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Victorita: Ni a una hija tampoco.

El prejuicio y trato despectivo es evidente. Se trata de un prejuicio sobre la honra y
conducta de la hija, ademas del prejuicio al novio tisico al ser ésta una enfermedad
altamente contagiosa. Enunciaremos sin citar el didlogo pero referenciando la secuencia
en la que aparecen, algunos de los prejuicios que se manifiestan en La colmena como

latentes dentro de la sociedad espafiola de posguerra:

- Alavirginidad (Secuencia 26)

- Alos chinos y japoneses "casi todos sin bautizar" (secuencia 28)

- El caso de maxima crueldad y desprecio que se muestra en ¢l film y que comprende
un prejuicio es el que se representa en la peniltima secuencia cuando salen de la
comisaria Martin Marco, Suarez y Pepe el astilla. Consideramos importante incluir
aqui el dialogo que expresa tanto el prejuicio a los homosexuales come un prejuicio
existente en torno a la profesion de escritor que se considera de manera despectiva:

Guardia: ... El entierro es esta tarde a las 5:00
Sudrez: ;Qué entierro?
Guardia:;Cual va a ser?, el de su madre. ;No era su madre la vieja que encontraron
muerta?
Sudrez: (llora y Pepe le consuela)
Pepe: Anda vamos (salen los 3)
Guardia 2: ;Quiénes son esos?

Guardia: Dos maricones y uno que escribe
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Otros insultos que corresponden a Ia cultura de posguerra:

Dentro de los insultos que se dan se encuentran las palabras despectivas y las burlas. Ya
hemos visto como, respondiendo a la escala jerarquica, se dan insultos y prejuicios que
sefialan las diferencias politicas como significaciones denigrantes. También
encontramos otras condiciones que son consideradas como insultos y formas

despectivas que connotan crueldad humana.

Protocolos y etiquetas dan cuenta de las formas de cortesia, el tratamiento, saludos,
elogios, insultos, entre otros, pero también se enlazan con la actitud o los prejuicios que
tienen los individuos en tanto que miembros de una comunidad. No olvidemos aqui que
las esferas de lo individual y lo grupal se interceptan, pues los sistemas de signos que
componen la semiosfera de la cultura interactuan entre si. Veamos a continuacién, para
continuar con nuestra estructura, una propuesta de refranero popular, expresiones y
frases hechas que representan muy bien el habla de la €poca y que incluimos dentro de
las pautas de comportamiento al contemplar éstas formas individuales de expresion que

tienden a dar cuenta de formas de actuar de los individuos:

IV.3.3.2 Refranero popular, expresiones v frases hechas:

"Tiene mas conchas que un galapago"

"... va por ahi rodando como una peonza"
"Dandole vueltas al asunto como burro de noria”
"Hace un frio como para destetar buitres"

" ... 1r al grano”
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*... Ud. me esta rondando”

" .. Es que me he quedado fria"

" ... Se la regalé a un pobre"
"... dos patadas donde se tercie"

“Nos ha merengao”

"iQué lefie!"

"...bestia parda"

"De grandes cenas estan las sepulturas llenas”

"Mas vale prevenir que curar”

"Dios proveera"

"Pan comido"”

"Cualquier dia me quedo pasmadita como un gorrion"
"La Republica de las letras"

"3000 pesetas no son moco de pavo"

"Queme las naves, quien quita la ocasion, quita el peligro”

"Y a Ud. qué leche le importa"

Por otra parte veremos a continuacion, y siguiendo con el orden de las pautas de

comportamiento, lo concerniente a las practicas sociales dentro de la esfera individual.

1V.3.3.3 Practicas sociales:
La forma de asumir cada individuo las diferentes practicas sociales compone una esfera
que nos conduce a determinar los patrones individuales de la sociedad a fin de poder

entender posteriormente los prototipos 0 modelos sociales. En el caso de La colmena

——— 2
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debemos mencionar dentro de las practicas sociales, una muestra de las diferentes

formas que asume - el vicio o placer - de fumar.

Fumar,

En tanto que practica social, también comprende unas pautas de comportamiento al
constituir una actividad individual que responde a ciertas normas que cada persona
asume a su manera. El fumar durante la posguerra puede asumir como ya habiamos
sefialado la forma artesanal de la elaboracion del pitillo o la otra, mas moderna y

actualizada de comprar los cigarrillos ya hechos.

Las practicas sociales comprenden sus propias diferencias y preferencias, y es que la
Espaiia de posguerra tenia gran variedad de marcas nacionales e importadas, ademas de
ritos y costumbres en torno al acto de fumar que ya habia adquirido connotaciones de
arte entre diferentes sectores. A ello se juntaba el mercado negro que habia surgido
como producta del racionamiento y que hacia que proliferaran marcas y aumentara la

competencia.

Por un lado, desde €l 1 de octubre de 1940, el BOE habia publicado las normas para el
régimen definitivo de regulacion del consumo de tabaco, de tal forma que cada fumador
debia poseer una tarjeta con cupones valederos a partir de la primera semana de octubre,
la racion tendria que retirarse antes de 8 dias o de lo contrario se perderia y ademas, en
caso de encontrarse casos fraudulentos en tormo a la tarjeta de fumador, habia
disposiciones que establecian sanciones y multas. Igualmente se racionaba el tabaco en

los cuarteles y en las carceles.
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Y es que el tabaco durante la posguerra, ademas de estar regulado en su cantidad, lo era
en su calidad ya que se fumaba tabaco negro. Por ello el estraperlo de cigarrillo rubio
funcionaba bastante bien. A tal punto que la empresa Tabacalera - en régimen de
arrendamiento hasta 1945, fecha en que fue nacionalizada -, tuvo que sacar algunas

marcas de cigarrillo rubio para competir con el que se vendia de estraperlo.

Algunas de las marcas mas conocidas que pervivian desde 1928 y 1933, eran los
"Superiores al cuadrado” y los "ldeales”. Ademas aparecieron otras marcas nacionales
que surgieron durante los afios 40, eran: los "Oxigenados", los "Bubi", o los "Triton".
Junto a ellos estaban los Lucky, que se conseguian de estraperlo y que podian adquirirse
a precios bastante elevados. El precio de las marcas mas corrientes oscilaba desde 70

céntimos a 4 pesetas.

Pero ademas de estos que hemos registrado aqui, podemos afiadir los cigarrillos que

vendia Padilla en La colmena, "Tritones” para [a Sefiorita Elvira que ademas compraba

por unidades y a crédito. Cajetilla de 90 para Martin Marco, "sin empezar" - aclaraba -,
en los momentos de altivez y alarde econémico. Por otra parte, el cerillero, anunciaba

por entre los salones del café: "le vendo un trece mil".

Todo ello dando verdadera muestra de lo que era la Espafia de la posguerra en la que
ademas de fumar los cigarrillos suministrados mediante racionamiento y con la famosa
"Tarjeta de Fumador", se compraban cigarrillos rubios del mercado negro, por unidades

y a crédito. Cigarrillos que se tenian reservados para los momentos especiales o para
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invitados de honor con los que habia que dar una buena imagen. O por qué no, se liaban

sus propios cigarrillos con picadura.

Y es que el habito de fumar tenia multiples manifestaciones sobre las que ain debemos
hablar. Dentro del café el habito de fumar creaba una atmésfera propia. El humo de los
cigarrillos, las bebidas humeantes y el murmullo de los clientes en todo tipo de tertulias
sofladas y refiidas, crea la niebla precisa para que el café sea un lugar de socializacion,

de aprendizaje de la cultura y también de expresion de las costumbres, por antonomasia.

Retomando el concepto "arte de fumar” podemos sefialar que en el café La Delicia, se
exhiben todo tipo de formas de realizar dicha practica. Asi los poetas lian sus propios
cigarrillos, utilizando picadura con mezclas propias y papelitos de fumar con los que se
enrollaba el tabaco manualmente para finalmente pasar el lengiietazo que le daba el

cariz artesanal y personal a cada "pitillo"

Podemos establecer las jerarquias de los diferentes estratos sociales existentes en la
posguerra espafiola, mirando los tipos de cigarrillos que se perfilaban. Habia quienes
podian fumar un puro que como en el caso de don Mario de la Vega, habia costado "un

duro y 30 céntimos de propina". Privilegio que no podia permitirse cualquiera.

Estaban también los que fumaban negro, como tenia que hacerlo el comun de la gente,
pero, también estaban quienes ademas de tener su racion de negro reservaban una
cajetilla de Lucky para ofrecerla a alguna "sefiorita" un poco liberal que aparecia

subitamente, como en el caso de Tesifonte. O se podia fumar "tritones", que eran rubios
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suaves para las sefioritas que se iniciaban en el habito de fumar, como los que fumaba

Elvirita.

Dentro de la amplia gama de posibilidades que se ofrecia, se podia fumar cigarrillos de
cuarteron, los vendia Padilla, eso si "bien cernidos y sin palos", de éstos fumaba don
Leonardo Meléndez, a crédito por supuesto. O comprar pitillos de cajetilla. O
finalmente, fumar y fabricar artesanalmente sus propios cigarrillos, practica que siendo
la mas barata, conferia cierta distincion y buen gusto en cuanto al placer de fumar. Este
era el caso de los poetas, que no eran precisamente un nucleoc econdémico de grandes

posibilidades.

Finalmente, dentro de los fumadores se encontraban aquellos que sin practicar el vicio o
el placer, segin como se le mire, aprendian los valores que se concedian culturalmente
al rol que se debia representar. Recordemos y citemos aqui la expresion de don Ricardo

Sorbedo a su aprendiz Maello:

"Ud. Maello, deberia fumar. Un joven poeta debe fumar.

Dostoievsky fumaba. Y tomaba el té..."

Jabon casero;
Para algunos ésta practica constituy¢ una verdadera forma de sustento. Ante el
racionamiento y la escasez que existi6 durante la guerra y que pervivié durante la

posguerra, los espafioles se dieron a la labor de producir algunos de sus propios
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productos basicos y otros vieron la oportunidad de convertir ésta practica en una forma

de sustento y trabajo que generaba algunos ingresos.

En el caso de La_colmena vemos la fabricacion casera de jabon, en manos de don
Leonardo Meléndez, quien nos representa un comerciante polifacético que igual realiza
jabén, que vende una pluma Parker o protesis dentales, todos ellos objetos que le
proporcionan su sustento pero que €l estructura dentro de su picaresca que conlleva el

timo y el engafio.

-Trabajo:

El trabajo es una practica social que comprende formas de comportamiento que se
expresan también de manera individual. La forma de ejercer dicha practica distingue a
cada individuo e incluso lo califica socialmente, vemos en el caso de La colmena la
practica del trabajo a través de funcionarios, camareros, propietarias de negocios,
prenderos propietarios, asi como la figura del estraperlista y del negociante esporadico y

oportunista.

La sociedad espaiiola de posguerra se ve enaltecida a través del trabajo y desde el
mismo régimen se exalta un modelo social cuya base consiste en el trabajo
mancomunado para sacar adelante el pais. La Estructura social que caracteriza la guerra
y que cobra vigencia durante la posguerra fusiona el planteamiento ideologico de la

Falange Espafiola y toma como base doctrinal los XXVI puntos de FET y de las JONS.
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Transcribiremos a continuacidén los puntos 15 y 16 que hacen referencia al trabajo al
constituir éstos la base sobre la que se sustenta ésta practica soctal. Debemos aclarar
aqui, una vez mas, la intercepcion de los elementos que definen la estructura semiotica.
En la sociedad espafiola de posguerra, el trabajo, ademas de ser una practica social,
asume una posicion relevante y se carga de contenidos que lo circunscriben como un

valor de dicha sociedad. Hablaremos sobre ello mas adelante.

"Todos los espafioles tienen derecho al trabajo. Las entidades pablicas sostendran
necesariamente a quienes se hallen en paro forzoso"

""Todos los espafioles no impedidos tienen el deber del trabajo. El Estado Nacional
Sindicalista no tributara la menor consideracion a los que no cumplan funcién alguna y

aspiran a vivir como convidados a costa del esfuerzo de los demas".

La importancia del trabajo como practica social que se considera un derecho y un deber
es algo que se destaca durante toda la posguerra. Esta idea que surge desde Falange, se
hara extensiva a todo el Movimiento Nacional y se oira después en boca de dirigentes y
del mismo Franco, en diferentes actuaciones ptuiblicas. Un ejemplo de gran interés lo
encontramos en el siguiente documento, copia del discurso leido por Francisco Franco

en la inauguracion de un pantano en la poblacion de Ejea de los Caballeros.

El documento, facilitado por la coleccion de documentos historicos del Siglo XX,
perteneciente a José Maria Castafi¢ Ortega, es una carta mecanografiada con
anotaciones manuscritas del general Franco y en su discurso, ademas de exaltar los

valores de la sociedad y la ideologia nacionalista, expone el ideal heredado de josé
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Antonio Primo de Rivera y que define el trabajo como derecho y deber de la sociedad

espariola de aquellos afios. Veamos el documento a continuacion®
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Discurso pronunciado por Francisco Franco. La referencia a L.a colmena como analogia del
concepto de la estructura social durante la posguerra, se sbserva en el parrafo demarcade.
{Coleccién de Documentos Histéricos del Siglo XX. José Maria Castaiié Ortega)
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El ideal laboral se manifiesta en el caso de La_colmena a través del personaje de
Roberto. Cabe anotar que desde el régimen se tienen en cuenta, ademas de las aptitudes
del individuo para el trabajo, su pertenencia o adscripcion al Movimiento Nacional, con
lo que la practica laboral se ve entremezclada con la politica y con la division

vencedores y vencidos.

El refuerzo retérico que reitera en la idea del trabajo de los espafioles, se hace
acompafar del simil de La colmena Asi, la practica social del trabajo de todos los
espafioles se metaforiza mediante el trabajo conjunto y jerarquico que se establece en

una colmena, en la que "no se admiten los zanganos".
a, 4

-Habitos religiosos:

Una de las practicas sociales que tuvo mas éxito durante la posguerra fue el vestir
habitos religiosos. Esta practica encerraba dos conceptos que al uso funcionaban muy
bien para cada persona. Por un lado, ésta practica revestia el caracter religioso necesario
para salida a un fervor religioso que fue uno de los motivos contra los que se atentd

durante la Republica y que se pisoted durante la guerra.

Por otro lado, la escasez de textiles y la insuficiencia economica hacian complementaria
y justificada ésta practica. De éste modo, la practica del habito religioso revestia el
sentido mistico antes que el econdmico, lo cual era un argumento de mayor peso de cara

a la apariencia social.
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IV.3.3.4. Gestos Sociales:
Cuando entramos en la esfera de los sentimientos y emociones, podemos hablar de
gestos sociales pero en este caso, considerados a un nivel personalizado. Tenemos en
cuenta nuevamente que la esfera individual se destaca en el film de manera
ejemplificante de un modelo social y que el personaje con sus gestos, asume la categoria

de simbolo.

Si bien el frio motiva un gesto social tan automatizado como puede ser el frotarse las
manos o el acercarse a la estufa para calentar el cuerpo que trae consigo el gélido frio
del invierno, también debemos contemplar otro tipo de gestos que no sélo responden a
los condicionamientos medio-ambientales, sino que también responden a pautas de

comportamiento del individuo dentro de la sociedad.

Un ejemplo de gesto social que se asume de manera individual y que reconocemos
inmediatamente en el film surge con el cruce de miradas que habilmente, el director
cinematografico nos representa mediante la segmentacién de la secuencia a través del

plano y contraplano prolongado.

Miradas de complicidad: Las situaciones de la mirada nos producen diferentes
significaciones culturales como en el caso de los poetas, que tras oir el discurso de don
Ibrahim y conseguir la invitacion al café, sonrien satisfechos y ofrecen mituamente un

guifio de complicidad que permite al lector/espectador aclarar el sentido del gesto.
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Miradas de censura moral: También observamos el mismo manejo del plano
contraplano en las miradas que se cruzan y entrecruzan Julita y su padre, don Roque, en
el comedor. El gesto que asume Victorita de vergiienza frente a su padre y el reproche
ofensivo y de odio que emite su padre, adquiere significacién narrativa con el refuerzo
de la cancion que se oye en la radio y con el conocimiento previo que tenemos del

encuentro padre-hija en las escaleras de la casa de doifia Celia.

El gesto social adquiere diferentes expresiones en los personajes de La colmena, pero
siempre se presenta como una caracterizacién de los personajes. Como un verdadero
lenguaje llena de significados las imagenes y carga los sentimientos que los personajes
no se atreven a expresar con sus palabras. Un ejemplo de los sentimientos que unen a
Martin Marco y Filo se da con el beso carifioso que Martin da a su hermana en la

mejilla y que ella recibe practicamente con un gesto fraterno de respeto y amor.

-Desesperanza. Como otra forma contrastante de los sentimientos que se promulgan los

dos hermanos, tenemos que mencionar el gesto de desesperanza de Filo, mientras sus
palabras monologales, asentGian la melancolia y desesperanza de ésta mujer unos dias

antes de cumplir 34 afios:

Filo: (suspiro) Ay..., el afic pasado no me felicitdsteis ni tii ni Roberto. Os olvidadsteis

los dos. Cumplo 34. jQué vieja soy!, ;verdad?. Ahora... esperar que los hijos crezcan,

envejecer y luego ayyyy, como mama la pobre.
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-Odio y rencor; el odio y el rencor son sentimientos que se perciben en la pelicula. Una
fuerte carga de satira, sorna e incluso indiferencia que llega a la crueldad, traslucen
éstos sentimientos en la sociedad espaifiola que intenta sobrevivir y aprender a subsistir

durante la posguerra.

-Desaires vy desafio; Finalmente y para cerrar el cuadro de los gestos sociales que se

presentan en algunos de los personajes de La colmena, hablaremos del gesto de desaire

y desafio que asume Victorita frente a su madre, frente a dofia Matilde y frente al
prendero. La altivez y el desaire caracterizan a éste personaje que busca representar el
lado rebelde de Ia cara femenina en contraste con la sumision, aceptacion y humildad de

otros gestos como pueden ser los asumidos por Filo o por Julita.

Otros gestos que muestran altivez o desaire se representan a través de personajes
enfrentados tras una discusion. Asi vemos estos casos entre Martin Marco y Dofia Rosa
(secuencia 31, dia 5), entre Don Mario de la Vega y don Leonardo Meléndez (secuencia
25C, dia 4), entre el prendero y Victorita (secuencia 26, dia 5) y entre Ventura y don

Leonardo Meléndez (secuencia 37, dia 6).

1V.3.3.5, Roles asumidos

Dentro de los principales roles que destacamos en La colmena sefialamos el de maestro
y aprendiz, ¢l cual se hace evidente especialmente en las tertulias y reuniones de los
poetas. Los roles se expresan con diversos simbolismos pero a su vez con actitudes y

comportamientos que se manifiestan simultineamente en cada individuo.
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El rol de aprendiz lo podemos observar especialmente a través de Maello con su
cuaderno tomando anotaciones, haciendo preguntas a Ricardo, dirigiéndose a éste no
solo con el respeto que le merecen los afos, sino también con la admiracion y

veneracion que surge directamente de la aceptacion y el reconocimiento del maestro.

Destacamos en la sociedad espafiola la presencia de éste rol, como una manifestacion
propia que surge de los lazos que se crean en torno a la amistad. La amistad como rasgo
esencial de los espafioles establece no solo las jerarquias que hemos mencionado
anteriormente como producto de unas relaciones sociales jerarquizadas, sino que
también asume roles que se impone cada uno de los individuos de acuerdo con su esfera

particular.

El rol que asume cada individuo se acentua como un elemento cultural en toda sociedad
ya que es la autocalificacion que cada persona hace y que proyecta sobre los demas. En
el tejido social el individuo se describe a si mismo y a su vez es descrito y percibido por
los demas. EI rol maestro - aprendiz se puede considerar como universal, pero su
especifica aparicion en las tertulias de poetas o en la tertulia de don Leonardo - hombre
de mundo con aires donjuanescos, es decir, de gran conquistador, frente al timido y
solterén Tesifonte -, se convierte en un signo que identifica las formas de supervivencia

durante la posguerra.

Es facil asumir que el caracter del espafiol de la posguerra se encuentre alerta y a la
expectativa de lo que sucede a su alrededor, por ello mismo es facil ver que las tertulias

del café son el lugar idéneo para dicho aprendizaje, por lo que el rol maestro - aprendiz
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se muestra como una caracteristica esencial a la que se suma un tipo de caracter fuerte,

decidido, espontaneo y seguro que caracteriza algunos nicleos hispanos.

Otros roles que surgen dentro del film y de los cuales podemos hablar como
caracteristicas propias de la sociedad espafiola de posguerra son los observados en el
café La Delicia, entre dofia Rosa y los camareros. En una sociedad donde - para algunos
-, el régimen se imponia muy a su pesar, frente a otros para los que éste era el estado
deseado, el autor cinematografico nos destaca el rol del autoritarismo y la sumision
como eje evocador de aquella division que permanece latente en Espafia en la

posguerra.

La sumision se asume aqui como una caracteristica de ésta época y se destaca a nivel
laboral donde se activan muchos codigos sociales que impiden al trabajador revelarse de
su jefe o enfrentarse al elemento autoritario. La sumision tiene sus antecedentes mas
inmediatos en las relaciones feudales del siglo XIX y que prevalecen especiaimente en

los medios rurales, pero también en los urbanos.

El mantenimiento de la polaridad sumision - autoritarismo asume otra forma durante la
posguerra aunque mantiene, en el incounsciente colectivo una postura generalizada. Las
diferentes clases sociales, la jerarquia laboral y la reivindicacion impositiva del término
vencedor frente a la aceptacion del término vencido, son situaciones sociales que se

prestan para que la polaridad mencionada perviva.
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En unas condiciones dificiles especialmente en lo economico, como son las que se
presentan durante la posguerra, los espafioles optan por la sumision ante la escasez de
posibilidades laborales, pero también optan por la sumision frente a la autoridad del
régimen. Revelarse podia significar quedarse sin trabajo inmediatamente o ir a parar a la
carcel sin mayores explicaciones, y la Espaiia de posguerra no tiene muchas ofertas y si

una gran demanda, por lo que se asume el "vivir de las rentas de la guerra”.

El término vivir de las rentas de la guerra lo explica Julian Marias y sefiala como ésta
actitud fue asumida durante la posguerra. Por un lado, estan los vencedores que asumen
su posicién tniunfalista e incluso abusan de dicha posicion frente a los que no
pertenecen a ésta gleba. Por otro lado, sefiala, los vencidos asumieron una actitud que
mostraba "una incapacidad de cambiar, de enterarse de lo que pasaba, de mirar hacia

1u26

delante, de vivir el tiempo real"™, en pocas palabras una actitud sumisa frente al devenir

histérico.

La contraparte autoritaria se reviste de orgullo y razones desde su rol de jefe con
dominio y poder “"supuestamente”, sobre el individuo. Por ello las pautas de
comportamiento que determinan el rol del autoritario incluyen insultos, expresiones de
desprecio e identificacion con personajes que representen equivalencias similares a su
comportamiento y gue creen un mundo en el que puedan sentir su proyeccion. Para este
fin la guerra mundial y el paralelismo con Hitler sirven como elementos de

significacion.
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El caso de dofia Rosa se acompaifia de los insultos de época como el consistente en
Mamar "rojo indecente” a sus empleados. Otro elemento que permite que el personaje
confirme su rol autoritario se observa a través de elementos de imagen que llevan a la

fiscalizacion permanente de los recursos y a contener el gasto en ¢l café,

Finalmente, debemos destacar que el mundo proyectivo de éste personaje estructura un
entorno donde las fotografias respaldan sus identificaciones: Hitler y ¢l Papa Pio XII,
representan tanto héroes como ideales que identifican al personaje con los patrones
verosimiles, imperantes en aquella época: nacionalismo e iglesia juntos como en la

Espafia de la posguerra: Una, Grande, Libre. Catolica y Nacional Sindicalista.

Debemos tener en cuenta que el aspecto descriptivo del relato cinematografico deja ver
diversos roles que se relacionan con el trabajo o la posicion de los individuos. Dentro de
los roles sociales observamos algunos que se pueden considerar como roles con un

habla fundamentada en el mito, como es el ¢aso del homosexual.

El homosexual como individuo cuyas preferencias sexuales se inclinan hacia personas
de su propio sexo, puede asumir un rol divulgatorio de su condicion sexual, el cual se
expresa - obviamente - en una acentuacion de algunos rasgos que definen al sexo con el

que no desea tener contactos.

El mito dentro del rol de la homosexualidad muestra personajes varones que tienen
comportamientos femeninos que se exageran para destacar justamente el rol que se

asume. Vemos asi el caso de Sudrez que asume posiciones corporales, posturas, gestos y
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formas de caminar que se identifican con el rol femenino que interpreta dentro de su

vida sexual.

Caso contrario ocurre con su pareja dentro del film. Pepe el astilla no destaca rasgos en
particular que definan su condicion de homosexual. Por el contrario, su masculinidad
pretende no dejar rasgos que adviertan sus preferencias sexuales. Hemos hablado de
éste rol como una forma mitica que surge a lo largo de la historia en diferentes

civilizaciones y no como un rasgo exclusivo de la sociedad espafiola de posguerra.

I1V.3.3.6. Normas de conducta

La conducta en tanto que el comportamiento del individuo, define la forma como la
sociedad se define y se mira. Vemos que la sociedad espafiola de posguerra muestra una
constante dentro de la norma de conducta. Se trata de la decencia como algo que hay

que cuidar y mostrar.

Una sociedad basada en el sentido proyectivo de la decencia se encuentra manifestando
¢ intentando reafirmar el caracter de la decencia o la indecencia. La redefinicion del
término lo tenemos en el film de dos formas: por un lado, la decencia se expresa
verbalmente y por otro el comportamiento de los individuos nos define que su conducta

no corresponde a la decencia que promulga.

Si de normas de conducta hablamos es necesario hablar del personaje que representa

Victorita. Su conducta sufre toda una transformacion que se manifiesta progresivamente
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con su proceder. Dicha transformacion se encuentra justificada en la enfermedad de su
novio. Vemos entonces que el personaje opta por una conducta que se muestra como
rebelde y que atenta incluso contra los valores que se promulgan y finalmente, una

conducta que se debe censurar.

Igualmente el personaje de Julita, que justifica su conducta - contraria a la moral de la
época -, en aras de la promesa de matrimonio que le ofrece su novio Ventura, "cuando
gane las oposiciones”. La conducta de los personajes femeninos no se comresponde con
los pardmetros que se juzgan moralmente correctos en ésta época y se asumen éstos

ejemplos como muestras de un verdadero cambio conductual latente en la posguerra.

1V .3.4. Usos de la vida social:

Hemos sefialado anteriormente que la esfera que comprende los usos de la vida social
incluye al individuo dentro del contexto de sus interrelaciones con otros individuos y
con el sistema en si que engloba la cultura. Por ello, a continuacion vamos a hablar en
primer lugar de los modos de uso, lo cual comprende también las formas como se
Ifamaron las cosas y que en un momento dado pueden transformarse, ai igual que las
formas del sistema social: ejército, iglesia, clases sociales, que aparezcan reflejadas en

el film.

- Modos de uso:
Los modos de uso dentro de la vida social se determinan en primer lugar por aquellas
formas que se establecen a nivel de las instituciones del Estado o de las instituciones

privadas pero que se encuentran enmarcadas para una época determinada. Veamos
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ahora otros elementos de los cuales podemos hacer mencion de manera general y que
forman parte de aquella época, bien por ser inventos ¢ por formar parte de las necesarias
referencias a las que remite cada época o cada cultura en un momento historico
determinado.

Hablamos aqui también y nuevamente, de personajes, espacios, acciones, tiempos,
conceptos e historias, pertenecientes a ésta sociedad espaiiola de los afios 40. Y a su vez,
nos enmarcamos en la iconografia que hemos obtenido de los signos proporcionados
por el film La colmena y que constituyen el espacio semiético de la sociedad espafiola

de posguerra, propuesto por el director Mario Camus.

En términos de cultura conviene sefialar los elementos que hacen referencia a dicha
época y dentro de los que clasificamos aquellos que son de uso diario y que tienen
especial significacion como modos de uso de la sociedad como por ejemplo el
_racionamiento de productos, los sucedaneos, el mercado negro y el estraperlo, todos
ellos producto de una economia de guerra que se caracterizaba por la escasez de

productos y el aislamiento internacional.

Elementos éstos que condicionaron el modo de vivir y que dieron lugar a objetos que
representan la época y que vemos en La colmena como exponentes de la misma.
Podemos mencionar aqui la tarjeta de fumador, los boniatos calientes, la pluma parker
que se puede considerar como un bien suntuario en un momento en el que el hambre
aquejaba a la poblacion y que la vende don Leonardo como una pieza de gran valor al

precio de 200 pesetas, las protesis dentales, el jabon casero, el pan blanco, entre otros
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simbolos que mencionaremos a través de las acciones e historias que surgen durante

aquella época:

Racionamiento:

La practica del racionamiento es una consecuencia de la guerra civil pero también de la
situacion internacional. Por un lado Europa sufria la escasez y dificil situacion
economica de vivir la guerra mundial, por otro lado, la politica de Franco de no
intervencién y no beligerancia, recrudeceria la situacion hasta llegar al aislamiento

comercial.

Queremos simplemente mencionar aqui los principales racionamientos a los que se vio
sometida la poblacién de la posguerra y que pervivieron por mucho tiempo dando lugar
a diversas practicas y alternativas para convivir con lo que pasé de ser la solucién a un

problema temporal a una practica que pervivié hasta mediados los afios 40

El racionamiento total se establece el 14 de mayo de 1939, a causa de la escasez de
alimentos provocada por la situacién econémica en la que se encuentra Espaiia tras la
guerra civil, tengamos en cuenta que en el campo, a la falta de mano de obra se sumaba
la falta de ganado y de equipo, que se representaba en la reduccion de la superficie
sembrada: mientras en 1935 se sembraron 4,5 millones de hectareas de trigo, en 1939 se

tienen 3,5 millones de hectareas.

En sintesis y tomando como base de observacion el analisis de Ramén Tamames,

asumimos como punto de partida que justifique los modos de vida y de uso de Ia vida
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social durante la posguerra el hecho que "la economia espafiola entrd en una larga fase
de regresidn/estancamiento en todos los 6rdenes"?’, lo cual hizo que la situacién aflorara

a través de diversas manifestaciones.

Con las dificuitades econémicas surge el racionamiento o control de los productos
basicos y con este fin se crean las cartillas de racionamiento que en un principio se
establecen como de primera, segunda y tercera categoria y con la que se tiene derecho a

recibir los productos proporcionados semanalmente por la Comisaria de Abastos.

Dentro de los productos que suministra el Estado, se encuentran fundamentalmente los
garbanzos, boniatos, bacalao, aceite, azicar, tocino y en ocasiones algunos extras como
el café, chocolate, membrillo, jabén y muy raras veces, carne, leche y huevos®. El
reparto se realiza semanalmente y en muchas ocasiones las colas interminables no
obtienen la totalidad de los productos que requieren. Inicialmente la cartilla es familiar,

pero el 6 de abril de 1943, se establece la cartilla individual.

Por otra parte, al racionamiento de alimentos hay que sumar el del tabaco, €l cual
empezd el 1 de octubre de 1940 y se publican en el BOE las condiciones del
racionamiento y del reparto y se afiade el uso de la tarjeta de fumador, la cual daba

acceso a una cantidad limitada de tabaco, por persona.

En La colmena observamos un doble enfoqgue proporcionado para el racionamiento. En
cuanto al racionamiento de alimentos, la mencion proviene de dofia Matilde que nos

habla del aspecto delictive que surgié en torno a dicho tema. Se trata de la falsificacion
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de cartillas de racionamiento que ella cuenta que realizd don Leonardo y por la cual

estuvo en la carcel.

Por otra parte el racionamiento de tabaco, también se introduce dentro de los
significantes dialogicos y vemos como la referencia la hace don Leonarde a Tesifonte -
que se nos presenta como un fumador empedernido a pesar de los quebrantos de salud

que dicho placer le proporciona. Veamos el didlogo:

"Fuma Ud. mucho mi querido Tesifonte y el tabaco es malisimo, se lo tengo dicho.
Regdleme la tarjeta de fumador. Queme las naves..."”’
"...Cualquier dia me quedo con su tarjeta de fumador, es el mejor favor que le puedo

hacer"*°

Mercado negro y estraperlo:

El negocio de la pluma Parker - observable en La colmena -, nos permite hablar de
otros negocios que se dan en la época como son el mercado negro y el estraperlo,
fenomenos sociales de relevancia en dichos afios y que surgen como una consecuencia
del mismo racionamiento. Se comprende que se agudice la picaresca y se propicien los
negocios ilicitos en una sociedad que, aquejada por el hambre y las restricciones, tiene

que subsistir de cualquier forma.

El antecedente historico del estraperlo se encuentra en la época de la II Republica,
cuando surge el término a raiz del fraude al que se habian visto sometidos el holandés
Daniel Strauss y su socio, de apellido Perl (la union de los dos apellidos dio origen al

término espafiolizado: estraperlo). La historia de la estafa se da por parte de Aurelio
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Lerroux, hijo del presidente del Consejo de Ministros, quien aprovecha su posicion
politica para cobrar comisiones a cambio de la concesion de la licencia que permitiria

abrir a los dos comerciantes una sala de juegos.

A titulo de resumen afiadamos que una vez Strauss y Perl vieron que sus licencias para
instalar la ruleta y los juegos de su negocio no se concedian, divulgaron importante
informacion sobre ias comisiones que se pagaron para dicho fin y los detalles del
procedimiento de Lerroux. Dicha informacién proporcionada a Indalecio Prieto - que
representaba la oposicion politica -, sirvié para usar el argumento del trafico de
influencias como arma politica y acabar con la vida politica de Lerroux y de los

gobiernos de centro derecha.

El estraperlo se constituye entonces como una practica nefasta que remite directamente
a la época de la II Republica, pero que en su praxis socio cultural se acrecentd y se
elevo a problema social desde los primeros meses de la guerra civil, ya que "Los
primeros sintomas de escasez empezaron en septiembre y octubre de 1936, en productos
como el trigo, la carne en algunas zonas y el carbén. Un alimento basico comenzd a
faltar de forma alarmante en los primeros meses de 1937; a partir de aqui sera motivo de
preocupacion constante y en el mes de marzo se llego al raciénamiento en Madnd y

Barcelona"!

El blogueo al que se sometieron muchas ciudades generé escasez y especulacion

practicamente desde el principio de la guerra y las medidas tomadas para solucionar el
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problema mediante vales y cartillas de racionamiento, también se prestd y agudizé la

astucia y artimafias de muchos mediante la falsificacion.

Especulacion, lucro, ocuitacion, elevacion de precios, sirvieron para que muchos se
enriquecieran y otros vivieran los rigores de la guerra civil con mayor severidad. El
bando Nacional también utilizo como propaganda el remitir el estraperlo a la época de
la Republica y transmitid la sensacion de que la escasez y el hambre se vivian en el lado

republicano.

Pero el problema no acabd con la guerra sino que se prolongd también durante la
posguerra. Los términos estraperlo, el mercédo negro, el trafico de influencias, se ponen
de moda y de manifiesto como una practica camino de la costumbre y de la cual sacaron
provecho muchos oportunistas de turno institucionalizando su practica, pero ésta vez de
una manera tan general que abarca practicamente la totalidad de la actividad econémica:

tanto los productos de consumo béasico como todo el comercio en general.

Cigarrillos de contrabando, mercado negro del pan blanco, del aceite, de la harina, del
carbon, entre otros, todos ellos surgen propiciados por la escasez y los racionamientos a
los que se ven sometidos los espafioles. La oportunidad de hacer dinero facil y
rapidamente llegd para muchos comerciantes que ya habian consolidado su apelativo de
"nuevos ricos" y quienes ganaban ingentes cantidades mientras otros se sumergian en la

miseria.
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También existia un pequefio comercio de estraperio que servia para proporcionar trabajo
callejero a otro sector que nunca llegaria a hacerse rico con su negocio pero que se
encontraba bajo las ordenes de alguno que si hacia dinero a su costa, Se trataba por
ejemplo de mujeres que vendian el pan blanco en las calles, o apostadas en las bocas de
metro, con un canasto que cubrian mientras decian soterradamente, al paso del

transeunte:
-"blanco, lo vendo blanco...”

Ejemplos de éstas particularidades de la sociedad espafiola de posguerra se pueden

observar en el caso de La colmena, donde palpamos la picaresca y un boceto

caricaturizado del trafico de influencias a través de don Leonardo, pero también una
muestra de lo que se consideré un "nuevo rico”, personificado a través de Agustin

Gonzalez, bajo el personaje de don Mario de la Vega.

Don Leonardo Meléndez es un comerciante decadente que se acerca al café La Delicia
con aires de sefior y que se encuentra dispuesto al timo para sobrevivir de ésta manera.
Este es un modo de sobrevivir dentro del sistema especulativo e ilicito que se habia
generado. Su labor no se comprenderia en igual magnitud si no contara con el
beneplacito e idealizacion de otros personajes que le hacen la corte y se convierten en
sus aprendices. Don Leonardo cuenta con el apoyo de Padilla el limpiabotas del bar y de
su amigo Tesifonte, ante quienes logra representar con éxito su papel de hombre de

mundo.
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Con Padilla consigue mantener sus zapatos limpios y fumar de manera gratuita, bueno a
cambio de una pequefia propina, que le permite mantener el crédito abierto de manera
permanente. Con Tesifonte, puede alardear de su dominio y habilidad con las mujeres,
gracias a lo cual consigue que Tesifonte le pague el café o la prostituta que él mismo le
ayuda a conseguir al timido hombre, eso si, debe recurrir a una terminologia adecuada

que le permita mantener la vigencia de su apariencia, como por ejemplo:

-"Querido Tesifonte, ;no le importaria a Ud. prestarme 3 duros?. Y apuntelos, no en
nuestra lista general, sino en una especial y urgente, porque entre caballeros, las

deudas de juego y de amor tienen absoluta prioridad'”

Sin embargo, su principal hazafia la realiza con don Mario de la Vega, a quien le vende
la famosa pluma Parker. El objeto se convierte en el simbolo que quiere representar la
distincion y la capacidad economica de don Mario de la Vega, por un lado, pero
también la astucia y artimafias de don Leonardo que permitiran al lector/espectador

conocer finaimente la verdad de todo este entramado de apariencias.

El negocio se presenta en el bar acompafiado de una copita de ojén - bebida de la época
que sirve de digestivo y es habitual consumir tras una copiosa comida -. Don Leonardo
Meléndez, paradigma social de éste tipo de argucias que se convirtieron en forma de
vida durante la posguerra, encierra los conceptos del trafico de influencias, el timo, la
estafa, la ocultacion y en una sola palabra el engafio, adornado con un léxico que

presenta como sofisma de distraccion.
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Veamos las particularidades de don Leonardo organizadas tematicamente en atencion a

los problemas culturales de la época:

- Trafico de influencias:
"...Bueno, de momento he hablado con Rosendo mi primo, que tiene una cuilada que
esta de secretaria con un alto jerarca, cuyo nombre no viene al caso. No le diga nada a

su amigo, pero lo veo muy pronto trabajando en Sindicatos. ... déjelo en mis manos'™’

Otro ejemplo del trafico de influencias como modo de uso dentro de la vida social y que
destaca la dificil situacion para adquirir diferentes productos, nos lo proporciona don
Leonardo a la manera de una caricatura de éste personaje mas inclinado al timo que a

las influencias de alto nivel en las que quiere apoyarse y hacer infulas, es:

"De momento no creo que haya en Espaiia - de éste ultimo modelo de pluma Parker
-, arriba de 4 6 5. Piense que la han traido en el clipper Nueva York - Lisboa, en el
vuelo de la semana pasada. Piense que anoche llegé a Madrid en el Lusitania
Fxpress, y permitame que no le cuente como llego a mis marios, pero he dado mi
palabra de guardar secreto. (En tono confidencial) Es un asunto de valija

diplomatica. No puedo contarle mas”.

-Timo: surge con la comprobacion del engafio y la acusacion de don Mario de la Vega.

-"Ni ha venido en el clipper de Nueva York, ni ha vigjado en el Lusitania Express, ni es

americana, ni es una Parker, bueno, ni es una pluma estilogrdfica.
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- Pero, ;qué dice?
- Esuna burda imitacion, que me ha costado 200 pesetas y un traje nuevo. Ciaro,
porque al artefacto se la ha salido la tinta del dep6sito y me lo ha echado a perder

... afirmo solemnemente que Ud. me ha estafado y que lo voy a denunciar”

Los ejemplos podrian continuar con éste personaje, sin embargo consideramos que se ha
ilustrado suficientemente una practica que revestia diversas artimaiias y formas y que se
ha condensado en La colmena a través de don Leonardo para el caso del timo y el
trafico de influencias y los negocios menores que se ejercen a la manera de un comercio
informal que propende al engafio. Ejemplos a anexar serian la venta de protesis dentales
que "se han lavado 3 veces cada una", o la produccion de jabon casero, posiblemente

destinado a la venta.

Simplemente nos resta sefialar la contrapartida estipulada mediante el término "nuevo
rico" que define el mismo personaje de don Leonardo, en su defensa publica tras la

denuncia de estafador al descubrirse el timo que ha realizado y que pretende encubrir.

-" Ud no sabe con quién esta hablando, ;jeh?, mire esta solapa que se honra con esta
medalla de ex - cautivo, y no hay que confundir la ex de ex - cautivo con la ex de
estraperfista. Hasta ahi podiamos llegar (a gritos y mirando hacia todo el publico del
café que le escucha).

-Muy bien, muy bien. Devuélvame los 40 duros y no se hable mds del asunto,

-Noooo, ya lo creo que se va a hablar, se va a hablar pero del aceite... del aceite.
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(tras el enfado, don Mario de la Vega se marcha y don Leonardo continua, con el
beneplacito de Padilla a quien le sigue causando admiracion el personaje)

... Pero, ;qué sabran estos nuevos ricos lo que es una pluma Parker?.

Obsérvese que el personaje maneja a su antojo el término con el fin denigratorio. Si bien
el estraperlo es un delito y por este motivo don Mario de la Vega no puede protestar
ante el tema del aceite que menciona don Leonardo, el término estraperlista no tiene que
ver en lo absoluto y menos lingiiisticamente con el de ex - cautivo. Sin embargo el peso

de la contra-denuncia hace que la complicidad se imponga como obligacion.

Para cerrar éste capitulo dedicado a dichas practicas y sus mamifestaciones en La
colmena queremos agregar el elemento de narracion que nos ubica a cada personaje en
un sitio propio. Finalmente, dofia Matilde y dofia Asuncién, como vigilantes de esa
moral que en lo comercial se acaba de desvelar, nos aclaran el rol del personaje que
cumple don Leonardo y que pretende endilgarse y beneficiarse def simbolo que exalta

las virtudes de la posguerra, es decir, el simbolo de ex - cautivo. Veamos:

~  Doiia Asuncion: No sabia yo que don Leonardo era ex - cautivo, como se le veia por
aqui en guerra
- Doria Matilde: Estuvo 7 meses en la cdrcel, le encontraron 14 cartillas de
racionamiento, todas a su nombre...

- Do#ia Asuncion: Ahhhh, jqué me estd contando!
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- Dofia Matilde: Menos mal que tenia el carné de la UGT, de la CDT y de Izquierda
Republicana, que si no... Lo peor de todo, fue que le quitaron las 14 cartillas, hasta

la de verdad se levaron™.

Tras la conversacion y el desvelamiento que realiza dofia Matilde queda claro que éste
personaje se mueve dentro de un manejo de lo ilicito como forma de vida y a su vez,
que el caracter de lo iiicito asume la forma de un modo de vida social - no
necesariamente generalizado -, pero que surge como un lastre producto de la situacion

econdmica.

Los sucedaneos como alternativa eficaz:

Si bien el estraperlo y el mercado negro surgieron a raiz del racionamiento, también se
presenta una variante dentro de los margenes de la legalidad que surge como alternativa
de vida diaria frente a la escasez, la austeridad y el racionamiento. Se trata de los
productos sucedaneos que se pretenden dentro del marco de las nuevas formas de vida
social y que generan inventos y estrategias para sobrevivir de otra forma y a pesar de las

circunstancias,

Si escaseaba el trigo y por consiguiente el pan, los espafioles consumian pan negro
como sucedaneo o pan amarillo que se hacia con harina de maiz, también se reemplazé
el azicar por la sacarina, el café por la malta, las patatas por los boniatos, la mantequilla

por la margarina, el aceite de oliva por el de soja o girasol, entre otros productos.
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El gasogeno fue también un sucedaneo qué surgio como una solucion para resolver los
problemas de escasez de gasolina, con lo que los espafioles de la época acondicionaban
los coches de tal manera que llevaban una especie de caldera en la parte posterior, en la
que se producia mediante la combustion del carbon, el gas que hacia funcionar el

vehiculo, segun testimonia ABC>.

Los elementos mencionados como sucedaneos también se encuentran registrados dentro
de las significaciones que emplea Camus para mostrar la época y aunque no se
mencionan como un fenémenc social que afecte a la poblacién del momento, si lo
podemos detectar como una forma de vida aceptada o por lo menos asumida y con la
que se convive con naturalidad o tal vez a fuerza de la costumbre, ya que el

racionamiento alimenticio se prolongo hasta 1952 y el del tabaco hasta 1953.

IV.3.4.1._Atributos Epistémicos:

Incluimos creencias, conocimientos, mitos, ritos y foclor de la época que estamos
estudiando. Todos estos elementos encuentran su expresion a través de diferentes
objetos, conceptos y manifestaciones que se destacan durante la posguerra. Sin animos
de exhaustividad en el tema, queremos mencionar aquellos que consideramos como los
principales atributos epistémicos y su desarrollo y multiples facetas en la sociedad

espafiola de posguerra,

Creencias: elementos vinculados al catolicismo
En primer lugar encontramos el elemento iconico representado a través de la fotografia

del papa Pio XII, como méximo representante de la iglesia catdlica y que rige los
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destinos de la misma desde 1939. La fotografia del papa en las casas se convierte en una
costumbre que pretende demostrar el valor e importancia que representa en todo hogar

espafiol la proteccioén y bendicion de la iglesia.

Otro de los elementos de valor religioso es el Querubin Misionero, revista que lee dofia
Visi junto a su vecina Filo y en la que se promueve el mercantilismo religioso mediante
peticiones y el bautismo de chinos. Ef uso de medalias e imagenes religiosas también se
hace presente en diversos momentos, como una costumbre que demuestra las creencias
espaiiolas ligadas a la representacion y proteccion de la iglesia en el hogar donde se

encuentra el icono religioso o para la persona que porta el mismo.

Seifialamos como objetos representativos tanto los iconos que protegen un hogar como
puede ser la imagen del Sagrado Corazdn que se coloca en la puerta de una casa, como
el habito religioso que viste dofia Visi y que llego a convertirse en una costumbre de la
época de uso diario. Otro elemento dentro del vestuario es la medalla de las Niiias de

Maria que exhibe junto a su traje dofia Rosa.

El vestir habito del carmen, - de color marron y que simboliza sencillez y
desprendimiento de toda moda y todo simbolismo mundano -, liegd a convertirse en
practica habitual que ademas de brindar la apariencia necesaria para que la mujer
pareciera entregada al camino espiritual y de todas las virtudes, solucionaba el problema
de la escasez y carestia de las prendas de vestir y de los textiles, en la medida en que se
justificaba con razones religiosas, de cara a la apariencia que hay que mantener dentro

de la sociedad.
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Por otra parte, el uso de la medalla de las Nifias de Maria, no solo representa la
pertenencia a la congregacion religiosa sino que ademas se convirtié en el simbolo que
sefialaba la solteria de una mujer, con miras a que el trato por parte de la sociedad fuera

el correspondiente a su calidad de soltera.

Medallas e insignias son objetos que se reparten las significaciones de acuerdo con los
sexos: los hombres las portan representando su valor frente a la guerra, mientras que la
mujer las porta para mostrar su adscripcion religiosa. Las manifestaciones religiosas se
destacaban mediante el vestuario y acciones como peticiones, promesas Yy
ofrecimientos. Parecia una constante reivindicacion y exaltacion de la iglesia como en
un intento por olvidar las agresiones causadas anteriormente, ya que "la fe habia sido
herida y queria florecer de nuevo en sus mejores manifestaciones, por ello proliferaron
toda clase de devociones populares - desde la practica de los primeros viernes, a las
grandes peregrinaciones nacionales - que elevaron sin duda la piedad oficial y popular

espafiola a un alto grado™®.

Como vemos el uso y empleo de todos éstos simbolismos permiten representar a la
sociedad en sus creencias y costumbres, construyendo significados de cara a la
sociedad; manteniendo unos codigos sociales y religiosos que facilitan la identificacion
de los roles que asume cada miembro de la sociedad y que buscan por encima de todo
demostrar la pertenencia dentro de la comunidad y la comin unidén con todos los

preceptos que se imponen.
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Por otra parte, El cerro de los angeles se convirti6 en uno de los centros de
peregrinacion de los fieles madrilefios, especialmente cuando Francisco Franco acudio
alli con motivo del XXIV aniversario de la Consagracion de Espafia al Sagrado Corazén
de Jesus. De manera analoga, el protagonismo femenino lo representé dofia Carmen
Polo, asistiendo los primeros viernes del mes a la iglesia de Jesiis de Medinaceli. El
simbolismo se convirtid en costumbre y habito durante la posguerra gracias a la

representatividad ejemplificante.

En La colmena, se hace la referencia de una manera muy particular, a través de la
interpretacion del papel de dofia Asuncién quien realiza su promesa mercantilista de ir
al Cerro de los Angeles, en caso de que su hija quede embarazada. Este caso lo
trataremos con un poco mas de interés en el apartado correspondiente al mito del

mercantilismo religioso.

1V.3.4 2 Los mitos mas representativos:

Lo mitico y legendario constituyen un bagaje de conocimientos que en algunas
ocasiones se fusionan con lo magico. En la sociedad espafiola se pueden detectar
diversos mitos, los cuales identifican también las culturas latinas o la cultura que
comprende las civilizaciones, pero que reviste particularidades sobre las cuales

pretendemos poner atencion para extraer sus significaciones.

Mencionamos algunos de los mitos que pueden considerarse importantes y que se

exponen en el film:
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- El mito de la virilidad masculina

Pero veamos que la praxis social no siempre se atiene a la legalidad y la normatividad y
sobre todo, que la doble moral o la laxitud son imperativos de la época v que definen un
perfil de sociedad que se acomoda con mafias y artilugios a diferentes condiciones de
vida y sobre todo que la cultura de una época incluye mitos y costumbres que tienen

fuerte asidero en la memoria colectiva de los pueblos.

El ejercicio de la prostitucion, referido como uno de los oficios mas antiguos de la
historta de la humanidad, es también un negocio que ha venido funcionando con el
permiso de la sociedad espafiola y que sirve para mantener los mitos de la virilidad
masculina y la virginidad femenina como algo esencial y casi connatural a la especie

humana que se rige por éstos parametros y dentro de los que se incluye lo espaiiol.

Mantenido por la misma iglesia éste mito define la decencia de la mujer a través de la
virginidad, mientras que argumenta que el hombre tiene necesidades sexuales que no
puede frenar, por lo que no se le exige la virginidad para el matrimomo y se le toleran

sus vicisitudes sexuales de manera laxa e incluso abogando su caracter necesario.

Este mito se ha mantenido con modificaciones muy ligeras y graduales a lo largo de los
afios. La sociedad espafiola de posguerra mantiene la idea de la doble moral en la que se
permite que el hombre acuda a cualquier sitio independientemente de su reputacion,
mientras gue la mujer debe manternerse en su casa recluida y vigilante de su decencia,

la cual se convierte en el principal tesoro a ofrecer al que sera su marido.

501



EL CASO DE LA COLMENA

El aspecto mitico de la casa de prostitucion se asocia en el caso del hombre con un
proceso iniciatico que tradicionalmente y dentro de las costumbres masculinas, permite
que el hombre acuda a las casas de prostitucion a disfrutar del sexo o a tener sus
primeras experiencias sexuales, al fin y al cabo como dice Amando de Miguel en "La
Espaiia de nuestros abuelos”, "el hombre debe estar iniciado en el arte amatorio, antes

de elegir mujer"*’

El mito complementario sefiala que la mujer decente y esposa del hombre, no solo debe
permanecer en casa y asumir esta situacion dentro de una normalidad que ella simula no
entender, sino que ademads, su papel de mujer - en lo que tiene que ver con el sexo -, se
debe encaminar hacia la actividad reproductora. Asi sefiala Amando de Miguel,
"nuestros proximos antepasados entienden que la mujer debe ser virgen antes de

enamorarse por primera (y Unica) vez".

En el caso de La colmena se presenta un ejemplo a través del dialogo de doiia Visi con
su hija, y que pensamos no se debe omitir pues permite explicar el convencimiento
social de la moral que permite en el hombre su actividad sexual y educa a la mujer en el
decoro y la salvaguarda de su virginidad como si de un tesoro o un bien preciado se
tratara. Transcribimos a continuacion el dialogo, casi mondlogo de Dofia Visi y Julita,
un Jueves Santo y justamente después de que su hija ha hecho todo lo contrario que

recomienda la decencia de la época:

Doiia Visi: ... Y cuidate, no le des mucha confianza. Los hombres son taimados y van a

lo suyo. No olvides que se divierten con las frescas, pero se casan con las decentes.
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Julita: Si mamd
Dofia Visi: Y conserva lo que yo conservé durante 23 afios para que se lo llevara tu
padre

Julita: Descuida mamda

Descrito en éste didlogo, dofia Visi no hace otra cosa que transmitir el legado
generacional de la mujer tradicional de aquella época. La forma ideal de conseguir
marido y ademas de tener la aceptacion social se reviste no s6lo con la tradicioén y la
informacién que se ensefia de una generacion a otra, también su validez se destaca en el

hecho de constituir una verdad apoyada en la religion.

La cuestion era que su hija Julita ya habia contravenido la norma social y moral sin que
su madre tuviera conocimiento de ello pues mantenia relaciones sexuales con su novio
contraviniendo la moral de la época. Pero por otro lado, el problema no era qué habia
hecho o dejado de hacer Julita, sino que su familia y la sociedad tuvieran conocimiento

del hecho.

La conclusion mitica es que inspirados e incluso secundados por los preceptos
religiosos, los hombres pueden acudir a las casas de prostitucion y las mujeres que alli
trabajan seran marginadas sociales el resto de su vida, por ello se ve el caso de Purita
que pensando en ese prejuicio social que la margina, le halaga la idea de que aquellas
personas que la vean en la calle, piensen que va con su novio y no se le note su oficio de

prostituta, "a la legua" como le dice 1a Uruguaya.
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El mito de la panacea

Se puede considerar como un mito que permanece arraigado en la sociedad espafiola, en
cuanto a los habitos alimenticios actualmente se tiene la creencia de que la dieta
mediterranea, rica en verduras y hortalizas, ayudan a prolongar la salud y ello,
acompafiado con el aceite de oliva, constituye el argumento idéneo que respalde la

creencia de la fortaleza fisica y larga vida, gracias a los alimentos.

También es conocido el mito en el que se le atribuye a otro de los productos nacionales,
el vino, bebido con mesura por supuesto, calidades que vigorizan el sistema circulatorio,
asi como funciones que designan un conocimiento cultural del saber beber, de las
cosechas, de la etiqueta y costumbres nacionales, etc. El mito del vino, extensivo a otras
culturas®, puede servir aqui para hablar del mito en torno a una bebida que se

constituye como panacea social.

Asi vemos en La colmena, como don Mario de la Vega atribuye una serie de valores al
o0jén, todos ellos encaminados llenar de significados culturales una bebida que se pone

de moda y a justificar socialmente su aceptacion por parte de un individuo:

"-Don Leonardo: Ah, esta bueno este ojén, se ve que sabe Ud. vivir
Don Mario: El ojén es lo mejor del mundo. Fstomacal, diurético y reconstituyente, cria

sangre y aleja el espectro de la impotencia”.

Sobra decir que dichas cualidades de panacea solo atiendan a los miedos que se reflejan

en la sociedad. Tengamos en cuenta que don Mario de la Vega, es un hombre que puede
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tener unos 45 a 50 afios, por lo que el estigma de la impotencia puede rondar como un
"espectro” en el imaginario colectivo y por supuesto en la mentalidad del personaje. Tan
es asi, que el ojén tomado como vinculo y sellé tras la actividad comercial que realizan
los dos hombres, sirve a don Leonardo para reflejar - con ironia -, €l mismo temor

latente en la expresion anterior. Por ello dice, incluyéndose:
"Alejemos el espectro de la impotencia”.

- El mito del vouyerismo

Exhibicionismo y vouye;'ismo son dos mitos particulares y complementarios que tienen
sus especiales manifestaciones a través del sexo y del cuerpo. En La ¢colmepa podemos
observar dos imagenes que hacen referencia al mito del vouyer dentro de la sexualidad
masculina. La peticion formal de Ventura a Julita para verla, hacen alusién a una

tradicion en la que prima la recreacion y ¢l placer a través de la vision,

Por otra parte, el vouyer asume otra posicion en el momento en que se plantea a través
de la practica mercantilista. E] prendero del film es un voyeur que paga a Victorita para
que exhiba sus senos en el despacho de su prenderia. Su placer se encuentra en mirar
mas que en tocar y lo ludico del ritual exhibicionista consiste en que no necesita de las
sombras ni de la ocultacion pues sucede en el mismo lugar del trabajo como si de una

actividad diaria se tratara.
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- Un particular mito en torno a la edad que marca la decadencia o ¢l inicio de la
vejez

El mito de la eterna juventud tiene una autocensura propia de cada sociedad. Por un lado

se encuentra lo que actualmente los socidlogos llaman el promedio de vida o la edad

que determina una media de longevidad poblacional. Este es un elemento factico,

concreto y medible en cualquier sociedad.

Pero por otro lado se encuentra, en el imaginario colectivo, la edad que se determina
como el paso de la juventud a la vejez y/o decadencia. Lo factico y lo abstracto juegan
un papel decisivo y casi mitico dentro de los grupos sociales. Lo abstracto del término
se determina como el paso en el que se merman las posibilidades de crecimiento, los
suefios y aspiraciones de los individuos. Un caso particular de esta edad promedio lo
determinan estudios que fijan la juventud como una etapa que cubre entre los 25 y los
35 afios. O por otra parte, la juventud en el caso de la mujer se determina por el tiempo

biolégico de su fertilidad por lo que se extenderia hasta casi los 40 afios - actualmente -.

Las opiniones son diversas y la cultura popular tiene sus propias creencias en torno a
dicha edad. Tal vez por ello se puede determinar que en algunas épocas la edad en la
que una mujer se casa puede ser sobre los 20 afios, mientras que la tendencia en la
sociedad de final del siglo XX, estima que la mujer se casa hacia los 27 y 30 afios. El
caso del hombre, aunque no se menciona en el film, siempre reviste una tendencia mas
amplia pues se considera joven durante un tiempo mayor que puede comprender la edad

en la que es fisicamente apto para el trabajo.
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Pero veamos el caso concreto en La colmena. La forma como el autor nos determina la
esperanza de vida dentro de la mujer espafiola durante la posguerra. Para hablar de ello,
vamos a apoyarnos también en los datos que obtuviera Amando de Miguel en sus
analisis sobre las novelas del periodo (1875-1931) y donde sefiala que el periodo de la
adultez "no lo veian nuestros abuelos como un momento de plenitud, como un lapso

duradero, sino efimero y decadente”.

La cita es necesaria especialmente en la medida en que dicha mentalidad parece
prevalecer, ya que la expresion de la etapa que vive Filo, demuestra simplemente
nostalgia y melancolia. Pena por un futuro desesperanzado y con un trazado ya definido

por su rol femenino en la sociedad.

"...Cumplo 34. Qué vieja soy, jverdad?. Ahora, esperar que los hijos crezcan, envejecer

v luego aayy... como mama, la pobre”.

Filo es un personaje que se encuentra cerca de su cumpleafios niimero 34 y su posicion
es poco entusiasta y mas bien reflexiva. Sin embargo, su reflexién refleja solo la
desesperanza de la mujer que no tiene un programa de vida social y que se sabe
consciente de no poder representar un papel diferente al de la reproduccién (tiene 3
hijos) y posteriormente esperar la muerte, como un reflejo de lo que fue la vida de su
madre. Posicion tradicional que se basa en el modelo de la generacion anterior, pero que
expresa la forma de vida de la sociedad espaiiola de la posguerra como un mito mas que

muestra pesimismo e impotencia.
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- El mito mercantilista dentro de 1a tradicién catélica

Al hablar de la tradicion catélica debemos incluir también la tradicion catolica en los
espafioles.

El mito mercantilista se determina por el planteamiento mercantilista que se establece
por parte de los creyentes, en torno a su practica religiosa. El comportamiento de los
creyentes se convierte en una especie de institucion en la que se organizan premios y
castigos de manera arbitraria y mercantilista. Asi las ofrendas, promesas y tributos
religiosos tienen una finalidad objetiva que el individuo considera que merece una

recompensa.

Los casos en La colmena se observan a través de dos personajes: dofia Visi y doiia
Asuncion. En el primer caso, se suma al mercantilismo religioso un fervor que la lleva a
incorporar en su comportamiento expresiones verbales, gestos y actitudes que se nutren
de la religiosidad. El mito es un habla y por tanto, aqui se fusionan los términos de la
cultura para conformar el todo de la expresion: simbolismos, pautas de comportamiento

y usos de la vida social se funcionan y nuclean para expresar el mito,

Dofia Visi viste habito del Carmen como una expresion de sus creencias religiosas y
como una forma de auvsteridad de cara al régimen. El comedor de su casa tiene la
imagen de Pio XIL, como evidencia de la proteccion eclesial y la aceptacion de la
autoridad catolica para proteger y significar en su casa. Dentro de sus gestos contempla
el santiguarse o persignarse al pronunciar ¢l nombre de Manuel Azafia, el politico de

izquierda que regia la Republica en el afio en que inicia la guerra civil espafiola y cuyo
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nombre casi designa blasfemia, a pesar de que su marido voto por €l en las elecciones

de ése afio.
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V. Verificacion de las hipétesis:

Hipotesis:
EN EL RELATO CINEMATOGRAFICO SE DAN ELEMENTOS SUFICIENTES PARA CONCLUIR QUE

ESTE O AQUEL RELATO ES, DE HECHO, SINTOMA Y SIMBOLO DE LA CULTURA QUE REPRESENTA.

Verificacién:

La dimensiéon Semio-Pragmatica, desde la que contemplamos el relato, nos permite
asumir los elementos que confluyen en el film, como signos que expresan los
significados del mundo creado por el autor cinematografico. Los elementos que
contiene €l film cuentan historias que se narran con imagenes y sonidos, pero también
son referentes del mundo natural y en ésta medida, son generadores de nuevos
significados, herederos del legado cultural que representa el contexto filmico vy,
finalmente podemos asumir, que los elementos del film al ser signos, tienen la

capacidad de manifestarse como sintomas de la cultura que representan.

Los signos no son la totalidad del significado de la cosa representada, pues serian la
cosa misma; son sustitutos de la cosa, abstracciones de la realidad que en el film se
manifiestan como sintomas de un mundo posible, de una sociedad que se representa en
la obra y que interpretamos culturalmente. En el film, los componentes de la historia;
los significantes discursivos que se articulan mediante el m(-)ntaje para construir la
historia narrativa; las imagenes que muestra el autor para narrar, para construir el relato;
el discurso mismo del autor, - todo el comjunto de elementos del film-; tienen la
capacidad de ser elementos sintomaticos y simbolos culturales que interactiian en el

mundo creado por ¢l autor.
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Hipaotesis:
EN EL CINE ESPANOL QUE HABLA DE LA POSGUERRA ESTA REPRESENTADA LA CULTURA

ESPANOLA DE ESE MOMENTO

Verificacion:

Los referentes del mundo natural que sirven para crear el mundo de la obra
cinematogréfica, comprenden tanto los objetos que simbolizan dicha época, como las
normas de conducta, pautas de comportamiento, usos de la vida social, costumbres,
actitudes, practicas sociales, etc., que en una palabra, abarcan la cultura de un grupo

social en un periodo determinado.

El anlisis realizado en el cine espafiol - con €l ejemplo de La colmena -, muestra
historias que representan y narran contenidos acaecidos durante el periodo delimitado
como de posguerra, - 1939 a 1953 -. Hemos observado que los elementos que confluyen
¢ interactiian formando una semiosfera cultural, efectivamente muestran y dan cuenta de

1a sociedad espafiola de la posguerra.

Para comprobarlo se ha realizado un recorrido en tres fases que incluye un trayecto
Iconolégico en el cual se han inventariado los elementos signicos que aparecen en el
film analizado, a continuacion, se ha descrito el film de acuerdo con su naturaleza
narratologica y finalmente, tras la comprobacién mediante las fuentes literarias,
historicas, etc., se ha visto ¢ interpretado la esfera semiética de la cultura de posguerra

en dicho film.
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Hipotesis:
EL cASO DE LA COLMENA PUEDE SER CONSIDERADO COMQ UN CASO EMBLEMATICO Y

CARACTERISTICO DE ESTA POSIBILIDAD O DE ESTA RELACION ENTRE RELATO Y CULTURA.

Verificacion:

La Colmena, es un relato cinematografico que se desenmarca de la estructura dramatica

de origen aristotélico, llenando de contenidos la estructura narrativa en la cual imagenes
y sonidos narran. Hemos podido comprobar tras el estudio del film mediante el Modelo
de Andlisis Iconologico, que en dicha estructura narrativa el autor supedita la accidn a
los escenarios y supedita las imagenes a unos contextos que reproducen las condiciones
de la Espaiia de la posguerra privilegiando los significados que remiten a la realidad

social de €se momento.

Por éste motivo, la pelicula La Colmena puede considerarse un caso emblematico y de
gran interés para explicar sus significados desde la relacidén entre el texto y el contexto,

o, entre el relato cinematografico y la cultura que la representa.
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V1. CONCLUSIONES GENERALES

VI. 1. Conclusiones sobre la investigacion:

Se ha hecho una tesis que atiende - con el didactismo de un manual - a la explicacion y
desglose del Modelo de Andlisis Iconolégico, a fin de destacar las distintas partes de un
modelo que partiendo de la pragmatica textual busca explicar el relato cinematografico

desde su triple naturaleza: cinematografica, narratologica e iconoldgica

El recorrido elegido va desde la explicacion del modelo en sus tres fases, hasta la
aplicacion del mismo en el caso de La Colmena. Debemos aclarar que nuestro analisis
explicativo en ésta tltima parte, tan sélo pretende ilustrar la forma de proceder, de
introducir datos y de manipular los mismos. Damos por contado que para el lector, éstos
elementos seran suficientes para racionalizar y asumir futuras aplicaciones en otros

ejemplos de relatos cinematogréaficos.

El modelo y el ejemplo desarrollado, no pretenden exhaustividad. Abrimos caminos e
iniciamos un recorrido a la manera de un boceto de lo que seria un verdadero anilisis.
Lo que si sugerimos es que éste trazado se vea como un ejemplo y un camino factible
que conduzca a asumir el analisis del relato en términos de la semiosfera cultural a la

que se circunscribe.

En algunos casos, de la Ejecucién del Modelo, como pueden ser los analisis del
vestuario o la ambientacién, hemos procedido con minuciosidad de entomdlogo para
que el lector pueda conocer la totalidad del procedimiento de Introduccion de Datos y a
su vez, conozca la ordenacién sistematica que ofrece el modelo. El modelo ha sido
disefiado para una lectura e interactuacion informatica; por eso en ésta tesis nos vemos

obligados a explicarnos mediante la muestra de la totalidad del inventario signico, pero
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aclarando que en el procedimiento real no es necesario que el analista proceda asi, ya

que siempre seran suficientes la observacién y correspondientes anotaciones.

El estudio de La Colmena se ha presentado en ¢ésta tesis, desde el doble marco tedrico
de la Narrativa Audiovisual de Garcia Jiménez y del analisis Iconolégico de Panofsky.
Planteamos la ejecucion de un Modelo de Andlisis Iconoldgico, cuyo recorrido da

cuenta del relato en términos de cultura.

Para la elaboracidon del modelo nos hemos basado en la confluencia e interrelacién de
una estructura polidendritica que responde al entramado signico que confluye en un film
en términos de imagen y sonido. Partimos de premisas fundamentales:

- Los elementos del proceso de la construccidn filmica permiten realizar la propuesta
de desconstruccidén. Se plantea la reconstruccién del trabajo creativo del autor
cinematografico dando origen a un nuevo texto producto del andlisis y la
interpretacion del film

- El lenguaje de las imigenes y sonidos que conforman el relato filmico se debe
trasladar al lenguaje escrito, de tal modo que procedemos al anélisis con las mismas
herramientas que dieron origen al film

- El film debe verse desde su triple naturaleza: cinematografica, narratolégica y
semioldgica para interpretarlo como sintoma de la cultura que se manifiesta y

representa en €l.

Consideramos que en el film se puede observar una triple naturaleza que nos sirve de
punto de partida para la articulacién del modelo. Por un lado, comporta una naturaleza
cinematografica que es la que lo hace cine; por otro lado, entendemes que existe en é€l,
una tendencia narrativa que lo conduce a contar historias y, por tanto consideramos en
el film su naturaleza narratoldgica y; finalmente, consideramos que en el cine, el autor
cinematografico construye un mundo posible que se explica mediante significantes
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discursivos que tienen como referente €l mundo natural y que nos permiten asegurar que
podemos interpretar - en el relato cinematografico -, los significados como
manifestaciones de otras significaciones, que nos acercan a la naturaleza iconolédgica del

film.

El modelo se divide en 3 fases que responden a un planteamiento metodoldgico. En la
primera de ellas se introducen los datos, en la segunda fase se ejecuta el modelo en sus
tres niveles: Pre-Iconografico, Iconografico e Iconolégico. Finalmente, en la tltima fase

se elabora un Diagnéstico que de cuenta del analisis del relato cinematografico.

Dentro de la fase de Ejecucién del Modelo, se presentan los niveles planteados por
Panofsky para el analisis de la pintura y que adaptamos aqui para el film. El nivel Pre-
Iconografico da cuenta del inventario de los elementos componentes que permiten
contar el relato: Personajes, Espacios, Acciones y Tiempo. También responde al
inventario y primera taxonomia de la totalidad de los significantes que responden al

quehacer cinematografico: vestuario, ambientacidn, decorados € historias narradas.

El nivel Iconografico se plantea como una descripcion del film en cuanto historia
narrada atendiendo a la narratologia y sus conceptos. Aqui hablamos de desvelar la
construcciéon de los elementos de la historia y en ultimas la forma como se construyd el
discurso estructurado y organizado por el autor cinematografico. El nivel Iconografico
tiene en cuenta la separacion de los elementos de imagen y sonido para explicar la

construccion de todos los elementos portadores de significacion.

Finalmente, el nivel Iconolégico, permite interpretar los significados existentes en el
film como simbolos y sintomas de la cultura que representa el mundo creado por el
autor cinematografico. Un punto esencial de dicha consideracién es ver que la relacién

relato y cultura se percibe con gran claridad en el cine, gracias a ese elemento
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descriptivo implicito en la narracién mediante imagenes cinematograficas. En la imagen
filmica, siempre, se desvelan adherencias del espacio circundante y también del

contenido y contexto que rodea el ambiente de la obra.

La fase de Diagnostico del film, nos sitia en un camino que considera la posibilidad de
realizar multiples analisis a través de la herramienta informatica en la que se ejecuta el
Modelo de Andlisis fconoldgico, buscando construir una verdadera sintomatologia de la

cultura.

El objetivo inicial, de realizar una propuesta metodologica que de cuenta de los nexos
que unen la obra con su entorno, se ha cumplido a través del Modelo de Anélisis
Iconolégico que presentamos a través del entorno Windows y que se ha ejemplificado
en el caso del film espafiol: La Colmena. El disefio y la estructuracion del modelo, como
una plantilla de interactuacién a través del ordenador, pero también como un texto que
se ofrece para la impresion de todo el analisis, nos acerca al concepto del analista autor

e intérprete de los significados de un film.

El Modelo de Analisis Iconoldgico se presenta como una opcidén para el analisis del
relato cinematografico que actualiza su operatividad al desarrollo de las Nuevas
Tecnologias y ofrece la posibilidad de relacionar y correlacionar todos los componentes
del relato para ofrecer desde la estadistica descriptiva un andlisis basado en datos

objetivos.

V1. 2. Conclusiones sobre La Colmena:
A continuacion transcribimos algunas de las principales conclusiones del analisis en su
Fase de Ejecucién. Consideramos que es importante que el lector observe las
conclusiones realizadas anteriormente, en el capitulo correspondiente a la explicacion

del caso de La Colmena.
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V1.2.1. Conclusiones en el Nivel Pre-Iconogrdfico:

En La Colmena existen 206 personajes que aparecen en imagen y 6 personajes

citados a través del audio
En La Colmena hay 26 espacios y 48 Sub-Espacios

En La Colmena, la accidn dramatica no cumple intenciones teleoldgicas y se

presenta entrelazada como la accidn que conduce a varias historias. Debemos
considerar la accion en términos narrativos para el andlisis

Por convencion se entiende la Secuencia en sentido amplio, cubriendo Secuencias y
Sub-Secuencias de la misma manera. Por ello, podemos afirmar que La Colmena
tiene 90 Secuencias, incluyendo las Sub-Secuencias. Pero en sentido literal del
término, observamos 52 Secuencias que se distribuyen episddicamente por dias

La Colmena presenta un manejo lineal del tiempo con algunos entrecruzamientos o
insertos de acciones que se apoyan en la simultaneidad y la sucesividad

El film esta dividido en 7 dias y 6 noches

El discurso de La Colmena tiene una duracion de 1:45":13"

La semiosis filmica en La Colmena, se observa en elementos del vestuario, la
ambientacién, los decorados en relacion con los personajes y las historias que se
narran

La_Colmena muestra un gran realismo que se deja ver en una gran cantidad de

objetos que ambientan y amueblan las escenas, los decorados y los personajes. El
autor cinematografico proyecta asi una cuidadosa observacion de la realidad filmica
La repeticién de acciones permite asegurar que La Colmena genera una diégesis
fundamentada en la cotidianidad que emula la realidad

En La Colmena se dan acciones con frecuencia iterativa

En La Colmena las acciones generan efectos de simultaneidad narrativa
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- La Colmena no narra una historia sino que es la historia de muchos sujetos que
narran progresivamente su propia historia y que por lo general involucra a otros

sujetos como en una extensa red que se teje

Una vez mas repetimos, el analista debe crear las asociaciones en la fase de
Introduccion de Datos, basandose en la identificacién y conocimiento de los cédigos
que emplea el autor cinematografico para expresarse. La coincidencia de dichos cédigos
en el lenguaje, ha permitido que los seres humanos nos comuniquemos y que
establezcamos normas similares, valores sociales comunes, pautas de comportamiento,
etc., los cuales contribuyen a definir la cultura de un determinado grupo social inmerso

en su propia semiosfera.

Conclusiones en torno al Vestuario en términos Pre-Iconogrificos:

Esta parte del inventario nos lleva a algunas observaciones pertinentes a la Pre-
Iconografia del vestuario. En primer término, observamos que existe uniformidad en los
parametros de definicién del vestuario masculino e igualmente con el femenino. El
vestuario en La Colmena tiene caracteristicas que connotan directamente un aspecto

cultural marcado por la situacién econémica vivida por los espaiioles en el momento.

Conclusiones en torno a la ambientacion de L.a Colmena:
Las principales observaciones que extraemos de la ambientacion en La Colmena, nos
llevan a atender al aspecto cultural del film y al cuidado que se tiene para lograr una

ambientacién que evoque, reproduciendo, la realidad filmica.

En el caso de La Colmena, se han cuidado detalles de ambientacién con gran detalle,

aportando realismo gracias a la gran cantidad de elementos que significan tanto en

relacion con el espacio como con el personaje al que se quiere identificar.
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Conclusiones en torno a las relaciones decorado - personajes:

El principal dato a observar en esta tabla es el de las multiples posibilidades de

relaciones que se establecen entre el decorado y los personajes, e incluso entre los

mismos personajes por €l hecho de coexistir con otros en un mismo espacio. Aqui

podemos ver claramente las relaciones interpersonales en la diégesis filmica y a su vez,

observamos la relacion de dichos personajes con el espacio que les corresponde.

- El decorado en La Colmena es siempre un lugar en el que se narran historias de
muchos personajes y cobra vida en tanto que espacio narrativo

- Debemos considerar que los decorados en La Colmena mantienen una relacién de
funcionalidad social con respecto a los personajes.

- Los decorados se pueden ver como espacios de socializacion y espacios familiares,
en la medida en que son éstas, las dos funciones a las que atienden en relacién con
los personajes

- Los decorados en La Colmena albergan un amplio nimero de personajes que

ademds de su papel diegético, asumen roles que desvelan raices culturales en cada
espacio: tal es el caso de los pensionistas o los poetas en las tertulias del café La
Delicia

- Se debe observar la posible importancia de un personaje que habita recurrentemente
un mismo espacio. En el modelo es importante asumir los signos de la recurrencia y
la frecuencia como valores indiciales para describir la trayectoria de analisis

- La recurrencia de un personaje en un espacio determinado puede sugerir una
dimension indicial a la que debemos atender, pues, define - en cierta manera -, la
iteratividad diegética. Un ejemplo de ésta iteratividad se plantea en el café La

Delicia.
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- El decorado Bar de dofia Rosa exhibe una gran fragmentacion espacial y alberga el
mayor numero de personajes en todo el film, pero también la mayor recurrencia de

personajes, de historias, de significacién temporal y de significados culturales.

La lectura de dichos elementos en continuum y su inventario relacional nos permite
proseguir el analisis y avanzar hacia el segundo gran interrogante que plantea el Modelo
de Anilisis del Film: jqué significa todo esto?. Damos paso aqui a la fase de gjecucion
del modelo y de aplicacion del analisis Iconografico. El aspecto descriptivo cobrara

ahora total importancia.

V1.2.2. Conclusiones sobre el Nivel [conogrdfico

Sobre los Componentes Cinematograficos:

Las soluciones estilisticas asumidas por el autor cinematografico definen el tipo de film
que se ha creado y los elementos de la historia se dan a conocer mediante soluciones
intermedias que buscan crear equilibrio a fin de no dar mayor protagonismo ni a los
aspectos filmicos ni a los del relato. El protagonismo de La Colmena, se centra en la
multiplicidad de elementos que hablan de la cultura y remiten a la sociedad de la

posguerra. En el caso de La Colmena se pueden observar los siguientes resultados:

- La estética empleada por Mario Camus a través de la camara pretende semejarse a lo
real. Tiene aspiraciones documentales y en sus soluciones estilisticas predomina la
transparencia de la cdmara, para ello se apoya en técnicas que abogan por soluciones
intermedias como puede ser el uso de planos medio y de busto, montaje mediante
corte, utilizacién del plano/contraplano o ifuminacién justificada por la fuente, entre

ofras.
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- La Colmena tiene 899 planos que, en el Modelo de Andlisis Iconoldgico, se
pueden observar en su totalidad, organizados por Secuencias, por Espacios y segun
los Personajes que impliquen

- Respecto a la escala de planos, el autor cinematografico ha optado por

soluciones estilisticas intermedias, que buscan presentar una realidad mas cercana al

caricter natural y documental. Se trata del realismo expresado gracias al empleo de

planos medios y planos de busto. De los 899 pianos que tiene La Colmena, observamos

que 404 son planos de busto y dan cuenta de 35:37" del film y, 339 son planos medios,

que explican y narran 48"18" del mismo.

En cuanto a los angulos de la camara, se ha optado por planos frontales y las variaciones
de picado y contrapicado se presentan como casos poco frecuentes y en cierto punto con
inclinaciones leves. Los datos obtenidos a través del Modelo de Analisis del Film, dan
cuenta de 745 planos que se ruedan con ingulo frontal, de un total de 889 planos

rodados para mostrar el film. Es decir, un 83,80% del film se presenta en angulo frontal.

Otro aspecto dentro del discurso de la c&mara, tiene que ver con el tipo de nexos que
emplea ¢l autor para unir un plano con otro. En este caso, La Colmena deja ver su
transparencia y su casi negacion a ser relato efectista. Se han empleado sélo dos
soluciones de las multiples posibilidades: el corte y en menor escala el fundido

encadenado.

- El autor cinematografico une los planos mediante corte mayoritariamente. La otra
solucioén estilistica planteada es el fundido encadenado del cual sélo hay 8 planos
que enlazan la imagen mediante esta modalidad. Una vez mas afirmamos que las
soluciones estilisticas empleadas por el autor buscan crear la sensacion de realidad
antes que crear una realidad filmica cuya estética prepondere el arte

cinematografico.
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Dentro de los movimientos de camara encontramos que se opta por una gran
estaticidad y una fragmentacion de la escala ya que las variaciones en ocasiones son
tipo reframing. La cAmara fija se destaca como la opcion mayoritaria, de 899 planos
filmados, existen 720 que se realizan mediante emplazamientos de camara fija. Los
otros movimientos que se contemplan se mezclan constantemente, por lo que
observamos panoramicas con zoom /o travellings y otras mezclas que pretender
pasar casi desapercibidas. Se afiade a lo anterior este vinculo con lo real gracias a
una camara que se comporta como un observador de aquella realidad que se
presenta en los 4 bordes del rectangulo cinematografico.

La iluminacién que presenta La Colmena, se muestra de manera natural, ya que la
luz que se observa establece siempre un vinculo con lo real. Se tiene gran cuidado
en mostrar la fuente de donde proviene la luz. Asi, el predominio de iluminacién
cenital responde a las razones de una cuidadosa luz de interior que se justifica por la
procedencia de la luz justificada por lamparas que penden cenitalmente, Las
ventanas ofrecen una luz dia natural que siempre se justifica. Se tienen entonces dos
tipos procedencia luminica diferentes que se dejan ver en La Colmena justificando
la naturaleza de la fuente de luz. Mario Camus, director del film, no pretende otra
cosa que el naturalismo y para ello resalta el vinculo que se establece entre la luz y
la fuente de donde proviene la misma. Esto no sélo responde a una intencion estética
apoyada en el naturalismo, también responde a la ldégica natural del lenguaje
cinético y del lenguaje pictérico.

En cuanto al espacio filmico se refiere, recordamos las categorias asumidas: estatico
fijo, estatico mévil, dindmico descriptivo y dindmico expresivo y afirmamos que, en

el caso de La Colmena, las opciones cinéticas se plantean dentro del encuadre

contenedor que se entrega a describir la accién a la manera de un observador que
permanece casi oculto a los ojos del lector/espectador. Las cifras no pueden ser mas

elocuentes, en La Colmena, el autor cinematografico presenta 300 planos en los que
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el encuadre permanece fijo al igual que los personajes que alli habitan, 453 planos
corresponden a un espacio estatico mévil (cdmara fija y actores en movimiento),
121 planos se constderan dindmicos descriptivos y finalmente, 24 planos que se
consideran dindmicos expresivos, es decir aquellos en los que el autor implicito

dejaria ver su huella a través del movimiento de la cdmara en el espacio profilmico.

Sobre los Componentes narratologicos:

Otro de los aspectos que el discurso de la camara nos puede resaltar ticne que ver con la

construccion de los componentes del relato: Personajes, Espacios, Acciones, Tiempo.

Veamos entonces como se han planteado en el film:

El manejo de los personajes, en términos de planos y duracion de los mismos, nos
destaca cierta importancia en el personaje de Martin Marco. No debemos olvidar
que La Colmena no presenta un personaje protagonista, sino que reparte el
protagonismo en una gran pluralidad de personajes. La sintesis de dicha pluralidad
no omite, sin embargo, el destacar a uno de los personajes por encima de los otros,
situacién que no hace variar la definicién ya dada de personaje plural. El caso de
Martin Marco se destaca dentro de la pluralidad de personajes, ya que el primer
signo indicial para su analisis lo ofrece la frecuencia de aparicion en imagen, que es
diaria. Podemos observar 118 planos rodados que nos muestran de una u otra forma
al poeta y escritor en los diferentes ambitos de su representacién. Le sigue Don
Leonardo, quien tiene 100 planos que nos dan cuenta de su presencia e importancia
en el film.

Consideramos que el protagonismo se encuentra diluido entre un grupo de
personajes que transitan por los diferentes espacios. Estos personajes no representan
el alma colectiva espafiola, el protagonismo es compartido por una pluralidad de

personajes.
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Respecto a los espacios podemos sefialar que el bar de dofia Rosa se presenta como
el espacio mas recurrente. Asi, de los 889 planos del film, vemos que a éste espacio
se han dedicado 305 planos y por tanto, es el eje que estructura ¢l film. El café es
como dijo Mario Camus, "el aglutinante del film". Su frecuencia diaria y el numero
de personajes que por alli pasan nos muestra su importancia. Tengamos en cuenta
ademads, la importancia estructural de una frecuencia de aparicion en imagen diaria
y, en otro orden de importancia, destacamos que este espacio abre y cierra el film.

El peso de la accidn lo medimos tomando como base las historias que se ruedan.
Una gran fragmentacién de las secuencias por una parte y una gran variedad de
historias, dan cuenta de un film que se aleja de la accidn teleoldgica y que se aleja
del concepto de la accién aristételica. En La Colmena, no encontramos una accién
central que, dirigida por un personaje, conduzca la historia. Los términos dramaticos
no presentan una linea teleolégica ni un planteamiento homogéneo, mientras que la
estructura narrativa se presenta cargada de historias que se narran progresivamente a
lo largo del relato. La Colmena presenta una pluralidad de personajes que nos
muestran sus historias, constituyendo particularidades diferentes que se pueden
considerar historias de sujeto plural. Decir que una u otra tiene mas importancia por
el nimero de planos que se rueden o por el tiempo que se le dedique a mostrar cada
secuencia, no es una medida valida. Sin embargo, es orientativo que las historias
que se cuentan vinculan directamente al personaje. Tengamos presente que el
personaje aparece para actuar y narrar, y en esa medida podemos ver una relacion
entre el nimero de veces que aparece para poder contarnos su historia. No obstante,
el analisis Iconografico nos plantea presentar aqui las diversas historias en su
continuum narrativo para observarlas y analizarlas posteriormente en términos de
cultura.

Pensemos en términos de la accién, por ejemplo, cudntas veces aparece Martin
Marco para contarnos su historia de poeta y escritor venido a menos, sin dinero,
comiendo y vistiéndose a expensas de su cufiado y durmiendo en un prostibulo
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gracias a la caridad de la duefia. La historia de éste hombre en términos dramaticos,
s6lo toma un giro cuando recibe 100 pesetas regalo de una antigua amiga. Su
historia continia con un pequefio romance con Purita una prostituta con la que
duerme una noche y finalmente, sin explicaciones y con grandes elipsis narrativas,
vemos que va a parar a la carcel. De alli saldra libre poco después sin conocer los
motivos de su detencién. Realmente, jes vinculante el niimero de apariciones del
personaje, respecto a la historia que se narra?. Pensamos que no; €l discurso de la
camara en términos de la presencia del actor no influye en la accion. Es mas
importante ver como la accién se hace discurso y construye una retérica narrativa,
gracias a la actuacion de los personajes, o a la presencia sucesiva de otras acciones
mediante el montaje.

Una forma de ver el escenario temporal en La Colmena se plantea mediante la
cantidad de Sub-Espacios que se rodaron creando una realidad diurna o nocturna, o
si se diera el caso, realizando cambios temporales o transiciones del dia a la noche.
En La Colmena, hemos observado que 22 secuencias (en el sentido generalizado que
hemos aclarado antes), se rodaron creando un ambiente temporal de nocturnidad y
66 creando una temporalidad diurna. Es importante destacar que una secuencia, la
N° 17, crea una transicion del dia a la noche en su interior, sirviendo a la diégesis
temporal de este modo.

El tiempo en La Colmena lo podemos observar como la construccidn que se hace en
términos de la historia y en los del discurso. El autor cinematografico nos muestra
desde la diégesis, un manejo del tiempo centrado en una historia - practicamente -
diurna, que ocurre durante la Semana Santa de 1943. El discurso de la camara nos
deja ver una estructura segmentada por dias y que emplea 7 dias con sus noches,
para ser narrada. En términos generales, el discurso cinematografico nos habla de
una duraciéon de 1:45:13" para narrar La _Colmena. Remitimos nuevamente la

lectura de lo temporal al discurso de la imagen en tanto que discurso del actor-
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personaje o de la semidtica misma de los objetos que aparecen en ¢l film para
hablarnos del tiempo que se construye en La Colmena.

- En el caso de La Colmena, la estructura temporal plantea los términos de la
sucesividad y la simultaneidad dentro de una cronologia lineal. Los 7 dias se
suceden uno tras otro, casi sin variaciones. La historia transcurre simétricamente y
discurre a diarioc mostrandonos que el tiempo lleva una marcha que el montaje

intenta semejar con la realidad.

El discurso verbal en el caso de La Colmena:

La Colmena es un film cuya estructura dramatica se quiebra de diversas maneras ya que
parte de la dispersion de todo protagonismo, derivando hacia la pluralidad de personajes
que narran multiples historias. Las historias que se presentan no se cifien a una
estructura dramatica y la narracion se da mediante el showing. Veamos en primer
término lo que observamos en el continuum diegético que se observa en el Modelo de

Analisis del Iconologico, y que nos permite el analisis actual:

- Las palabras en La Colmena narran hechos culturales

- Las palabras en La Colmena aclaran los significados y la valoracion que hacen los
personajes dentro de la posguerra de aquello que cultural y socialmente es permitido
0 no

- Las palabras en La Colmena nos aclaran las actitudes y comportamientos de los
personajes

- Las palabras en La Colmena, mediante la opinién de los Personajes, tienden a crear
definiciones acerca de los valores culturales en la sociedad espafiola de posguerra

- Las opiniones de los personajes dejan ver sus actitudes sociales

- Las palabras en La Colmena cumplen una funcién factica

- Las palabras en La Colmena crean un escenario alternativo en el que el personaje se

proyecta. Las palabras crean oira realidad menos dramatica para ¢l personaje de La
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Colmena. {Ver casos: Purita y Martin Marco; Julita y su madre; Todo lo que habla
don Leonardo, normalmente intenta crear un escenario proyectivo en el que pondera
la dignidad, honestidad y el honor como valores supremos, que realmente, en su

comportamiento, estan lejos de su alcance.

El programa narrativo en La Colmena, consiste en asumir que el autor encomienda a los

personajes la mision de ser sujetos portavoces de la cultura de la posguerra. En La
Colmena esta mision se observa en la gran cantidad de elementos, acciones, actuaciones
que remiten a la cultura y que, ademas, se han repartido en una pluralidad de personajes

que narran la historia de la Espaiia de aquellos afios.

Inicio y fin de La Colmena:

En La Colmena, inicio y fin coinciden en ¢l Bar de dofia Rosa y vemos que este espacio

se presenta constante en cada uno de los dias de la representacién filmica. Procedemos
también a ver las historias que surgen. Las historias se producen en la medida en que el
lector/espectador va construyendo los significados narrativos. Ya lo hemos sefialado
antes, el cine no cuenta historias, las representa, las dramatiza. En esa medida,
corresponde al lector/espectador la labor asociativa y la percepcion de esas escenas cuyo

significado retorico, decimos que son historias.

V1. 2.3. Conclusiones sobre el Nivel Iconologico

Los significados culturales que se¢ leen en La Colmena atienden a categorias que se
centran en la situacion econdmica del grupo de personajes que nos cuentan las historias.
Desde la perspectiva cultural que hemos adoptado, los elementos que interpretamos para
hablar de la sociedad espafiola de la posguerra se clasifican de acuerdo con las

categorias de Simbolismos, Pautas de Comportamiento y Usos de la Vida Social.
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En La Colmena se observa que existe una confluencia de elementos cotidianos que

hablan del momento cronolégico vivido. El film se desarrolla durante la Semana Santa
de 1943 y recoge el sentido del Estado Nacional Catdlico que se promulga desde ¢l

franquismo.

La directriz politica y estatal condujo a la sociedad espafiola a olvidar la cruenta guerra
civil que se vivid entre 1936 y 1939 y a empezar de nuevo. El mensaje que degja La
Colmena es el de una sociedad sumida en la cotidianidad que quiere seguir adelante y
que a pesar del hambre, las inclemencias del tiempo o cualquier otra desazén cotidiana,
la lucha por subsistir diariamente continda, a pesar del pesimismo y de las situaciones

que se repiten dia a dia sin mostrar mayores modificaciones.

El inicio y el fin de La Colmena, se observan como vestigios iconoldgicos, en la medida
en que se centran en las vivencias del café La Delicia, donde todo parece seguir su
marcha diaria a pesar de todo. La Colmena refleja y evoca ese lema tan propio de
aquellos afios y propugnado desde Falange Espafiola, que propendia a construir el
Estado espafiol desde la base del trabajo considerado no sélo como "deber", sino
también como "derecho". La frase se convirtié en un mito de aquellos afios en los que
todos debian tratar de mirar adelante y sacar el pais de la miseria, por ello el trabajo es
la base que permite la accidn jerarquizada de la estructura apicola a la que remite el

film.

La Espafia de aquellos afios, serd La Colmena en la que todos trabajaran y en la que no
se permiten los zdnganos, pues el ¢je del trabajo y la productividad centraran el pais
para el futuro. Este concepto de posguerra se encuentra latente en el film, a través de las
criticas y rechazos a aquellos que no trabajan, sin embargo no se manifiesta en ninguna

escena. El analista hemos dicho ha de construir un significado en términos de cultura,
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cuya base es el film y su semiosfera, pero no puede obviar que la sintesis o

simplificacién de un concepto no limitan su expresién analitica.

La iconologia en el caso de La colmena se ha analizado profusamente en el capitulo
correspondiente, por ello remitimos al lector a su lectura y centramos las conclusiones
en los aspectos mas generales que marcan la cultura de posguerra. Los elementos
correlacionados que aparecen en el film como pueden ser los espacios, acciones,
personajes representativos de dicha sociedad y de aquella época, se han expuesto

anteriormente y por tanto no repetiremos éstas ideas.

Finalmente quiero sefialar que éste andlisis declino su interés hacia el aspecto
metodoldgico y el didactismo con €l objeto de explicar el modelo. Destacamos ademas,
la importancia del Nivel Iconolégico y por ello hemos dedicado un estudio un poco mas
detallado a los aspectos culturales de la Espafia de Posguerra que se refleja en el film.
De éste modo, €l Modelo de Analisis Iconologico, queda abierto para recibir criticas y

sugerencias que permitan crear derroteros nuevos en ésta linea trazada.
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