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ESPACIO ANTROPOMORFICO EN LA PINTURA/ (ABSTRACT UNESCO)

Espacio antropomorfico en la Pintura parte del postulado de que la retérica del retrato y
su dimension antropomorfica es una quimera necesaria, funcional y fundacional del mito
del Arte. En la tesis se argumenta que en el proceso de fabulacion de lo inabarcable se
obtiene el fruto de la antitesis artistica: la Mercancia Absoluta que reflexiona sobre si
misma de forma narcdtica, que hace la autocritica de sus onanismos conceptuales frente
al espejo donde el yo se define redecorandose en un punto de inflexién protésico, a Q°.

Ni Dios ni el Arte han muerto, ambos sobreviven en la metafisica de la Mercancia
adoptando infinitas posibilidades faciales dentro de lo siempre igual, siempre lo mismo.
La supervivencia del Yo, del Arte y de Dios en el Espectaculo son un tridente, una espada
de Damocles que se cierne sobre todo aquello que pretende el ser en el limite. El Retrato
Total es una velocidad constante que reniega de las incertidumbres, de la Jerusalén
Celestial a la Globalizacion, las disidencias parecen venir incluidas en el mismo paquete.
Un- Retrato es un lugar en el que se puede ser esto y aquello y lo demas alla, Un- Retrato
€S una utopia hastiada de restos organicos, ni su reino es de este mundo, ni el nuestro es
del nuestro; bellas criaturas, copias idénticas del gen de la mercadotecnia, consumir para
ser consumidos, universo de bacterias, nutrientes virtuales, zooplancton y Fashion, Arte,
Arte, Arte.

Se demuestra que la propuesta espacio antropomorfico no es una tesis de, sino un
anamorfismo de lo que se quiso hacer siendo una tesis viviente: vida versus muerte,
Versus...
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HOLLYWOOL

Mauricio Cattelan, “Hollywood”, 2000-2001, Vertedero de Bellolampo, Palermo.

INTRODUCCION:

Es todo un placer presentarles la siguiente investigacion que arranca de un equivoco a
cerca de la naturaleza de la misma, y que se conduce por el mundo de las artes y en
especial de la critica del arte cargando con su culpa: su “pecado original”, por decirlo de
alguna manera, no se puede negar que somos fruto de un pasado de alquimistas y de
agrupaciones gremiales celosas de su férmula divina, pero también somos hijos de las
luces, y gustamos de exponer ante todo las cosas claras para que nadie se venga a dudas
respecto a nuestra conducta como novicios dentro de las précticas bellas y artisticas.
Hace algunos afios empezamos a dar nuestros primeros pasos en lo que seria este
trabajo, y conforme se ha ido desarrollando la gestacion de la tesis, ésta ha sufrido,
gestacion y tesis simultaneamente; un conjunto de cambios que en determinadas
situaciones sobrepasan nuestra naturaleza psiquica y fisica, de los cuales nos hacemos
responsables en la medida de nuestra modesta posicion de seres metamorfoseados; pero
hay razones de peso, que aluden al derecho y al buen gobierno que estan por encima de
nuestros deseos, de nuestras concupiscencias mortales. Lo primero que les tenemos que
advertir es de que esta tesis no tiene titulo si queremos hablar con propiedad, mas bien
se trata de una signatura que marca, que indica cuales son los “origenes miticos”, si asi
se los quiere considerar, de esta investigacion. Nos remitimos a la inscripcion en el
registro de las tesis, en tiempos inmemoriales cuando fuimos seducidos por las
manzanas que cuidaban esas atractivas Hespérides, decimos inmemoriales porque no
tenemos datos objetivos de cudndo fue, ni ddénde, ni como, la cuestion es que
empezamos a caminar sintiéndonos Heracles y terminamos mas molidos que el rucio de
Sancho, es de sefialar que si hubiéramos sido como el asno de Apuleyo otro gallo nos
habria cantado. En esta situacion que a juicio nuestro es de lo mas encomiable, y de la
cual se han sacado grandes lecciones de retérica y de latines y griegos Dios proteja y
tenga a su derecha junto a su retofio el Cordero a quienes frecuentan mas los refectorios
donde se revela la Biblia Pauperum que a quienes se consumen infructuosamente en las
horas ingratas de las bibliotecas. Y llegados a este momento en el cual les mostramos el
estado atmosférico lamentamos no podemos hacerles participes de todas las
metamorfosis por las que hemos pasado, eso seria objeto de otra tesis o tal vez de unas
Confesiones, y no creo que fueran de su gusto, pues la gente de accion no se puede



detener con semejantes divagaciones, todos esos melindres las dejamos para los
profesionales del ramo, los mecanicos de la psiquis, los hijos prodigos del psicoanalisis.

Pero si es posible decirles algo que es de importancia crucial para lo que viene a
continuacion, un gran hombre, si, algo asi como un Yoda, guardian de todos los secretos
habidos y por haber sobre la noble disciplina de la Pintura, instantes antes del inicio de
todo, con su voz nasal y cargada de experiencia nos dijo: “una tesis no es una metafora”,
“una tesis no es una metafora” y bajo las escaleras lentamente, habia cumplido con su
deber como maestro, tras los afios le estamos agradecidos por su diagndstico.

Por circunstancias de la vida, la tesis de Yoda sobre la naturaleza de las tesis se
convirtié en una “espada de Damocles”, en una verdad que en cierta manera nos ha
quitado el suefio, pero no ha impedido que sofiemos anhelando que algln dia se curase
la patologia metaférica, porque ante todo, en una tesis de estas caracteristicas la persona
reservorio de los agentes patdgenos, y en concreto la “substancia objeto de ser
personificada” no es como una enfermedad, es una enfermedad; y lo peor es cuando la
enfermedad se convierte en epidemia, o en pandemia. Ha costado mucho hacernos
conscientes del problema esencial de esta tesis, su identidad como tesis desde un
principio se encuentra cuestionada, es decir; esta tesis no es una metafora, de eso no
cabe la menor duda, pero tampoco se trata de una tesis al uso, es decir: no propone a
cerca del titulo, sujeto/ objeto de la tesis un atributo que defina la naturaleza de la
misma, lo que se defiende; para empezar, el titulo “Espacio antropomorfico en la
Pintura” es una protesis que nos sirve para caminar entre el registro general, para ser
una tesis mas, “con papeles” y no pertenecer al limbo de los indocumentados, al no-
lugar donde se acurruca lo ilegal. Qué ironias del destino, qué paradoja mas cruel, no
creo que se trate de solidaridad. En los primeros dias de la creacion del mundo, de
nuestro mundo, atn cuando no nos habian aprobado como proyecto y sentiamos que el
hecho de que lo hicieran era oscuro, y sabiamos que nos dejamos arrastrar y no supimos
decir no, esos dias naciste, Espacio antropomorfico, de la nada de la ignorancia, de la
facilidad que te otorgan el sentirte que no estas carcomido, y en realidad lo estas, por
siglos de inaccion, ;tal vez afios?

Esta tesis nace de una suciedad original, primigenia, por eso, si hemos decidido
informar de esto no es para justificarnos, ¢acaso existe justificacion posible para los
pequefios crimenes que vamos cometiendo en nombre del Lunes, del Martes, del
Miércoles, del Jueves? ;Cudl es el objeto de esta tesis? Ayer el Espacio Antropomérfico
en la Pintura, en la madrugada a eso de la 1 Los Origenes y Fundamentos de la
Produccion Facial, a las nueve de la mafiana El Retrato en Cueros, y a eso de las nueve
y media volvemos a las mismas... por ser lo que somos: Espacio Antropomérfico en... la
Pintura.

Tanto ruido para no definirnos, para no definir nada, pero es posible que se trate de otra
cosa. Primera pregunta, ¢somos capaces de hacer una tesis? Segunda pregunta, ¢S0mos
conscientes de lo que decimos cuando emitimos un juicio sobre algo? Tercera pregunta,
¢se puede fabricar una tesis y después exponer en comodos plazos? Decidimos fabricar
una tesis por medio de la técnica del bricolage, el problema vino cuando comprobamos
que el concepto de fabricacion no se adecuaba a nuestro afan por ser cientificos, y si
pudiera ser también individuos sociales. Nos olvidamos el arte por encima de la mesa de
trabajo donde retorciamos las proposiciones haciéndolas berrear y suplicar, algunas nos
pedian por favor que las dejaramos en paz, que no las cortasemos sin haberlas leido



precipitadamente, que ellas también tenian derecho a vivir integras, sin ingenierias
genéticas, y que en todo caso tenian la libertad de decidir. Nuestra tesis se termino
convirtiendo en una prision donde convivian proposiciones de las mas diversas clases
sociales, y en especial de artistas, ensayistas, filosofos, etcétera. Hoy dia es insoportable
el escuchar sus lamentos, cada vez que se abre una nueva tesis recordamos el momento
cuando se produjo el primer motin dentro de la nuestra, corrieron rios de sangre, y ahora
nos sentimos culpables, y encima los altos funcionarios de interior nos piden cuentas.
Hay que ser mas humanitario nos dicen, si, pero al final se termina duro como una
piedra. Un tesinando es un verdugo de otras tesis, y a la vez es una tesis viviente de su
propia ignorancia, ¢y en qué consiste la ignorancia del verdugo?

Jeff Koons, Jeff in the position of Adam, 1990.

¢Qué es antropomorfismo?, anthropos es “el hombre” fabricado del barro, modelado a
partir de dar forma (morphe), a imagen y semejanza de la deidad, el “humus” al que se
le ha concedido la chispa de la vida, la substancia que Prometeo robé a los dioses, el
aliento de Yahve que otorga la vida al ser de arcilla, Adan, primer Anthropos para la
mitologia judeocristiana, se produce la metamorfosis de una realidad informe y “no
humana” a priori por medio de la idea en accion del demiurgo oportuno en una “forma
con realidad humana”. ¢Y qué es una realidad humana? La realidad de su forma cuando
ésta produce un vaciamiento en algun sitio, deja una huella, una impronta, una
manifestacion de arte. Antropomorfismo es una tendencia del pensamiento a considerar
la realidad en su conjunto como la expresion de diferentes potencias humanas,
personificaciones que se manifiestan en “formas del lenguaje” que figuran como
imagenes del hombre, simbolos de su presencia, indicios de que ha estado aqui o alli,
antes o después, que ha ocupado un espacio o lo ha desocupado. El espacio
antropomorfico no es aquel que ha sido previamente antropomorfizado sino el lugar y
no-lugar donde se producen las metamorfosis del lenguaje, donde se recogen los restos
de ese “ser en el limite”, donde se trazan los retratos. Hablar continuamente de
antropomorfismo nos puede llevar a lugares equivocos puesto que su ambigiiedad es tan
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extrema que llegado un momento puede parecer que “todo es antropomorfico”, lo cual
equivale a “todo es relativo” e indistintamente a lo contrario. Si “ser en el limite” se
define con relacion a la conjuncion espacio temporal que ocupa/desocupa el ser
limitado/ilimitado, es decir; a los lugares donde habita/habitan, es cierto que los lugares
equivocos mas pantanosos y que continuamente se estan modificando son los
asimilados al galimatias de lo antropomorfico, y la Pintura esta plagada de esos lugares,
es mas, podemos decir que estd infectada. Como es natural, aqui nos referimos a la
Pintura como eidos en tanto que en su suefio del Arte se dan lugar a diferentes formas
queramos 0 no, siempre virtuales, entendiendo que éstas mutan bajo la accion de
Morfeo, hijo del Suefio. El espacio antropomorfico es el espacio del sofiar despierto,
decia Calderon de la barca que “la vida es suefio”, siendo la Pintura “un suefio de la
vida”, ¢qué mejor registro de esa actividad onirica que los trazos recogidos a modo de
encefalogramas en la sucesion interminable de retratos que nos marcan el territorio del
nuestro? Y hablamos de registro cuando nos referimos al concepto de Retrato porque va
a ser de importancia crucial su consideracién en nuestra tesis, que en la practica
totalidad aborda el tema de la Sinrazén antropomdrfica desde la perspectiva anamorfica
del Retrato.

Retratar es “extraer los trazos” de alguien, hurtar el recorrido de su anatomia fisica y
psiquica trazo por trazo, ojo por ojo, diente por diente, se trata de registrar un caracter,
una fisonomia, que es lo mismo que marcar el territorio, el espacio donde habita y se
desarrolla su ser, su estar, donde se consume el producto de su carisma. La tesis se
podria haber titulado “El espacio antropomorfico como un retrato”, o “El retrato como
un resto del espacio antropomérfico”, o “Delirio antropomorfico y retrato”, pero la
opcion “Espacio antropomorfico en la Pintura” se presenta como la instantdnea mas
aguda de lo que ha sido y es esta investigacion: en apariencia los signos superficiales
que se observan en la placa radiografica no indican nada en especial, el tema de
investigacion en principio es lo suficientemente vago como para no saber a ciencia
cierta de qué se esta hablando, incluso qué es lo que se plantea; si no seguimos leyendo
guedaremos bastante decepcionados con los criterios por los que se mueven los
funcionarios del castillo y sus politicos, pero si se leen con detenimiento las
consideraciones que se exponen, los argumentos que se plantean, la naturaleza
hipotética de lo que se discute, las historias y anécdotas que se traban en torno a una
idea comun: el elogio de la Pintura y de su compafiia de viaje, la Santa Comparsa del
Arte por medio de un retrato histrionico de su “antropomorfismo de feria”, de sus
aberraciones afortunadas, de su blsqueda ciega de una felicidad gozosa a medio camino
entre el climax mistico de los telediarios, el mantra Warholiano de lo siempre igual,
siempre lo mismo, pasando por las paranoias lisérgicas que se nos figuran delante de los
ojos como fantasias cibertecnoldgicas, todo ello bien “aderezado” con aceite de oliva 'y
consideraciones sobre la Pintura y sus retratos. Si se presta un poco de atencién a todo
lo anterior, se puede afirmar que merece la pena de ser leido, y que la pregunta que
subyace de una manera o de otra, ya sea mediante metaforas, reflexiones, alusiones,
referencias, extractos, dialogos, fabulas, etcétera, la pregunta que nos hacemos ¢es
posible seguir hablando de “lo mismo/lo otro” a cerca de “Arte/arte/artes” sin tener en
cuenta que posiblemente ya no nos sea imprescindible el concepto de Arte para
referirnos a un conjunto de manifestaciones culturales de muy diversa indole y que no
permiten ser estudiados y considerados desde una posicion exclusivamente “del mundo
del arte” y disciplinas adyacentes y consanguineas? Esta pregunta es fuente de la que
surge el conjunto de dudas que respecto a la naturaleza del arte y sus formas de
comunicacion, todo lo cual se aborda en la tesis desde un punto de vista un tanto



satirico. Se supone que una tesis tampoco puede ser una satira, a no ser que una tesis
fuera una satira de otra tesis homologa, pero si es cierto que en una tesis se puede
utilizar la satira con la finalidad de ejemplificar aquello que se quiere contar, lo que
previamente se ha planteado en el discurso. En esta investigacion se defienden posturas
que en algunos casos son “puntos de vista” antagonicos e incluso “extremistas”, por no
decir a veces reaccionarios y tal vez en algunos casos radicales; pero esta contraposicion
heterogénea no se compromete con ninguno de ellos de manera imparcial, mas bien se
trata de crear controversia, crear polémica en torno a cuestiones importantes que
presentadas de una manera distorsionada y exagerada se convierten en esperpentos de si
mismas, al final el rey esta desnudo, advertimos que muy a nuestro pesar en el texto se
han incorporado formas de expresion, posturas y “falsas posturas” que en modo alguno
compartimos, pero que son imprescindibles para exponer la investigacion.

(A continuacion el “menu del dia™:)

La tesis consta de nueve ensayos independientes unos de otros pero relacionados entre
si, y al final un capitulo de conclusiones comunes al conjunto. Se ha utilizado una
estructura en capitulos independientes a modo de pequefios ensayos con la finalidad de
elaborar en cada uno de ellos un ambiente especifico, un estado de la materia concreto,
un tiempo que otorgue a lo que se cuenta una impresion de tener existencia como una
pieza clave, fundamental en lo que es el texto de la tesis.

El primer capitulo “El rostro y el concepto de retrato. Zonas de distorsion” es una
concatenacion de disertaciones a cerca de lo atmosférico del rostro y su inclusion en las
distorsiones del lenguaje, de los medios de comunicacion mediante la fragmentacion en
el galimatias antropomorfico donde de un resto facial aparece otro ser diferente, un
germen de personificacién anamorfico.

En el segundo capitulo “La transubstanciacion mediatica. La magia del retrato como
encarnacion mediatica, politicos, espectros y otras fantasmagorias” se habla
fundamentalmente del mundo onirico de la tecnologia y los medios de comunicacién de
masas que crean sus propias fantasmagorias, espectros magicos, carismas
transubstanciados, metempsicosis o transmigracion de las almas de unos formatos a
otros, la reedicion del culto a una nueva méascara por medio de la invocacion a los
“antepasados”.

En el tercer capitulo “Lugares, no lugares de UN- RETRATO” se expone el concepto de
UN- RETRATO como regién epidérmica del espacio antropomorfico, superficie donde
se combinan un conjunto de equivocos y supersticiones a cerca de la naturaleza de la
nueva substancia antropoide, desde las fantasias de los supervivientes que renuncian a
su mascara hasta las nuevas representaciones del cuerpo humano mediante el
simbolismo del ADN. RETRATO y UN- RETRATO terminaran actuando como el
negativo y el positivo de un molde, ausencia y presencia, intercambidndose con
frecuencia de manera camalednica las identidades.

En el cuarto capitulo “Historias de retratos” se pretende un posicionamiento abierto a
cerca de la historia del retrato con la finalidad de construir una vision con base a
fragmentos de otras historias y dar un ejemplo de cédmo un espacio antropomorfico
concreto lo es en funcién exclusivamente de la conexidn existente entre las partes que
determinan su confrontacion espacio temporal, como la historia de un concepto o de una



manifestacion concreta se presta a la ensofiacion antropomorfica, a ser fabulada,
manipulada y falseada.

En el quinto capitulo “El retrato en lo transcultural, la diaspora de los reconocimientos
imaginarios” se plantea el problema del ser en el limite y el problema de sus hipotéticos
origenes. Se habla de lo transcultural en tanto que se entiende como un ser en transito
entre varias identidades culturales, se habla del retrato como “limite de la representacion
del cuerpo humano”, se propone el término de “Retrato Total” en referencia a un
registro facial espeluznante que en un momento dado “jugase” el “Juego del Arte” de un
modo entre sadico y maquiavélico.

En el sexto capitulo “El erotismo de lo redundante en la fantasmagoria retérica de los
A-parecidos” se profundiza en la idea de fantasmagoria a través de imagenes de
Baudelaire(Alegoria de “Los siete ancianos”), biblicas(Escaleras de Jacob y Apocalipsis
de Juan) y de parodias como “las tentaciones, visiones, sermones y martirio de Saint
Ready Made” en la cual se contrasta el genio del artista, la poética como revelacion del
Logos, con la revelacion profética y sumisién a Dios, la comparacion equivoca y
exagerada entre Mahoma y Duchamp persigue en su despropdsito situar al Ready Made
mas alla del terreno del Arte, incluso mucho mas alla que del mismo Marcel Duchamp.

En el séptimo capitulo “Reverso y méascara, el discurso de la tapadera” en un principio
se pretende una busqueda de fundamentos antropoldgicos en el botiquin de “primeros
auxilios” para investigaciones en humanidades, alusiones generales a las virtudes de la
antropologia posmoderna y su concepcion del interculturalismo/multiculturalismo,
posteriormente se hace una asociacién mediante un bricolage “amateur” con una idea de
retrato maleable para finalmente terminar caricaturizando las practicas antropomdrficas
de los artistas cientificos que estan revolucionando el paradigma del Arte.

En el octavo capitulo “Rostros superpuestos, el carisma del recuerdo desencajado.
(memorias de un retrato fuera de lugar...)” se habla del hueco, la ausencia que se
reconstruye mediante la presencia mas vital de lo antropomorfico, la fotografia del
rostro, el pequefio retrato y su inclusion dentro de la coleccion, el album de familia, el
pequefio o gran museo, la cripta...

En el noveno capitulo se recoge todo lo anterior a modo de “condensador”, de ahi su
temperatura al limite entre dos estados térmicos, Rostro0° simboliza un punto de fusion
a partir del cual en lo que se considera Arte puede haber un transito, pero dicho transito
no se vehicula exclusivamente en una hibridacion entre Tecnologia y Teologia, sino que
supura de Pintura, la que mana desde el interior del cuerpo, revelandose, inundando de
secreciones las prétesis de carne. Por otro lado, la Pintura se resiste a ser enterrada, su
cuerpo huele fuerte, se le podran realizar millones de autopsias y analisis genéticos
durante algan tiempo.

/Atencion: se venden topicos sobre esta bella dama avalados por la prensa
especializada/ Tarot/ Quiromancia/ Psicoanalisis/ Kush, kush y masajes tibetanos/

Para finalizar se serviran las conclusiones frias.



Las ilustraciones de obras de artistas y de fendmenos paranormales de la realidad
mediatizada: lo que “pasa”, se reservan junto con los postres. De postre fruta, flan o
helado, y sino un café o un te.

Al finalizar esta introduccion a lo que es el “cuerpo de la tesis” es hora de sefialar que si
bien se trata de una “tesis Bella”, tiene una vocacion como se podra ir apreciando
“multidisciplinar”, pero no nos engafiemos; podriamos decir que es multidisciplinar y
quedarnos tan anchos, en el momento actual es algo que viste bien a cualquier tesis que
se precie de serlo o de aparentarlo. En un principio es cierto que teniamos vocacién
multidisciplinar, es cierto que los cientificos trabajan juntos, en equipos en permanente
comunicacion, continuamente innovando, publicando un articulo a la semana, a veces la
tension es tan grande que se tienen que inventar algunos datos, o casi todos, es cosa de
la presion. En la actualidad se estan produciendo trabajos de investigacion en los que
colaboran conjuntamente cientificos y artistas, se puede afirmar que trabajan
interconectadas personas de diferentes disciplinas y que se estan obteniendo buenos
resultados. Es méas que probable que esta sea una de las direcciones méas viables que
adopte lo que aun llamamos Arte. Esta tesis es deseable que sea una de las ultimas que
se vea en la necesidad de enroscarse sobre si misma. Es cierto que si nos atenemos a la
diversidad de fuentes que se han consultado la investigacién es multidisciplinar, pues
abarca un espectro muy amplio dentro del panorama de las ciencias sociales, asi como
del mundo del arte y de la literatura, pero su gestacion se ha producido de manera no
multidisciplinar, se diria mas bien que ha sido una “experiencia iniciatica” de
superacion de la misma, ha sido un viaje a veces apasionante, otras veces
decepcionante, tortuoso y sobre todo una ensefianza. Con relacion a esta experiencia la
tesis es hipotética, pensamiento hipotético y no empirico, al elaborarse las hipétesis no a
partir de unos hechos contrastados de manera objetiva con la realidad mediante la
valoracion o medida, sino a partir del proceso de andlisis y de sintesis de las
impresiones subjetivas fruto del conocimiento de los hechos, en estas circunstancias el
valor de lo que se dice no se encuentra en la mayor o menor conviccién de la certeza
con la que se estan exponiendo las ideas, hay que valorar el medio, la forma, donde a fin
de cuentas se encuentra el contenido genuino de la tesis, su mensaje se encuentra en el
“canal de expresion del lenguaje”, es decir; en el medio. Se trata de conectar diferentes
formas de transcribir lo real, y de estas transcripciones o traducciones es dificil alcanzar
su “situacion objetiva”, la tesis “media” dentro de la “sopa nutritiva” de las
informaciones, de las “impresiones” proponiendo varias rutas o niveles de lectura,
dejando que sea el lector quien realice su adaptacion, su juicio de valor sobre el
mecanismo de la tesis. Esta tesis se demuestra en su funcionamiento como artefacto de
lenguaje, como bricolage construido a partir de piezas heterogéneas, de diferentes usos,
medidas y procedencias culturales, es una tesis propia de un “pensamiento salvaje” que
tal como expuso Claude Lévi-Strauss en “El pensamiento salvaje” tiene una logica que
es la antitesis del pensamiento cientifico, y se sistematiza mediante “taxonomias” que
escapan del “corpus” de conocimientos de origen enciclopédico, como buenos
constructores somos “amateur”, y buscamos al Logos, una “vision” del mismo mediante
la “re-velacion” de nuestra consciencia de “ser en el limite” por medio de la revelacion
poética, asi pues combinamos elementos heterogéneos de lenguaje rompiendo las
jerarquias, introducimos “fragmentos de nuestra propia vida”, todo ello muy Naif,
ingenuo, obsesivo, repetitivo, a veces perverso. Dificilmente se puede encuadrar esta
investigacion dentro de los presupuestos de las ciencias duras, y entraria con grandes
dificultades entre las apuestas mas descabelladas de la antropologia dialdgica, se trata



méas bien de “literatura” asistematica, de factura “torpe” que se exhibe ebria de
amargura, tramposa en sus postulados, cinica en tanto que resentida. Por su metodologia
a caballo entre el ensayo y el didlogo no se puede considerar cientifica, sin embargo se
trata de una investigacion que a nuestro juicio es critica en cuanto a lo que se pretende
es profundizar en las tinieblas del arte para buscar a Kurtz, de ahi la naturaleza de su
fracaso: las “hipdtesis salvajes” no se asientan en suelo firme, méas bien se deslizan de
forma fugitiva como los nomadas del mar, y al no asentarse en un fundamento o
principio de verdad verificable, cuando viene el Tifon se dispersa en observaciones
inconexas, fragmentos de pensamientos mas desarrollados, interjecciones, cacofonias,
etcétera. No obstante, las “hipdtesis salvajes” tienen su razdn de ser, erosionan a los que
las formulan provocando el desapego de quienes no se reconocen en la tesis, que suelen
coincidir en principio con los aprendices de alquimista hacedores del texto y
posteriormente con los demas lectores, al final del recorrido se vuelve a la posicion del
principio: todo aquello que no es una tesis pero que deberia ser, lo cual nos lleva a
pensar que estamos ante una “tesis imposible”, esta es la Unica certeza que se van a
encontrar aqui, por lo demas les aguardan las sombras, no se fien de ninguna de ellas,
pero amenlas sin temor a contaminarse con las mil y una personificaciones que puede
adoptar la estulticia a lo largo de un desierto donde la frivolidad es el agua que da la
vida.

Fetiche Yombe. Zaire, Museo Roval de I’ Afrique
Centrale, Tervupen, Bélgica.



Una experiencia interior, una vision interior es una postura esencialmente cristiana,
Nietzsche critico esa postura por su “incapacidad de ver”, incapacidad que tenemos las
gentes de cultura cristiana de ver con los ojos cerrados, una vision interior, “la llamada
de Dios” mediante su negacion y sustitucion por la idea de Progreso es lo que alienta a
la Modernidad con su afan pasional por lo Sublime y el Expresionismo en un sentido
amplio. Marcel Duchamp mantuvo una postura distante respecto a todo esto, una
postura ironica hacia la vision interior, el antropomorfismo del pensamiento que
convierte el intelecto en una celda prisionera de suefios morales designados como
razones y certezas irracionales condenadas a sumirse en lo mas profundo bajo llave. La
vision interior también alude al universo platdnico, al mundo de las ideas, pero el
cristianismo le da un patetismo perverso, transforma la religion y sus fastos paganos, su
“alegria de vivir” en un calvario, un lugar donde redimir los pecados, “ajusticiar el
alma”. Nuestro cristianismo se ha “democratizado”, ateos por conviccion, creyentes en
el Cristo, en la Virgen, en la Legalidad Internacional o en los USA, tenemos la
sensacion de estar viviendo una Antigiiedad tardia, un término que bien se le puede
Ilamar Postmodernidad, por decirlo de alguna manera. La forma de oruga de la novia y
la Via Lactea en “El Gran Vidrio” de Marcel Duchamp se nos presenta como una
amarga ironia de la “otra novia” alimentada por sus “solteros” que sembraron su semilla
en Hiroshima y Nagasaki, la crisalida blanca, el gran hongo que surge anunciando el fin
de la Modernidad, era 1945, y esa oruga conforme iba creciendo adquiria forma de
embridn, un recién nacido se estaba gestando, un “ser en el limite”, un espectro
antropomérfico digno de las fantasias mas perversas e infantiloides de Lovecraft. No
podia ser verdad, hijo de la Justicia frente al tercer Eje constituyd una accion preventiva,
un parto con cesarea, un retrato de lo que vendria después. A principios del siglo XXI se
volvid a ver esa gigantesca oruga envuelta en llamas estallando en el corazon de Nueva
York, la Tecnologia excitada que fecunda en el Omphalos, y sentimos que el Terror era
profundamente religioso, y que la obra de Marcel Duchamp no era solamente un hito en
la historia del pensamiento humano, de su Pintura, sino que era terrorifica en su quietud
cristalina. Y nosotros, amantes de las buenas maneras en la mesa, que nos creimos lo
que nos contaron sobre el 1945, que crecimos con la inocencia de esa gigantesca Via
Lactea subiendo hacia las alturas, que quisimos ignorar que el Arte de la Guerra no
considera el sufrimiento humano individual, que no supimos mirar a traves del cristal de
Duchamp, que no siempre lo consideramos por no saber mirar, ahora no sabemos qué
decir ni qué hacer ante tanta belleza plastica, tal Apoteosis de lo Sublime. Divino
Marcel, cuando tomemos la decision de dejarlo como ta hiciste, si somos valientes, y si
no, seguiremos mirando por el televisor como ascienden las orugas blancas inundando
el cielo.

La mirada hacia el interior se transforma en inaccion, y si “su reino”, el de la Utopia, no
“es de este mundo”, y se hace necesario un “reino”, ;como quedan representados en él
tantos millones de personas, cada una a su vez con su propio mundo, su visién interior?
¢Qué idea del retrato puede abarcarlos a todos en un solo trazo, en una red de trazos?
¢Por cuanto tiempo mas necesitaremos a ese gran Ser antropomorfico al que llamamos
Dios? ¢Es el Arte una de las manifestaciones falaces bajo las cuales se personifican los
engafios de lo antropomorfico? (EI fin del concepto de lo humano tal como lo
conocemos significara la superacion del embrujo antropomérfico, el desvelamiento de
su engafio? Al final, la Pintura en la sopa primigenia forma parte de la vida, fluye en las



venas del ser humano y se estampa dejando su impronta, o resecandose en el interior de
la caja, y los museos proliferaran por el mundo, y cada persona tendré el suyo siempre y
cuando se conserve, y seran visitados por millones de seres unicelulares y pluricelulares,
auténticos expertos en el Arte, criaturas visitantes, turistas ocasionales, multiples
invitados al banquete.

Marcel Duchamp, Gran Vidrio, Wang Xinwei, Poor Harmilton,
1915-1923, Philadelphia Museum of ~ Bienal de Venecia, 1996.
Art.
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Krzyzstof Wodiczko, The Hiroshima Projection, A Bomb Dome, Hiroshima, Jaéh,
1999-2000.
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Sesion de Bolsa, Chicago, 27 de Julio, 2002.

I. EL ROSTRO Y EL CONCEPTO DEL RETRATO.
ZONAS DE DISTORSION.

1.Los lugares de la imagen de retrato.

Lugares comunes. Distorsién n°001

1.El retrato nos acompafia desde siempre’. D-E-S-D-E-S-1-E-M-P-R-E-? (...nos
acomparia)

10vidio, Metamorfosis, Espasa Calpe, 1995, Madrid, pp.108 (...) “jMira mi rostro! jOjala pudieras entrar
con tus ojos también en mi pecho y ver la paterna ansiedad que lo ocupal!” (...)

2 Lovecraft, H. P; La sombra fuera del tiempo, Acervo ed, EI Observador, 1962, Barcelona, pp.30 (...)
“Todos los recuerdos que podian ser erradicados eran erradicados, de manera que en la mayoria de los
casos solo un gran espacio en negro se extendia hacia atras hasta el momento del primer intercambio.”

()
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Lo dudan quienes sentimos un espacio en blanco. De eso se trata, de dudar, de
cuestionar que la sombra del retrato y el retrato en la sombra no son otra cosa que una
pirueta teatral una retérica fascinante de in-trascendente importancia en el guifiol
adocenado de las Artes relevantes. ¢una Pintura segun la version del mito fundacional
hurtado a los egipcios por fuentes griegas reconocidas por Plinio el Viejo en sus Textos
de Historia del Arte?...ya que “unos dicen que se descubrié en Sicion, otros que en
Corinto, pero todos reconocen que consistia en circunscribir con lineas el contorno de la
sombra de un hombre: asf fue, de hecho, su primera etapa®;” la doncella de Corinto, la
novia trazando el patron de su soltero, la cartografia de lo fugaz, la proyeccion que se
agota tras la trasparencia de los cuerpos opacos: la magia de la retransmision seduce a la
personificacion de la seduccion y el bello durmiente se queda irremediablemente
atrapado en su suefio, un suefio psicotrdpico, una alucinacion de texturas ininteligibles
donde la doncella hila como Circe una estructura reticular, una superficie de artefactos
de lenguaje: trampas mortiferas donde gozan los futuros “cuerpos de artistas”, seres
alimentados por los aracnidos, crias de polvo, criaturas, siempre criaturas.

2.En todo caso nos dirigimos a una plastica donde a duras penas se consigue dejar a un
lado la iluminacion absoluta, o tal vez la proyeccion infinita, y aqui es mejor confiar;
quiza seamos participes de una dindmica acritica que refleja los ecos de un principio
teldrico acompafiados de un ruido de fondo, preludio de una fuga, una elevacion, una
entrada en un trance paramilitar, paraestético, éxtasis de aquellos que se retratan para
ser el cordero, simbolo de una vida “nueva y eterna”; la transgresion de quienes son
capaces de “parar el Sol” con solo pensarlo.

En el Arte es donde se producen los enfrentamientos mas cruentos entre ideologias
cambiadas de cara ¢no siempre fue asi? La percepcion del Arte como un campo de
libertad se presenta en términos de redencion, de esperanza en el progreso, de fe cegada,
a veces tuerta. Por fin una espiritualidad laica fiel reflejo anamérfico de una lectura a
ciegas de La Republica de Platén; pero ya no es necesario expulsar a nadie de la Patria,
de hecho solo los representantes son retratos de si mismos, en casos muy raros los
representados al ser virtualmente irrepresentables; sin substrato carisméatico en
condiciones de ser explotado como icono, como simbolo de lo siempre efimero.

El artefacto de la simulacion democréatica se sustenta en una fisonomia ahuecada, una
apropiacion del lugar del retrato con la intencion de caricaturizar sin exagerar la
impostura, lo cual evidencia el engafio haciéndolo gratificante y simpéatico para el
espectador (el supuesto representado)®. El retrato es el representante mientras que éste
se subordine al patrén de su imagen, pero paradéjicamente no representa a nadie en
concreto, pues esto es practicamente imposible; los ciudadanos (en colectivo) “no tienen
rostro”, y no siempre se les es reconocido un ethos y un pathos, un ser en el mundo.

3 Plinio el Viejo, Textos de Historia del Arte, Antonio Machado Libros ed (Visor), La balsa de la
Medusa, edicion de Esperanza Torrego, 2001, Madrid, pp.78 “Los egipcios afirman que fueron ellos los
que la inventaron seis mil afios antes de pasar por Grecia, vana pretension, es evidente. De los griegos,
por otra parte, unos dicen que se descubri6 en Sicién...” (...)

4 Séneca, Lucio Eneo; “La calabacificacion de Claudio. Satira en Prosa y Verso”; en Graves, Robert;
“Claudio el Dios y su esposa Mesalina”, Orbis ed, 1988, Barcelona, pp.525 (...) “— Otrora era una gran
cosa ser un dios —dijo -, pero ahora vosotros lo habéis rebajado al nivel de las aluvias.” (...) El Dios Jano
se opone rotundamente a la divinizacion de Claudio en la comparecencia de éste frente al Senado
Celestial.
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3.La disociacion entre la imagen de los representados proyectada en los representantes
y la superficie de la imagen del ente carismatico se hace visible en la simulacion del
retrato institucional, un anaformismo en superficie de un carisma publicitario. La
politica se ha valido del retrato desde siempre, pero a partir de la fotografia, y mas en
especial con los medios de masas, el retrato ocupa el lugar de la politica quebrandose la
representacion en mil pedazos; a esto lo llamamos “una distorsion desde siempre”, pues

se percibe como “que siempre ha sido asi™.

La television cuenta con la mas completa galeria de retratos, ahora bien, las relaciones
jerarquicas han cambiado, la aristocracia cultural y “cultual” se estd metamorfoseando y
de los orantes y comitentes hemos pasado a los mediadores (comunicadores) y
representantes’.

El Estilo Internacional también encuentra su lugar apropiado, se trata de un Gran Estilo,
homogéneo y heterogéneo, conjuga en proporciones aceptables lo Otro y lo Mismo,
aunque a duras penas consigue una relativa independencia dentro del juego de los
fluidos, siempre desafiando el principio de los vasos comunicantes. La revolucion
neoliberal ha sacado grandes ventajas de este capital artistico al cual le ha impuesto su
marca, el estigma de su concepcién ideolégica del retrato’. La subversién y la
transgresion se producen o se simulan “bajo control” en el recinto de los “laboratorios
de creacion”.

Las manifestaciones de retrato Descartadas del Gran Estilo disfrutan del anonimato
mediatico y de la defenestracion al no ajustarse al Canon y a las diferentes estrategias
teoldgicas que conforman el arbol de la posmodernidad oficial. A parte del prestigio
turistico, ecolégico y conservacionista de los estudios arqueoldgicos e historicos sobre

5 Clark, Marga; Impresiones fotogréaficas. El universo actual de la representacion, Julio Ollero editor,
Instituto de estética y teoria de las artes, Madrid, 1991, pp.49 (...) “Al ver Churchill (Winston) que
Halsman (Philippe) le empezaba a tomar fotos, le sefialé con el dedo acusatoriamente prohibiéndole que
siguiera sin antes advertirselo.” (...) pp.50 “Churchill mantiene un control absoluto de su persona y de la
imagen que quiere proyectar. Como buen politico, parece conocer el poder destructivo y seductor que a la
vez tienen las fotografias, y niega a Halsman la posibilidad de <robarle> o sorprenderle en un momento
no deseado.” (...)

6 Eco, Umberto; Apocalipticos e integrados, Lumen ed, 1977, Barcelona, en las conclusiones de
“Apuntes sobre la television” (pp.335) Umberto Eco nos dice en relacion a la television y sus
potencialidades que (pp.378-379)“si las conclusiones a las que nos ha parecido poder llegar, poco a poco,
son sustancialmente optimistas, no se deben interpretar, sin embargo, como abandono a una mistica del
laissez faire. Incluso si se admite que en este terrible y potente medio de masas se encierran y rednen las
varias posibilidades de difusién cultural para el futuro proximo, es preciso no olvidar la naturaleza
emocional, intuitiva, irreflexiva de una comunicacién por la imagen.” (...)

7 Foster, Hal; El retorno de lo real, Akal ed, Arte Contemporaneo, 2001, Madrid, pp.XIV (...) “de lo que
se trata es de insistir en que la teoria estética es un recurso innovador y que la autonomia relativa de lo
estético puede ser un recurso critico. Esta es la razon de que me oponga a una denigracion prematura de la
vanguardia.” (...) “La vanguardia no tiene patente de criticismo, por supuesto, pero un compromiso con
tales practicas no excluye un compromiso simultaneo con otras.” (...) “Esto es casi un secreto de Estado:
en cuanto la derecha ha dictado las guerras culturales y dominado la imagen publica del arte y la
academia, el lego ha asociado aquél con la pornografia, ésta con el adoctrinamiento y a ambos con un mal
uso del dinero del contribuyente. Tales son los réditos de la campafia derechista: mientras la izquierda
hablaba de la importancia politica de la cultura, la derecha la practicaba. Sus filésofos han triunfado
donde los lectores de Marx fracasaron: han transformado el mundo, y volverlo a transformar costara un
gran esfuerzo.” (...)
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las “ideologias del retrato” en la antigiiedad, las ideologias decapitadas, arboles caidos
de la era pre-industrial y pre-informacional; y las expresiones burdas pertenecientes a
las clases (segmentos de poblacidn) medias y bajas (conocedoras de la Biblia Pauperum
digital); forman parte de un inframundo de tinieblas®, carente de un capital cultural de
peso en el mercado de las ideas, Kkitchs “no homologado”, tercermundista,
fundamentalista y profundamente reaccionario (lo Gltimo es discutible, varia segun el
evangelista, sea apdcrifo 0 no, su situacion y sus aversiones y simpatias)®.

El Estilo internacional'® se mimetiza con el Retrato de representantes reflejandose a si
mismo especialmente, eso no quita que sean frecuentes las alusiones a los ghettos
culturales de los cuales suelen surgir con frecuencia las transfusiones necesarias para
que el Retrato no acabe por ahogar al Estilo internacional'!. Una vision distorsionada
del Estilo Internacional, tanto desde dentro del mismo, como desde fuera puede traer
consigo que los diferentes factotum de Narciso se ahoguen en circulos de
autorreferencialidad que inconscientemente no cesan en remitirse a si mismos. Se trata
de romper con el “DESDE SIEMPRE”, o al menos poner en sobre aviso que se hace
necesaria una economia del capital artistico menos distorsionada no con la finalidad de

8 Moles, Abraham A; y Rohmer, Elisabeth; Psicologia del espacio, Ricardo Aguilera ed, 1972, Madrid,
pp.169 “;Un nuevo Manifiesto de las artes del espacio?” (...) “Se constata la decadencia de las artes
antiguas; pintura sobre superficies lisas y de caballete, escultura de pedestal o peana y musica de
concierto, se ven reducidas al <kitsch> universal por la copia maltiple, accesible a todos los bolsillos. Se
constata la degradacion en la banalidad social de su reserva de originalidad creativa, por elevada que ésta
haya sido en su origen y en algunas fases de sus desarrollo.” (...) ...... Aleluya. La profecia anarco-
neoliberal made in USA pone las cosas en su sitio: el arte es un campo de batalla para la discriminacién
social en base a criterios de distincion cultural, ahora que las masas aborregadas tienen acceso al kitsch
por unos dolares...hay que poner las cosas en su sitio, como ha sido tradicional, ni mas ni menos. Los
mismos perros pero...(y el ledn pastara junto al cordero).

% Bourdieu, Pierre; La distincion. Criterios y bases sociales del gusto, Taurus Alfaguara ed, 1988, Madrid,
en “La dinamica de los campos” pp.225 (...) “Los poseedores de los instrumentos de apropiacion
simbolica de los bienes culturales no desean otra cosa que creer que Unicamente su dimensién econdmica
es la que proporciona su singularidad a las obras de arte y, mas en general, a los bienes culturales. Se
complacen en concebir la apropiacion simbolica, Gnica legitima a sus ojos, como una especie de
participacién mistica en un bien comuin del que cada uno tiene su parte y que todos tienen por entero,
como una apropiacion paraddjica, que excluye el privilegio y el monopolio, a diferencia de la apropiacion
material, que realmente afirma la exclusividad y por tanto la exclusion.” (...)

10 La idea de un “Estilo Internacional” o “Gran Estilo” de una época, concepto de la estética formalista
propia de un H. Wolfflin (Conceptos fundamentales de la Historia del Arte) puesto en cuestion por las
vanguardias, la estética modernista y el conceptualismo el cual transgrede el formalismo de la vanguardia
en lo que serd un “formalismo lingdistico de la idea escindida, de la tautologia retroalimentada; el Anti-
Arte, para- estética, etcétera no consigue superar la superestructura del conjunto de sucesos que
paradéjicamente condicionan un estado de cosas que superficialmente se deja deconstruir, hacerse en un
bricolaje innovador que al parodiar la matriz original es absorbido en los jugos gastricos de un “Estilo
Internacional” que ahora se conoce de forma eufemistica como “Post- modernidad” (modernidad diferida)
de la misma manera que la revolucién informatica del hipercapitalismo virtual es apodada con el dulce
placebo de globalizacion (version reciclada del antiguo suefio de un Orbe Cristiano, hoy un dogma de fe
incuestionable a pesar de las polémicas maniqueas y la multiplicidad de sectas “anti-Glob” que se
generan: arrianos, ngasticos, albigenses, etcétera...no se sabe cuando llegaran los primeros Savonarolas,
Juanas de Arco, Enriques VIII, Luteros y Calvinos, si es que no hay ya alguno entre nosotros.)

11 El retrato en este contexto no es ni mucho menos una organizacion terrorista, ni una conjura de necios
contra menos necios, es en si una entidad descentralizada, difusa y cultural fluida, de caracter audiovisual
gue media entre sociedad, las artes y la vida mediante el juego carismatico de la autorreferencialidad
fisonomica.
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recuperar el espacio de la representacion (Atlantida perdida), sino con la intencion de
gue la homogeneizacién de Retrato no acabe con la “distorsion plural” y excéntrica,
situacion por otro lado completamente nueva, reto al que nos enfrentamos los que
intentamos cuestionar una “escala de valores” estéticos que parecen haber sido
impuestos “DESDE.....S-1-E-M-P-R-E-...”

4.Somos retratos para los que nos recuerdan en los umbrales de la memoria. U-M-B-R-
A-L-E-S- (memento™)

-m-e-m-i-n-i-c-u-m-m-i-h-i-d-e-s-i-p-e-r-e-v-i-d-e-b-a-r-e-**

Y para los que no nos recuerdan ¢qué es lo que no somos? Serd mas sencillo exponer
nuestras tesis de cabecera al igual que se ponen las pistolas encima de la mesa, que
nadie piense que escondemos alguna arma blanca a la altura de la bota.

5.Un retrato no es s6lo un lugar fisico, es también un lugar psiquico, y como tal lo
vivimos. (carta n°1)

Un retrato es...no solo un lugar fisico. Lo de lugar psiquico da mas glamour y plega la
sombra chinesca de lo que quisiéramos ser hacia lo desconocido. (n° 1 sin marcar)

6.Un retrato puede ser también una manifestacion artistica, entonces se puede hablar
del arte del retrato, de la pintura de retratos, del busto escultérico, de la fotografia,
etcétera; no obstante los retratos han tenido y adn siguen teniendo su importancia en un
contexto que excede los limites de lo que podamos considerar o no como arte.

12 Imperativo futuro de memini; memini —isse def. trans e intrans, recordar, acordarse.

13 -m-e-a-c-u-e-r-d-o-d-e-c-u-a-n-d-o-m-e-p-a-r-e-c-i-a-g-u-e-p-e-r-d-i-a-s-e-1-s-e-s-o-
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Cx

Febrero de 1999.

Hablando desde una perspectiva de estudio estricto de la expresion plastica podemos
afirmar que el tiempo del arte del retrato como género vigente se ha ido diluyendo
conforme la fotografia se fue apropiando de todas sus funciones sociales (para irse ella
misma paraddjicamente despojandose de todas esas funciones arrancadas a la pintura de
retrato); incluso la misma terminologia ha pasado a adquirir un carécter peyorativo
ajeno al gran arte contemporaneo, el arte de los filésofos. No obstante su presencia en la
vida cotidiana y en la dialéctica de los medios de comunicacion con el bombardeo facial
a plano contraplano y fundido nos hace tomarlo en consideracién puesto que su
dimension social tiene una respuesta en el arte a todos los niveles, y dependiendo de qué
contextos se tengan en consideracion.

(La perspectiva del aquejado de erupciones de erudicion en la substancia gris es un
sintoma, un caso tipico y tdpico del “tesinando” que pretende retratarse a modo de
patologia extrema cuya curacién mediante farmacos nos es por completo desconocida,
se aconseja orientar sus teorias a modo de que se llegue a buen puerto.)

7.Es importante sefialar que la interaccion del &mbito de la retransmision televisiva con
el hogar o habitat privado del ciudadano altera la percepcidn que se pueda tener de las
imégenes de retrato que constituyen el imaginario familiar; la television ha creado una
nueva manera de ser para los otros, unos vinculos emocionales de sentir la retransmision
y su capacidad de sugestion en la capacidad de concentracion y entrada en trance™,

14 Eco, Umberto; “Sobre la prensa”, en “Cinco escritos morales”, Lumen ed, 2000, Barcelona, pp.84-85
(...) “Cuando no habla de television, la prensa habla de si misma; lo ha aprendido de la television, que en
su mayoria habla de la televisién.” (...)
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8.Podemos hacernos a la idea de que la historia del retrato no es una, sino que son una
multitud de historias que se entrecruzan enlazdndose ocasionalmente.

(En democracia la Historia no es una sélo segun los que siempre <perdieron/ganaron>y
aquellos que lo tienen todo <perdido/ganado>, amen de una lista de irreductibles para
los cuales también se ha encontrado nicho, para los que escriben la Historia ésta no
puede ser mas que una, ya sea en la variante que sea, por los siglos de los siglos'.)-1-a-
s-p-e-r-s-p-e-c-t-i-v-a-s-h-i-s-t-6-r-i-c-a-s-c-o-t-i-z-a-n-e-n-l-o-s-m-e-r-c-a-d-0-s-d-e-s-t-
é-t-i-c-a-s-v-a-r-i-a-b-1-e-s-

9.Se puede afirmar que hay una historia particular para el itinerario que recorre cada
retrato, cada imagen sentida como un reflejo incompleto de nuestra carne; complice
desde las profundidades de un tiempo engullido nos absorbe para dejarnos aténitos en
un ensuefio de eternidad del que gozamos pero no compartimos.

10.También se puede imaginar que tenemos.
-E-N-B-U-S-C-A-D-E-L-F-U-E-G-O-

11.Los retratos en principio se gestaron para convivir entre nosotros como recuerdo de
lo que quisimos ser ante la presencia congelada de un ayer donde intentar reconocerse o
reconocer aquello que supuestamente tuvo que identificarse con nosotros alguna vez,
ese gesto extrafio, una sonrisa furtiva, esa mirada que nos abandoné dejandonos la
expresion ausente, carente de algo, mas vacia.

(¢Quién los gestd? ¢Cuanto dur6 la gestacion? ;Donde? ¢En qué tipo de régimen de
convivencia? ¢Por qué buscar una presencia congelada (en Pause/Intemporal) para
intentar re-conocerse? En la bldsqueda de respuestas a estas cuestiones y otras muchas
similares esta la ciencia, en el planteamiento de hipotesis, elucubraciones, parabolas,
metaforas, simulacros, etcétera tenemos la pura teoria, la que se hace desde las gradas
viendo como pasan los atletas corriendo. Intentaremos que a partir de las teorias sobre el
retrato ustedes puedan estar en disposicién de enfrentarse a la problematica de la ciencia
“retratistica”, o de la “retratistica” de la ciencia.)

12.A todo esto:

¢Qué es un retrato? /Qué no lo es? (SER/ S-E-R O NO SER/N-O-S-E-R UN/EN
<¢EN/UN?> RETRATO/RE-TRATO) Si es, ¢por qué es? Si no es ¢por qué no es?, iy si
estas no son las cuestiones pertinentes porqué marear la perdiz?

13.¢Es aceptable que el caballo blanco de Santiago sea blanco? ¢y si el retrato fuera
como el caballo blanco de Santiago antes de entrar en batalla, més bien “caballo de

15Bataille, Georges; Lo que entiendo por soberania, Paid6s ed, Pensamiento contemporaneo 41, 1996,
Barcelona, pp.87 (...) “Limitandonos al conocimiento, que la préctica y la razon ordenan y garantizan,
podriamos creer en la posibilidad de una ordenacion de todas las cosas, que excluiria el riesgo y el
capricho, y fundaria sin limitacion la autenticidad sobre la prudencia y la blsqueda de lo Util. Pero ¢y si el
conocimiento, el primer movimiento al menos del conocimiento, fuera servil? ¢y si el servilismo (el
servilismo inmediato) del conocimiento tuviera por resultado la imposibilidad en la que estamos de
considerar, como a pesar de todo podriamos esperarlo, mas alla de lo til lo soberano, mas alla del medio
un fin que no estaria subordinado a ningun otro, un fin soberano?
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Troya'®”, pieza de altar mayor para adoctrinar conciencias, estandarte de ideologias,

imagen aquirépita sembradora de certezas''?

14.EL DEFENSOR DEL RETRATADO(alto cargo homologado por el Ministerio para
las Ciencias y las Estrategias Anti-estéticas/ infraleve-mente anestesiado):

...En caso de que lo sea ¢de qué depende para que lo sea? Y en caso de que no lo
sea...;de qué manera puede aparentar ser lo que no es? Y en el supuesto de que todos
sepamos mas 0 menos lo que es, o al menos lleguemos a tener una intuicién sobre su
esencia y substancia en cuanto a retrato: ;tienen algun sentido por absurdo que parezcan
nuestras ansias de saber si fue antes el hombre o el retrato, la imagen del hombre o el
hombre en carne y hueso, si al ser le precedio un disefio? Y ademas: ¢se puede tolerar la
confusion premeditada de la accion de retratar con todas sus acepciones polisémicas
con lo que se considera un retrato en las artes plasticas sin caer en la demagogia?
¢cexisten relaciones, puentes entre ambas?.............c..c..c......

15. TEXTURA.

En esta tesis se van a mezclar aguas de procedencias muy diferentes, no vamos a
someter a la mezcla a analisis quimicos para saber los indices de contaminacion, la
toxicidad del fluido, etcétera; de hecho perseguimos un compuesto toxico que nos
permita una vision distorsionada de la irrealidad real, no queremos segmentar para
buscar una claridad perseguida en las teologias pseudoempiristas de las modernas
reactualizaciones de la escolastica; no nos interesan aplicadas a nuestra vision de la
investigacion, pensamos que lo que se pueda entender por realidad es de por si tan
impermeable a la sinraz6n como sospechosamente permeable a lo que se pueda entender
por razon, asi pues distorsionando lo distorsionado Ilegamos a limites donde el artefacto
de los lenguajes no dan mas de si, y tras la satira y la parodia se pueden registrar esos
puntos, regiones donde la comedia humana pierde el guién pudiéndose apreciar las
fantasias de la que se nutre el auto sacramental del Arte.

Red de retratos, calle numero X-3, escolastica, realidad, segmentar, permeable,
escolastica, sinrazon distorsionado.

16.Recibimos los retratos de los de ayer, pero no eran imagenes tangibles, se trataba de
seres de carne y hueso que aun poblaban un mundo entremezclado de vigilias cortantes
y reminiscencias de ensuefios, de nostalgias acrecentadas por la incertidumbre de un
proceso vital dificil de controlar. Si somos retratos de nosotros mismos es porque
deseamos crearnos una imagen publica, una identidad con la que parapetarnos nexo de
interaccion con otras identidades, otros retratos. EIl yo se evapora entre la arquitectura
solida de la identidad; el yo no asume su existencia como una vivencia discontinua; el tu

16 Virgilio, Eneida, Grupo Santillana ed, 2001, Madrid, pp.61 (...) “Hacemos brecha en las murallas, y la
ciudad queda patente. Todos se cifien a la obra; ponen ruedas bajo los pies del caballo y echan cuerdas de
estopa a su cuello. Sube a los muros la maquina fatal, prefiada de armas, y en derredor suyo nifios y
virgenes elevan canticos sagrados y se gozan de acercar las manos a la soga. Entra el caballo y se desliza,
amenazador, hasta el centro de la ciudad. jOh patria, oh Troya, templo de dioses; o muros de los
dardanidas que la guerra esclarecié! Cuatro veces en el umbral mismo de la puerta el monstruo fatal se
detuvo y cuatro veces las armas resonaron en el vientre.” (...)

17 Maquiavelo, Niccolo; El principe, E.D.A.F ed; 1964, Madrid, pp.104 (...) “No hay fortaleza mejor que
el afecto del pueblo;” (...)
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se quebro en mil pedazos e irreconocible se presta al juego de identificacion formal de
identidades, al circo de la asociacion de fisonomias o retratos™.

17.Yo, idéntico, yo idéntico, yo, los de ayer, los retratos, recibimos, crearnos, deseamos,
El yo, arquitectura, entre, la, se evapora...

2. La fisonomia latente en la memoria. El rompecabezas de las falacias ana-
l6gicas®.

| Se suefia interpretando millones de papeles al unisono, asi es ella.

a. El rostro es imagen de la persona y a su vez imagen de si mismo; esta imagen se
manifiesta a través de la mimica que es la accién facial coordinada mediante la cual las
emociones se significan.

Il Se prepara tensando unos musculos, replegando otros, estirando la piel para la
sonrisa.

b. La mimica es el “arte de imitar”, de representar o darse a entender por medio de
gestos, de ahi su acepcion etimoldgica de origen latino en el actor o comediante
“mimus-im”.

I11 Se relaja hasta nueva orden.

c. La mimica facial es la representacion de la persona a través del rostro creando
imagenes; a partir de éstas surgen otras imagenes que se desvinculan de la persona y
que trascienden el personaje que representamos.

IV Siempre dispuesta, ya sea de dia como de noche.

18 Diaz Cuyas, José; Pardo, José Luis; Lazaro, José; y otros, “CUERPOS A MOTOR?”, Centro Atlantico
de Arte Moderno, 1997, Las Palmas de Gran Canaria, en Pardo, José Luis; “La carne de las maquinas”
pp-33 (...) “Cuando seamos como dioses, no tendremos necesidad de ofrecerles sacrificios sangrientos. La
oposicion entre carne fria o muerta y carne calida y viva queda en cierto modo relativizada si se observa
que la fria carne de las maquinas motrices 0 motorizadas puede ser calentada si se conecta a una fuente de
energia, si se enchufa o se enciende.” (...) “el descenso a la animalidad es también, llevado a su extremo,
el descenso a las carnes frias del cadaver.” (...)

19 Una falacia anal6gica es simultdneamente anal y logica, la I6gica de lo que se depone sin estar
digitalizado, en un proceso intestinal del pensamiento fisiondmico muy alejado de la uniformidad
necesaria para la clasificacion en una base de datos. La légica anal es informe, propia de Antonin Artaud,
o de Bataille, un tanto abyecta; si a esto le unimos su condicidn falaz, sera dificil reconstruir un retrato a
partir de lo que suefian los tubos digestivos de las lombrices a dos patas que gestionan la Tierra, de su
mundo onirico que se sucede en el transito entre un “input” y un “output”: en el proceso teldrico de la
digestion, en el mundo interior donde se absorben las substancias que de manera diferida nutren a la
psiquis de poesia dia tras dia, mafiana tras mafiana.
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d. La idea expuesta por Jonathan Cole de que “el rostro evolucioné para ser visto por
los otros”® implica que desde los inicios éste ha sido una herramienta esencial en el
proceso de la comunicacion. En un principio su contemplacion no era para la
satisfaccién de uno mismo, al no existir espejos no naturales el espejo eran las
reacciones de los otros ante la actitud facial o presencia del individuo.

V En un principio, la excusa.

e. (0)Es seguro que el hombre viera su propio rostro por primera vez en las aguas de
algun lago, pero Narciso se reflejé inicialmente en las caras de sus congéneres, en un
espejo social: un soporte moral a través del cual se representaban las imagenes que los
otros tenian del individuo en concreto.

e. (1) No hay nada seguro, Narciso pudo ahogarse por otra causa...

Jacques Chirac, Hannover, 2 de
Diciembre de 2000.

e. (2) La imagen de los otros tuvo que ser el primer referente para construir la imagen de
uno mismo, y hoy dia, el espejo social es de importancia vital. El espejo social es un
marco moral y a partir de él se construyen los arquetipos en los cuales se ubican las
imagenes individuales de cada cara.

e. (4) Tuvo que, el espejo social es..y a partir de él, el cara a cara, “Face to
face”(Ingmar Bergman, 1975) Liv Ullman encarnando los demonios del pasado.

e. (5) George Bataille (G.B) consideraba que el hecho de que el fin de la objetualizacién
de un sujeto (en nuestro caso la imagen facial de la persona) se diera en el plano del
medio, el plano de la utilidad; y no en el plano del “si mismo”(lo inmanente al fin) era
una aberracion del lenguaje?’, es posible que el lenguaje no verbal y en concreto el

20 Cole, Jonathan; del Rostro, Alba ed; Barcelona, 1999, pp.35
*! Bataille, George; Teoria de la religién, Taurus ed, 1981, Madrid; pp.32
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facial no constituya una excepcion a ese caracter de aberracion del que habla George
Bataille.

VI Aberracion facial en los horizontes crepusculares de la <retérica> mimica. Trémula
carnacion en un anacoreta de Giuseppe Ribera (San Jerénimo penitente).

f. - digiriendo G. B- (...) <la objetualizacion del si mismo es necesaria para la
operatividad del lenguaje en el plano de la utilidad, y eso se consigue por medio de la
generacion de una técnica para su articulacion, por minima que aparente ser, y por
discutible que este concepto parezca aplicado a un lenguaje de por si considerado como
“no articulado” (en contraposicion al lenguaje verbal). El término aberracién, de
caracter negativo en el discurso de Bataille, y peyorativo entre nosotros es sin embargo
una de las claves para romper con la continuidad de lo inmanente e introducir la
discontinuidad de la existencia humana por medio de una nocién casi sagrada:
tecnologia; no se pueden entender las historias de la humanidad sin tener en cuenta la
prolongacion de la mente a través del util, a través de las aberraciones necesarias del
lenguaje.>

VII (O)La clave, si no se entiende, sofiar con ella, y por discutible que este concepto sea,
seguirle la cancidn, seguidsela...(0°)...... el si mismo necesariamente objetualizado, si se
sigue sin entender, si no hay nada que entender (en el supuesto de que se tenga el
convencimiento de).

VIl (1)La necesidad interna del establecimiento de una identidad que pueda ser
exteriorizada no es siempre compatible con la necesidad de mantener a la vez una
imagen impuesta.

(¢esa necesidad justifica una operacion de cambio de imagen? ¢ es necesidad o hecho
consumado? <imagen impuesta = imperativo facial categdrico>)

VII (2)EI término rostro proviene etimoldgicamente del latin “rostrum” y tiene varias
acepciones: pico de ave, cosa en punta, tajamar de una nave, boca, hocico, etcétera. Nos
inquieta la amplitud que abarca la polisemia del concepto, la anatomia es mucho mas
qgue una metafora de su naturaleza fisioldgica, de la misma manera, el rostro no es
necesariamente un lugar anatémico, y esto no quiere decir que deje de serlo en
determinados contextos.

La procedencia es lo de menos, segun los casos, matizando: de un sitio menos latino, de
un paradigma mas barbaro, es mas honesto si se deja de decir mentiras.

g. S-e-g-U-n D...(aval de)
V111 (0)Segun Daniel Mc Neill “el rostro es una superficie llena de recovecos, tanto por

lo que se refiere a la piel como a la mente, y algunos pueblos se ofenden si algunos
desconocidos pretenden captarla”?

3Mc Neill, Daniel; El rostro, Tusquets ed, 1999, Barcelona; pp.111
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VIII (1)La orografia del rostro es andloga a la de un rio, las carcavas y los barrancos los
excavan los grumos que arrojan a la atmésfera las atmdsferas de pasiones, las escarchas
angustiosas, las emociones coaguladas, los estanques de humores vacuos.

h. AN (0) A- LOG (A)

IX (0)Cuando los primeros fotografos entraron en contacto con tribus primitivas durante
el ultimo tercio del siglo XIX tales como los indios norteamericanos o los aborigenes
australianos fueron denominados por los nativos como seres vampiricos que capturaban
las sombras de los vivos apoderandose del enigma oculto tras las huellas del paso de la
muerte.

(Los Nosferatu de Occidente cumplieron con su mision. Llevaron Hollywood, la
television, la Coca Cola y se llevaron los negros <para dadlos los sacramentos> y los
diamantes <las legendarias minas del rey Salomon.)

IX (1)ElI ser humano desde las sociedades de pequefia escala a las actuales
macroestructuras de comunidades interconectadas ha tenido conciencia de la
identificacion de su aura personal, energia que emana de su carisma con la imagen de su
rostro, no es de extrafiar que esa pérdida del aura de la obra de arte de la que hablaba W.
Benjamin? la hayan experimentado anteriormente las culturas aborigenes en su propia
carne como un ataque directo, una absorcién de su energia vital por otros hombres que
mediante la huella fotografica apresaban los enigmas faciales irreproducibles de la
conciencia animista.

IX (2)<Ha tenido que sobrevivir>, lo del aura se soluciona utilizando desodorantes, el
spray civiliza los olores del alma, el aura personal queda definitivamente estigmatizada
(los peregrinos se embriagaban al son pendular de los botafumeiros, mas incienso, mas
incienso.)

IX (3)En el continente africano abundan las leyendas en torno a los poderes de
apropiacién de la fuerza vital del hombre blanco, W. Arens nos habla de los “mchinja-
chinja” en swahili cuya traduccion méas aproximada es “chupasangres”; estas leyendas
de una fuerte simbologia politica “presentan a los colonizadores europeos como

consumidores de la vitalidad africana”?.

(O- <A>ccidente ya no hace leyendas sobre Africa, los habitantes de Somalia parecen
ser feroces <devoradores de mariners>, Ridley Scott ha cambiado el escenario para sus
shaffaris de science fiction.)

(un revival de historias sobre canibales)

I. La familia feliz es la que reza unida, una visita al adosado de la jungla donde viven en
armonia Jane, Tarzan, Boy y Chita.

23 Benjamin, Walter; La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica( en Discursos
interrumpidos 1), ediciones Taurus, 1989, Madrid, pp.15

24 Arens, W; EI mito del canibalismo, antropologia y antropofagia; siglo XXI editores, 1981, México,
pp.20
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X (0)La pérdida de la imagen se ha asociado frecuentemente a la absorcion de la sangre
y consecuentemente a la pérdida de la personalidad, muerte del yo, carencia de una
posibilidad de expresion genuina de retrato vital.

X (1)Habia una vez, un circo (vox populi). (en éste se hacian intervenciones a corazén
abierto). En él una fans sufriente de Zeuxis “mataba al padre” y completaba su legado
estético, tras unos dos mil y pico afios de intervenciones ilegales era la primera vez...
entonces Santa Orlan se sacrificé redimiendo siglos de felonias y pecados, asegura
Linda S. Kauffman que su faz de “payasa”, martir del divino Arte, estd vacia, de la
personalidad y todas esas cosas en realidad no hay (nada).

J. Nos tranquiliza que: (opinion de los conversos del dia después/ seminario de
infusiones cientifistas)

- las reflexiones de W. Benjamin sean /mas universales de lo que en un principio
parecia y compartan inquietudes con otras culturas/, ahora bien, el tono de Benjamin es
un tanto optimista con respecto a la pérdida del aura puesto que en ello ve una
democratizacion del acceso al mundo del arte por parte de las clases populares, pero no
contempla el fendmeno de la aculturacion o pérdida de identidad que experimentan
aquellos que han sido reducidos a imagenes miticas.

- aquellos que han sido expoliados de su conciencia auratica para pasar a ser integrantes
de la casta mas baja que habita la aldea global, ahora bien: (fuera de contexto, vuelta al
contencioso W.B)

- hay que matizar que W. Benjamin (W.B) se referia en exclusiva al aura de las
obras de arte, y sobreentendia o bien eludia que el aura o fuerza méagica emanada de la
persona pertenecia a un pasado de la humanidad del cual las tribus primitivas formaban
parte como anacronismos enquistados en los movimientos culturales del presente.

- (W.B) purgaré sus excesos. Port Bou y el Generalisimo. A finales del siglo XX
se producird la definitiva redencién: Mio Cid Ppostmoderno siguiendo la estela de
Charlton Heston en “El Cid” (moros y cristianos a la de una defendiendo Washington
<Pefiiscola en el papel de Valencia> del ataque de las huestes de Ben Yu Suf)
reconocera el talento innovador de algunos de los hijos prodigos y arrepentidos de los
de “la céscara amarga”. El caso de W.B es un tanto problematico, pendiente de
estudio./revisar durante el proximo consejo./

- El rostro de la actualidad modelo del ser carece de misterio,
el espiritu se considera como una especie de entidad esotérica que no se identifica con
la persona puesto que ésta es “ella misma”. En este contexto el aura se evade de la

personalidad y el carisma se fabrica mediante operaciones de marketing,

no se gesta.
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XI (0)El aura se incub6 a modo de una enigmatica asociacion simbolica que marcaba un
territorio de poder, de dominio de la energia emanada de la personalidad a través de los
movimientos articulados a partir del rostro.

X1 (1)La cualidad espiritual del aura no omitia su vinculo como mecanismo de relacion
social en torno al establecimiento de una jerarquia o dominio a través de una
personalidad mas arrolladora, con mas carisma que otras.

k. La psicologia y la psiquiatria desmenuzan los itinerarios de la personalidad, ésta ya
existe como patron a modo de tabla de los elementos quimicos.

XI1. Para una cosmologia deconstruida

en los margenes del discurso cientifico

unas facciones de enigmas descifrados y codificados
suponen una ilusion de expresion absoluta,

de emocion controlada,

de feliz fin de estacion.

L. (O)Presuponiendo que el yo
se ve integramente reflejado en el espejo facial o superficie del rostro...

L (1)el arte del retrato ha intentado captar ese yo, y para ello ha dado por supuesta su
presencia 0 al menos una estrecha conexion con la superficie de la cara, ésta es
ambivalente en su caracter de linea entre lo que esta dentro y el exterior del organismo.

L (2) El rostro es la frontera de la comunicacion no verbal humana a través de la cual se
producen la mayoria de los contactos de expresion visual.

L (3)EI retrato ha intentado apresar la esencia que determina el aspecto superficial de
ese territorio fronterizo para dar una idea por medio del concepto del parecido de
aquello que se puede considerar como imagen del yo o espiritu.

L (1, 2, 3)En definitiva, el retrato es imagen de una imagen puesto que el rostro a través
de la expresion facial adopta las multiples caras que configuran una personalidad que a
duras penas se presenta sin fisuras, el rostro representa la comedia del alma humana, en
tanto lo cual puede considerarse autorretrato; también por medio de la mimica es
imagen carnal. El retrato es una imagen de segundo grado, es decir, una imagen virtual,
simulacion de lo teatral.
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Nan June Paik, Voltaire, 1989.

3. El retrato como resto.

El retrato desde sus origenes es un arte que tiene un fuerte componente magico muy
cercano a los rituales de transubstanciacion propios del mundo de la religion, y en
concreto a la liturgia cristiana de la eucaristia. El retrato es una como una llave que
interrumpe el acceso a lo monstruoso, cierra la puerta presentando una piel de cordero
degollado, espectaculo de la carne redimida, para todos los publicos, detrds de la
abyeccion diferida, en “vitrinas”, comercializada tras el escaparate, la valla publicitaria,
el marco del cuadro o las pantallas se esconde lo realmente monstruoso: la nada
anestesiada, el/la Matrix® o “cércel del pensamiento®®”. Un retrato es un mecanismo de
visién mucho menos inocente de lo que en principio parece, se presenta como un resto,
una entidad fragmentada y anacrénica, pero ya ha mutado, y nos seduce como las
plantas carnivoras atraen a las moscas?'.

25 THE MATRIX, dirigida por Larry y Andy Wachowski, USA, Warner Brothers, 2000, protagonizada
por Keanu Reeves (Neo), Carrie-Ann Moss (Trinity) y Laurence Fishburne (Morfeo)

26 Es la manera como Morfeo le define a Neo lo qué es Matrix antes de que éste tome la decision
definitiva: si sigue en Matrix sofiando o “nace” a la realidad.

27 Raquejo, Tonia; “Sobre lo monstruoso. Un paseo por el amor y la muerte”, en “ESTETICAS DEL
ARTE CONTEMPORANEOQ”, Hernandez Séanchez, Domingo editor, Universidad de Salamanca ed,
2002, pp.59 (...) “Este acercamiento o ambigiiedad entre lo real y lo verosimil que ya habia
experimentado Lord Byron, se acentla mucho méas ahora en el arte actual a través de la simbiosis que
entre ambos conceptos (realidad y ficcion) provocan los medios de comunicacion en el receptor.” (...) “el
receptor aunque por un lado distingue perfectamente lo real de lo inventado, por otro quizas no tiene los
reflejos emocionales suficientemente agiles como para reaccionar alternativamente (ahora es real/ ahora
no) a una velocidad e intensidad que le exige el zapping, por lo que la actitud emocional de sobrecargada
que esta ya no responde al estimulo. En otras palabras, la actitud psicolégica ante el horror de los sucesos
reales (distanciados no obstante por que estan teledirigidos, pero siempre curiosamente llenos de detalles
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R- estos de una T- siS, siendo T un numero cualquiera perteneciente al conjunto de los
nUmeros imaginarios.

Notas de red-accion/ acreditadas en el plano de las posibilidades condensadas
(racionales, irracionales)/no leer mas de una vez, no es aconsejable para los que se
sientan enfrascados en buscar respuestas dentro del conjunto de los nimeros reales
(R)/bajo prescripcién médica/:

1. /Un/ retrato se /hace posible/ en el momento que /la méascara del difunto/
empieza a /adquirir atributos/ no solo de /huella/, de presencia del /rastro de
representacion/, es decir, /caracter de proyeccion/ en un espacio /fisico y psiquico/
donde lo /carnal/ no se suplanta por su /huella/ o /f6sil/, sino que se sustituye por una
Irepresentacion/ o /simulacro/ a partir del /rastro/ dejado por la /huella/.

“1” Dos o tres Re- Tratos se cierran en el momento que (T- o dos, etcétera) empieza- n a
ser (sujetos/objetos) no sélo de/  /, de presencia del / /, es decir, / / en un
espacio / /dondelo/ /nosesuplantaporsu/ /o/ /, sino que se sustituye
poruna/ /ol [apartirdel/ /dejadoporla/ /

2.Lo importante es que el retrato se recuerde como el rastro que dejan el paso de los
aviones, el retrato es un resto fosil encontrado entre los estratos del ritual.

3.El retrato es un rastro de fésil disperso entre las nebulosas desagregadas de la
memoria colectiva®®,

anecdaéticos que nos conducen a una lectura narrativa-tragica del suceso) tienen una recepcion semejante
a la de los hechos fingidos, no tanto porque se confunden cuanto porque la capacidad emotiva del
receptor esta <dafiada>,” (...) pp.60 (...) “El hechizo de este acercamiento entre lo verosimil y lo real ha
hecho que la vida se haya convertido en un arte, en tanto que la vida se ha convertido en un gran teatro (o
en una gran pantalla televisiva) donde el sujeto, al sentirse cobijado, puede contemplar una gran tragedia
sin identificarse en un sentido real (sélo figurado, es decir, catarticamente). EI hechizo se rompe cuando
se descubre el escondite bajo el que se cobija el sujeto: su sentido de la normalidad, anténimo de lo
monstruoso que jamas reconoce como suyo, pero que paradojicamente acude a contemplarlo como
espectaculo.” (...) “lo monstruoso no hemos de entenderlo tanto como un catalogo de imagenes freaks o
como una iconografia de lo feo o de lo grotesco, sino como un sintoma que muestra las fisuras por donde
el pensamiento normalizado se empieza a resquebrajar y, con él también el concepto de lo que es
normal.”(...)

28 Ya no estamos en condiciones de saber que quiere decir eso de <memoria colectiva>, nos remitimos a
quienes tenian conciencia de que dicho constructo existia realmente, aquellos que hablaban de un
<inconsciente colectivo>, etcétera...gente como C. Jung, posiblemente les hablaran de los arquetipos y
otros conceptos interesantes, sentimos no poder serles de mas ayuda, procesamos datos y con ellos
hacemos una especie de bricolage pos- Tedrico: un postre rico en Teo- y otros productos linglisticos
bajos en calorias.
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Operacién Triunfo,
22 de Octubre de 2001.
Productor: Gestmusic Endemol.

4.La ceguera sumerge al invidente en un mundo donde los restos se pierden como
atrapados en un remolino que los va engullendo (pérdida progresiva de la imagen facial
de los otros).

5.Al incrementarse la densidad iconica en un sinfin de diversos media que tienden a
canalizarse(centralizarse) en una inyeccion aletargadora de imagenes (conjuncion visual
y textual via intravenosa), su excepcionalidad o caracter de huella se desagrega en
complejos hibridos carentes de memoria social, insuflados de informacion genética que
inunda las arterias de aliento del presente y de ilusion por un futuro que se agota al
ritmo del chorro de la retransmision®.

6.La expresion facial puede llegar a convertirse en algo mas “anacronico” que la
vivencia estética si seguimos identificindonos mucho méas con nuestras simulaciones
que con las apariencias de los otros®®, pero nuestras simulaciones son lo que deseamos

29 Para facilitar la fagocitacién de los lugares comunes aderezados de p- Danteria adquirida tras el
consumo incontrolado de sub- productos bibliograficos (que por supuesto, no incluiremos en la excelsa
seleccion a la cual se hace mencidn explicita en el texto) y una inclinacién natural concupiscente y
mundana, de la cual no nos podemos olvidar; aconsejamos a los lectores que sigan leyendo estas escuetas
reflexiones, y que si lo hacen, sean comprensivos: nada de lo que decimos no deja de ser de “interés
general”, aunque pueda parecer todo lo contrario. No hemos podido substraernos del televisor, imaginen
que les hablamos desde dentro, entre frames, a eso de las dos de la mafiana o mas.

30 El tono apocaliptico se justifica en la necesidad de resistirse simbolicamente a la ideologia de mercado
que impone democraticamente el “cambio del cambio por el cambio del recambio en el cambio a través
de la revolucidn del cambio.
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ser, y los otros se reflejan en la emotividad de nuestro rostro que se desagrega en una
pugna entre la expresion de su deseo y la proyeccion intrusa.

7.Es la carne y el hueso quienes no encuentran su lugar en un mundo hiperdisefiado y
digitalmente perfeccionado®.

8.El mamifero es un anacronismo®(ya lo expuso J.J. Millas en su irénica misiva a V.
Verdd, diario El Pais).

El cuerpo transformado por la cultura quiere deshacerse (liberarse) definitivamente de la
carne®®. La naturaleza humana se presenta como lo crudo, demasiado vivo para
considerarse civilizado.

9.La civilizacion implica la muerte simbdlica de la carne para pasar al universo del
lenguaje.

Pero en la civilizacion del “capitalismo de ficcién”(V. Verdl) se va mas lejos: la carne
se transforma en una entidad fantasmal porgue su existencia en “efectivos excesivos” no
produce beneficios econémicos, es decir, incrementos globales de dogma ideoldgico; y
esto es debido a que los productores de expectativas(“ingenieros de emociones”) no
estan controlados por quien supuestamente se debe de encargar de satisfacer la demanda
de las carnes sofiadoras, ya que ambos(poderes facticos y el cuarto poder) no barajaron
de antemano que esta demanda podria ser un dia excesiva, y la llegada masiva de
individuos(emigracion) activados por el dogma podria tambalear la estructura social de
un Mercado cada vez mas cruel y nihilista; paradoja extrafia para quien
fundamentalmente se dedica a exportar dogma allende los mares™.

31 La sociedad de la informacién es eminentemente espiritual: la redencion de la carne se simula en un
hibrido entre Edén y Jardin de las Delicias, todo ello muy virtual.

32 En la concepcion de lo poshumano el individuo debe de ser mejorado con la finalidad de ser mas
competitivo en el mercado de los recursos humanos, ya sea en su vertiente de consumidor/productor
como en la linea de disefio anatdbmico y emocional. Se buscan prototipos autorreciclables y
biodegradables que se adapten al disefio del orbe cristiano, uno, s6lo y global, juntos pero no
revueltos...Ahora bien, desde una perspectiva intestinal un anacronismo puede ser una especie de
acronimo anal o un tiempo demasiado oloroso para el mundo actual, de auras frias o posauratico, y por lo
tanto inodoro e insaboro; cuando algo nos recuerda, nos remite a esa condicidn abyecta de gusanos a dos
patas de tubos digestivos procaces e indomables, entonces nos repugna por su lado abyecto, y es que por
mucho que nos enmascaremos, que nos “re- tratemos” de un modo o de otro, no hemos dejado de ser muy
diferentes a una variedad de artrpodo sin cascara, un vertebrado de encefalograma “pufietero” e
insectivoro.

33 La posmodernidad como creacion de innovaciones plasticas biotecnologicas recoge el relevo a la
tradicidn cristiana de castigo y desprecio por el cuerpo humano civilizado en el mito del pecado original;
siempre imperfecto y fuente de corrupcidn, el ser debe de alcanzar la escision entre el cuerpo y el espiritu
mediante la deconstruccion del yo en un artefacto psiquico en superficie, sin profundidades, liberado de
las dudas, purgado y listo para ir de vuelo a la manera de los misticos hacia el Cielo, un maravilloso
software donde las mentes privilegiadas disfrutaran la eternidad en tiempo real, navegando, por supuesto,
el programa se recarga cada cierto tiempo.

34 El momento de méas densidad demografica de la historia coincide paradéjicamente con una saturacién
de carnes deseosas de consumir el santo dogma, por lo cual es necesario que una inmensa mayoria lo
disfruten en exclusiva por television en sus infiernos particulares y envidien lo que no son: el futuro
mediatico, las carnes virtuales de los dioses y de sus lacayos.
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10.EI acceso al consumo universal desequilibra los sistemas de medida para la tasacion
de las unidades de carne.

11.Las iméagenes se han desligado de nosotros.
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Nanjing Lu, Shanghai, Agosto de 2000.

12.Somos las crisdlidas gelatinosas sin rostro donde las larvas antropoides se estan
metamorfoseando en seres “espirituales”, entidades digitales mas alla de la vida y de la
muerte, bits de informacion que no sufriran y dificilmente sofiaran en los margenes de
discontinuidad o interferencias que se provoquen en la circulacién de su lenguaje®.

13.Por medio de la simulacion de la felicidad serda mas viable garantizar una estabilidad

para una sociedad que aspira a ser homogénea en su dialéctica entre la pluralidad
apolinea y la multiculturalidad dionisiaca (ambas utdpicas en su deseo de trasladar su
modelo virtual a la dimension de lo que se considera real)

14.; De qué estan fabricados los recuerdos?

15.Un retrato es un clavo herrumbroso en los muros imaginarios de lo que
reivindicamos como nuestro tiempo.

16.La época que nos adopta, que ve como otro ser 0 una maquina vicaria de una red nos
pare, que nos trincha lentamente sin que podamos ni siquiera adquirir conciencia de la

35 Se dice “no somos nada”, en el futuro seremos...polvo de estrellas o fango en un pantano, no, es mas
bello encarnarse en una multitud de bytes que viajen en el suefio de Matrix.
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realidad de nuestra muerte, esta época que pasa por encima de nosotros desdefiosa como
una apisonadora.

17.El amor se dislocé no por la desilusion que nos causaron un dia las carnes
imperfectas de nuestros congéneres, sino porque todos sofidbamos con una entidad
divina que emergia de la pantalla del televisor. Ese ser, no obstante, no era un dios
puesto que suponiamos que de hecho tenia otra existencia doble como actor o intérprete;
pero se da un momento en el cual el retrato animado de la pantallita de fésforo o de
plasma se desliga de su doble, supuestamente de carne y hueso, ese doble pasa a un
plano de infimas dimensiones a menos que sea interesante convertir su vida privada en
una continuacién o un suplemento adicional de lo que esté sucediendo en la pantalla. En
esta ambigledad que se produce en la hibridacion entre el espacio publico de la
filmacion-retransmision y el espacio privado “diseccionado” del actor, entre el objeto de
la emision y su doble o sujeto-objeto, entre existencia y representacion de la
represent%%ién (suplantacién) o simulacion se encuentra el sino del ser “nosotros los
hombres”.

18.Quien no confunde la imagen de su imagen con los delirios eréticos con los cuales
goza Su carne es un reaccionario. Ya no quedan..., no hay peligro®’.

19.La transubstanciacion de la carne y de la sangre en imagen retransmitida fundamenta
una eucaristia que a fuerza de considerarse a si misma como profana se deifica en la
fetichizacion de los sujetos transubstanciados, esencias divinas que se suceden en un
torrente ininterrumpido, caudal de aguas, bautismo de ondas electromagnéticas, buena
nueva a cada instante, “en tiempo real.

36 ¢ Triste sino...;nosotros?...los mismos y quizas también los otros, pero ;quiénes son los otros? Primero
se los acepta, antes de que empiecen a ser como “ellos” = a lo “otro”. A principios del siglo XXI los
emigrantes fueron utilizados como chivo expiatorio perfecto para anestesiar en las conciencias laceradas
las agresiones del piadoso sistema de mercado global; nosotros los globalizados despellejamos a los mas
débiles, nosotros los hombres que gustamos de filosofar, de hacer antropologia de saldn, de hacer arte. No
es que el futuro ya esté aqui, lo que nos horroriza es la vuelta a un pasado pretecnolégico, se nos pone la
piel de gallina viendo el tercermundismo de los otros, y es que el futuro esta garantizado exclusivamente
para los hiperhumanos.

37 En la actualidad la reaccion negativa al proceso de revolucién permanente abarca un espectro muy
amplio que confluye en tendencias antisistema antagénicas de extrema izquierda, ecologistas rancios,
sindicalistas decimondnicos, marxistas reciclados, grupos cristianos y como contrapeso del columpio la
ultraderecha de toda la vida, fascista, hiperpatriota y xen6foba (en realidad no se opone a los fines de los
globalizadores, discrepa en cuanto a los tiempos de aplicar los medios de feudalizacion y algunas
reticencias ante la nueva organizacion social: familia, patria, género, raza, religién y estado). En otra
posicién se encuentra la reaccion terrorista, quizas la mas temida por su nihilismo inasimilable y su
eficacia mediatica. Al margen de todos los anteriores se encuentra el reaccionario romantico, su
radicalismo apuesta por una visién péstuma de la existencia, una sociedad acrata y amoral, se trataria del
auténtico reaccionario: la subversién al progreso tecnoldgico y a la regresidn social simultaneamente; su
contradiccion es tan grande, y tan dificil es vivir en una aporia permanente que su presencia se difumina
COMO un espectro mas.

38 Es dificil plantear la retransmision televisiva de la carne como una transubstanciacién en momentos en
los cuales el rito de la eucaristia se fosiliza haciéndose imposible una percepcion del rito mas alla que una
tradicion folkldrica de una realidad simbdlica desgastada (hay que matizar que para los creyentes sigue
siendo portador de un sentido intimo). No obstante, consideramos que se trata de una comparacién
pertinente en tanto que mientras que en la transubstanciacion se manifiesta una transformacion sagrada y
figurada, en la retransmisidn sera una transfiguracién sacra, a partir de una oblea opaca (pantalla) e
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20.EI retrato es un fésil fragmentado e incompleto de lo que en su dia fue un complejo
ritual de la reconstruccion facial asociado al culto de los antepasados mediante
mascarillas funerarias.

21.El retrato fotogréafico, dado su caracter de presencia por encima de sus ansias de
representacion; es una biopsia con anestesia, a veces demasiado ligera, del personaje
representado.

4. ldeas de retrato. Etimologias, discursos replicados, construcciones clénicas vy
otros combinados.

El a&rea o campo de estudio que se divisa a vuelo de péjaro sobre los estratos de las
miles de historias de retratos es tan intrincada y confusa que es necesario buscar entre
los mecanismos de diseccion del lenguaje escrito a fin de asentar una referencia
contextual abstracta, por muy estrecha que ésta se nos parezca. Empecemos por la
palabra retrato y veamos que significado “original” tuvo para poder entender las
bifurcaciones a veces ambiguas que genera su polisemia. Segun Matilde Battistini y
desde una vision “clésica” del concepto:

“la palabra retrato deriva del latin re-traho, y tiene un recorrido etimoldgico muy
parecido al del término analogo portrait derivado de pro-traho, utilizado con las debidas
variantes locales en la mayor parte de las lenguas. En ambos casos, la traduccion exacta
del latin indica la accion de “sacar fuera”, de recuperar la imagen de la realidad. Un
toque de mayor sutileza viene dado por el contra facere, utilizado frecuentemente por

los artistas alemanes del Renacimiento, entre ellos el mismo Durero®.”

En un ensayo muy sugerente sobre el retrato Galienne y Pierre Francastel*® hacen en los
prolegébmenos de su discurso un breve pero eficaz recorrido por el término desde las
definiciones de diccionario tales como:

“el retrato era la imagen de una persona realizada con la ayuda de algunas de las artes
del dibujo (Littré)”, pasando por la definicién de la Encyclopaedia Britannica: “el
retrato es una evocacion de ciertos aspectos de un ser humano particular, visto por otro”
hasta la valoracion del estado de la cuestion que plantean los autores:

“Si es evidente que de una nocion del retrato como imagen fiel de su <modelo> se ha
pasado a la de un conjunto de signos donde cada uno, sea éste el pintor o el espectador,
reconstruye a su gusto la imagen de una persona apenas determinada, y que esto ha
ocurrido en un lapso de tiempo que puede ser alcanzado todavia por nuestros recuerdos
vividos, no existe ningun motivo para pensar que la nocién sobre el retrato no ha de

hiperreal: no sélo es el cuerpo (cordero) sino que lo es, aparicion de cuerpo presente, y se mueve. Ademas
el cordero tiene multiples caras, lo cual nos recuerda mas a la bestia que al cordero.

% Battistini, Matilde; “El retrato. Obras maestras entre la historia y la eternidad”, Electa ed, 2000, Milan,
pp. 7

40 Galienne y Francastel, Pierre; El retrato, Catedra ed, 1995, Madrid, pp 9-10

33



sufrir igualmente variaciones de sentido en relacion a otras épocas ni de que jamas haya
cambiado, cuando efectivamente lo est& haciendo a ojos de vista.”

Como podemos apreciar la nocion de retrato no tiene porqué ser un marco contextual
cerrado a lo que nos delimita la etimologia y su definicion clasica como género dentro
de la pintura, es mas, este concepto no es que haya cambiado radicalmente en nuestra
época, sino que lo mas probable es que nunca haya permanecido “estable” como un gas
inerte. Esta apreciacion de Galienne y Francastel es esclarecedora puesto que nos obliga
a reconsiderar nuestra obsesion por cohesionar categorias basadas en supuestos falsos, y
no hay nada mas falaz como suponer que el retrato dentro de lo que se considera como
tradicion ha permanecido fiel a unos pardmetros de representacion, y contraponer esta
mascara de inmovilidad a una supuesta “transgresion en continuo” o a tiempo real que
se le atribuye al arte actual en oposicion a las retaguardias consideradas
peyorativamente como reaccionarias 0 en exceso conservadoras (aqui también se
incluyen por supuesto las vanguardias) nos da una imagen distorsionada de lo que ha
supuesto y supone el retrato*. Este no ha muerto porque en la realidad nunca fue un
género auténtico* ya que el concepto de género parte de una obsesién por la
clasificacion propia de una “sociedad de mercado” (mercantilista) que se empez6 a
gestar como tal a partir del Renacimiento (momento de auge para las necesidades de una
“economia politica” del retrato), y como tal clasificacion que establece “fronteras” no es
sensible a las contaminaciones necesarias para la “supervivencia” de una manifestacion
cultural entre el complejo entramado de la jerarquia social; por lo que el retrato se
“hibridd” con otras tendencias culturales a parte de la necesidad institucional (Estado,
Iglesia), de esta contaminacion fue responsable en gran parte el mercado y la gestacion
de una nueva clase, la burguesia.

41 Lo que ha sido, lo que es y lo que sera no es fécil saberlo a ciencia cierta, es posible que siendo la
dialéctica entre el constructo realidad —ficcion un anaformismo muy dificil de acotar de manera
cartesiana, se diria que casi imposible, y mas desde la irrupcién en la fisica de la mecanica cuéntica con el
principio de incertidumbre y la dualidad onda- particula de las radiaciones energéticas; tenemos que
considerar al retrato como otra de las zonas de distorsion que se suponen en la superficie simbdlica-
(fisico/ psiquica) del cuerpo humano como una identidad a caballo entre la realidad de las apariencias
fisiologicas y las distorsiones subjetivas que cosifican la percepcion de una realidad conformada
culturalmente como retrato.

42 Las cuestiones de género son espinosas en unos momentos que se estan recogiendo los frutos en
relacion a las investigaciones feministas y sobre las minorias oprimidas que ponen en cuestion la validez,
sino la existencia misma del concepto, asi nacen nuevas miradas al sexo apareciendo otros “sexos” que no
estan recogidos en la oposicion masculino y femenino. ElI movimiento gay, el movimiento feminista, los
transexuales, etcétera ponen en cuestion muchos tépicos que se han mantenido durante siglos sobre
instituciones como la familia, la propiedad, etcétera. No obstante, el sistema muestra una gran capacidad
de asimilacion respecto a estos movimientos realmente transgresores esterilizando de manera perversa sus
potencialidades mas reactivas. En el campo del arte ha pasado algo parecido, en el momento que el arte se
iguala a la vida o viceversa la historiografia clasica se ve en el dilema de o bien, estudiar el arte anterior
de manera separada, sin tener en cuenta las cuestiones de género, o bien cuestionarse la metodologia con
respecto al arte del pasado, es muy posible que la idea de “los géneros artisticos” fuera en realidad una
abstraccion demasiado formalista para intentar acotar una situacion que de hecho en tanto que proceso de
generacion se dio de manera mucho mas informe. El retrato, el desnudo, el bodegén, el paisaje...;hasta
qué punto fueron géneros castos y puros? ;dénde y por qué motivos se produjeron las fisuras? ;hasta qué
punto no se traté de un ingenioso invento de indole tedrica y politica bastante reduccionista? ;no hubo
intereses por mitificar excesivamente la institucion sacra de lo que intelectualmente y politicamente se
entendia como géneros?
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La critica de las vanguardias al “género” supuso ante todo una liberacion en el aspecto
linglistico que tuvo una repercusion muy importante en la concepcion de los sistemas
de representacion clasicos; pero esta crisis albergaba una significacion social mas
profunda al margen de las discusiones de indole artistica: a la pintura le habia salido un
serio competidor en la fotografia que poco a poco le habia ido arrebatando el mercado
de las imégenes en dos sentidos: por un lado abarat6 enormemente los costes de
produccion por lo que se “democratizé” en la medida de lo posible el acceso de grandes
sectores de la poblacion a la posesion de imagenes de retratos, anteriormente reservadas
tan solo a la aristocracia y la burguesia; y por otro lado puso en circulacion un tipo de
imagen gque era mucho mas que una representacion ideada por el artista, al ser objeto de
la manipulacién mecénica la fotografia era una huella dejada por la luz del sujeto
retratado sobre la emulsion de sales de plata, era en si una presencia psiquica del aura o
carisma del sujeto.

Asi pues, la fotografia cubrié una necesidad social que casi parecia imposible, el que
todo el mundo pudiera tener una imagen de si mismo sin la intromision de la mente de
un tercero (el pintor) de por medio, supuso el desplazamiento del artista al reducto del
arte como pretexto de si mismo, en ese contexto el retrato no tenia sentido a menos que
se “desubicara” de su “anacrénica” funcién de reproducir la “realidad” (observemos que
el rango de anacrdnico se adquiere tras una crisis de identidad motivada por problemas
econdmicos que se camuflan entre dudas existenciales y rodeos pseudofiloséficos). Al
desubicarse el retrato salio del contexto exclusivo de la jerarquia de clases para
instalarse en el terreno del “motivo pictérico”, modelo para los mas diversos
experimentos formales fue acogido como “mono de laboratorio” por las mas diversas
vanguardias que lo destriparon, le hicieron injertos, trasplantes, mutilaciones, cambios
de sexo, le sometieron a radiaciones, le montaron y le desmontaron hasta al final diluirlo
en la sopa filosofica de los limbos por donde habitan las mentes privilegiadas de los que
pueden acceder a las ideas de Arte®,

El destino tragico del retrato es analogo a la destruccion de Tanya “la maquina de
follar”, una intrigante alucinacién de Charles Bukowski** en la que el androide que
desarrolla emociones y las provoca en los demas es salvajemente mutilado por negarse a
ejercitar la funcion para la que ha sido creado.

43 Por poner un ejemplo un tanto caricaturizado, el proceso iria desde los retratos del Gltimo Cezanne,
pasando por los experimentos cubistas de Picasso y Braque en los que se secciona la carne ya putrefacta,
se diria que momificada para construir unos montajes acartonados de gran belleza plastica. Duchamp lo
dejaria en unos enigmaticos mecanismos acéfalos de una pansexualidad lacerada...a finales del siglo XX
el constructo retrato es como el cuerpo de una santa que estd despiezado en una ingente cantidad de
reliquias y reproducciones de reproducciones, algunas mas sacralizadas que otras, que se pueden visitar
por una extensa red de santuarios, publicaciones y paginas web perfectamente adecuadas a este fin
cultual.

44Bukowski, Charles; La maquina de follar, Anagrama ed; 1992, Barcelona, pp. 179 (...) “- conozco a un
tio que ha hecho una maquina de follar. no esas chorradas de las revistas de tias. esas cosas que se ven en
los anuncios.” (...); pp.180 “Von Brashlitz. el gobierno intent6 hacerle trabajar en el ESPACIO. No hubo
nada que hacer. Es un tipo muy listo, pero no tiene en la cabeza nada méas que esa maquina de follar. Al
mismo tiempo se considera una especie de artista, a veces dice que es Miguel Angel...” (...); pp.187
“luego Von Brashlitz se puso a chillar, apuntando a Tanya: - | SE LO ASEGURO, CABALLEROS,
ELLA NO TIENE NINGUN SENTIMIENTO! j CONSEGUI QUE HITLER NO LA AGARRASE! j SE
LO ASEGURO, NO ES MAS QUE UNA MAQUINA!

Todos se limitaron a quedarse alli mirandole. Nadie le creia. Era ni mas ni menos la maquina mas bella, la
mujer por asi decirlo, que habian visto en su vida.”
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Al retrato se le ha negado cualquier contacto con la esfera de lo humano, reducido a un
giron perdido en los callejones de las artes plasticas puede pedir arrebujado en las
esquinas mugrientas donde agoniza la pintura, ésta no volvera a ser la reina, si,
mendigad a la Filosofia, ella no tiene caridad, si, cantadle una tonadilla a la Historia, y
os golpeara con el teléfono movil, si, acercaos a vuestros hermanos de sangre binaria,
artistas digitales y pedidles comprension por vuestra situacion de anacronicos
aristocratas haciendo la calle, que os despreciaran por ser harapientos, desconectados,

retrégrados y “garrulos™®.

Las palabras son cuchillas que seccionan lo que se debe de pensar, el arte acuchillado
desde sus origenes se muestra como un panorama de la segmentacion; “retrato” es un
conjunto de cuchillas organizado que secciona el cuerpo del arte en una direccion
marcada de antemano(y quien marca es ciego); el sentido del conjunto de cuchillas es
producto de un azar, de una Fortuna que quiebra su rueda para fotografiar la energia del
giro; diosa que se presta a semejante juego no puede bajarse del carro, aquel que
designa esto o aquello como un retrato siente que en parte se esta engafiando, lo serd o
no lo sera, es verdadero o falso; dos sentidos en el mismo camino, lo que es un retrato
sediento de enigmas implica que lo que no lo es sea como un gusano atravesando el
contexto de la representacion”®.

Hans Bellmer, Autorretrato,
Filipacchi Centre, Geoges
Pompidou.

45 Es significativo que los artistas e intelectuales beneficiados tras la venta a modo de souvenirs turisticos
de las cenizas del arbol caido no sean capaces de extraer las consecuencias finales de un proceso de
cremacion ritual tan inquietante, en un principio deben asegurarse de que al cortar las cadenas no pueden
equivocarse en lo que se refiere a la identificacion del enemigo: este jamas va a surgir de un pasado
espeluznante que se prolongara a duras penas en un futuro marginal y subterrdneo, aquellos que les
regalan los oidos, que les subvencionan los proyectos, que no sean tan incautos como para pensar que lo
hacen por amor al arte...

46 La idea del retrato como un mecanismo de seccionar a modo de una maquinaria de guillotinas esta en
relacion con la distincion que se establece en el universo del arte entre géneros y concepciones
antagonicas entre si. El retrato no es s6lo un género en la pintura tradicional o en la fotografia, también es
un instrumento que al cortar el cuerpo del arte actual literalmente “se queda con la mejor parte”, ahora
bien; se trata de una parte anémala, lo que suele presentar en publico, salvo contadas excepciones; es una
imagen publicitaria, detras de la piel no parece que haya identidad, pero en el pellejo esta la reliquia del
martir...
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Retratar es transitivo, luego se refiere al objeto de ser retratado, pero no se dice retratar
un cuadro, porque no es lo usual que los cuadros sean objeto de ser “retratados”, a
menos que el cuadro en si sea ya un “personaje”, un “hito” entre los “carismas
sagrados” de la Historia del arte, retratos de retratos para terceros, terceros que
contemplan a un extrafio de otra época envuelto en un halo de misterio, y asi hasta el
infinito. “Estar hecho un cuadro” no es sintoma de ser un personaje, denota “mal estar”,
es peyorativo, lo peyorativo es como hiel “endulzada” con la comprension del
civilizado, uno es un retrato de uno mismo hasta que no se diga lo contrario, entonces se
pueden esgrimir razones para justificar que el concepto se sostiene en bases sélidas:

- el concepto del concepto es una aplicacion en el si mismo*’, el arte como un
metalenguaje, la imagen se presenta como imagen de si misma, pero es complicado
establecer el limite entre la imagen carnal del rostro u objeto corporal, su imagen
“pictorica” y la nominacion de ambas en relacion a su interdependencia referencial, es
decir: el retrato se refiere al personaje en tanto que es designado como tal(retrato de...),
dada su semejanza(mimesis) o en su relacion “simbolica” puede ser objeto de ser
identificado(reconocimiento del parecido), y el personaje es referente de la imagen de
retrato, el “protagonista” que se identifica con la supuesta personalidad o presencia del
modelo(individuo “personalidad/motivo”), pero a su vez también se identifican
mutuamente (relacion personaje/retrato) mediante su presencia/representacion.

Estas relaciones no siempre se producen de forma simétrica, la accion de retratar es
maleable por su escasez de estructuras simétricas, es decir; su ausencia de una red de
supuestos firmes que se puedan transcribir en dogmas de representacion, en canones.
Retratar ha consistido usualmente en reconocer asimetrias, en reconocer la identidad de
la persona en las diferencias ya sean fisicas o psicologicas; “reconocer” es la palabra
clave. Se retrata aquello que se reconoce, asi pues podemos considerar que “reconocer”
es sindénimo de “identificar”, e identificar lo es de diferenciar, es decir de discriminar las
cosas comunes de las diferencias o rasgos “esenciales”, por lo tanto diferenciar y
discriminar se pueden considerar sinonimos de “retratar”. Retratar es reconocer una
identidad, apreciar en las diferencias la entidad esencial, los rasgos que caracterizan,
que “representan” la presencia. ¢Acaso existe una entidad esencial a cada identidad? Es
posible que asi sea, no obstante un retrato muchas veces se encarga de todo lo contrario,
mas que de reconocer se encarga de encubrir, de ocultar la verdadera identidad, y dada

47 En el lenguaje matematico una funcién es una aplicacion de un conjunto A en el conjunto B, algo asi
se puede decir de las proposiciones del lenguaje siempre que una esté en funcidn de otra siendo las
variables: (X, y, z) y existiendo una constante K. Pero la I6gica de la proposicion que puede recoger un
modelo de proyeccion o reflejo, una aplicacion del referente en el plano o dimension de lo figurado, es
decir: su retrato no cuenta con las aberraciones Opticas de las lentes imaginarias y con las que introduce la
percepcion humana creando una distorsion que rompe con la dindmica recogida en el modelo matematico,
en la perfeccion formal del metalenguaje. Los juegos de lenguaje tienden asi a convertirse en discursos
bizantinos, sin éstos la vida tendria un sentido, y eso seria humanamente insoportable.
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su reconstruccion verosimil de lo que pudiera haber sido el caracter representado por el
personaje es considerado como un retrato®.

La asimetria del retrato no obedece a ninguna regla, ni siquiera las cuchillas de la
lingliistica son capaces de establecer una “cartografia” precisa en unos dominios
pantanosos en los que la representacion se sumerge en los pantanos brumosos de la
ilusion. El retrato en su conjunto es heterodoxo, a lo largo de sus diversas
historias(Historia) se ha regido por unas “reglas” que muy pocos han dudado en
saltarselas, y por supuesto, a finales del siglo XX ni siquiera existen esas reglas, esa
proporcidn legislada por unos canones de belleza(;,dénde esta la Belleza? por cierto) ha
sido sustituida por un consenso establecido por las autoridades competentes y
reconocidas en estos delicados asuntos: los expertos(criticos, historiadores,
filésofos/artistas-filosofos), este consenso “artistico” que fundamenta un “status quo”
también tiene sus propias reglas, pero éstas se asientan en el reconocimiento de una
situacion de “crisis” cronica connatural al ser nihilista y “poshistérico”; en este
paradigma desasosegante, siempre pendiente de una espada de Damocles que no
termina por caer, en este Apocalipsis sin numeracién donde las plagas y la cabalgata de
los jinetes se pueden conjurar con una buena dosis intramuscular o subcutanea de
opiaceos digitales, el concepto de retrato no tiene cabida de la misma manera que el
morfinémano no tolera el alcohol cuando esta completamente enganchado™.

No obstante, la tribu humana convive con sus innumerables retratos a un nivel
exponencialmente muy superior que la relacion de sus precedentes subgrupos tribales
con los ancestros. El goce y el terror provienen de caras que retransmiten el mismo
mensaje en situaciones teatrales diferentes; la diferencia es una expresion de la
transculturalidad, no puede existir un choque entre culturas(Charles Hungtinton) porque
ya no existen “civilizaciones”; la situacion es la de una unica civilizacion que se
desagrega en supuestas luchas entre sub-civilizaciones(clanes tribales) que compiten por
el “namero de cerdos que tiene una en relacion con las otras”, lucha muy similar a las
que se daban a una escala microeconomica en las Tierras Altas de Papua(Nueva
Guinea) ¢Por qué seguir evitando hablar del “retrato”? Los antiguos clanes cortaban
cabezas en sus expediciones(jibaros, dayak, papues, maories, asirios, celtas, tartaros,
etcétera) y ahora se buscan cabezas de culpables, se revientan a disparos las
representaciones malignas de Satan-Dionisos personificadas en forma de mufieco, cartel
de busca y captura o de pifiata rellena de caramelos; se trata de una identidad que se la
agrede como a los mufiecos del budd, parecia que las reacciones iconoclastas eran
impropias en los inicios de la era espacial, y mucho menos en el poderoso clan de los
guardianes del Occidente. Es necesario reflexionar sobre el “retrato”, es la hora de
abandonar la nave, olvidarse un poco de una posmodernidad que posiblemente encubre
en su eufemismo una realidad menos politicamente correcta, mas cruenta, una

48 Sea lo que sea un retrato, o aquello que consideremos segln las circunstancias, las miradas y los
contextos como tal, siempre nos quedara la duda de si nuestra mirada adquiere una distancia suficiente
para juzgar que en ese determinado momento no nos hemos dejado arrastrar o por los sentimientos, o por
el juego del lenguaje a un terreno desde el cual es muy dificil re- tratarse, 0 quizas auto- re- tratarse.

49 Hacer una tesis sobre el retrato hoy dia puede parecer un sin sentido en un tiempo donde nadie se
retrata, cuando las imagenes se han diluido en un fondo sonoro continuo, a lo sumo el retrato robot. Todos
somos yonkys digitales en mayor o menor medida, cuando antes lo reconozcamos mas partido podremos
sacar a la nueva adiccion, el retrato como artefacto de la matriz generadora del software de ARTE puede
llegar a ser un buen “cuelgue”, ademas no es incompatible con las adicciones originales, aquellas que
fundamentan la cultura humana (trabajo, familia, amistad, propiedad, etcétera).
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cibernética cruda y tribal donde lo que estd en juego no es un supuesto “fin de la
historia”; mas bien se trata de intentar no ser aplastados por la red de tam-tam que
propagan los mensajes de las disputas entre clanes a la velocidad de la luz; es extrafio,
de las sefiales de humo a la velocidad del sonido de los tam-tam acusticos y cornetas,
ahora son los satélites, “aves fénix” que transmiten “lenguajes” en clave: tam-tam, tam-
tam, tam-tam, tam-tam, tam-tam, tam-tam....(0,1,0,1,0,1,0,1,0........cccccccvrurrnrnn. )

4.1. Collages de Re- Tratos y Retratos. En la matriz del reciclaje donde todo se
pega.

La diferencia fundamental entre la idea de retrato y el concepto de re- trato es que el
primero tiene largos afios de existencia como tal y se remonta a los albores de la
civilizacion preindustrial, su utilidad esta avalada por su presencia en las mas
prestigiosas lenguas indoeuropeas y todo el mundo sabe a qué nos estamos refiriendo
cuando hablamos de retrato (repetimos: todo el mundo). Sin embargo re- trato es una de
esas palabras nuevas que utilizamos los carniceros de las palabras para designar una
orientacion diferente al concepto primigenio. Al ser una deconstruccion amateur es
indigesta y un tanto maniquea, pero parece ser posestructural (de estructural y poseso) y
pertenece al conjunto de los afiadidos postreros (pos-, de-). Al margen de los hallazgos
de un J. Derrida, un J. Baudrillard, un R. Barthes (los 3 juntos casualmente son un J. J.
R del oro negro del pensamiento galo), etcétera...de los cuales nos sentimos en deuda y
en los que gozamos hasta donde pueden nuestras naturalezas; nosotros afiadimos un
toque de picaresca, de un gato por liebre sin gato y sin liebre..., un poco (algo asi) como
esos indigenas de Wittgenstein que utilizan como simbolos tribales la expresion
matematica de una integral para hacer ritos budds. Un re- trato puede ser desde un
contrato de propiedad de los derechos de imagen sin peros ni contras hasta el nombre de
una agencia de contactos. Apostamos por escenificar un tribalismo de pastiche, nos
encomendamos a nuestros santos, anteriormente aludidos (y los no alud —idos) y
esperamos con esperanza los designios de la divina providencia.

4.1.1. (Teletipo para sordomudos videntes desde la city):

(...)Un punto de luz al final de la tragedia, el incendio de Roma en la época de Nerén
no fue cubierto por corresponsales; cronicas de poetas para una lira que arde, hija de la
injusticia que invade el torrente sanguineo: la justicia se retrata en los hechos que se
tatian en la ambivalente inocencia que reflejan los que no se consideran a si mismos
culpables de sus actos(si acaso existen culpables, pues el mundo es de los “inocentes”).
Un retrato de Adriano es el de un ledn, viril ante las carnes de su efebo Antinoo, semita
de piel dorada transformada en marmol, un parecido a un dios o a otro dios, cualquier
deidad del Olimpo es Antinoo ante nuestros ojos. El odio no se parece a nada, un rostro
enfurecido no es capaz de reflejar odio, éste no es célera ni frustracion; los que odian
cuando salen retratados aparentan un amor por lo despético, pero no se muestran asi, los
emperadores en sus retratos desprecian o minusvaloran pero no odian. EI marmol no
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puede odiar, pero los retratos de marmol son odiados y despreciados como cualquier
estatuaria que se precie de serlo; es mas sencillo sentir repulsion por una de las
imagenes de los zares rojos(Lenin, Stalin) que por Caligula y Neron(no es tan sencillo
despreciar el busto de un caballo). Un busto a finales del siglo XX adquiere mas
valor(tan dificil es determinar qué tipo de valor como su cuantia) cuanto mas fuera de su
tiempo sea ubicado, lo cual a efectos fisicos es imposible, hay que despreciar lo que ya
se “ha hecho”, lo que en términos de cualquier cocinero rapido (fast-food) de C. Levi-
Strauss estaria “demasiado cocido”.

La desafortunada similitud aun siendo fruto de la coincidencia formal con lo “ya
hecho” es peor que una herejia; al hereje se le “reconducia” por el camino de la fe, de la
verdad absoluta, y si no se retractaba de sus errores ain quedaba la posibilidad de la
hoguera, era posible que en el Gltimo momento pudiera “expiar sus pecados” y abrazar a
Dios; pero en la actualidad al antiguo hereje se lo abandona como a un perro en el
desierto y se le dice: “eres libre, te hemos dado libertad absoluta de creacion”. ¢Es
sindénimo libertad absoluta de libertad infinita? EIl perro no sera torturado por nadie, ni
nadie le someterd a vejaciones, ya le han estigmatizado como ignorante(garrulo) y
encima le han dado libertad..., si se encuentra con alguien pensard que ese alguien es
dios o el diablo, o tal vez una confusa mezcla de los dos, estos le susurraran al oido que
“casi todo vale”(o por lo menos ellos asi lo creen); cuando regrese hambriento a su
pueblo los guardianes del arte le preguntaran qué ha creado, el que ahora es un perro les
dird que la Nada puesto que “casi todo vale”, los guardianes le diran que eso es falso
porque “no todo vale”, y le volveran a enviar de nuevo al desierto, y asi sucesivas veces
una vuelta al principio®’(...)

Algunos podran pensar(muchos) en relacion a todo esto que el arte no es comparable en
ninguna medida con una fe, una religion, una creencia, como se lo quiera llamar; ahora
bien, lo considerardn como una de las ramas del saber muy ligada a la filosofia y a las
ciencias en general; pero como en todos los saberes que se fundan en la filosofia natural
de Aristoteles y en los principios neoplatonicos adoptados e hibridados en su seno por la
religion cristiana(y sus derivados) si es cierto que hay un sentido de desarrollo de los
procesos naturales que es teleoldgico, es dificil escapar al sentido de la historia(el
positivismo y el marxismo reafirmaron a su manera el pensamiento tecnocristiano), pero
la irreversibilidad de los procesos(entropia) no explica otras cuestiones que tampoco son
capaces de abordarse por el arte(éste se desborda), la religion propone una respuesta
metaforica y absoluta(creible o no), el arte no pregunta, no responde(quizas el afan de
“plantear” preguntas y negarse a responder ni siquiera de sus actos viene de una
incompetencia transformada en potencia). El arte como absoluto se introduce en los

50 Esta pequefia composicion a modo de parabola es hija del re- cono-cimiento (;todos tenemos un
precio?) digerido con respecto a la Doxa actual vigente en la institucion alternativa del ARTE y que actlia
como “filtro” cauterizador de manera que el mal gusto deficientemente desparasitado no pueda incubar
sus huevos debajo de sus alas protectoras. No ha existido tendencia que se precie que a posteriori haya
sido incubada al margen de una gallina clueca poderosa (hay excepciones que confirman la REGLA),
véase por poner un ejemplo el de los artistas e intelectuales cobijados en las actividades culturales de
TELEFONICA (por otro lado sin estos apoyos fundamentales a la magia blanca las multinacionales no
gozarian de una imagen tan blanca, transgresora e innovadora; véase la revista EXIT o los catalogos de
las exposiciones de Daniel Canogar, Joan Fontcuberta, Francesc Torres, etcétera/Fundacion Telefonica,
Fuencarral 3, Madrid)
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terrenos de lo religioso®, es “necesario” creer en un absoluto, en la forma conceptual
que sea(incluso en la conviccion absoluta de la no existencia de absoluto, 0 en un estado
de duda permanente); para poder defender una conviccion “personal” en arte, incluso el
topico de “todo es relativo” se convierte en un absoluto desprovisto de los hipotéticos
matices que “relativizan” la posibilidad de concepcion real de una teoria concreta(aqui
se produce una “lectura” interesada de la Teoria de la relatividad de Einstein sin tener
en cuenta los fundamentos, no los topicos, que apoyan esta teoria; ni siquiera en ésta
“todo es relativo™).

4.1.11. Extracto de apuntes desclasificados y profecias para (pos)esenios
hipervitaminados, del pastor “Jeremy C. Ilrons”, Free Word Blood Christ
Asociation(FWBCA), Nevada(St Lake City): “my heart is my own desert”:

(...)El arte “Now”(desde el afio 0 de la era R. Mutt) es sumo, ademas no pretende una
defensa de sus no-principios/antiprincipios que por otro lado son “principios”; los del
anti-Arte. El anti-Arte se impone como un reactivo, no se discute porque sus postulados
son indiscutibles(es revolucionario y contrarrevolucionario simultdneamente), no han
sido creados para que sean “valorados”, se aceptan o0 no; es un arte fundamentalista, y
como todo arte “nuevo” no tolera fisuras(que no pueda controlar) mas alla de la
probable libertad de accion y de reaccién. La relativa acomodacion del anti-Arte como
la €lite de lo artistico civiliza al guerrero indomable, al que rompe y trastoca(el que se
cambia y cambia la sangre) y lo va envenenando con las ambrosias de la decadencia,
con los dolares de la pasion fruto del pensamiento libre de los magnates(que habitan el
mundo mas libre), quien en su época derribo el pedestal del arte ahora dormita decrépito
y crepuscular encima de él; estd intentando huir hacia delante, pero le pesa su ignominia
y el afan de satisfacer “crueldades” sofiadas; serd un espectaculo verle correr en
direccion a las clinicas donde se hacen cambios de sexo, ni posvanguardias, ni
posmodernidad, ni arte cibernético, ¢cibercultura tal vez? Nada lo salvara de la

51 Muchos pensaran de que es una barbaridad considerar al arte como un afan de absoluto (ver Cioran en
relacion al tirano y al “afan de absoluto” en “Historia y utopia™) y cargado de substratos teoldgicos, ahora
gue son tiempos de apertura ideolégica, de buenos rollos culturales, de deconstrucciones servidas con ket-
chup y patatas fritas, de artistas desinteresados cargados de ideas geniales y des- cargados del obsceno y
retrogado prejuicio del genio creador, gente de mentes abiertas que prefieren la accion diferida, que jamas
predican la buena nueva entre los retofios de los pueblos barbaros; porque se trata de arte, siempre es
bueno y tiene “licencia para matar”, lucha por construir un mundo mejor, un hombre nuevo y mas libre, y
por supuesto, el buen arte siempre apoya a los oprimidos de la tierra (porque de ellos sera el reino de los
cielos, en definitiva: sus almas podran navegar en un futuro en las inmensidades del Tercer Entorno), el
buen arte, ¢el buen dios?, ademas es hiper-moral y amoral simultdneamente, sadico, violento, real, sub-
real, hiper-real, estético y antiestético, vanguardista, innovador, reaccionario, izquierdista y centrista,
irénico, Kitchts, conceptual...estd en todas partes, nos vigila, como el Gran Hermano de “1984”, de
George Orwell; se encarga de rescribir el pasado, hacer del pasado un modelo conceptual y sublimi- nal
para que en el futuro nada se vuelva a repetir, por eso no debemos conocer lo que pas6 de veinte afios
para atras, podemos caer en la tentacion de repetir lo prohibido y salirnos del rebafio. No hagais caso de
los que viven en la sombra, de esos resentidos, de los desgraciados que no han visto la luz, esa derecha
tradicional, la més peligrosa y mas parda de todas. EI mafiana sera vuestro, afortunadamente, otro mundo
es posible gracias al arte.
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postracion, del tufo a institucion, del sabor a dogma aciago, del olor a estética de pozo
ciego, de academia de lo antitesis absoluta...disfrutad aquellos que lo gozais, sentid el
olor al igual que nosotros nos sumergimos en sus depuradoras de anticonceptos, no-
conceptos “puros”, clorados ideales para el deleite de las neuronas de los selectos
ahijados del marketing; un no-concepto no es lo mismo que un anticoncepto, pero
ambos pueden ser utilizados como anticonceptivos para evitar la contaminacion en los
no-cumpleafios no deseados.(...)

Orlan, 1993.

4.1.111. Extracto apdcrifo, procedencia dudosa, desclasificado en su doceava parte:

(...)Un anti-retrato se realiza tantas veces como se celebran los no-cumpleafios, ahora
bien, como antidotos de la sinrazén ante los excesos racionales de lo instituido, un anti-
retrato de hoy ya no sirve si es aplicado en el retrato del ayer, éste se ha inmunizado y
ya no responde, su carga virica sigue latente en los museos pero ya no constituye un
riesgo efectivo para la poblacién; por lo tanto se hace necesario producir “otros” de
acuerdo a lo ultimo instituido(innovado) para amortiguar posibles efectos secundarios.
He aqui una version(antidoto) a partir de la cepa denominada “Parada de
Monstruos(Tod Browning, 1932), se ha tenido que adaptar a la virulencia de la cepa
actual que por otra parte, es mucho menor que en anteriores ocasiones, de ahi su
facilidad para contagiar otras partes del cuerpo del arte, dudamos que como en
ocasiones anteriores sea cien por cien efectivo(...):

4.1.1V. HYDRA NARANJA N-1
(...)Aleluya, Aleluya, sigan ustedes la visita por la feria, a un lado tenemos a la mujer
barbuda que profetiza el fin del mundo mejor que un vulgar Jeremias, al otro lado los

42



ciclopes se vacian ellos mismos los restos de sus 0jos para que hagan sus nidos las
golondrinas; miren, miren en la pantalla del ordenador, se trata de una operaciéon “on
line”, la anteriormente conocida como artista estd trasplantdndose la cabeza de un
langostino gigante, miren, miren, es increible, ya mueve las patitas, observen la delicia
de esos ojillos negros de marisco, qué contraste entre el cuerpo de mujer y la cabeza de
marisco, qué “feminista®®”, cada uno con su cuerpo hace lo que quiera, sera el primer
ser antropomorfico de langostino y artista que entre a formar parte de la coleccién
permanente de un museo importante..; sigamos con la visita(...)

René Magritte, La violacion, 1934,

...... ¢Te gusta conducir®®?
(Audi)

4.1.V.1. Ser retratado en el espejo retrovisor del taxi, mirar al retrato del conductor,
retrato no: reflejo.

52 Al presunto responsable del descuido que ha dado como resultado esta execrable errata, puesto que en
la actualidad casi todos los hombres y mujeres de buena voluntad del mundo somos primero feministas y
después iguales, al pobre diablo que ha descuidado su labor dejando pasar semejante despropdsito
completamente fuera de lugar y que retrata sus bajos y viles instintos se le tiene reservado una existencia
gozosa en un “Gulag” virtual al cual permanecera enchufado de por vida (y que Dios se apiade de su
alma).

53 En alusion explicita a la campafia publicitaria de la marca Audi en television, temporada 2002, en
concreto al eslogan.
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4.1.V.2. Un reflejo no es un retrato pero puede llegar a serlo, depende de nosotros™. Un
reflejo es como un suefio que se desvanece(o se va difuminando, después es recreado) a
posteriori de habernos levantado, pero su presencia se “recuerda”, ain a sabiendas de
que se evade entre las méscaras de la cotidianeidad, es decir: no da la cara a pesar de
influir en el ritmo vital, ser causante de pesares y de ansias.

4.1.V.3. El verbo reflejar tiene un objeto: lo reflejado es aquello que es a su vez “objeto
de ser retratado”, en realidad un retrato se asemeja a un intrincado juego de espejos que
combina vidrios fisicos, fisiologicos y mentales con verbos que atraviesan los reflejos
como filtros “distorsionando” la imagen, es decir: situandola en un contexto cultural
concreto, robando el sentido de lo estrictamente visual en virtud de un signo linglistico
que no deja de estar presente en ningln caso, y que ademas es necesario, sin la
referencia a un sujeto nominado es muy dificil hablar de retrato, ya sea este un
personaje identificado, ya sea un ser anébnimo, ya sea un no-ser, un “no-retrato.”

4.1.V.4.“Eso no es posible” es aplicable al concepto de retrato, pero sélo aplicable
puesto que la accion de retratar en el campo de lo artistico no admite imposibles,

4.1.V.5.un retrato imposible siempre ha sido un reto para el artista,

4.1.V.6.1a intuicion/razén del mismo es la que juzga en que grado esa imposibilidad se
ajusta a alguna légica o no, o es que acaso la logica es posible mas alla del verbo y de
sus mecanismos(¢,cada proceso tiene conciencia de “su ldgica”?);

4.1.V.7.en el supuesto de que el “lenguaje” del arte o “plastico” sea estrictamente un
lenguaje, o lo sea en su logica propia(estricta a si misma), no se deben de considerar
como imposibles aspectos que ya hayan sido presupuestos en el lenguaje, que hayan
sido imaginados como posibles, ya que lo que se imagina “se realiza” a priori, ya sea
como una ilusién o bien como una especulacion indemostrable, de lo que se tiene
conciencia como posible/imposible “es” en su concepto y por lo tanto se materializa
como lenguaje(verbal/visual-plastico),

4.1.V.8.mas alla de su concepto lo posible/imposible es absurdo; un retrato absurdo es
un retrato,

y aln asi se puede imaginar como posible(¢no como imposible?), otra cosa es qué
entendemos cada uno por absurdo o como nos lo imaginamos, y si realmente pensamos
que los procesos son realmente posibles(de la misma manera deberiamos reflexionar
sobre lo “absurdo”, tal vez (lo) “sea”).

...que a menos que consideremos cada reflejo como un autorretrato fugaz que nos
hacemos al reconocernos,

entonces si es posible: la suma de nuestros reflejos previamente grabados constituyen
una vida extraida de las pruebas, los ensayos y representaciones; de la misma naturaleza

> Un reflejo si puede considerarse un retrato, en el texto se adopta un tono muy publicitario propio de las
campafias de prevencion para desenmascarar ironizando la relacion del reflejo propio con la imagen de
retrato sobre un cuerpo opaco, una relacion de la cual se nutre toda la cultura visual occidental que en
principio conocemos.
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son las impresiones que sacamos de los espejos de los ascensores, reconocer a un
extrafio familiar mientras subimos o bajamos es algo usual entre los que visitamos
infiernos y cielos de manera rutinaria, sin sobresaltos, con una sensacion desazonadora
de tedio,

4.1.V.9.las palabras de los otros que nos desnudan en presencia de nuestros reflejos son
las méas duras; cuchillas que curan las heridas provocadas por los arpones de la
mezquindad no compartida.

4.1.V.10.La existencia se compone de una serie de retratos paradigmaticos, cada
persona se compone su baraja segun el desarrollo de los acontecimientos, segun su
herencia y los frutos de la misma, segun la habilidad para hacer trampas y presentar
imégenes de uno en combinaciones extrafas; la cuestion estriba en tener esas imagenes,
retrato de lo que se puede ser, lo mas protegidas posible: un hurto de una de ellas no se
nota, pero la ausencia de un recuerdo, de una cara conocida, ya sean unas u otras las
circunstancias por las cuales se ha producido la ausencia; no se cubre con el manto que
nos proporcionan las esperanzas en nuevas vidas, eslogans para un futuro oscuro pero
sin sobresaltos; hay que empezar a dejar huecos a las visitas de los domingos
engalanadas con elegantes méascaras de gas, puesto que estan de moda; la imagen de una
visita se debe en exclusiva a la pasion que se respira por limpiar los cafiones de armas
con las miras desequilibradas, esto no es una locura; es momento de ser imagen de un
tiempo, retrato de retratos para servir causas.

5. La cosa que da vueltas. Cuando las perdices bidnicas se marean.

................... /En épocas anteriores a la sociedad de la informacion podia tener sentido la
idea de eternidad, y por lo tanto el retrato exento de sus fines rituales ocupaba un lugar
importante como imagen institucional de un poder, de una familia./ AMEN

/El arte como una imagen para la posteridad se sustituye por una cadencia continua de
imagenes carente de discontinuidades aparentes que evocan un flujo imperecedero./
AMEN

/Seglin Daniel Mc Neill el “retrato implica captar una parte del yo>”, pero es dificil
determinar de qué estamos hablando cuando nos referimos al yo. El sentimiento actual
que podemos tener del yo, de la conciencia de uno mismo; es la de un yo mucho menos
integrado que el que pudieron considerar generaciones pasadas.

Cuando se dice que el retrato registra el espiritu del ser retratado se supone que el
artifice del retrato, el retratista; tienen una habilidad especial para captar el rasgo mas
esencial de la personalidad del personaje retratado. Pero es dificil hacer coincidir el
rasgo mas esencial, la representacion del mismo con el sujeto representado: la
proyeccién subjetiva del yo, pues éste se encuentra perdido, disuelto en un sin fin de
identidades, habitando una sucesion absurda de monotonas circunstancias tan solo
quebradas por abruptas discontinuidades que a fin de cuentas son las que dan algin
sentido a la vida./ AMEN

55 Mc Neill, Daniel; op.cit., pp. 119
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/La fotografia apresa en su huella una méascara del yo, y a veces esa mascara es la mas
improvisada en contraposicion a las que se preparan a conciencia y de antemano: lo que
conocemos como la pose. La huella que deja la presa en su huida a otra identidad es la
fotografia que enreda la imagen de lo que se conoce como retrato fotografiado, y que no
es equiparable a la fotografia de retrato./ AMEN

/La satisfaccién de la necesidad de una simulacion de identidad firme se compensa con
la carencia de imagenes reproducidas de uno mismo por medio de la publicidad.

La dialéctica satisfaccion, carencia de satisfaccion es la que mueve desde las
profundidades del espejo, que anima el dinamismo social, la necesidad individual o la
no necesidad de la imagen de retrato./ AMEN

/El hombre “actual” no necesita de retratos en el sentido estricto del término porque ni
siquiera es anonimo respecto a la institucion. Nadie esta ya en condiciones de guardar
su identidad propia en el anonimato, esto se paga demasiado caro./ AMEN

/Los que ansiamos habitar en lo anénimo somos conscientes de la imposibilidad de
acceder a esa situacion utdpica para los no excluidos; la identidad operativa: politica y
fiscal va unida a un namero de identificacion de caracter ambivalente: real y virtual
simultaneamente. Sabemos que la situacion es incomoda, hemos perdido el derecho a un
control de nuestra imagen personal, al no tener Copyright sobre los derechos de nuestra
imagen somos objeto de operaciones de “intertextualizacion” de las que no somos del
todo conscientes./ AMEN

/Nuestra identidad se reduce, o bien se “minimiza” a la equivalencia fisionomia facial
con un nicho en una base de datos. ¢En eso consiste el retrato?

¢en el caso de que el yo no sea otra cosa que un reflejo de un proceso electroquimico en

el interior de nuestro cerebro, su retrato no deberia consistir en registrar el espectro
energético de ese reflejo, es decir: sus variables y sus constantes en una base de datos?/
AMEN

/Es posible que el ser humano haya sido “sobrevalorado” como entidad superior en el
Universo o “Creacion” a partir de la irrupcion desde hace al menos dos mil afios del
pensamiento judeocristiano en Occidente. Las lucidas investigaciones de Sigmund
Freud no se sostienen frente a los recientes hallazgos de los neurdlogos y los
psiquiatras, al parecer para nuestra generacion Freud esta adquiriendo toda su grandeza
conceptual en su condicién de filésofo./ AMEN

/No obstante, existen otras posibilidades para considerar el estudio del retrato que no
discurren precisamente por las sendas marcadas por la ciencia empirica, esas son las que
nos interesan: el campo de actuacion de la analogia, la paradoja, la contradiccion, la
metafora; en resumidas cuentas: el universo conceptual de la “otra” l6gica, la que no
considera el aspecto irracional del ser humano excluido de su ser en esta vida; estamos
en el terreno pantanoso de lo que peyorativamente se ha venido a denominar como
“ciencia infusa”, pero que no es otra cosa que la encrucijada donde convergen los
ambiguos caminos de la religion, lo mégico, el arte y disciplinas “rebeldes” como la
antropologia./ AMEN
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/Somos conscientes de las dificultades que se plantean al movernos por caminos que
siempre despiertan enormes controversias. Sobre cuestiones de arte es infructuoso
esperar soluciones concluyentes que se puedan recoger en una expresion matematica
aplicable para todos los casos y encima que no acuchillen el orgulloso limbo donde
dormitan las conciencias de los artistas y de los guardianes del Arte. El arte es posible
que encubra otra faceta de lo humano a la que con dificultad muy pocos se atreven a
mirar, y no es precisamente escurridiza, pero es que hasta los cientificos que son “algo
mas racionales que el resto de los mortales” se siguen avergonzando de ella, y no
digamos de los artistas y sus guardianes...; el sentido comun usualmente tampoco la
contempla, por eso hemos elegido la via del encubrimiento; no pretendemos descubrir
“nada”, y no porque pensemos que eso sea una operacion imposible, esa actitud seria
demasiado facil por nuestra parte puesto que “todas las cosas pueden ser objeto de una
explicacién ya sea convincente o no”. Nos encubriremos con el fin de enfrentarnos con
la cosa para intentar engafiarla igual que ella nos engafia a nosotros, su secreto es
posiblemente la condicion necesaria para nuestro engafio, ser conscientes de las
dimensiones de la cosa nos haria mucho dafio, la sensacion absoluta de conciencia
dificilmente seria soportable./ AMEN

6. ldentidad cifrada y masa. Levaduras dance y otras substancias.

EL INCREIBLE HULK, EL HOMBRE MASA (seccion de comics de Marvel)

La disolucion en la masa humana, el hombre masa tal como se le vino a considerar en
los dias felices de la utopia moderna, hermano con hermano, hombro con hombro, se ha
convertido en una pesadilla satisfactoria. La inmersién en la masa reprimia las ansias de
identidad, de ser uno mismo ¢;pero, que es Ser uno mismo, en qué consiste esa
maravilla? Hoy las masas son “odiosas” pero se viven como un mal necesario, por eso
son satisfactorias. Por otro lado, la identidad individual/colectiva se refuerza en la masa.
Lo mas adecuado es adoptar una identidad colectiva y disfrazarla con las mascaras de la
personalidad para presentarse en sociedad con una imagen, una identidad propia y que
se adecue a lo que demanda el Mercado.

Un retrato es una mascara que dota a un individuo concreto de una identidad colectiva
puesto que tiene una gran capacidad de asociar de rasgos fisonémicos por medio de la
evocacion facial de emociones, signos comunes a todos los hombres, a todas las
culturas.

LA CIVILIZACION ESTA EN PELIGRO...con todos ustedes el CAPITAN
AMERICA. (Europe’s living a celebration...*®)

56 Rosa, Eurovision 2002, la vuelta a los dulces, felices y tranquilos afios de “Cuéntame” (TVE, 2001-
2002) se corond en esa “celebracion” frustrada, y es que Europa, aquejada de xenofobia intentaba mirar
hacia otro lado sin prestar atencién a que de nuevo se habia prendido la mecha...La “Triunfomania”,
estandarte educativo y artistico del patriotismo constitucional hispanico se escollo en las costas del
Baltico sin conseguir sacar a flote una presidencia semestral por parte del Capitdn Trueno en la cual la
altura politica brillé por su ausencia. Las sagas épicas recogen las opiniones fuera de micréfono de
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Los hombres de identidad cifrada estan presos de recuerdos ancestrales, fetichismos que
les sugestionan a sentirse identificados con imégenes de otros, recuerdos, recreaciones
de vidas ajenas.

VOTA LA LIBERTAD, CERREMOS EL PASO AL QUE UN DIA HARA
PELIGRAR EL PAN DE NUESTROS HIJOS”"....

Ser excluido en extremo significa adquirir la identidad del intocable. En los sistemas de
capitalismo de ficcion la estructuracion “desestructurada” o “deconstruida” de la
sociedad en castas invisibles posibilita la existencia de agrupaciones o estratos sociales
desconectados (por lo tanto expuestos a una mayor presion cinegética) y estratos
sociales (nichos ecolégicos) en diversos grados de conexién (via redes energéticas, de
crédito y de informacion, ocio productivo, etcétera) con una cuspide informe
(compuesta por burdcratas, tecndcratas, jugadores de guante blanco y aristdcratas del
mundo del espectaculo). El flujo y reflujo de informacidn aparentemente se regula a si
mismo (la mano invisible de Adam Smith®®), todo un misterio, y en ello reside el éxito
de una cultura hedonista que depende en exclusiva de ese éter que impregna todo con su
karma.

Internet es como/una bella reactualizacion holografica a modo de una adaptacion
hipertextual e hipererdgena de “Utopia” de Tomas Moro hibridada con “Los paraisos
artificiales®®” de Baudelaire, las atmdsferas de “Las ciudades invisibles®® de Italo

nuestro amado Gran Capitan, sensible poeta, todo un hombre no sélo de Tizona legendaria, sino también
de prosa ligera y lucida verborrea.

57 Orwell, George; 1984, Destino, 2001, Barcelona, pp.33 (...) “el pasado habia muerto, el futuro era
inimaginable. ; Qué certidumbre podia tener él de que ni un solo ser humano estaba de su parte? Y ;como
iba a saber si el dominio del partido no duraria siempre? Como respuesta, los tres slogans sobre la blanca
fachada del Ministerio de la VVerdad, le recordaron que:
LA GUERRA ES LA PAZ
LA LIBERTAD ES LA ESCLAVITUD
LA IGNORANCIA ES LA FUERZA

Sac6 de su bolsillo una moneda de veinticinco centavos. También en ella, en letras pequefias, pero muy
claras, aparecian las mismas frases y, en el reverso de la moneda, la cabeza del Gran Hermano. Los 0jos
de éste le perseguian a uno hasta desde las monedas.” (...)

58 Galbraith, John Kenneth; Historia de la economia, Ariel, 1998, Barcelona, pp.17 (...) “La referencia a
una mano invisible tiene para muchos cierta resonancia mistica: he aqui una fuerza espiritual que sostiene
la basqueda del interés propio y que guia a los hombres en el mercado hacia el mas benigno de los fines.
Esta creencia inflige a Smith una grave injusticia; en efecto, la mano invisible, la mas famosa metéfora de
la economia, sélo fue eso: una metafora.” (...) “en nuestra época, el mercado llegd a adquirir realmente un
aire de beneficencia teoldgica que Smith no habria aprobado.” (...) “Galbraith reflexionando sobre Adam
Smith, <La riqueza de las naciones (An Inquiry into the Nature and Causes of the Wealth of Nations,
1786, Londres)”

59Baudelaire, Charles; Los paraisos artificiales, Edicomunicacion, 1999, Barcelona, pp.125-126 (Las
voluptuosidades del opio) “Una hora después de haber absorbido la tintura de opio, en la cantidad
sefialada por el farmacéutico, todo sufrimiento se habia esfumado. Pero aquel bien, que tan enorme le
habia parecido en el primer momento, no era ya nada comparado con los nuevos placeres que asi le
fueron de pronto revelados. jQué elevacion del espiritu! jQué mundos interiores! ;Era pues el opio la
panacea, el pharmakon nepenthes para todos los dolores humanos? <jEra cierto, se habia descubierto,
pues, el gran secreto de la felicidad sobre el que los filésofos habian discutido durante tantos siglos! Era
posible comprar la felicidad por un penique y llevarsela en el bolsillo del chaleco; el éxtasis se dejaba
encerrar en una botella y la paz del espiritu podia expedirse por la rapidez.> (Baudelaire citando a De

Quincey, T.)” (...)
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Calvino y las angustias esclarecedoras del consumidor en “Las confesiones de un
comedor de opio®™” de Thomas De Quincey; algo asi, y todo ello en una dimensién
lisérgica e incuestionable, lamentablemente ain no proporciona efectos similares a los
de otros estupefacientes sintéticos ilegales en Mercado, lo cual coerciona al consumidor
con simulaciones aun muy elementales y que no satisfacen sus ansias absolutas por
conseguir una completa evasion (disolucion orgasmica en el medio)./ “la Luz que no se
extingue, a la que pregunté sobre todas las cosas si son, qué son y como. Y de esa Luz
oia lo que me ensefiaba y mandaba. Y esto mismo hago ahora, muchas veces, y me
deleit%Zen ello; y siempre que puedo descansar de mis obligaciones, me refugio en este
placer>-.”

Navegar en Internet es de un erotismo enigmatico, una vez que se ha probado es dificil
dejarlo definitivamente, no se conoce ni de un solo caso que lo haya conseguido, y al
igual que con los opiaceos se vive una gratificante “luna de miel” en los inicios®®. Su
enganche va més alla que el provocado por la television, ademas los efectos secundarios
son tolerados socialmente y reporta a la comunidad consumidora un sin fin de
beneficios innumerables..., Internet deja muy claro que no es viable una existencia digna
sin un cierto grado de ensuefio, ya sean substancias naturales, sintéticas o virtuales, sin
el “soma” de los hiperb6reos no se puede vivir, por eso es necesario prohibir unas y
fomentar hasta el paroxismo otras, como el Futbol y el Arte (de éste se dice que no es
un “espectaculo” de masas)®.

60Calvino, Italo; Las ciudades invisibles, Minotauro ed, 1999, Barcelona, pp.227-228 (Las ciudades
escondidas.2) “péjaro feliz liberado de la jaula por un pintor feliz de haberlo pintado pluma por pluma,
salpicado de rojo y amarillo, en la miniatura de aquel libro en el que el filésofo dice: <También en Raisa,
ciudad triste, corre un hilo invisible que une por un instante un ser viviente con otro y se destruye,
después vuelve a tenderse entre puntos en movimiento dibujando nuevas, rapidas figuras de modo que en
cada segundo la ciudad infeliz contiene una ciudad feliz que ni siquiera sabe que existe>.

61 De Quincey, Thomas; The Confessions of an English Opium eater and Other Essays; Macmillan and
Co; Limited, 1901)

62 Agustin, Aurelio (conocido como San Agustin); Las confesiones, Palabra ed, 1994, Madrid; pp.228

63 Enzensberger, Hans Magnus; “El evangelio digital”, Claves de Razon Practica n° 104, Julio/ Agosto
de 2000; Promotora General de Revistas ed, pp.6 (...) “Una industria que se someta a la fantasia de sus
ingenieros se someterd, por un lado, a la ley del movimiento acelerado; pero, por otro lado, aceptara los
bloqueos mas peregrinos. Los indicios de esta inercia estructural estan a la vista en cualquier cuarto de
estar.” (...) “La situacion de la llamada rama multimedia puede deducirse de la marafia de cables que son
la desesperacion del personal de la limpieza. Realmente no puede hablarse de la unificacion, técnicamente
posible, de los medios electronicos. Si los fabricantes de automoviles hubieran obligado a sus clientes a
hacer un curso acelerado de un galimatias tecnoldgico antes de permitir que se sentaran al volante, nunca
hubiéramos llegado a conocer los embotellamientos de trafico permanentes de nuestras calles.” (...)

64 Para el cineasta Eloy De la Iglesia, autor entre otras del “diputado”, “la estanquera de Vallecas”, “El
pico I” y “El pico II” y de una adaptacién reciente del Caligula de Albert Camus para TVE; en un
coloquio en el platé de Version Espafiola (TVE, 2002) en el también participd Antonio Escohotado Eloy
dijo a proposito del “pico I” que “la familia era de hecho una de las adicciones més fuertes”, si cabe mas
dificiles de abandonar que otros principios adictivos. Esta declaracion muy polémica y controvertida da
una clave a cerca de las lecturas que se pueden extraer de la pelicula, para mas informacion se puede
consultar “El origen de la familia” de F. Engels en el cual se estudian sus fundamentos como institucion
de control social, la necesidad politica y econémica de dicha institucion, y los diferentes tipos de familias
que se han generado de acuerdo a situaciones distintas.
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Los estupefacientes han moldeado la conciencia humana desde los primeros tiempos®,
sin ellos seguiriamos en las cuevas, y gracias a ellos nadie sabe hasta donde
Ilegaremos... Hay que disfrutar de las fragancias que desprenden las flores de loto
superpuestas, el rocio que se escurre entre los pétalos perfumados de la ambrosia, haced
libaciones al gran dios mientras gozais®®...

En Mercado, nombre més “rudo” de lo que eufemisticamente ha venido a denominarse
por los idedlogos con una metafora “edénica”: “Aldea Global”, la pobreza en el caso de
que interese por su calidad de impacto ser “retratada” se presenta con toda su crudeza,
es una cuestion de moral, una conquista de la ética.

La catarsis proviene de las imagenes de “los que sufren”, “las victimas”, desconectados

o en diferentes grados de conexion, dolor y horror humano retransmitido en toda la
crudeza de la carne. Las tragedias de los hiperconectados: nosotros, los que escribimos
ya més de dos mil afios de historia; son “increibles”, incluso cuando suceden realmente,
también son “imaginables/inimaginables”(para el espectador), pero jamas concebibles, y
mucho menos comprensibles(a pesar de que es necesario “intentar” comprender el
porqué); por lo cual aumenta el horror a lo que desencadena la tragedia, un horror
desconocido, que hiela la sangre; si todo esto es acompafiado con una “saturacién” o
bombardeo “en continuo” de las imagenes del escenario donde “tuvo/tiene/tendra” lugar
el hecho tragico la masa de espectadores entramos en una situacion de “catarsis
teledirigida” en direccion a un sentimiento univoco y ciego: el horror y el odio
habilmente canalizados conducen a una frustracion de la cual algunos pueden sacar
partido; entre el “hecho” y los espectadores hay unos intermediarios con mucho poder,
la catarsis es dificil que sea individualizada; somos el hombre-masa disgregado por las
presiones en promesas de libertades bajo amenaza(punto de no retorno para las
demos)®’.

65 Wasson, R. Gordon; Kramrish, Stella; Ott, Jonathan; y Ruck, Carl A. P; La busqueda de Perséfone.
Los entedgenos y los origenes de la religion, Fondo de Cultura Econémica ed, 1996, México D.F, pp.93
(...) “En el punto de su evolucién en el que lo que llamamaos por primera vez <hombre> maés alla de toda
duda —Homo sapiens — y cuando lleg6 a saber, también més alla de toda duda, qué cosa eran respeto y
reverencia, sintio claramente que el soma le estaba confiriendo sensaciones y poderes misteriosos, que le
parecian mas que normales: en este momento nacié la religién, la religién pura y simple, libre de teologia,
libre de dogmatismo, expresandose a si misma en respeto y reverencia y en voz baja, en su mayor parte
por la noche, cuando las personas se habran reunido para consumir el elemento sagrado. La primera
experiencia enteogénica pudo haber sido el primer milagro, y ademas auténtico, tal vez el Gnico milagro
auténtico.” (...)

66 Baudrillard, Jean; De la seduccion, Catedra ed, 1998, Madrid, pp.157 (...) “la tecnologia
psicobiologica, todas las prétesis informaticas y las redes electronicas de autorregulacion de que
disponemos nos ofrecen una especie de extrafio espejo bioelectronico, en el que cada uno de ahora en
adelante, como un narciso digital, va a resbalar en la corriente de una pulsién de muerte y precipitarse en
su imagen. Narciso = narcosis (MacLuhan ya habia hecho este paralelo):

Narcosis electrénica: he aqui el riesgo ultimo de la simulacion digital...Rodariamos de Edipo a
Narciso...Al final de la autogestion de los cuerpos y los placeres, estaria esta lenta narcosis narcisista.
En una palabra, con el sicilio, ¢en qué se convierte el principio de realidad?” (...)

67 Ballard, J.G; “Ciudad de concentracion”, perteneciente a “Zona de catastrofe (The Disaster Area)”,
Minotauro ed, 1995, Barcelona, pp.45-46 (...) “El hombre levanté a la mujer hasta el antepecho de la
ventana, y ella gated hacia fuera y se aferrd a un tubo del desagiie. Desde la calle la gente les tiraba
botellas que rebotaban y caian entre los policias. Una grieta ancha hendié la casa y arrojo al hombre hacia
atrés ocultandolo a los ojos de la gente. Casi enseguida un dintel del primer piso se quebré en dos, y la
casa se fue hacia delante, derrumbandose.

Franz y Gregson se incorporaron, casi derribando la mesa.
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El retrato de la jerarquia se camufla entre las exquisitas ambigiiedades de una clase
media cajon de sastre para todas las invisibilidades de clase.

7. Retransmisiones anatdmicas de eventos faciales.

Retratar esta “vacio” de significado, su conjugacion en presente de indicativo (retrato,
retratas, retrata, etcétera) es ya problematica. En principio es la accion de realizar o
hacer un retrato, pero ¢los retratos se hacen? ;se gestan a partir de un desencuentro con
el personaje? ¢son fruto del célculo o de la intuicion, o de una combinacion discordante
de ambas a la vez? ;son acaso hijos de la necesidad y nietos de la desesperanza?

People Square, Shanghai, Agosto de 2000.

La generacion que se ha criado con las videoconsolas ha perdido la referencia que
posibilitaba el establecimiento de una correlacion entre representacion, simulacion y
apariencia de realidad que se produce en toda existencia, por poco ficticia que esta se
nos presente a la vista; esto no quiere decir que la hibridacion entre las diferentes
concepciones de la anatomia haya dado lugar a un sentido del habitar en uno mismo
diferente: nadie asocia su exterior de divinidad griega con su interior visceral y
escurridizo, epidermis enfermiza donde suefian los gusanos. La anatomia ha dejado de
tener sentido en el momento que la ficcion se ha liberado de si misma, es decir: se ha
suicidado detras de los decorados

La muchedumbre se adelantd, rompiendo el cordén policial. Cuando el polvo se asentd en la calle, no
guedaba mas que un montén de mamposteria y vigas retorcidas, y en medio la figura golpeada del
hombre. Casi afixiado por el polvo el hombre se movié lentamente, tratando de librarse con una mano, y
uno de los garfios lo atravesd y lo arrastré hundiéndolo entre los escombros, mientras la multitud rugia de
nuevo.” (...)
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donde se representa la ficcion elevada a la novena potencia (nimero del dragon: la
perfeccion®®), no es posible, en efecto hacerlo mejor. Actualmente su suicidio se
escenifica noche y dia ante un publico inmune a las ficciones enlatadas, que goza mas

con las resucitadas, o mejor atin: con las que alin estan “vivitas y coleando®”.

La anatomia ha dejado de tener sentido para llegar a convertirse en un lastre pesado que
no puede viajar con la misma velocidad que las almas interconectadas, que no es propia
del lenguaje retransmitido via cable y a través de las ondas.

El retrato del usuario de la videoconsola es la imagen que se genera en la pantalla a cada
instante.

8. Ecos vy resonancias: la presencia de fragmentos desencajados.

CORRIENTE DE AIRE n° X: Se hace necesario un estudio del retrato pictérico porque
éste en cuanto a si mismo, su “esencia”, se ha diluido en “otras” expresiones plasticas
cuando no completamente desaparecido como una mascara inocua de las que se
incorporan a una memoria fingida y en ocasiones completamente desarticulada.

CORRIENTE DE AIRE n° Y: El reconocimiento de uno mismo en las imagenes de los
otros es imposible si los otros no “participan” en parte de uno mismo ¢en qué medida?
Jquién corta y quién reparte?

68 El nimero 9 en la cultura china es la cifra del dragon, el nimero del emperador, ser perfecto en tanto
gue combina otros seres, en tanto que no existe, es imaginario. La antigua Ciudad Prohibida (Gu Cong) se
establecia como un lugar virtual desde el cual se imponia el poder de un ser imaginario, la absoluta
mismidad reflejaba hacia fuera de los muros la otredad. La anormalidad virtuosa necesita conjurar una
esperpéntica ensofiacion hiperreal de seguridad, de prohibicion, un recinto que separe lo ilegal de lo
hiperlegal. Europa puede Ilegar a convertirse en una fortaleza kafkiana no solo para los de fuera (ver
Rafael Argullol <Manifiesto contra la servidumbre> El Pais, 21 de Mayo de 2002, Opinién, pp.11-12).
¢Desempefiaremos con delicadeza el papel de eunucos del poder imperial? Catadores, cocineros,
educadores, aposentadores, musicos, cortesanos y cortesanas, palanganeros, etcétera, s necesario y justo
pagar un tributo por vivir a este lado de las murallas. No obstante toda jaula de acero que protege
burbujas de cristal tiene su belleza, disfrutemos de ella, afuera las dadivas y bienaventuranzas aprietan.

69 Orwell, George; 1984, Destino ed, 2001, Barcelona, pp.157 (...) “No se trataba sélo de que mataran a
alguien. ¢No te das cuenta de que el pasado, incluso el de ayer mismo, ha sido suprimido? Si sobrevive,
es Unicamente en unos cuantos objetos solidos, y sin etiquetas que los distingan, como este pedazo de
cristal. Y ya apenas conocemos nada de la Revoluciéon y mucho menos de los afios anteriores a ella.
Todos los documentos han sido destruidos o falsificados, todos los libros han sido otra vez escritos, los
cuadros vueltos a pintar, las estatuas, las calles y los edificios tienen nuevos nombres y todas las fechas
han sido alteradas. Ese proceso continla dia tras dia y minuto tras minuto. La Historia se ha parado en
seco. No existe mas que un interminable presente en el cual el Partido lleva siempre razon. Naturalmente,
yo sé que el pasado esta falsificado, pero nunca podria probarlo aunque se trate de falsificaciones hechas
por mi. Una vez que he cometido el hecho, no quedan pruebas.” (...)
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GRABACION WC: Miles de retratos alumbran las vallas publicitarias de ciudades
castigadas por el ardor de estomago, somnolientas de gases y de lluvia acida. Son los
autorretratos en los cuales reconocemos aquello que deseamos u odiamos. El deseo es
dulce y produce el anhelo de placer que inunda las carnes resentidas de bienestar, si
estas carnes oponen algun tipo de resistencia al “patron de carne” digital; su carencia
publica, en resumidas cuentas: la imagen de uno mismo le llevara a la desolacion del
gue no encuentra su espejo en un mundo de infinitos espejos donde los reflejos han sido
felizmente predeterminados’®.

NOTA DE ARCHIVO n° B (desclasificada afio.....) Hay que desenterrar iméagenes entre
el polvo, sacar de los marcos viejos las fotografias rasgadas de unos familiares o
conocidos no queridos. Los escombros de la memoria a nadie interesan. Un artista es
alguien que se sugestiona para creerse gque es posible apafiar jumentos viejos, dar gato
por liebre, y tener la fe o el pleno convencimiento de que todo burro viejo que pase por
sus manos, al contacto de sus poderes magicos (fruto de un poderoso intelecto) se
convierte en becerro de oro dispuesto para ser adorado por todos’*.

NOTA DE ARCHIVO n° Da/Da (mutilada en sus ¥ partes aproxim.) En el interior de la
efigie pintada la nada se viste de seda. EI martirio del parecido chirria mientras las
penumbras de la masa encefalica buscan un punto a partir del cual reconstruir un
itinerario furtivo, una vision de la epidermis a través de la ampliacién de Opticas
aberrantes, una lectura de las mucosas bucales recogida donde se inician las raices de
las comisuras de los labios’.

TOSTADORA (repite lo mismo mafiana tras mafiana):

70 Goytisolo, Juan; Carajicomedia, Seix Barral, 2001, Barcelona, pp.142-143 (...) “Memoricé asi todas
las oraciones del santoral y un gran acopio de sentencias y consejas latinas, fingi cavilar y sumirme en
meditaciones profundas sobre las benditas almas del purgatorio y el misterio de la Trinidad. Disfrutaba
del asombro y admiracion de los adultos, de la delicia de oirme llamar santa. Aunque no me cupo la
suerte de vivir en un siglo de gloria mediatica, actuaba con la profesionalidad de una artista a la luz de los
focos, frente al ojo avizor de la prensa y sus cdmaras. Emulando a los angeles y criaturas celestes, me
alimentaba exclusivamente de flores y del rocio que las perlaba. Mi casa se iba llenando de dineros,
ofrendas y exvotos, como la capilla de Cristo en agonia de la iglesia mayor.” (...)

71De Quevedo, Francisco; “El buscon”, Compafiia Europea de Comunicacién e Informacién ed,
biblioteca EL SOL, 1991, Madrid, pp.86-87 (...) “Al fin, hizose la comedia el primer dia, y no la entendi6
nadie; al segundo, empezamosla, y quiso Dios que empezaba por una guerra, y salia yo armado y con
rodela, que si no, a manos del mal membrillo, a tronchos y badeas, acabo. No se ha visto tal torbellino, y
ello merecialo la comedia; porque traia un rey de Normandia, sin propésito, en habito de ermitafio, y
metia dos lacayos por hacer reir; y al desatar de la marafia, no habia méas de casarse todos, y alla vas. Al
fin, tuvimos nuestro merecido.” (...)

72Paz, Octavio; “El pensamiento en blanco” (169), en “El signo y el garabato”, Seix Barral, 1991, pp.56
(...) “En Occidente se pasé de la pintura de la presencia a la pintura como presencia; quiero decir, la
pintura dejé de representar a esto o aquello, dioses o ideas 0 muchachas desnudas o colinas o botellas,
para presentarse ella misma: la pintura no quiere ser representacion sino presencia. Baudelaire fue el
primero en advertir el cambio y también, el primero en advertir la contradiccion. El color, dijo, piensa por
si mismo. Ahora bien, si el color realmente piensa, se destruye como presencia, se transforma en signo. El
lenguaje, los signos, no son la presencia sino aquello que la sefiala, aquello que la significa. La pintura
moderna vive en esa contradiccion entre lenguaje y presencia; mas exactamente: vive gracias a ella. Es lo
contrario del arte tantrico que, si se desvia de la representacion, no es para constituirse como presencia
sino en beneficio del signo.” (...)
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En el interior de la efigie pintada el aura se tiende como la ropa que se agita entre las
cuerdas los dias de viento. Cuando el aura se seca y no “chorrea” de savia la efigie
transmite el tacto de los cereales muertos, rozandose unos con otros, produciendo una
musica “étnica” hija de las colas en las aduanas y de las maquinas de café de las salas de
espera.

AMBIENTADOR FILOSOFICO (modelo XP, ideal para./duracion ilimitada, ademas se
va retroalimentando conforme avanzan nuestras disertaciones.):

El calor de una sonrisa es el aliento de un mundo aspero. La imagen de una sonrisa
evoca siempre que quede una vaguedad, un territorio de transicion, tierra de nadie entre
el interior hiumedo y el exterior en trance de sufrir la erosion: oxidado. La eternidad se
inicia en los delirios eroticos de los fosiles.

Segun el esteta que habita en nuestra vanidad de pdstumos: el hombre es un fésil
viviente, un ser arcaico para una sociedad amalgama de informaciéon e iméagenes. El
mundo no se suefia como una Aldea Global, mas bien se concibe como un zooldgico
que no admite fronteras. Somos las réplicas de las imagenes, y no a la inversa, nos
estudian las imagenes, nos gobiernan imagenes, nos vigilan imagenes’®.

GRAN MASTURBADOR (modelo de exterior/ ideal para gentes con sindromes
incurables, desequilibrios laborales, inadaptacion, traumas personales, etcétera. Ademas
del programa de carga, de autoria méas que dudosa, cuenta con una seleccion de los cien
hits més legendarios que ha dado la narraciéon posthistorica en los ultimos cincuenta
afios, desde Hiroshima y los demoniacos hechos de la Solucion Final/ Disfratenlo./ En
garantia durante dos semanas y media):

Un ser humano retratado para construir su identidad oficial es como “una res de ganado
marcado”, de su metamorfosis en imagen dependera el éxito que lo aguarde entre las
criaturas del zooldgico transnacional, su gusto estard en funcién de las hormonas, los
antibidticos y la naturaleza de los piensos; no es lo mismo un borgofia que un
valdepefias’, es lo otro, de valor negativo (lo anquilosado, anacrénico, trasnochado) en
contraposicion a la transgresion versus abyeccion- institucionalizada.

73Foucault, Michel; Las palabras y las cosas. Una arqueologia de las ciencias humanas, Siglo XXI ed,
1997, Espafia, pp.8-9 (...) “Por extrafio que parezca, el hombre- cuyo conocimiento es considerado por los
ingenuos como la mas vieja blasqueda desde Sécrates- es indudablemente sélo un desgarrén en el orden
de las cosas, en todo caso una configuracion trazada por la nueva disposicién que ha tomado
recientemente en el saber. De ahi nacen todas las quimeras de los nuevos humanismos, todas las
facilidades de una <antropologia>, entendida como reflexion general, medio positiva, medio filoséfica,
sobre el hombre. Sin embargo, reconforta y tranquiliza el pensar que el hombre es s6lo una invencion
reciente, una figura que no tiene ni dos siglos, un simple pliegue en nuestro saber y que desaparecera en
cuanto éste encuentre una forma nueva.” (...)

74 Bourdieu, Pierre; La distincién. Criterios y bases sociales del gusto, Taurus Alfaguara ed, 1988,
Madrid, pp.53-54 (...) “Los gustos (esto es, las preferencias manifestadas) son la afirmacién practica de
una diferencia inevitable. No es por casualidad que, cuando tienen que justificarse, se afirmen de manera
enteramente negativa, por medio del rechazo de otros gustos: en materia de gustos, mas que en cualquier
otra materia, toda determinacion es negacion; y sin lugar a dudas, los gustos son, ante todo, disgustos,
hechos horrorosos o que producen una intolerancia visceral (<es como para vomitar>) para los otros
gustos, los gustos de los otros. De gustos y colores no se discute: no porque todos los gustos estén en la
naturaleza, sino porque cada gusto se siente fundado por naturaleza —y casi lo esta al ser habitus (el
habitus es tanto el elemento generador de la préactica, como el factor primordial de la reproduccion
cultural o simbdlica)- lo que equivale a arrojar a los otros el escandalo de lo antinatural. La intolerancia
estética tiene violencias terribles. La aversion por los estilos de vida diferentes es, sin lugar a dudas, una
de las barreras mas fuertes entre las clases: ahi estd la homogamia para testificarlo. Y lo mas intolerable

54



Las caras sumergidas en la niebla de las palabras son ininteligibles para los que no leen
més alld de las palabras. Una mimica de expresiones forzadas para desentrafar las
claves de una escritura gestual que se preste a ser descifrada. Los amigos de lo
asimetrico se desenmascaran frente a un grupo de muecas desencajadas.

9.El parecido como sintoma.

APUNTES PARA UNA ASIGNATURA EXPERIMENTAL DE ILIMITADA
CONFIGURACION:

(dia 25, leccion ne....) profesores:

doctor Leonardo Facies y doctora Louise Rostrum. (A continuacion un extracto de la
clase anterior./sin especificar cuando, ni donde) Nos remitimos a una fotocopia de
fotocopias, al parecer alguien las deseché dada su falta de adecuaciéon a los nuevos
planes./ Inclusion y digestion, absorcion como nutriente de base para el cuerpo de T- sis

)

La memoria es un higado enfermo, se diria que en estado de descomposicion, la
enfermedad no tiene curacion, y ademas no es deseable que esta recuperacion se
produzca. Su problema estriba en que es incapaz de metabolizar un presente salpicado
de restos activos del pasado heridos de muerte”.

para los que se creen poseedores del gusto legitimo es, por encima de todo, la sacrilega reunion de
aquellos gustos que el buen gusto ordena separar. Lo que quiere decir que los juegos de artistas y estetas y
sus luchas por el monopolio de la legitimidad artistica son menos inocentes de lo que parecen; no existe
ninguna lucha relacionada con el arte que no tenga también por apuesta la imposicion de un arte de vivir;
es decir, la transmutacién de una manera arbitraria de vivir en la manera legitima de existir que arroja a la
arbitrariedad cualquier otra manera de vivir.”(...)

Agustin del Valle en sus clases de Historia del Arte de cuarto curso en la Facultad de Bellas Artes de la
UCM, al final se remitia irénicamente a ese lugar comin de que “no es lo mismo un borgofia que un
valdepefias”) cuando establecia comparaciones en cuanto a la “escala de valores” en el arte; es posible
gue se trate de una cuestién de degustar vinos, de escanciar licores, saborear el tacto, el aroma, el matiz,
en definitiva el concepto que distingue la calidad de los piensos compuestos, segun con que caldo se los
riegue asi resulta el “cuerpo del artista”.

75 Berger, John; “Modos de ver”, Gustavo Gili, Comunicacion Visual, 2000, Barcelona, pp.164-165 (...)
“La publicidad constituye una especie de sistema filoséfico. Lo explica todo con sus propios términos.
Interpreta al mundo.

El mundo entero se convierte en escenario donde se cumple la promesa publicitaria de una buena vida. El
mundo nos sonrie. Se ofrece a nosotros. Y como imaginamos que todos los lugares se nos ofrecen, todos
los lugares vienen a ser mas o menos lo mismo.

Segun la publicidad, ser sofisticado es vivir por encima de los conflictos.” (...)
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El retrato hoy es un complejo muy enrevesado para ser diseccionado en una sola sesion.
Si se quiere un diagndstico halagador lo mejor serd no tocar los tejidos sensibles, es
decir; las bolsa donde se acumulan las contradicciones entre la presencia y la
representacion. Si se quiere una biopsia por via de urgencia hay que contar también con
las ilusiones en el futuro y con las expectativas que supongan un indice mas fiable de
realidad empiricamente comprobable®.

Un parecido con alguien es un reconocimiento de una similitud, de una mimesis con el
sujeto objeto de la comparacion.. Un parecido es una comparacion forzada por una
situacion de encuentro entre dos objetos/sujetos; de su mayor o menor similitud se
establecerd el grado de parecido.

El parecido puede ser también una consecuencia directa de lo que previamente se ha
conocido. Se trata de reconocer en algo/alguien el parecido de alguien, y en caso
completamente satisfactorio se identifica a alguien/algo con la imagen de manera que
practicamente son intercambiables.

El parecido depende del estudio de los rasgos faciales del personaje y en concreto de la
mimica, es decir; de qué expresion o conjunto de expresiones se identifican con mayor
exactitud de mimesis con la personalidad o identidad que de por si atribuimos como
familiar y natural del retratado.

Entre personaje del retrato, retrato en si y el retratado existe una relacion de
consanguinidad, como si se tratase de mellizos mas uno o trillizos. El retrato “adquiere”
el poder de contener parte del espiritu del retratado, este proceso de caracter magico es
atribuido a la semejanza, de manera que lo semejante produce lo semejante, y a traves
de lo asemejante se invoca una idealizacion de lo semejante. Se trata de un caso de
magia (“magia por contacto”)"".

76 Burroughs, William S; El tiquet que exploto, Minotauro ed, 1998, Barcelona, pp.18 (...) “Hay cosas
peores que la muerte sefior Lee por ejemplo vivir bajo las condiciones que sus enemigos se empefiaran en
imponer. Y hasta cierto punto los miembros de todas las organizaciones existentes son el enemigo. Si
sobrevive aprenderd a saber donde esta el problema. Recibird sus instrucciones de muchas formas.
Mediante libros, sefiales callejeras, peliculas, y en ciertos casos por agentes que aduciran ser y acaso sean
realmente miembros de la organizacién. No hay ninguna certeza. Para este departamento los que
necesitan certezas no tienen el menor interés. A decir verdad esto es una no —organizacién cuyo objetivo
consiste en inmunizar a nuestros agentes contra el miedo la desesperacion y la muerte. Pretendemos
romper el ciclo nacimiento-muerte. Como usted sabe el arma mas selecta contra el virus es la inoculacion
y la inoculacién sélo puede efectuarse mediante la exposicion...la exposicion a los placeres que se ofrecen
bajo las condiciones del enemigo: un Jardin de las Delicias informatizado: exposicién al dolor como
planteo alternativo...pienso que recuerda usted los hornos...exposicion a la desesperacion: <EI fin es el
comienzo que nace sabiendo> el imperdonable pecado de la desesperacién. Usted intent6 ser Dios o0 sea
intervenir y fracaso totalmente...” (...)

77 Pérez Gauli, Juan Carlos; El cuerpo en venta. Relacidn entre arte y publicidad; Catedra ed, cuadernos
de arte, 2000, Madrid, pp.92-93 (6. El retrato.) “En el retrato se establece una relacion entre el retratado y
el retratista especialmente intensa, ya que a través de esa obra —sobre todo antes de la invencién de la
fotografia- el sujeto —como afirma R. Barthes- se transforma en objeto. Objeto imperecedero para ser
mirado, contemplado; y en todo acto de contemplacién de una imagen se manifiesta el placer que de la
imagen emana —estamos hablando de antes de la produccién industrial de imagenes. El retratado de
encargo aparece sublimado a través del retrato; la pose, el vestuario, los atrezzos cuidadosamente
seleccionados van a construir la imagen con la que sera visto. El retrato es una exaltacion de la vanidad y
también una construccion existencial, donde el retratado construye o reconstruye su yo con ayuda del
retratista.” (...)
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La pintura al ser reproducida pierde su aura (magia) segin W. Benjamin, pero
paradojicamente la fotografia adquiere un aura que en principio parece ser que le era
ajena. La imagen es fetichista, y sea en el medio que sea es dificil concebirla sin magia,
ya provenga ésta de su propio carisma 0 bien de su caracter de seductora como
mercancia (concepcién marxista).

La reproduccion de un retrato es un proceso de procreacion a modo de multiplicacion
celular, y en casos poco frecuentes en forma de division por gemacion. La obra también
surge de un germen o disefio “original”, pero en la reproduccién este ha adquirido
caracter de molde.

10. Costuras de fragmentos de caras prendidos con alfileres.

CICATRIZ RECIENTE: EI retrato es esa imagen que aspira a ser Gnica mediante la
pose natural’®, se desgasta a cada mirada extrafiada que intenta hurgar en nuestras
visceras. Un trasplante de inconsciente colectivo es una intervencion “sencilla”, ademas,
a corto plazo no resulta doloroso; la sustitucion por un inconsciente televisivo que no
suponga rechazo alguno es un adelanto para las generaciones futuras; carentes de ideas
raras: “pensamientos deformados”, insanos, recuerdos malignos.

Al sembrarse nuestro ideario de estrellas, politicos, economistas, gurus y otras criaturas
en diversos grados de sintetizacién, se hizo necesario limpiar las viejas calles de
chamanes, caperucitas y anacronicas imagenes de muertos en vida y de vivos en muerte;
los retratos, o caras de la experiencia humana fueron presa de los aerosoles e
insecticidas. Buenos tiempos para las variedades mas elegantes de Antrax. Asi pues,
quien consiga extraer de su piel una imagen que no haya sido mutilada por efectos
similares al agente naranja, puede estar seguro de que uno de sus Ultimos retratos
sobrevive en tiempos adversos de redes que atraviesan los espiritus, de retransmisiones
que anudan los cuerpos ligando las relaciones entre el presente, el pasado y el futuro™.

78 Rosenkranz, Karl; La estética de lo feo, Julio Ollero editor, Imaginarium n°5, pp.150-151 (en “A. La
incorreccion en general.) “El arte libera a la figura estética de su disposicion errénea, aleja de ella todo lo
que sea dafiino e inesencial, extrae su puro nicleo y nos satisface con la eternidad del ideal exento de
carencias. Un mero eclepticismo empirico no consiente obtenerlo, pues cuanto mas exactas son las
producciones de este tipo, como las figuras de cera, los daguerrotipos, los autdmatas, mas se alejan de la
libertad y la verdad ideal. Un retrato daguerrotipo no nos ofrece al hombre en su totalidad sino al hombre
tal y como se encuentra en una situacién del todo particular, dominado por una disposicion sentimental
transitoria, etc.” (...)

79Huertas, Gregorio; “Julio Iglesias. Esta es mi vida. Sus amores, sus aventuras, sus sentimientos...(Un
obsequio de Garbo)”, Publicaciones Heres, 1983, Barcelona; pp.5 “Prélogo...Esto no es un prélogo.

Y ustedes se preguntaran: pero entonces...;qué es?

No sabriamos decirselo exactamente. La musica no tuvo un prélogo jamas, como no lo tuvo el mismo
hombre porque su pasado se remonta a millones de afios en el tiempo. Y desde que el hombre existe,
existe la musica, existe el sonido, existe la habilidad...mas bien diriamos la magia, de unos pocos,
poquisimos, para encandilar y entusiasmar a unos muchos.
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CICATRIZ APARENTEMENTE FRESCA: Las caras que a modo de células componen
la dermis de nuestra memoria visual son el resultado de la superposicion de las
diferentes capas de acontecimientos. Cada evento o experiencia facial, ya sea con uno
mismo, con los otros o con las imagenes que conforman el universo colectivo
audiovisual se puede considerar como un retrato. Esto, por supuesto, no se trata de una
definicion; pensamos que una definicion seria excluyente de los numerosos supuestos
para los que es posible hablar de una situacion de presencia, representacion o
retransmision facial, es decir: de fendmeno de retrato, de espiritu de fotomaton. Chuck
Close pinta una dermis intangible, un mapa celular que taxidermiza el yo como si se
tratase de hacer una coleccién de mariposas; es la identidad la que se presenta como un
espejismo, detras de la arquitectura de carton piedra de la introspeccion psicoldgica no
parece haber nada™.

CICATRIZ ABSORVENTE: Una visién del retrato en su sentido mas amplio implica
una percepcién del mismo como una entidad facial que nos envuelve, que rodea nuestra
vida dotandola de experiencias emocionales y expresivas que van mucho mas alla de las
personas de carne y hueso; desde las pinturas de retrato hasta las fotografias pasando
por las imagenes de la publicidad, la propaganda, el cine, la imagen virtual, etcétera...

CICATRIZ LEVANTADA: El arquetlogo de la mirada es el que escarba en cualquier
expresion perdida entre un océano de afectividad fingida en busca de rescoldos de la
memoria visual: el patrimonio de imagenes acumuladas que ain no hayan sido
completamente sustituidas o en el mejor de los casos subsumidas o hibridadas con las
construcciones sintetizadas en las redes teleinformaticas. El arque6logo de la mirada en
algunos casos es un artista que proyecta su inquietud creadora en las técnicas de como
excavar en los estratos de la expresion fisonémica para buscar reminiscencias rituales,
creencias que pertenecen a un nivel profundo de la conciencia y que afloran a la

Hay casos en que ni siquiera se trata de esos <pocos>, sino de uno.
No habra en la historia mas que un Picasso, y no hubo mas que un Einstein. No habra mas que un
Valentino ni habra més que un Julio Iglesias.” (...)

80 Guasch, Anna Maria; El arte Gltimo del siglo XX. Del posminimalismo a lo multicultural; Alianza
Forma ed, 2000, Madrid, pp.203-204 (en “La consolidacion y el cuestionamiento del fotorrealismo™) (...)
“Chuck Close (Monroe, Washington, 1940) cambia el pincel por el aerdgrafo, en su pintura de gran
formato con la que se enfrenta al ser humano, sin interesarse por él, si no es en la medida que le permite
transformar un proceso fotografico en un producto pictérico utilizando su rostro como icono, un rostro
frontal que remeda al de los frios y objetivos fotomatones de la época. Si entre 1967 y 1971, C. Close
trabaja en blanco y negro en una galeria de personajes que no es sino un catalogo de la identidad humana
(Close titula siempre sus telas con el nombre de los retratados: Richard Serra, Phil Glass, Nancy Graves,
etc.), en 1972 incorpora el color —los colores primarios rojo, azul y amarillo- y, en 1973, inicia sus
retratos <puntillistas> convirtiendo la superficie de las telas en una mindscula cuadricula de puntos
cromaticos que, en funcién del angulo de vision del espectador, pueden sugerir tanto una compaosicién
abstracta proxima al disefio geométrico y serial del minimalismo, o incluso al arte de A. Warhol, como
una imagen figurativa, aunque, en este caso, cada vez mas alejada del modelo fotografico de partida.

En sus obras de los afios ochenta, C. Close elimina progresivamente las referencias fotogréficas y las
sustituye por la informacion computerizada. Para Close, el ordenador no es s6lo un instrumento que el
artista puede usar para generar nuevas imagenes, sino que es lo que hace posible definir una nueva
realidad a partir de equivalentes numéricos: <Me parece que la figura puede ser usada como una fuente de
nueva informacion, pero sélo si las nuevas estrategias y técnicas hacen posible nuevas maneras de crear
formas.>” (...)
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superficie como un “nuevo rito” (tal como lo entendié Gillo Dorfles®) o como una
manifestacion de arte.

SUTURA QUE SUPURA: Las casas comidas por la corrosion de las risas y los llantos
no ensefiaban los entresijos donde se ocultaban aquellas viejas y ennegrecidas fotos de
familiares adoptando poses interesantes en su actitud ante la cdmara.

LA CICATRIZ ES BELLA: Pensemos 0 no en imagenes que vamos aderezando con
historias de nosotros mismos camufladas de hechos importantes sobre los demas, la
cuestion es que las caras que nos han marcado en nuestra vida, las miradas furtivas que
se nos han abierto de par en par, o las que nos han fusilado haciendo sangrar viejas
heridas, todas esas caras se prenden con alfileres a nuestro cuerpo y las llevamos de un
lado a otro, acumulando caras, intentando borrar algunos rostros incomodos, y
terminamos como postes atiborrados de direcciones, confusos y arafiados, miradas a
ninguna parte, album de recuerdos de una dermis civilizada a base de imégenes, signos
de rastros faciales.

CUANDO NOS OLVIDAMOS EN EL INTERIOR LAS TIJERAS: Las ciudades
actuales son ficticias en la medida que el agora se fusiona con un olimpo de estrellas y
personajes populares en una secuencia de mondtonos retratos de familia; y estos
gigantescos frisos son el modelo y el ejemplo para el resto de la ciudadania.

La polis enchufada a flujos de alta intensidad es un rostro de satisfaccion, sonrie en los
programas de variedades, anima a las familias, acompafa en residencias y bares, se
transforma de futbolista en loca, de loca en asesino, de truhan en politico, de filésofo en
artista...van sucediéndose como en una galeria de espejos las diferentes versiones de un
rostro camalednico. Los ciudadanos en el sentido platonico somos reflejos de una
realidad ficticia, somos ficciones irrealizables en la superficie del cristal, fantasmas
enmascarados sumergidos en la carencia absoluta de una identidad que vaya mucho mas
alla de un nimero, de unos cuantos digitos.

81 Dorfles, Gillo; Nuevos ritos, nuevos mitos, Lumen ed, 1969, Barcelona, pp.54 (...) “discutiendo acerca
del “mito” (y del rito), me propongo, antes que nada, reafirmar la necesaria concepcion simbélica de los
mismos, y al decir <simbdlica> entiendo que tales formas expresivas y comunicativas —usadas por el
hombre desde épocas remotisimas y presentes atin hoy en muchos aspectos de la vida cotidiana- tienen su
origen en una situacion analdgica y transferida de sucesos, de imagenes, de situaciones, de las que son a
VECes un registro inconsciente y a veces una transcripcion metaférica, pero sumergida siempre en un halo
de indeterminacidn racional, que es precisamente lo que permite diferenciarlas de las formas
perfectamente racionalizadas, tales como las transmisibles a través de las expresiones lingiisticas
normales (de la palabra o de la figuracion).” (...)
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Marcel Duchamp, Desnudo
bajando una escalera, N° 2, 1912.

LAS CICATRICES SON LAS HISTORIAS: En las historias del futuro la lluvia acida
Ilegd a ser tan peligrosa que borraba las caras de todo aquel que osara salir al exterior
cuando ésta arreciaba. Hoy existe la lluvia acida, pero ésta no lesiona la cara de nadie
porque el futuro es sangrado por las flechas de las quimeras como si se tratase de una
vaca masai, de ahi sacan sus insulas las bandadas de arpias que se alimentan de la
combinacion nutritiva de lacteos y hematocritos, asi, si vemos a alguien por la calle con
la cara borrada, es decir, sin rasgos faciales, jamas lo asociaremos con la lluvia acida.

LAS CICATRICES SE REPITEN (SE VAN CERRANDO) UNAS ENCIMA DE
OTRAS: La cara se adecua a los canones de la publicidad y el cine, como es l6gico no
puede ser al revés. El lenguaje de la publicidad fundamentalmente es un principio
civilizador de las facciones en estado crudo. La realidad posible es el patrén cultural: un
principio de lenguaje que se propone sin discusion como referente y que exige de un
esfuerzo intelectivo para participar en su expansion.

UNA LEGION DE CHICOS DANONE/ HAY QUE ELIMINAR LAS CICATRICES,
TAPAR LA CICATRIZACION DE LA EDAD. JUVENTUD DIVINO
TESORO...CUANDO LA ARRUGA ES PATOLOGICA Y LA VEJEZ UNA
EPIDEMIA.

La cirugia estética es una expresion plastica cercana a la escultura. Cuando la escultura
desechd hace casi un siglo los principios de la estatuaria, la medicina los recupera y
trabaja directamente sobre la carne y el hueso. La fisonomia se puede modificar, es
factible reproducir un patron cultural con exactitud, sentir el suefio en la propia piel, ver
los ojos o los labios de la estrella palpitando en la carne de uno®. La seduccién de los

82 Insua, Lila; “El cuerpo hibrido. Una entrevista con Daniel Canogar”, en DISTORNO(Jornadas de
Becarios de Investigacion) 17/18 de Mayo del 2000, ABIBA, Editorial Complutense, 2000, Madrid,
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Media “esculpe” las superficies a modo de una “estatuaria popular”, topografias de lo
Kitchs, recomposicion en superficie, lustre de maniquies hiperhormonados, la belleza de
los famosos; la aparatosidad de la creacion quirurgica se vela como si se tratase de un
“cogito interruptus”, el “antes y el después” sobre el que ironiza Andy Warhol, el
“durante” sera revelado por Santa Orlan, una de las mas bellas martires en la historia del
Arte.

LA ULCERA Y LA PERFORACION DE ESTOMAGO: La corrosion mas eficaz
empieza desde dentro, cuando uno se da cuenta y echa mano a lo que se acumulaba
desordenadamente en su interior lo Unico que saca son un amasijo de fotos viejas, de
clichés rayados que a duras penas se ven a contraluz, alguna radiografia semidigerida de
una vieja Ulcera que parece la fotografia aérea de un volcan en erupcion, etcétera.

pp.71(...) “Lila Insta: Tal vez por esos <efectos de la desmaterializacion de la arquitectura> sobre los que
reflexionaba Marchan Fiz (“Una mirada némada al paisaje de los medios”, en Antoni Muntadas.
Proyectos, Fundacién Arte y Tecnologia, Madrid, 1998 pp.26) la preocupacion que diversos artistas
manifestais por el espacio, por lo arquitecténico que comentamos. Estoy pensando Aziz y Cucher
(Quimeras interiores. Espacio Uno. C.A.R.S; 1999) Esa serie de espacios cubiertos de piel, en los que se
muestra el cuerpo como superficie. Un espacio disecado, donde la piel sigue respirando. Aunque
formalmente se trata de planteamientos muy diferentes, encuentro una similitud en los problemas que
estais tratando.

¢Expresas la desmaterializacion de la realidad?

Daniel Canogar: Desmaterializacion de la realidad, y desmaterializacion del cuerpo. Toda una serie de
tecnologias de la imagen, tecnologias médicas, que documentan la realidad y representan el cuerpo
humano. Estamos siendo continuamente agredidos por <cuerpos Danone> en la publicidad, cuerpos
frankensteinianos fabricados cosméticamente, cambiados, alterados.” (...) “El cuerpo como imagen, como
pantalla, creo que ha desestabilizado la forma de entender la oscuridad de la materia interior, de lo
organico que nos parece algo casi monstruoso.” (...)

61



Il. LA TRANSUBSTANCIACION MEDIATICA.

LA MAGIA DEL RETRATO COMO ENCARNACION MEDIATICA,
POLITICOS, ESPECTROS Y OTRAS FANTASMAGORIAS.

1. Transfusion de identidades via TV.

Durante al menos cincuenta afios los electrodomeésticos religiosos, es decir, el televisor
y le ordenador personal; no han sido dotados de un rostro que se presente en la
retransmision o en el software como una presencia cargada de consciencia. Si de hecho
en la television se han venido sucediendo una larga secuencia de retratos, éstos no han
mostrado un vinculo explicito con la naturaleza religiosa del transmisor; el dios se habia
manifestado por sefiales, sonidos, interferencias y el mensaje de enviados y poseidos
desde los olimpos y diferentes “hades” audiovisuales. Afortunadamente ya se ha
producido la transubstanciacion esperada y Dios definitivamente da la cara. Bill Gates,
el demiurgo y profeta de un nuevo paradigma de simulacion dimensional ha
“anunciado” que Microsoft ya tiene listos los prototipos de “ordenadores con
consciencia'”, ordenadores personales en el mas estricto sentido del término; el cédigo

1 Se trata de un viejo suefio, desde la construccion de autdmatas al moderno Prometeo de Mary Shelley
pasando por los robots postulados por Isaac Asimov, o en los films Metropolis de Fritz Lang, Blade
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binario estd a punto de combinarse en complejas simulaciones hiperreales, esta a punto
de hacerse carne. EI hombre vuelve a recuperar un vinculo con lo numinoso a través del
rostro carnal de lo cibernético.

La imagen o presencia cibernética de lo divino es la imagen aquirépita del siglo XXI°.
Pero esta vez no hay duda, no hay trucos que indiquen que la conciencia virtual es
ficticia, su presencia es real, y entre el hombre y la maquina, el creyente y su dios se
pueden establecer relaciones convulsas de amor y de odio, de dominador y de
dominado, de amo y de esclavo. El caracter fetichista de los lugares sagrados a través de
los cuales se establece contacto con la iluminacién digital® tales como monitores,
portatiles y teléfonos maoviles son una sefial patente de que la funcién religiosa de la
imagen de retrato no es que haya decaido o desaparecido, sino que ha mutado por
completo®. Una imagen de television o de ordenador nos puede poner los pelos de punta

Runner de Ridley Scott (1982) o la més reciente Inteligencia Artificial de Steven Spielberg (2001). En
“Carnes y maquinas” (EI pais, viernes 19 de abril de 2002, Sociedad/pp.29) Vicente Verdd nos informa
de las Ultimas investigaciones que se estan llevando a cabo en el MIT sobre la inteligencia artificial.
Parece ser que es posible que en un futuro hipotético pero mas que probable los antiguos robots (del
checo <robota; trabajador forzado>, segiin Karel Kapek) alcancen el status de los humanos, Vicente
Verdl se pregunta: “De la relacion con los animales hemos aprendido a lo largo de millones de afios pero
¢como resultara la experiencia de convivir dentro de poco con extrafias criaturas que nos miran a los 0jos,
nos hablan, nos orientan, se conduelen cuando pierde el Real Madrid?”

2 Segln André Grabar en “La iconoclastia bizantina”, Akal ed, 1998, Madrid, pp.18 y pp.31; las
imagenes aquiropitas de la faz de Cristo aparecieron en el momento que el imperio bizantino necesitaba
de una materializacion virtual de la presencia de la divinidad para consolidar el poder imperial, ello esta
muy ligado a la posterior politica iconoclasta de destruccién de aquellas imagenes que en modo alguno
eran apariciones, aquiropitas, sino presencias (no representaciones): los iconos de la Virgen y de Cristo.
Nos habla en pp.31 A. Grabar de “la aparicién, en los confines orientales del Imperio, de la famosa
imagen del Cristo achiropiitos, o Santa Faz <no realizada por mano de hombres>", segin A. Grabar
“evidentemente, no podemos clasificar el achiropiitos entre las obras de arte, pero a parte de su misterioso
origen, su historia, al final del siglo VI y a principios del VII, nos da un testimonio muy de primer orden
sobre la actitud de los emperadores con respecto a las imagenes sagradas. Porque de todas formas, se trata
de una imagen sagrada” (...)La difusion de lo apolitico como ideologia iconica y/o aquirdpita de la TV es
algo a tener en cuenta a modo de analogia, la presencia televisiva se sacraliza desmitificando las otras
apariciones, rituales y milagros.

3 El fetichismo de la mercancia del cual habla Carl Marx en su “economia politica”, 1 volumen del
Capital (FCE, México DF) nos introduce en la dimension de lo sagrado que subyace tras los intersticios
entre las superposiciones asimétricas del valor de uso y del valor de cambio; W. Benjamin en el libro de
Los Pasajes lo dara una apreciacion mas alegdrica introduciéndolo en lo que posteriormente sera el
mundo de la comunicacién audiovisual.

4 Baudrillard, Jean; La ilusion y la desilusion estéticas, Monte Avila Editores Latinoamericana, 1997,
Caracas; pp.21 (...) “El arte se ha vuelto iconoclasta, pero esta postura iconoclasta moderna ya no consiste
en destruir las imagenes, como la de la historia; méas bien consiste en fabricar imagenes, hasta en fabricar
una profusién de imagenes en las que no hay nada que ver. Son literalmente imagenes que no dejan
rastros, no tienen consecuencias estéticas, propiamente hablando, pero detrés de cada una de ellas algo ha
desaparecido. Este es el secreto, si es que hay uno, de su simulacién. Entonces son simulacién: no sélo ha
desaparecido el mundo real, tampoco puede plantearse siquiera la pregunta por su existencia.” (...) pp.22
“Fin por tanto de la representacion, del sistema de la representacion, fin de la estética, fin de la imagen
misma en la virtualidad de las pantallas. Sin embargo (es s6lo una hipétesis) hay en esto un efecto
perverso, paraddjico: pareceria que en cuanto se expulsa la ilusién, en cuanto la utopia es ahuyentada de
lo real por la fuerza de las tecnologias, de nuestras ciencias, etcétera, la ironia, por su parte, se ha pasado a
las cosas. Habria asi entonces una contrapartida a la pérdida de la ilusion del mundo: la aparicién de la
ironia objetiva del mundo, la ironia como forma espiritual, universal, de la desilusién del mundo, una
forma espiritual que surge esta vez del meollo mismo de la banalidad de los objetos y las imagenes.”
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en cuestién de segundos®, hay tomas de television que haran mella hasta en las
conciencias mas duras, nunca estuvo la sensibilidad hacia lo humano tan a flor de piel,
por ello se ha imposibilitado la sensibilidad ante lo inhumano; como que jaméas una
variante espectacular como lo es el retrato mediatico habia alcanzado un carécter de rito
aburrido y desmotivado en tan poco margen de tiempo®, jmenos de cincuenta afios!
(desde el inicio de la generalizacion de las primeras retransmisiones)

Lo cierto es que...

EARANTIZA LA DIVENSIDAD DE cULToS

I LA EXISTENCIA DE VARIOS CANALES DE TELEVISION

el ritual precedente a la accion de “sentarse” o “ponerse a ver” el televisor exige de una
cierta preparacion similar a los ritos de culto a los antepasados que generaron el arte del
retrato’; puesto que lo que vemos en la pantalla del televisor, previa invocacién caética

(...)pp-23 “nuestro mundo es en su esencia publicitario, y tal como es se diria que sdlo fue inventado para
hacerse su propia publicidad en otro mundo.” (...)

5 EIl potencial adictivo de los Media con respecto a los otros medios de comunicacion/ expresion nos
permite establecer una analogia con las tesis de Antonio Escohotado en “Las drogas. De los origenes a la
prohibicion” (Alianza Cien, 1994, Madrid) para quien no se puede entender la gestacion de la civilizacién
humana si no ha mediado como “interfaz” un conjunto de substancias psicotropicas que posibiliten unas
visiones, apariciones necesarias para el desarrollo del espiritu humano: el pensamiento en todas sus
dimensiones. Es evidente que los diferentes Media no son substancias psicotropicas en tanto que no
actlan directamente sobre la fisis en un sentido tradicional, pero si sobre la psiquis estimulando
indirectamente los neurotransmisores y colaborando en la organizacion de los patrones de pensamiento,
posibilitando “viajes”, sensaciones erdgenas alli donde anteriormente tan sélo habia un cuerpo opaco.

6 Resulta terriblemente irénico que el cine y en especial la television, dado su acelerado proceso de
gestacién y desarrollo hayan quemado etapas de manera similar en unas cuantas décadas que la Pintura en
dos mil afios. El hastio que tenemos que soportar ante el retrato mediatico de usar y tirar es bastante
semejante al que nos produce recorrer compulsivamente una galeria de retratos del Renacimiento, aln
mayor, puesto que ésta ya la hemos ubicado en un contexto de arqueologia cultural y los retratos de la
politica publicitaria debemos sufrirlos en sus mil caras dia tras dia.

7 La diferencia fundamental estriba en la actitud pasiva relativamente que tenemos en este “nuevo rito”,
pues bien si la invocacion a los lares en el culto familiar romano seguia estrictamente una tradicion, si se
producia una intervencion de los familiares en el rito, es decir; una interaccidn; y no se puede considerar
gue ésa sea semejante a la jerarquia “intrafamiliar” establecida mediante la posesion del mando a
distancia que posibilita la gestion del zapping. Desde la conjuncion de la telefonia movil e Internet con
los programas de “telerrealidad” (Gran Hermano, Operacién Triunfo y un largo etcétera) las cosas estan
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del ritual del cambio compulsivo de canal o “zapping”, es un chasquido muy breve de
apenas unos instantes de segundo en el cual sentimos el ansia porque la presencia de la
sintonizacion del canal llegue; en estos segundos estamos ante un sentimiento animista
de caracter primario; muy poca gente asocia la llegada de la imagen con la realidad
fisica de la fototransduccion electrénica, el monitor “adquiere vida” porque es en el y
por asociacién magica donde se supone que se genera la capacidad para invocar a la
presencia, aln a sabiendas de la naturaleza béasica de una retransmision®.
Posteriormente, cuando la presencia satisface nuestra necesidad, la carencia disminuye,
el ritual entra en una fase de interés hacia lo que no esta en nuestro entorno cotidiano,
hacia lo que ya no pertenece al devenir, seria mucho hablar aqui de una liturgia o
adoracidn, pero ante determinados eventos o figuras excepcionales de la pantalla se dan
fendmenos aparentemente irracionales de culto. Para los adoradores la
transubstanciacion fotonica es un hecho que se experimenta en el plano de lo real®, y la
presencia fisica con el ser adorado o “aparicion terrorifica” se convierte en un acto
metafisico en el cual el sujeto entra en trance y algunas personas en situaciones
concretas llegan a experimentar trastornos “fisicos” y psiquicos'®. Esto puede sonar un

variando y se produce una interaccion “hiperreal” que genera una sensacion de coparticipacion ritual
transformando a los espectadores en iniciados; desde nuestro punto de vista se trata mas bien de un
placebo efectivo que estimula el espejismo poscarismatico, retroalimentando la fe desgastada en la
antigua democracia; la nueva demos es asi entendida como una democracia fast food de la fama popular,
los inicios proteicos de una teledemocracia sin michelines, sin referente real, algo asi como unos
Misterios de Eleusis sin vino y cornezuelo del centeno y en su sustitucion mucho agua mineral y
substancias de disefio.

8 Bueno, Gustavo; Telebasura y democracia, B.S.A ed, 2002, Barcelona; pp.107-108 (...) “;Cual es la
novedad caracteristica de la television? Si no puede cifrarse en <ver a lo lejos>, lo que es irrelevante,
habra que poner esta caracteristica en algo que la television logra con exclusividad. Y lo que logra es <ver
a través de los cuerpos opacos.> A esta capacidad, tenida en tiempos por méagica, y que pretendid ser
poseida por algunos impostores, como el conde de Puysegur, se le llamé <clarividencia.>

Segun esto podriamos afirmar que la caracteristica especifica de la television es hacer posible la
clarividencia. Mediante la televisidn podemos ver no ya a lo lejos, sino a través de los cuerpos opacos
interpuestos.” (...) “Pero es evidente que la clarividencia s6lo alcanzara su verdadero sentido cuando lo
gue vemos a través de los cuerpos opacos interpuestos lo estemos viendo en el momento mismo de mirar
(con los desfases de milésimas de segundo derivados de la velocidad de la transmision de las ondas
electromagnéticas y de los mecanismos de la transmision o de la digitalizacion.)”

9 La transubstanciacion o transformacion simbélica del pan bendito en el cuerpo de Cristo, y del vino en
su sangre, proceso crucial en las ceremonias de la eucaristia cristiana también se encuentra presente en
otras culturas siguiendo patrones rituales diferentes pero analogos entre si; tal fue la sorpresa de los
primeros evangelizadores en México al comprobar las numerosas analogias existentes entre la eucaristia y
la religién azteca que aventuraron su hipotética relacion con una de las tribus perdidas de Israel
(referencias en: Fray Bernardino de Sahagun, “Historia general de las cosas de la Nueva Espafia”,
DASTIN ed, 2001, Madrid). La transubstanciacién fotdnica o meditica es una analogia con respecto a la
religiosa al darse lugar una transformaciéon de lo virtualmente verosimil por obra de la sugestién
publicitaria y propagandistica mediante mecanismos de repeticion, redundancia y “mantras” en realidad
fascinante, “cuerpo” que sacia el hambre espiritual reconfortando el alma, informatizacién “que quita el
pecado del mundo” dando la paz.

10 Es evidente que ver la television es muy saludable, y nosotros no estamos entre la legion de
iconoclastas de sal6n anti- television; ahora bien, quienes nos exponemos a sus maravillosos viajes a
través de lo conocido y lo desconocido somos mas 0 menos conscientes de cual es la dosis apropiada para
nuestro organismo y en qué medida podemos ser participes de su cada vez mas unificada/diversificada y
homogénea carta de programas. De momento no hay campafias similares a la antitabaquista, si segun la
doctrina médica (cientificamente “comprobada”) “fumar mata”, de momento nadie ha demostrado que la
television lo haga; asi pues, ningln programa tiene que mostrar en su cabecera que “ver la television
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poco raro, un monitor es un aparato y nada mas, pero el poder de seduccion que en su
“proceso” provoca en nosotros(merced de la interconexion de los diversos artefactos
que operan en el registro y retransmision de la imagen “aparicion”) la simulacion del
efecto trdgico: la esterilizacion de la catarsis, no nos permite juzgar la fetichizacion de
los mismos (complejo red de artefactos/imagen) desde una perspectiva que permita
tomar una postura mas “fria” frente a la magia del torrente de imagenes. Ya advertia
Gillo Dorfles en su libro “Nuevos ritos, nuevos mitos'” sobre los peligros que podria
engendrar esta relacion fetichista que alla por los primeros sesenta él estaba empezando
a advertir en la interaccién hombre maquina, lo que hoy en dia y en una terminologia
mas cibernética se denominaria una “interface”.

(Lo cierto es que)

la vivencia del retrato va siempre asociada a una concepcién de lo méagico®, en
concreto a la asociacion de ciertos poderes presenciales 0 no con la imagen representada
o0 presentada, ya sea fotografica, pintada o generada en la secuencia de la
retransmision(teniendo en cuenta que ésta secuencia engloba todas las manifestaciones
anteriores en su discurso)*. Asf las iméagenes de los informativos con las declaraciones
de nuestros politicos adquieren rango de verdad sélo por el hecho de admitir que una
retransmision “en directo”, en “vivo”(live) por el hecho de presentarse en si misma no
estd sujeta a manipulaciones en lo que concierne a la produccion de la secuencia, es
decir: en la concepcién de la imagen(encuadre, iluminacion, perspectiva de la toma,
retoque electronico, etcétera), por supuesto, nadie se cuestionara la naturaleza de la
grabacion sonora exenta de las impurezas ambientales, la edicion del fragmento sesgado
y deliciosamente capturado de un “bruto” o contexto sin el cual se hurta la posibilidad
de comprender la dimension total del mensaje(monélogo de la comparecencia)™.

puede dafiar peligrosamente su salud”. ;Por cierto, alguién sabe a ciencia cierta en qué consiste eso de la
salud?

11 Dorfles, Gillo; Nuevos ritos, nuevos mitos; Lumen ed, 1969, Barcelona; pp.32

12 Lo maégico es una terminologia muy imprecisa y cargada de muchas connotaciones como para precisar
cual es la concepcién que mas se relaciona con el retrato, no obstante, podemos afirmar que ésta es
bastante difusa y abarca numerosos matices que van desde el mundo de lo religioso, la mimesis, el aura,
el fetichismo, la seduccion politica, el ritual y diferentes variaciones de la nigromancia. De manera mas
concreta nosotros utilizamos la magia en el retrato como un sinénimo de misterio, de componente
postanimista a partir del concepto de aura. A pesar de que hemos maximizado afirmando que el retrato
“siempre” esta ligado a una concepcién de lo magico, también es cierto que esto hay que matizarlo: no
siempre esta ligado, puesto que se pueden dar otros fines (estrictamente funcionales), y en una concepcion
de lo magico mas reduccionista todo lo que se saliera de lo numinoso, aln a pesar de su misterio, no
tendria esta atribucidn en su mayor parte metaforica y simbdlica.

13 En la actualidad esa “concepcién de lo magico” subyace de otra manera, de forma que no se puede
hablar en cuanto a “magia” como tal, pero si de fetichismo, de fascinacién, de fantasmagoria, todo ello
dentro del campo de una seduccidn fria, pseudo animista y completamente determinada por la Biblia
Pauperum publicitaria.

14 Esto es relativo segun los casos, asi pues el rango de veracidad es indiscutible si el contexto en el cual
se ubica la imagen esta desligado del mantra publicitario y se monta por ejemplo en el bloque de unos
informativos aceptables (dependiendo de nuestros limites de tolerancia); aun asi, la creencia en la no
intoxicacion de lo que se esta viendo se da por asentada, aunque predomina una sensacién de no
cuestionamiento por comodidad cotidiana, pereza, dejadez, excesiva confianza, docilidad, asi como
tenemos que comer de todo sin hacer un analisis previo de cada producto alimenticio, debemos confiar...
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La fe en una tecnologia blanca ajena a las manipulaciones de los que se aprovechan de
la creencia nos impide separar la “informacion” de las visiones de la cosa, seducidos por
la tela de arafia necesitamos inyectarnos del veneno del escorpién en los 0jos para ver a
través del rojo de la sangre ocular dénde se encuentra el océano™, hasta que limite se
puede llegar navegando. Aungue presumamos de ser “escépticos”, de haber perdido la
inocencia entre las espinas traicioneras de las zarzas que se presuponen como filosofias,
necesitamos del absoluto, aunque reneguemos de él una y mil veces nos persigue una
esquirla de nostalgia enquistada entre las carnes, algo asi piensa E. M. Cioran, pero
nuestro absoluto es lo terrorifico elevado a simulacion perfecta, la ficcion ha perdido
“sentido de la realidad” para ser “absoluta”, dictatorial, una ficcion hormonada preludio
de un delirio colectivo que asumimos de manera radical, la posmodernidad es la puerta
falsa por donde se alimentan los satrapas de mafiana, dadles mas comida, dadles
argumentos, al amanecer susurra Ivéan el Terrible™.

La densidad iconografica actual es tan grande con respecto a la de otras épocas que
dificilmente nos podemos hacer una idea a cerca de como se experimentaban los
retratos en la antigiiedad. Un observador que jamas haya presenciado una fotografia y
una retransmisién por televisor utiliza una memoria visual que reconstruye a partir de
las historias de su mitologia asociadas a las vivencias personales y a las experiencias
surgidas fruto de esas vivencias, un observador actual sometido a un incesante
bombardeo televisivo, publicitario y conectado por via intravenosa con internet necesita
del chorro de imagenes en continuo para poder seguir viviendo. Para el hombre actual
toda imagen de su experiencia personal asi como todo lo que aprenda o incorpore a su
identidad se veré inyectado al plasma de lo audiovisual®’. Sin el plasma audiovisual
seria imposible mantener una civilizacion de mas de seis mil millones de digitos sobre
la superficie del planeta. El plasma audiovisual u ondas electromagnéticas “codificadas”
reconstruyen replicando su ideologia de progreso, como decia Marshall Mac Luhan “el
medio es el mensaje” (THE MEDIUM IS THE MESSAGE), una “sura neocoranica”
efectiva: el mensaje es explicito y contundente en todos los sentidos, indiferente de las

15 Posiblemente no existan aquello que metaféricamente se puede designar como “tecnologia blanca” o
“tecnologia negra” (perversa); en si las tecnologias deberian de ser neutras, es decir; desprovistas de
ideologia y condicionamientos macroecondémicos previos, pero la realidad es que la tecnologia no es un
significante al cual a posteriori se le dota o se dota de un significado y unas connotaciones polisémicas,
sino que viene determinado por un estado de cosas previo y unas condiciones de produccién en las cuales
se ha definido su funcion inicial (otra cosa es que la técnica tome conciencia de si misma y se imponga a
su creador o a su gestor, y eso parece ciencia ficcion).

16 El sarcasmo de E. M. Cioran en “El aciago demiurgo” (Taurus, 2000, Madrid) y en “Breviario de
podredumbre” (Taurus, 1997, Madrid) desvela una aceptacion irreverente del “afan de absoluto” que
alimenta el ser humano. La Gran Republica tal como dice Eugenio Trias tiene “potestas” pero no
“autoritas” (“El huevo de la serpiente.” El Cultural, EI Mundo, 10-16 de abril de 2002, pp.3), de ahi que
dificilmente se pueda hablar de una soberania imperial a la manera que se entendid el despotismo de Ivan
el Terrible; pero sin “autoritas” el conjunto de lobbies multiempresariales de la creacion de
intereses/intereses creados disponen a sus anchas imponiendo democréticamente los “criterios de
convergencia” de las diferentes posturas econémicas y excluyendo mediante la paz violenta a todos
aquellos que no confian en una “igualdad de oportunidades duradera”.

17 El cuerpo social es una dermis convulsa que ama y odia alimentandose de flujos de imagenes. Cada
uno de nosotros somos una célula que a la vez que expulsa substancias también necesita alimentarse,
enchufarse al torrente es habitar en el cuerpo, una via de desarrollo que evite el cancer, un desafio al
desenchufado celular, a la muerte.
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méascaras que adopte(Ala es grande, Al es misericordioso)™®. El arte no se entiende
fuera de este torrente sanguineo que discurre a la velocidad de la luz animando de
vibraciones sincopadas las moléculas del aire. El arte del pasado se engloba entre los
corpusculos y se reinterpreta como eslabones de una epopeya que configuran “el museo
imaginario de las creaciones del hombre'®”, tal como lo vendria a desarrollar André
Malraux en “Las voces del silencio”. El retrato circula incluido entre la sangre mas
espesa, forma parte de las plaquetas que se coagulan para tapar las heridas, los

fosiles que circulan resultado de muertes parciales, hemorragias fingidas, colapsos...

B F 1 o
Sadam Huseim, El culto a la personalidad.

18 Eco, Umberto; “Apocalipticos e integrados”, Lumen ed, 1977, Espafia, en <EIl “cogito interruptus”>
pp.394, “McLuhan no se preocupa siquiera en pensar si todos sus argumentos son verdad: se contenta con
que sean. Lo que desde nuestro punto de vista podria parecer contradiccion, desde el suyo es simplemente
presencia simultanea.” (...) pp.397-398 “No es cierto que <todos los medios son metaforas activas en
cuanto capaces de traducir la experiencia en formas nuevas>. Un medio, por ejemplo la lengua hablada,
traduce la experiencia en otra forma porque constituye un codigo. En cambio, una metafora es la
sustitucidn, dentro de un coédigo, de un término por otro. Pero definir el medio como metafora da lugar a
otra confusidn respecto a la definicién del medio. Decir que éste representa <una extension de nosotros
mismos> aun significa poco. La rueda extiende la capacidad de las piernas y la palanca la del brazo, pero
el alfabeto reduce segun criterios de particular economia las posibilidades de los drganos de la fonacién
para posibilitar una cierta codificacion de la experiencia. El sentido en que la imprenta es un medio no es
el mismo en que es medio la lengua.” (...) “En realidad, todo el razonamiento de McLuhan esta presidido
por una serie de equivocos gravisimos en un teérico de la comunicacién, para el cual no se establecen
diferencias entre el canal de comunicacion, el codigo y el mensaje.” (...)

19 Malraux, Andre; Las voces del silencio, EMECE ed, 1956, Buenos Aires, pp.14 (...) “se ha abierto un

museo imaginario que va a poner en evidencia la incompleta confrontacion impuesta por los verdaderos
museos: respondiendo al llamado de éstos, las artes plasticas han inventado su imprenta.” (...)
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2. La magia como liguido amniético en las auras del retrato.

LOUNO Y LO OTRO.

Lo magico y lo utilitario siempre han ido unidos, en la Edad Moderna se mistifico lo
magico o bien se lo demonizo, la magia pas6 a un espectro irracional aparte del mundo
de lo real. El arte al desligarse de la magia condiciono sus hallazgos a un desarrollo de
los canones de proporcion y de los sistemas de representacion espacial. Tan solo se
salvo este caracter de lo mégico en los retratos en la condicion del aura o espiritu del
retratado. Lo magico ha sido “utilitario” siempre y cuando ha llevado implicito un
beneficio para el que invoca o se aprovecha de un determinado poder. El terror irrumpe
para animar una situacion en exceso “aburrida”, es el momento de invocar a las
potencias inconcebibles en las digestiones democraticas, sedientas de una ley del talién
tan racional y coherente como la vida misma: la crueldad de lo que se sacrifica en
proporcion de la pérdida sufrida, magia blanca para compensar los excesos de
inteligencia de la magia negra que volatiliza suefios: castillos en el aire, delirios de la
técnica aquejados de la anemia que asienta sus cimientos, es la invocacion a “la sangre
de los otros”, las deudas que se pagan con sangre son inimaginables para los que gozan
de las venturas de la consagracion; quien vende su alma al diablo firma el contrato con
su sangre (Fausto), pero lo mas normal es que el diablo mire para otro lado y se utilice
sangre de otros, lo importante es que las dos partes salgan ganando(a cada uno lo suyo).

MAGIA BLANCA, MAGIA SANTA.

Es licito sentirse civilizado ante los horrores que presentan el rostro de la barbarie, pero
el sentimiento no es un retrato fiable del nido de escorpiones que criamos dentro. La
magia de Occidente nos hechiz6 desde el mismo instante en que fuimos alumbrados a
este mundo, la iluminacion de una civilizacion universal no entiende de matices cuando
se siente asediada por las triquinas que ella misma ha criado, los cerdos son inocentes:
su sacrificio es un crimen “necesario” y se justifica mediante la conjura a una ceguera
de “vanitas” no deseados: el fulgor proyectado en las bolas de cristal televisivas de las
espuelas de los cuatro jinetes biblicos cruzando el océano antes de agua salada, ahora de
ajenjo.

UN PRETEXTO Y MEDIO MENOS UNO.

La magia es util, sin ella el retrato es menos que un pretexto, tan solo un arte de jugar
en timbas perseguidas por las migrafas de los perdedores. El retrato hechizado por las
magias de lo real se desmorona como polvo de estrellas para bafiar con su canto de
particulas el respirar de quien convive con las imagenes de otros, seres mas que
humanos, rostros exentos del sufrimiento y henchidos de la simulacion del deseo. La
tragedia se disfraza de gabardina azulada y tejanos, la mascara no es de guerra porque
los guerreros ya no admiten una razén para justificar la dindmica del teatro, se derrumba
la platea y un abismo separa a los telespectadores de la magnitud “real”: el tacto es un
bien escaso, los sensores lo sustituiran.

MACHO CABRIO COMO EL PAN DE CADA DIA.

La busqueda de un chivo expiatorio que represente el rostro mas enigmatico del diablo
es una constante en las historias que delimitan lo civilizado de lo no civilizado. ¢un
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retrato del diablo? No es imposible obtener una instantanea de su presencia erratica por
las yermas tierras del planeta. Yahve es un dios del trueno y de las fuerzas atmosféricas,
como Thor, Odin y Zeus; éstos no agreden a sus hijos a menos que se encuentren
indignados, pero ni siquiera ellos son capaces de indignarse por nada; en su faz
irrealizable se reflejan como luces de faros los sintomas de una decadencia, de una
comprension hacia las divinidades del grano, hacia otros monoteismos que cohabitan
con fecundidades ahorcadas detras de un estético velo: los derechos utopicos que se
justifican en la imposibilidad de un suefio; la humanidad universal se compenetra con el
sentimiento aldeano del que defiende la finca de las malas miradas de sus vecinos. Se
han eliminado los limites entre arte, politica, religion, guerra, ciencia, civilizacion y
barbarismo; la caja de Pandora estd abierta, el retrato es promiscuo dentro de unos
limites que se “fabrican” a cada segundo.

EL SEXO DE LOS ANGELES.

La magia es sacar conejos de una chistera transparente y convencer a los demas de que
la chistera es opaca como la noche oscura, en eso reside el poder de la magia, en la
seduccion que otorga un caracter de sexo a todo lo que se enviste de lo magico. El aura
es como el sexo de los angeles que bailan sobre la cabeza de un alfiler, y no hay lugar
para discutir el caracter del género, los articulos determinan su condicion femenina; la
magia no puede ser masculino(lo méagico no es la magia), ni siquiera acepta el caracter
androgino del que gozan los posmodernos; por eso la posmodernidad tiene interés en
“desiluminar” los restos del mundo del arte y amalgamarlos en los crisoles donde se
baten los aceros que cercenardn las conciencias en la prolongada Edad Media
cibernética que nos espera. Dédalo, deja de llorar por tu hijo, es el momento de que
reconstruyas una humanidad nueva para encerrarla en lo mas profundo del laberinto.

EL MATERIALISMO DE LOS ABDUCIDOS.

El retrato sin aura es fruto de la desazon de los marxistas “renegados” o
conversos(aquellos que “pecaron” en sus tiernos afios) y de artistas mutilados en los
campos de estéticas sembrados de minas. El aura es producto de una “magia” esplrea
que no obedece a los dictados del reciclaje(subproductos de la critica de arte avanzada)
de los primeros capitulos del primer tomo del “Capital”(economia politica) de C. Marx,
en concreto al “fetichismo de la mercancia®®”. La mercancia del arte(o el arte como
mercancia) se transmuta en una entidad idolatrada mediante el ritual de la transaccion
econdmica, la magia de la mercancia prevalece sobre el aura(enigma objeto/sujeto de
culto) de la obra subordinando el valor estético a la categoria econémica anhelada de lo
“incalculable”(méxime en la jerarquia de “especulaciones estéticas y economicas
preestablecidas).

El caracter de fetiche, de becerro de oro, en resumidas cuentas: la “transubstanciacion”
del valor econémico a través de la complejidad heterodoxa de la experiencia estética. El
pensamiento alucinado de W. Benjamin en el libro inconcluso de “Los pasajes®”, el
concepto de “industria de la cultura” de Theodore Adorno en su “Teoria

20 Marx, Carl; El Capital, vol.1, critica de la economia politica; Fondo de Cultura Econdmica, 1974,
México D.F, pp.36-38 en n°4 <El fetichismo de la mercancia, y su secreto.> )

21 Benjamin, Walter; Paris. Capitale du XIX siécle, le livre des passages, Les Editions du Cerf, 1989,
Paris.
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estética??(1970)” y la revisién deconstruccionista de Hal Foster en relacién a la critica
de la obra de Jeff Koons, Haim Steinbach y otros en el ensayo “El futuro de una ilusion
o el artista contemporaneo como cultor de carga(1986)” muestran un estudio multiforme
qgue denota un conocimiento pleno de la teoria del valor marxista aplicada a la
mercancia artistica. Segun H. Foster “muchas de las redefiniciones importantes de la
obra de arte (pos)moderna son en realidad reacciones fetichistas a las contradicciones
entre las distintas economias del objeto; que muchas de estas contradicciones son
asumidas por la dialéctica de la modernidad y la cultura de masas; y que estas
contradicciones —como la existente entre el producto funcional y la obra de arte
disfuncional- son las que se han podido vertebrar merced al readymade”?

ERSONSEEENTUR

LT
Albert Einstein, Time
Diciembre 31,1999.

LA NECESIDAD DE UN RELICARIO DESACRALIZADO.

El readymade se instituye como el fantasma del objeto previo proceso de “iluminacion”
intelectual, el proceso intelectual induce a lo semejante a la idea la potencia de ser obra
de arte despojandolo del caracter funcional precedente y cargandolo de un “significado”
que le imposibilita para no ser otra “cosa” que lo que es por lo que significa, es un
doble, fantasma de si mismo, autémata previa simbolizacion “por contacto” y
“transmision” de significado; ungido mediante el ritual enigmatico de la creacién
artistica que se barrunta como un soplo emanando del intelecto humano.

EL MATERIALISMO FANTASTICO.

El evangelio de Juan empieza enigmaticamente: en principio fue el verbo y el verbo se
hizo carne...(“En el principio existia aquel que es la Palabra, y aquel que es la Palabra
estaba con Dios y era Dios(Juanl,1)”(...) “Y aquel que es la Palabra se hizo carne, y

22 W. Adorno, Theodore; Teoria estética, Taurus ed, 1980, Madrid
23. Guasch, Ana Maria; Los manifiestos del arte posmoderno, textos de exposiciones, 1980-1995; Akal

ed, Madrid, 2000; ref. Foster, H; pp.102.(funcién y fantasma en el arte (pos)moderno) “Endgame.
Reference and Simulation in Recent Painting and Sculpture.”
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habitd entre nosotros(Juan1,14)”; la carne se hizo verbo y el verbo utilizé un sinfin muy
heterogéneo de objetos y sujetos, un universo de dobles referidos a otros dobles que a su
vez crearon una trama de pensamientos: verbos entretejiendo el capullo del gusano,
tejiendo la tela de la arafia, preparando las redes del pescador; pero tal vez en principio
fuera la carne, si, la carne que suda pasiones inconfesables necesitd de un verbo para
organizar un sistema de pensamientos, el codigo del cazador que gestiona como puede
las consecuencias inmediatas de los readymades mas ancestrales: dobles de las
extremidades para cazar, depredadores de la palabra sacan filo a sus lenguas y
prolongan en el espacio flechas de monosilabos, voces nasales y expresiones arrastradas
entre las interjecciones guturales.

Marx fue un economista y politologo visionario que postulé un interesante sincretismo

entre razén y sinrazon(dialéctica quijotesca en oposicion a la de Sancho Panza) en el
terreno del materialismo considerando no sélo las causas objetivas del proceso, sino
también las causas subjetivas(no fue el primero). Marx intentd conjugar los principios
antagénicos de la justicia social(comunismo) con el derecho a la propiedad privada de
los medios de produccién considerando la fuerza del trabajo humano como un hecho
social y cultural ademas de su valor econémico como agente de produccidn, de ahi su
caracter dialéctico; pero la sintesis seria harto dificil y como ha demostrado el curso de
la historia su puesta en practica ha fracasado o bien porque los postulados no han sido
posibles en la praxis o porque esos postulados son falsos; de hecho en las *“glosas
marginales del partido obrero aleméan(critica del programa del partido obrero aleméan
con motivo del congreso de unificacion de Gotha, 22-27 de Mayo, 1875) Marx advierte
de los peligros que conlleva la simplificacion de los principios cuando éstos se intentan
adaptar a la practica de un partido obrero: “El mero hecho de que los representantes de
nuestro Partido fuesen capaces de cometer un atentado tan monstruoso contra una
concepcion tan difundida entre la masa del Partido, prueba por si solo la ligereza
criminal, la falta de escrupulos con que se ha cometido la redaccion de ese programa de
transaccion. En vez de la vaga frase final del parrafo: “suprimir toda desigualdad social
y politica”, lo que debiera haberse dicho, es que con la abolicion de las diferencias de
clase, desaparecen por si mismas las desigualdades sociales y politicas que de ellas
emanan.?*” El “socialismo cientifico” construido conjuntamente con Federico Engels
desde nuestra perspectiva da la impresion de que se sintetizo en postulados proféticos
muy cercanos en cuanto a su sentido finalista de la historia y redentor a las profecias de
Isaias: “El lobo y el cordero pastaran juntos, el leén comeréa paja como el buey y la
serpiente se alimentarad de polvo(lsaias65,25)”. Esa condicién del socialismo cientifico
propicié su maximo acierto: el reverso oscuro que se escondia detrds de su mensaje
profético, la lectura ofrecida por Benjamin de una utopia irracional realizada en la
continua metamorfosis del concepto de mercancia en relacion a su descomunal
capacidad de seduccidn, su magia negra producto de las relaciones sociales a través de
los brillantes malentendidos que posibilitan el lenguaje.

24 Marx, C; referencia en la “critica del programa de Gotha”(prélogo de F. Engels), en “Obras escogidas
de Marx y Engels (tomo I1)”, Fundamentos ed; Madrid, 1977; pp.23
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Damien Hirst, Away from the Flock, 1994.

En el terreno de lo que se postula (previa observacion del universo del lenguaje) la
I6gica de Ludwig Wittgenstein y su “Tractatus” resulta contundente en su aplicacion
para un mundo entendido como la totalidad que es el caso(el caso viene determinado
por la totalidad de los hechos), la mistica y lo magico se quedaban fuera del campo de la
filosofia: “lo que siquiera puede ser dicho, puede ser dicho claramente; y de lo que no se
puede hablar hay que callar®.”Segun los criterios de Wittgenstein nuestra tesis no tiene
sentido puesto que investigamos aquello que no es licito hurgar: la trastienda del
pensamiento “artistico”, pero tenemos la ventaja de no postular mas de la cuenta, que a

nadie se le ocurra idear un modelo de sociedad o de arte a partir de nuestras busquedas.

La prole de marxistas y conversos es paradojica: por un lado fueron “materialistas”
hasta la médula, cientificos de la moral, y por otro lado fueron los sofiadores méas
alucinados que han amamantado las neuras de Occidente; aln vagan los fantasmas que
habitaron castillos en el aire, causas justas que a fuerza de serlo demostraron la
naturaleza esencial del hombre, depredador avido de gregarios, rumiantes necesitando
de pastor. EI comunismo ha gozado de una inspiracion surrealista que supo apreciar W.
Benjamin en ensayos como “El surrealismo. La Ultima instantanea de la inteligencia

europea”®”, el error comunista fue el de creer que su reino era de este mundo (algo que

25 Wittgenstein, Ludwig; Tractatus logico-philosophicus, Alianza ed, Madrid, 2000; pp.11

26 Benjamin, Walter; en “lluminaciones 1”, Taurus ed, 1980, Madrid, pp.57 “Un concepto radical de
libertad no lo ha habido en Europa desde Bakunin. Los surrealistas lo tienen. Ellos son los primeros en
liquidar el esclerético ideal moralista, humanista y liberal de libertad,” (...) pp.58 “Ganar las fuerzas de la
ebriedad para la revolucion. En torno a ello gira el surrealismo en todos sus libros y empresas.” (...) Es
obvio que Benjamin no estaba de acuerdo con las lineas ortodoxas que se estaban poniendo en practica en
la Unién Soviética, pero si hubo un personaje con libertad absoluta de hacer y deshacer, de purgar y
despurgar, ese fue Stalin, el azote de Dios (el Aguirre del kremlin), o quizas la encarnacién misma del
altisimo, con millones de angeles caidos a sus pies, purgados por la causa; algo monstruoso para los 0jos
de Andre Breton, quien no dudo en apoyar al fugitivo Troski. Quien sabe qué tipo de ebriedad poseyo6 a
semejante individuo, el Gran Hermano sofiado por Orwell, las fantasias mas procaces de Sade se quedan
cortas frente al hombre de acero que imaginaba ser el director de una espantosa pelicula con un topénimo
tristemente legendario: GULAG.
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advirtié Benjamin y que le sirvio para hacer del marxismo una alegoria apasionante de
dimensiones biblicas), un fallo tactico de suma importancia; de ahi la diferencia entre
durar siete décadas a prolongarse en el tiempo por lo menos dos mil afios.

Sin el “socialismo real” no se entenderia la magia que nos suscita el consumo, una
magia excitada por décadas de guerra fria; el hecho de imaginar que se pudiera cortar
alguna vez el grifo que abastece de conjuros la “sociedad del espectaculo” nos
enfermaba, el teldn de acero suponia un enfriamiento de la transaccién econémica libre,
pero la necesidad de los camaradas del otro lado era inaguantable, su carencia era
sufrimiento: el suefio prolongado artificialmente durante afios se habia transformado en
una absurda pesadilla, y el sufrimiento slo se aguanta mediante el terror de los grandes
tiranos, a los blandos y decadentes les resta acabar con los goznes que consumian
voluntades en las miserias del suefio.

E———— S ,-"
Silvio Berlusconi, durante una entrevista en
un programa de la RAI/AP, El Pais, 31 de
Marzo de 2002.

ROMPIENDO AGUAS.

El arte ha intentado ir mas alla del sistema capitalista de produccion y se ha encontrado
frente a si mismo, para ello ha necesitado enmascararse con la proteccion militar de la
que se valen los filésofos profesionales: los dardos asesinos de un pensamiento que se
justifica en la infalibilidad negada y vuelta a negar del si mismo, pero ha fracasado;
frente a “si” mismo se dio cuenta que no era mas que un escaparate vulgar entre los
infinitos escaparates que componen el mundo; ahora esta de vuelta, ya ha advertido el
poder del hechizo, y se presta a sustituirlo por otro cualquiera, aquel que ofrezca mas.
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Beijing, Agosto 2000.

EL LLANTO.

F. Nietzsche en “Maés alla del bien y del mal*”” arremetia contra los socialistas de todo
tipo que perseguian un mundo carente de injusticias sociales. Nietzsche era consciente
de que el suefio positivista del progreso(tan caro a nuestra civilizacion) no tenia la
ambicion de basqueda del alquimista, y los diversos intentos por cuadrar el circulo, el
mero hecho de plantearlos en la politica no eran sino sintomas de decadencia, la nueva
economia y su progresion y expansion ilimitada en direccion a un paraiso del déficit
cero perpetuo ha resultado ser una version kitsch del cuento del rey Midas. El progreso
nos llevara a Dios. Aleluya. El universo virtual tiene que empezar a ser nuestro
consciente, los otros deben de ser prohibidos por ley. En las posibilidades de control que
se generen de la aplicacion de las leyes de caracter universal esta la base de una nueva
concepcién de democracia, de la demos de las polis a la demos en las ondas, que nadie
ose desenchufarse, que nadie corte el enchufe, por él circulan nuestros retratos, nosotros
somos Vivos en muerte, que es menos doloroso que ser muertos en vida, los vivos en
muerte aceptan mejor su compleja situacion y rapidamente le encuentran ventajas: la
inexistencia de dolor y de penurias mientras la conexion no se interrumpa. La magia que
mantiene la increible red en que se estd mutando lo factible de ser “transaccionado”: es
decir, el universo entero(imaginado e inimaginado); es poderosa pero no gusta de
mostrar la capacidad de su poder, no avasalla porque el dominio que pueden ejercer sus
potencias es incomprensible para la consciencia “equivocada”, aquella que no se siente
tan libre como deberia, aquella que siente alguna carencia o0 experimenta ciertos
aspectos de una injusticia que cada vez es menos inteligible, la justicia es un

27 Nietzsche, Friedrich; Més alla del bien y del mal, Alianza ed, Madrid, 1993; pp.63-64 “Nadie tendra
facilmente por verdadera una doctrina tan sélo porque ésta haga felices o haga virtuosos a los hombres:
exceptuados, acaso, los queridos <idealistas>, que se entusiasman con lo bueno, lo verdadero, lo bello, y
que hacen nadar mezcladas en su estanque todas las diversas especies de multicolores, burdas y
bonachonas idealidades. La felicidad y la virtud no son argumentos. Pero a la gente, también a los
espiritus reflexivos, le gusta olvidar que el hecho de que algo haga infelices y malvados a los hombres no
es tampoco un argumento en contra. Algo podria ser verdadero; aunque resultase perjudicial y peligroso
en grado sumo;” (...)
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anacronismo necesario de una estética enigmatica muy cercana en su aureola a las
monarquias democréticas.

) -
; . T S
Mao, Tian’an men, Ago
2000.

sto de"

EL NUEVO MUNDO, ABRE LOS OJOS.

Aqguel en el que dormita en sus entrafas el nido del que surgen los instintos destructivos
que organizan todas las razzias no puede mirarse al espejo, a menos que éste se trata de
una camara de TV. El retrato institucional de la colera de Dios ya no es la imagen de un
satrapa sanguinario, puesto que los satrapas de hoy se maquillan y se acicalan antes de
que les vayan a sacar algunas tomas. Esta de moda que los tiranos orientales no sean en
absoluto como los Reyes Magos, un buen tirano maltrata a las mujeres y se come a los
nifos crudos, pero lo segundo no sale en TV. El “mundo libre” se retrata en torno a un
pionero contento de si mismo, es perfecto que la libertad cierre filas en torno al que
prepara las sogas en el arbol del ahorcado, es una paradoja que su retrato, su imagen
atolondrada sea el paradigma del mundo libre; pero no conocemos otra libertad que la
gue nos permiten nuestros instintos cuando bajan la guardia, por ello nos sentimos mas
libres sin libertad que cuando creemos despilfarrarla en un ambiente de libertinaje, la
frivolidad de la vida cotidiana adquiere su dimensién tragica en la materializacion del
horror que despierta del suefio placido; necesitamos también un tirano que nos
“proteja”, que luche por la causa que nos mantiene adormecidos, un patriarca que
conduzca a su pueblo hacia un nuevo suefio, el de la seguridad total. Un consul de
poderes plenos. La republica romana desembocé en una dictadura para posteriormente
erigirse en el imperio del “universo conocido”, por eso su rostro cansado de hombre
vulgar, porque esa vulgaridad la compartimos, su rostro es nuestro autorretrato en la
pantalla del TV, sus acciones son “justas” en la magia de su sintaxis torpe, anacronica,
es Cesar, dios le salve.
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Auras de retratos que comparten placenta, el liqguido amni6tico de los recuerdos innatos:
instintos de supervivencia flotando en las aguas como corpusculos de fitoplacton; se van
los registros de imagenes escurriéndose desde lo mas grasiento de balleneras dedicadas
a la investigacion del cancer, rumores de existencias “fichadas” y archivadas en carpetas
de colores marcadas por la huella del deshollinador. La sintaxis del recuerdo adolece de
las lagunas gratificantes con las que gozan los mas desmemoriados: aquellos que se
niegan a recordar su aspecto presente, los hechos de su existencia incierta. Se activa el
pensamiento libre y afloran los quiebros, el 6xido entre las soldaduras, mares de dudas
donde se incuban nostalgias de sopas primigenias: placentas universales azuzadas por la
magia de una creacion inducida desde el otro lado del matraz. No existe el conjuro
perfecto al igual que creeremos la perfeccion absoluta de la informacion depurada sobre
cualquier conjura.
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George Bush visitando
Colleville-sur-Mer,
Normandia/Reuters,
27 de Mayo de 2002.

3. Lo que podemos, la relacion entre magia, religion y ciencia en las penumbras del
retrato.

MAGIA PARA ANDAR POR CASA.

Podemos decir que la magia es una forma de controlar las potencias de la naturaleza
mediante la aplicacion de técnicas, en esto puede decirse que la magia es el precedente
directo de la ciencia, y algunos pensaran que también de la teoria econdmica
contemporanea; pero la ciencia y la teoria econémica se diferencian de la magia en que
ambas utilizan técnicas efectivas en el plano del mundo de los fendmenos, ya sean
naturales o econémicos respectivamente, hay que matizar que la teoria econémica no es
una ciencia “exacta” (si acaso existen ciencias que trabajen al margen del principio de
incertidumbre), y que los mercados no obedecen a un fluir estrictamente racional; su
pulsion en gran parte de las veces es emocional.

Las técnicas de la magia acttan en un plano de la asociacion simbdlica creyendo que
estas asociaciones son efectivas por su “légica” de comparacion de un deseo y la
necesidad de las satisfaccion del mismo con una simbologia asociada a una manera que
propicie la satisfaccion. La causa efecto se desliza del plano de la consecucion de las
premisas que representan los hechos al plano de la representacion ritual que satisface la
necesidad mediante una “representacion teatral” que por contacto o Semejanza
transforma la realidad objeto de la desazdn, imposible de desentrafiar sin el proceso de
“desvelamiento” o “encubrimiento” propio de la accion ritual.
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Culto a Perén y a Evita Perén, EI Mundo, Domingo 13 Enero 2002.

LA MAGIA COMO MATRIZ ORIGINAL.

James Frazer expone en “La rama dorada®®” la cuestion de la relacién magia y ciencia
de una manera original aunque no exenta de polémica puesto que equipara a ambas en
un cometido “similar” de intencion por dominar las potencias naturales frente a la
religién, lo mas Idgico seria considerar a la religion y la magia dentro de una misma
fenomenologia, como si la religion surgiera de un estadio més intelectualizado dentro de
los rituales con caracter méagico; pero el caracter de la religion es diferente al caracter de
ciencia y magia, la religion no pretende ejercer un control ni sobre las potencias
naturales, ni sobre las potencias “sobrenaturales”, por lo tanto no necesita hacer una
labor de “investigacion” para adquirir los conocimientos que le permitan aplicar unas
técnicas de dominio y de control(independientemente del grado de efectividad de las
mismas); la religion invoca a las potencias en las que previamente se cree sin
fisuras(acto de fe) como un fruto de la “creacion” y “accion” de unos seres superiores, 0
de un ser superior del cual depende la dindmica universal y al que se le “reza” para
“interceder” a favor de los creyentes(el uno mismo elevado a los limites del egoismo).
Una religién se caracteriza por tener un dogma de fe verdadero e “indemostrable”, un
enigma que supera al creyente y del cual proviene el miedo, el respeto, el “temor a
Dios” de los cristianos.

La magia y la ciencia pueden acumular “més poder”, la religion conforme “evoluciona”
en la “exposicién” de su mensaje redentor de vasallaje se va despojando hasta
desnudarse en la aceptacion de “las otras creencias”(escenificacion de una tolerancia), al
“desvelarse” la fe, el misterio desaparece conforme la religion pierde las llaves que
encierran las claves de su carisma o “trinidad” de dioses o semidioses: la conjuncién

28 Frazer, George; La rama dorada. Magia y religion; Fondo de Cultura Econémica, 1994, México;
capitulo II-1V, pp.34
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simbiotica entre jerarquia religiosa y poder econdémico y politico( en nuestra época
habria que amalgamar los dos poderes clasicos en el poder mediatico).

LOS RETRATOS EN CUEROS.

La magia es secreta, su técnica exige una entrega a ella, por eso sus efectos no
sobrepasan el umbral del “uno mismo”, la ciencia se comunica y se aplica. La magia es
realizable en el universo del absoluto siempre y cuando éste tenga su reflejo en una
personificacion de lo contingente, la ciencia se puede realizar a si misma y “para todos
los casos”. Es preferible adorar una mercancia absoluta que a un dios tarado cualquiera,
por eso el arte es dificil de “llevar”, cuesta trabajo quitarselo de encima, ya no busca
absolutos, pero tampoco es mercancia pura, ni aun desmontandolo se consigue un
pensamiento limpio de impurezas y residuos; y no digamos de los retratos, sin auras que
los envuelvan, reproducidos en todos los sitios, atrapados en una temporalidad que los
encadena “injustamente” al pasado, considerados ‘“objetos” falsos, miméticos,
despojados de la inocencia cuando en el interior del paraiso del aura se veian desnudos
y no se avergonzaban de si mismos ni de sus compafieros de galeria, ahora hacen streap-
tease en los mas importantes museos, si, esos viejos y polvorientos retratos que
“trabajan” gratis.

Zhou Tiehai, Press Conference IlI, 1958.

4.1 as caras de la baraja.

Anacronismos listos para ser servidos. Sutil diferencia entre lo que se piensa y las
asperezas que los restauradores limpian de un barbilampifio del siglo XVII al que le ha
crecido la barba medio milimetro en trescientos afios. Nuestra tesis no es nuestro retrato,
a pesar de que no cesamos de dejar pistas de los rasgos que nos caracterizan entre el
conjunto de parrafos que a la manera de castillos de naipes levantamos; es preferible un
castillo de naipes que se puede reconstruir en cuestion de minutos a la mas
inexpugnable de las fortalezas. Frecuencia. Los disparos hacia el objetivo han sido
como una feria; el arte del siglo XX son los residuos méas pesados de lo que se penso
pero no se decidio hacer durante el siglo XIX ¢qué se ha pensado a lo largo del siglo
XXy no se ha decidido “materializar” como arte? ¢acaso el pensamiento se pensoé a si
mismo suicidandose por una discusion absurda tras una gigantesca borrachera con vino
afiejo de diecisiete grados?
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Superar una etapa supone enterrar algo, enterrar la botella no es sencillo; porque dentro
hemos dejado la cara que mas amamos, enrréllala bien y mete el corcho; esas palabras
por fortuna creemos que provienen de otros. Pero suponer es un incordio, tiene algo de
fatalista estar suponiendo siempre una multitud de cosas, significa que aceptamos la
existencia de un destino para cada cosa. Los naipes con los que se juega tienen mas de
dos caras, lo cual no es posible, pero eso no es importante porque se va de farol y se
cree que una de ellas esta enrollada en uno de los cantos o bien superpuesta imitando la
expresion de una de las dos caras por donde esta la jeta del personaje arquetipico que
nos asegura los triunfos. Una baraja es como una familia, se pueden coger las fotos de
un album familiar y hacer con ellas una baraja, la dificultad estriba es distribuir el
puesto de cada uno dentro de la jerarquia. Hay barajas que sonrien cuando se las
“baraja” y otras sienten como si todos sus miembros fuesen sometidos a la puncién
salvaje de un investigador en medicina que ha instalado una clinica clandestina.

La memoria es como una baraja de rostros manoseados, de caras semiborradas
impregnadas de recuerdos de olores, nostalgias de sabores, tintes que tornan el papel de
coloraciones amargadas, suma inconmensurable de huellas digitales, rasgufios y marcas
con restos de carmin, heridas, tatuajes y escarificaciones. La baraja que tiene el calor del
cuerpo humano, que supura de dolor frente a la inquietud de pasar de mano en mano, en
eso es como el billete de banco que conoce la psicologia humana desde la diplomacia
circunstancial de su eterna sonrisa, aunque muchos billetes ya son incapaces de sonreir,
se supone que somos menos emocionales, o que tal vez no merezcamos una sonrisa.

El arte es como un ciempiés que siendo tahdr a partir de las horas méas intempestivas de
la noche se permite el lujo de jugar con los pies sin que nadie proteste por la falta de
decoro. Las caras que presenta son las raices de las que florecen las jugadas, las obras
de arte son los retratos de sus mdaltiples pies barajando “a tiempo real”(velocidad
cercana a la de la luz); el retrato del arte no se puede colgar en cualquier salon, ni
exhibir en un museo cualquiera; el arte del retrato es mas problematico, lo mas seguro
es que ya no exista, pero si es posible que artropodos gigantes anden sueltos por ahi
dilapidando ingentes cantidades de capital o casi todo es posible o la nada es lo mas
fiable con lo que contamos, al menos desconocemos su naturaleza material y tenemos
serias dudas de nuestra capacidad intelectual con respecto a ella.
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5.Los antepasados. Una posteridad de celofan regurgita presentes inmediatos.

PARA QUE REACCIONES?”

Camparia de ANESVAD, 1999.

LAS VANIDADES DESENCARNADAS, LA POSTERIDAD EN TIEMPO REAL.

El retrato nacio(de ur-progenitores) como una forma de presentar o de re-presentar
(segun las circunstancias e intereses) mediante el ritual de un “poder de accion” sobre el
espiritu de los antepasados. Hoy no existen antepasados como tales, tenemos a seres
queridos, pero éstos cuando se mueren no habitan, no “habitan “ entre nosotros( en vida
no es tan sencillo “recordarlos”). Nuestros “equivalentes” como antepasados(de la
sociedad en conjunto) son las imagenes que pueblan la intrincada red de imaginarios.
Estos antepasados virtuales estan siempre presentes entre nosotros, y cuando alguno
desaparece inmediatamente es sustituido por otro. Las imagenes habitan entre nosotros,
las presencias se mezclan con los vivos y los muertos se quedan fuera de lugar, la
muerte ha perdido sentido, ¢para qué se tiene uno que morir? La vida ya no aporta
sentido a la muerte, la vida como una red de interrelaciones no se orienta en una sola
dimensidn, el camino de vida(way of life) no conduce a ninglun suefio, ni siquiera €s
posible una muerte “digna”: exenta de sospechas. Podemos decir que la vida no tiene
sentido pero podemos hacer de ella una “experiencia increible” en un parque tematico;
morir es inmoral, el suicidio: incivilizado, poco productivo y reaccionario.

Nadie vuelve del mundo de los muertos, la resurreccion cristiana implica la respiracion
de la carne, la vuelta a la vida tras la inmoralidad del hedor, Lazaro no vuelve a la vida
como “antepasado”, vuelve para seguir trabajando y sirviendo a Dios. “Nadie” vuelve
del reino de los muertos porque en realidad no hay Hades que soporte a nuestros
muertos, todos traumatizados, llenos de complejos, neuras diversas, “ganas de vivir”,
etcétera. Un antepasado no podria regresar con los “suyos”, éstos son otros a cada
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instante, se renuevan en continuo, se revitalizan, rejuvenecen; mantenerse en forma es
cosa del pasado. La posteridad se diluye entre el vacio y el silencio entrecortado entre
las corrientes de euforia y espanto. La vision de la muerte es un tabl que adquiere
dimensiones semejantes al del incesto, no es comprensible que alguien se pueda
morir(el nacimiento se ha tornado en un estremecedor misterio tanto desde su vertiente
“teoldgica” como econdmica dada sus altas expectativas de mercado)

En ciertas ocasiones, y cada vez con mayor frecuencia, las imagenes aparecen como el
“mundo de los vivos” y los vivos se atribuyen poderes de imagenes muertas, mascaras
de un carnaval en el que nadie aspira a llevar la misma mascara, pero eso no es posible.
Si la carne fenece ¢por qué se sigue respirando? La respiracion no morird, se trata de
una respiracion automatica, a ritmo de frame; la vida en imagenes es mas bella, la carne
huele mejor y las sonrisas se contrastan. El arte del retrato esta en su dimension total ,
ajeno al mismo arte, indiferente con los filésofos parasitos de los modelos de la era de la
arqueologia postindustrial.

Korwar, Irian Jaya,
Nueva Guinea, Coleccién
Museo del Hombre, Paris.
Fotografia tomada en el
Louvre, Abril de 2001.
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. 4

223', de Mar

2000.

LA BOLSA DE PETROLEO.

El mito de la caverna platonica estad vigente pero no por medio de la recreacion del
mismo que hace José Saramago en “La caverna®®”, los humanos no vemos el universo
como una proyeccion de vagas sombras en la pared de una cueva de espalda a las ideas
que se proyectan a través de la luz de la gran “bombilla”; somos nosotros las sombras
huidizas que dejan el rastro de las imagenes al pasar. La entidad humana es fantasmal, y
como espectros habitamos las tres dimensiones en que estamos encarcelados,
absorbidos por ideas de celuloide que se condensan en toda su pureza matematica en el
formato digital. La humanidad es similar a una gran reserva de petroleo acumulada
durante millones de afios y que se “preserva” a si misma un potencial que por muy
desconocido que nos parezca, por muchas ilusiones que despierte su “capacidad
energética” en las ideas con las que articulamos el futuro entretejiendo el pasado con el
presente; dificilmente sera consecuente con la naturaleza “orgéanica” de su herencia, una
herencia prefabricada de suefios de trilobites y delirios de invertebrados fantasticos, de
fondos marinos poblados de espectros mas “evolucionados” que los humanos, criaturas
metamorfoseadas en energia. La humanidad es una energia que sufre una entropia

29 Saramago, José; La caverna, Alfaguara ed, 2000, Madrid.
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inevitable, no vivird para siempre, por lo que necesita de un soporte fosil con el que
transmitir lo que fue y lo que serd, ese soporte o0 lenguaje ya es mas importante desde el
punto de vista de la “supervivencia cultural” que nosotros mismos, ya que la
supervivencia bioldgica a largo plazo no esta garantizada.

H. R. Giger trabajando en la cabeza de
Alien, 1978.

SOBRE EL MAR* SU MEGAFISONOMIA SE EXTIENDE COMO UNA MANCHA
DE ACEITE INFORME.

El rostro de la humanidad actual es el aspecto de sus ciudades mas modernas, aquellas
que se han labrado una estética de una belleza sobrehumana en la linea de rascacielos
futuristas con edificios de oficinas semivacias a costa de expulsar a los ciudadanos
menos “civilizados” fuera de la ciudad, los paises denominados “emergentes” estan
llenos de ejemplos de esta dinamica. La estética de lo avanzado, la liturgia de la
innovacion requiere de una esterilizacion inmediata de modos de vida no formales,
formas de ser un “barbaro” dentro del ambiente urbano, es decir, poco aptas para ser
clasificadas como informacion util(operativa).

Es dificil que incluso la perfeccion utdpica de unas “ansias de saber” que no “valoran”
demasiado el fragil equilibrio entre los fines y los medios(el poder y el ser) se escapen
de la degradacion o anquilosamiento que aqueja a las estructuras sociales complejas
articuladas en forma de redes, puesto que su vulnerabilidad no se compensa con su
capacidad de regeneracién en el caso de que ésta capacidad haya sido desarticulada
fruto del ataque “subito” de una entidad “virica” orgéanica o digital. La tendencia al
desequilibrio, al desorden de los sistemas, la entropia energética, entra en contradiccién
con nuestro sentido de la civilizacion en expansion hacia el infinito, en una espiral
ascendente que culmina en nuestra psique, la cual siempre saldra victoriosa de todas las
adversidades; el arte al fin y al cabo, es la “creacion” mas excelsa del espiritu humano,
ademas; somos la criatura “elegida” de la creacion, quitando las diferencias descartables
en cuanto a la concepcion “religiosa” entre creyentes, agnosticos y ateos es imposible

30 Shanghai significa “sobre el mar”, la megalépolis de mas de trece millones de personas se extiende
como una mancha aceitosa sobre la llanura del rio Huang Po que va a desembocar inmediatamente en el
Yang Ste. El rostro de la ciudad estd compuesto de millones de anatomias y de sus inquietantes
estructuras de coral, sus secreciones cristalinas de las cuales se elevan efervescencias publicitarias,
sonidos agobiantes y el intenso sudor de una piel castigada por una lluvia amarga. El rostro de la ciudad
es como la piel de una serpiente que desecha su traje segundo tras segundo, su retrato dificil de extraer en
una instantanea a modo de analisis de sangre.
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concebir un “colapso” que conlleve una defuncion social si no se interpreta ésta en
términos teoldgicos de redencidn, es decir: apocalipticos.

Georg Grosz, Metrpolis, 1916-17,
Thyssen Bornemisa, Madrid.

EL RETRATO YA NO NOS PERTENECE.

El retrato hoy, al igual que la “urbanizacion” estd sometido a las técnicas de
procesamiento de la informacion, lo humano se genera de acuerdo a unos parametros,
no surge de una necesidad de expresion, de un principio de representacion; no late en la
geometria indescifrable de lo que pueda significar un principio de sentimiento, un
aliento, una emocion. Nuestras facciones se sofiaron en la matriz que los genes tuvieron
a disposicion para hacer musica, una muisica que aln nos recorre el cuerpo
recordandonos que llevamos dentro un principio de gusano, una mirada de pez, un
graznido de pajaro. Entre el cerdo y el “homo sapiens” la diferencia esta en el intelecto
y en la calidad de la carne.

La interconexién entre rostros ha terminado con la incomunicacion entre las personas,
hasta ahora no era factible recibir llamadas desde el mas alla, halitos de almas que
expiran los purgatorios que preceden al horror de la muerte; pero los antepasados no
vuelven, pongamos otra de vaqueros, John Wayne y su caceria al “salvaje” en
“Centauros del desierto(John Ford)”, es un buen antepasado para cualquiera, cercano
Wayne supurando odio hacia los que deguellan pioneros y raptan inocentes nifias;
horror desde el mas all4, odio, odio, odio.

Gillian Wearing, Sixty Minutes, Silence, 1996,
Video back projection.
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Lou Reed/FE, 2 de Marzo de 2000,
Madrid.

6. La cara del vicio.

CARISMAS TRANSFIGURADOS, LAS TRASFUSIONES A LA LUZ DEL DIA Y
LA MIRADA DEL VAMPIRO.

SIMULANDO A DORIAN GRAY?.,

Desde que se puso de moda que toda estrella de rock responsable tenia que dejar las
drogas para dedicarse con seriedad a su musica el rock se convirtié en una sarta de
canciones pegadizas dignas de ser escuchadas en discotecas de verano, aparcamientos,
tiendas de modas, supermercados, etcétera. Es digno de recordar el Eric Clapton
enchufado tanto a su guitarra tocando la version de “Leyla” del afio 69 junto a “Dereck
and the Dominos” como a la heroina que le hacia mas soportable/insoportable la vida;
ahora Eric lo ha dejado todo por motivos personales y es comprensible, la cara del vicio
asociada en el siglo XIX a personajes tuberculosos exige muchos sacrificios. El
William. S. Burroughs postrero y “limpio” era una abuelita “extrafia” que consumia su
tiempo dedicandose a la pintura experimental, a golpe de arma de fuego contra el
soporte pictdrico; lejos quedaban los picos y los almuerzos desnudos; pero ahi estaba el
estigma de su vicio, una cara enigmatica de poshumano de aspecto ofidico. Otros
viciosos de aspecto “sadiano” hacen trampas para mantener su expresion crapula y
enfermiza, de Mick Jagger y Keith Richard pocos dudan que alguna vez se hayan
dejado de meter, Keith parece haberse corrido ya al menos siete vidas de las artificiales,
su aspecto crepuscular es mas “imagen” que reflejo de una existencia abyecta, la

31 Wilde, Oscar; El retrato de Dorian Gray, Folio ed, 1999, Barcelona, pp.79 (...) “Siento celos de todo
aquello cuya belleza no muere. Tengo celos de mi retrato pintado por usted. ¢Por qué ha de conservar él
lo que yo perderé? Cada instante que pasa me arrebata algo y le da algo a él. jOh, si pudiera ser a la
inversal” (...)
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leyenda creada en torno a él y su socio Mick dice que se someten a “extrafias” curas
para revitalizar el cuerpo y poder seguir presentando una cara de vicio comercial y para
todos los publicos; pero la decadencia del vicio se ceba en personajes tan relevantes
como Lou Reed(Vicious, primer corte de “Transformer”1972), David Bowie e lggy
Pop, estos dos ultimos estan reviviéndose en fibrosos y atléticos “heroes” del
eclepticismo mas chic, enfants terribles supervivientes de las calmas chichas de la
postmodernidad. Lou Reed es una institucion, salvo para los creyentes es imposible
“sentir el pico” cuando en la actualidad rememora “Heroin”, una cancién que en sus
origenes se presentaba estremecedora; el primer corte de “Banana” el disco producido
en la factoria Warhol de “The Velvet Underground and Niko” en 1966(el disefio de
portada era obra de A. Warhol). Lou ha madurado y en la actualidad adopta actitudes
de “divo sobrio”, ha envejecido como debe de ser. ElI caso mas dramatico es el de
aquellos héroes que de viciosos encubiertos han pasado a Madams del espectaculo y
algunos han acabado pintando, y por supuesto vendiendo una cantidad ingente de
cuadros.

EL ESTIGMA DEL QUE RESUCITA. EL AMOR INFINITO.
El vicio seduce una vez que se ha encajado el ataque de un vampiro, seres perversos que
siempre piden mas; necesitados de la substancia que nos corre por las venas es licito
adulterarla a fin de que circule mejor, paraisos artificiales en los que un éxtasis vale por
dos o por tres, conexion de alta velocidad con la infinita dependencia de un tirano que
no es ficticio. Los estragos en el rostro son heridas de amor hacia los limites de pasion
soportables para con uno mismo, el rejuvenecimiento del que palidece tras el exceso es
como la explosion de una flor, morado aristocratico, labios agrietados, carmin
mortecino, mirada que se abrasa entre los vasos sanguineos que presionan a las pupilas
mas alla. El retrato del vicio no seria ejemplar, o que unos consideran vicio para otros
es virtud santa, ningun mistico fue considerado un vicioso de Dios, y a ningun martir en
la historia de las persecuciones se le considerd sediento de tortura y dolor, quien busca
la redencion de la carne necesita mas y mas tormento para apaciguar su furia, quien se
inmola porque siente que necesita sublimarse en su crimen o en su sacrificio
experimenta el éxtasis de ser participe de una intima destruccion. El vicio es como una
virtud mimada del alma, como una herida gozosa en las mejillas que se irritan al
contacto del hierro incandescente del sonrojo. Inocencia perdida en festividades
reservadas en cumbres donde digieren el precio de la carne aquellos que no deciden, que
no ejecutan, funcionarios de chaquetas grises y corbatas elegantes, convidados de piedra
atentos al desfile, sedientos de moderacion, devoradores de democracias aderezadas con
vinagre y limdn. jJusticia! Gritan los aprovechados del mafiana en las calles, el vicio y
la virtud son dos caras de la misma moneda, se necesitan la una a la otra para ejecutar la
transaccion econdmica méas sadica, el comercio de la solidaridad tiene un gran futuro,
viciosos de amor, abanderados de solidaridades santas, causas, causas, causas.

Cumbre eﬁrope en Céceres
5 de Febrero de 2002,
Gerard Cer Les / AFP.
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Rosa, Bisbal, y Bustamante (O.T.) TVE, 11 de Febrero de 2002.

7. Fotografia de familia.

Las reuniones familiares estrujan las distancias y las caras sonrien sin cesar para evadir
lo que no se debe de mostrar en publico. En la visita del extrafio, el que utiliza una
mascara de diferente color y forma(pero de expresion semejante); se encuentra el
principio de la diplomacia, la cual en esencia es un ritual o cortejo elegante: danza de
mascaras. Las caretas necesarias para sobrevivir en el ambiente de las reuniones no se
engafian por mas que lo intentan(se seducen unas a otras, seduccion no es engafio), el
estar cada una en su papel representando lo que no se tiene y lo que no se es, y que
supuestamente es del agrado o produce la disuasion. El saludo enlaza las intrigas que se
anudaran junto al menu de la cena, un mend que se susurra al oido, no se degusta; el
gusto esta emparedado entre los pilares de la cocina. Cimientos de azlcares amargos:
imaginables estructuras de hormigén forjado con el oro negro sobre el que meditan
suras heterodoxas corsarios disfrazados de emires, narcos mercadeando pseudoopiaceos.

La reunién familiar es como una tragicomedia agradable, dependiendo de los hechos
gue se plantean asi resulta la trama de las relaciones, la alternancia de los dialogos, las
salidas de tono, las expresiones histrionicas, la identificacion de afinidades, inquietudes
comunes que saltan como la chispa que enciende el motor a reaccion de unos o0jos a
otros, complicidades, perversidad dulce que trincha con delectacion una comprension
exquisita que se reparte como los trozos de una tarta, a partes iguales que siempre son
desiguales. La incomunicacién es amarga, a veces da la impresidon(equivocada) de que
el rostro no da mas de si, de que no sélo faltan palabras, sino que faltan gestos,
expresiones, maneras de sonreir, la sensacion de “originalidad” dentro del grupo que
comparte el acto social o ritual de la comida en grupo(“familiar”) es narcisista y se
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adopta desde la postura equivoca del uno mismo, el grupo se define en su pluralidad, el
uno mismo no gusta de desintegrarse en el grupo, conserva la individualidad, pero es
frecuente que termine seducido por la erética del grupo que establece una
“discontinuidad” dentro de la soledad que se le supone al uno mismo.

Los titeres son el antecedente de la politica profesional en T.V; una marioneta es
graciosa mientras hace tonterias, hace de reir, la gracia puede ser “seria” o incluso
aburrida, entonces se burla de quien se toma en serio que la funcién en si es mas que
una ficcién, y es que una ficcion verdadera es el grado maximo de realidad que
podemos aceptar como tal. Ahora les toca actuar a personajes acotados de forma muy
genérica, lo siguiente sera su “actuacion”, se trata de marionetas, automatas que
hablaran de su mundo automatizado; nosotros los ponemos en funcionamiento, les
damos “libertad” de accidn; de sus hechos y argumentos son responsables(la conciencia
del automata es sensiblemente menos voluble que la humana)

Personajel: Habl6 la madre(teatro para los nifios)

No somos piezas de un molde, no formamos un golem que se pone a destruir lo que se
interpone ante su paso. Las caras que conforman nuestro repertorio de gestos y
expresiones de circunstancias no son hijas de un crisol, ni se acuiian como las monedas
de los monarcas, no son mascaras de cera para recordarnos que existe una gran
diferencia entre estar muerto y volver a la vida dia tras dia después del suefio; tan solo
un matiz de esperanza quebrada por cordilleras de quimeras nos recuerda que
germinamos de semilla como planta, que hurgamos en busqueda de el ultimo granito de
tierra a ras del sol para sacar el cogollo a la superficie y sonreir al astro de ajenjo; como
girasoles de las obras de teatro infantiles representamos que no estamos pintados y la
faz que nos acoge engloba millares de pipas, células enigmaticas en forma de granulos
de moras maduras, como si se tratase del 0ojo compuesto de una mosca.

Personaje2:Hablé la TV(informativos)

El mito descafeinado permite mantenerse en un equilibrio artificial, pero no ficticio; hay
que distinguir entre la ficcién que anima lo real sin falsear su discontinuidad del
simulacro o impostura de la eterna continuidad. Las visitas inesperadas a veces
irrumpen en la continuidad, y algunas se presentan con un halo de luz mortecina en la
mirada. Contémonos un “cuento” que sea “mala ficcion”, imaginemos que las palabras
irrumpen de los labios hacia dentro y resuenan en las entrafias, mala ficcion para el
reverso de un rostro que sufre, cimientos desconcertados de un organismo que se
pregunta, y se responde en el espejo fragmentado de algo que él identifica como alma,
ya sea 0 no sea, pero en su ficcion la siente asi, y desde una de sus escamas metalicas se
cuenta una historia dirigida a los otros que pueblan el uno mismo:

Sofiaron en ser automatas dando paseos sobre la superficie de la Luna, ahora son
turistas entre sus migrafias, el mundo esta al alcance de sus manos, argonautas que se
amotinaron contra Jasén(este hecho fue cuidadosamente ocultado/censurado) ya no
tuvieron necesidad de ojos para mirar al exterior. Nada interesante por experimentar en
el mundo, se consiguid una situacion binaria de desconexidn/conexidn(interconexion),
out put, in put; la supresion del mismo estaba practicamente consumada, pero no; al
final Medea siente la Ilamada de su sangre barbara(Maria Callas en el personaje de la
deidad “desiluminada” segun Passolini), esas montafias agujereadas por cuevas del Asia
Menor donde el bellocino del “oro negro” fue arponeado y extraido hacia La liga de
Atenas, el mundo de los grecorromanos que habitan mas alla de las columnas de
Hércules; Medea asesind a su descendencia de manera cruel mientras les cantaba una
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nana, imaginemos como los tiernos infantes dormitan bajo el cuchillo asesino de su
adorable madre, lo irracional que destruye todos los vinculos de la institucion familiar,
“sed de mal”’(Orson Wells y Charlton Heston como policia “chicano” ) o
“Kurtz”(Joseph Conrad), el rostro de la madre devoradora de su prole, amantis religiosa
de Max Ernst, memoria de holocaustos “justificados” por una crueldad insoportable
pero “redentora” para el que inmola, el que “se inmola”: agonia apocaliptica, esfuerzo
sobrehumano y éxtasis; Kurtz estd en “el corazon de las tinieblas”, buscarle es
sumergirse entre las hieles de una utopia negativa “ficticia”, es decir; con posibilidades
de ser “realizable”, de ser “maravillosa” en T.V; luego, no debe de ser retransmitida.

Personaje3:Habl6 la TV.(anuncio de coches, duracion 30s, locucion acelerada:
irreconocible)

Decia Wittgenstein en una de sus sentencias del “Tractatus” que “en la I6gica nada es
casual: si la cosa puede ocurrir en el estado de cosas, la posibilidad del estado de cosas
tiene que venir ya prejuzgada en la cosa®.” El horror no es absurdo, la crueldad del
desenlace asesino de la tragedia, es decir: la cosa(en su expresion cruel) no es fruto de
un crimen contra lo establecido puesto que lo establecido es la “posibilidad del estado
de cosas”; es fruto méas bien de “ese estado de cosas “criminales” en el cual ya viene
“prejuzgado” el desenlace del crimen(la cosa horrible) en grado dificil de soportar,
problematico para “expiar”; de ahi que el “chivo expiatorio” sea 0 no sea el
exterminador “conceptual” debe de cargar “desproporcionalmente”, “asimétricamente”
con la sangre de todos, “lavar” con su sacrificio la impureza del “estado de cosas en su
totalidad”; esto ha sido asi desde que el mundo es mundo, desde que la “civilizacion”(en
el estadio de “desarrollo” que sea) necesita defenderse de si misma arropandose en la
falacia de que el aniquilador siempre es exterior a ella, no producto “avanzado” y letal
de ella misma, “cancer”, no virus externo, decadencia y degeneracion de la estructura,
no resistencia y afirmacion ante el “Alien.”

Personaje4:Habld Internet.(midiendo sus palabras por temor a ser mutilado)

Lo tragico de éste pseudomito del “fin de la historia”(Fukuyama y otros) es que tras la
supresion del mundo por una simulacién “politicamente correcta”(uno mismo) el horror
continta garantizado, es como si en la continuidad flexiblemente “inflexible” de un
Occidente condenado a ser victima de los excesos orgiasticos fruto de su apoteosis
triunfal irrumpiera la discontinuidad asesina que aporta “sentido a la historia”: un
crimen aborrecible, un atentado de la realidad(verdadera o falsa) al corazén de la
ficcién(impuesta o “libremente” aceptada). La civilizacion es una ficcion maravillosa,
gracias a ella nos podemos considerar libres, sin ella seria como perder la atmosfera, nos
ahogariamos, la asfixia arrastra a los que no soportan la catarsis a contracciones entre
lodos, como peces que a falta de ficcion fenecen de ganas de vivir...; ficcion verdadera
si es posible frente al horror que acompafa tras los ciclos “sin historia”, eternos
presentes “lights”, para todos los publicos.

Hablaron todos a la vez, se prometieron no permanecer desconectados los unos de los
otros, rezaron una oracion y dijeron al final de la misma lo inevitable: Amén. Al final de
la reunién familiar lleg6 la hora de tomar descafeinados, otra excusa mas para no
descansar y seguir ejercitando la mimica facial; algunos de los miembros se habian
quedado paralizados, su expresion denotaba un derrame facial por lo que se hizo
necesario llamar al médico, como afios atrds se corto la linea del teléfono fijo y los

32 Wittgenstein, op. cit; pp.17, 2.012
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moviles ya eran un tanto inadecuados(ya nadie respondia las llamadas por movil
personalmente dada las posibilidades de simulacién psiquica que habian desarrollado
los buzones de voz) mandaron una carta breve por “e-mail” que alguien escribié hace
afios, una carta “tipografiada” con maquina de escribir; puesto que no entendian lo que
ponia les parecié mas fiable, tal vez al doctor le resultaria curiosa esa misiva y se
animaria a responder, cosa que no era facil, eran tan aburridos esos mensajes que se
acumulaban esperando ser respondidos por el simulador de correspondencias que no
todo el mundo estaba dispuesto a revisar su correspondencia uno por uno, ademas
pensaron que esa tipografia escaneada seria atractiva, chocaria frente al resto de “e-
mails” y cualquier médico del mundo entenderia que alli habia gente enferma. La carta
decia asi:

Misiva de dos naufragos(un mes cualquiera de presuntos inicios del sigloXXI, hemos
perdido la nocion exacta del tiempo, lo anterior es una deduccion inexacta):

Alguien afirma que Los cuentos “han muerto”, es una cuestion de ideologia; el que lo
cuenta se supone que esta vivo, es un cronista, un “cuentista” que ahora se llaman de
otra manera: (). Es indiferente su situacion civil, dado que nadie ha encontrado los
cuerpos podemos decir que permanecen “desaparecidos”, y eso es tan solo una
situacion. Estamos “contando” una tesis, y las tesis no se cuentan, se “exponen” puesto
que se trata de una investigacion; se puede imaginar que la tesis original se perdi6 entre
las arenas movedizas que arrastraron notas, esquemas, capitulos enteros, seleccion de
artistas, puntos de vista diversos; eso era un “trabajo previo” a la redaccion final de una
investigacion concluyente(la defensa se incluiria después). La tesis tenia un campo de
investigacion: el retrato, muy interesante, si, para algunos algo anacronico, si; no
demasiado relacionado con las nuevas tendencias, aungque €so en principio no eran mas
que apariencias, vulgares prejuicios...; pero tras el naufragio del entendimiento, con los
restos del barco empezamos a “contar” cuales habian sido las causas que nos habian
abocado a la situacion, hay que tener en cuenta que de los renglones se caian las letras,
suiciddndose algunas en los oceanos, no obstante; estamos en condiciones de
desnudarnos por completo, y ahora, flotando en una balsa abordamos la tarea de
redactar un informe que les estamos contando a cerca de lo que se ha salvado de la
investigacion, disculpen pero gran parte de los escritos estdn en unas condiciones
“adversas”, su ilegibilidad nos obliga a interpretar lo interpretado previamente, el
esfuerzo es arduo, pero no desistimos en nuestro intento. Sin( ). Sin( ).

La familia se fotografio y se dispersd por las diferentes ciudades del mundo. La
fotografia se reprodujo en millones de fotografias de familia, de todos los colores, para
todos los gustos, la luz del nedn aun bafia los restos de la casa victoriana donde jamas se
tomaba té a las cinco. Los gatos se deslizaban de un arbol a otro. Una aparicion mas
seria como un milagro. A las diez en punto del afio 0 alguien afila los clavos.

Sadam Husein / Associate Press,
2002.
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Yasir Arafat, en Ramala después
de una rueda de prensa, 23 de
Diciembre de 2001 / EPA.

8.Maquillaje, memoria, mascara.

“Todo lo que es profundo ama la méascara; las cosas mas profundas de todas sienten
incluso odio por la imagen y el simbolo. ¢(No seria la antitesis tal vez el disfraz
adecuado con que caminaria el pudor de un dios? Es ésta una pregunta digna de ser
hecha: seria extrafio que ningin mistico se hubiera atrevido aun hacer algo asi consigo
mismo.” (...)

Friedrich Nietzsche.

Los lenguajes derivan hacia una hibridacion de colagenos con aceites naturistas, no hay
posibilidad de lenguaje vivo que no utilice maquillajes baratos de vez en cuando. Sin
maquillajes las caras estarian bajo una misma estacion todo el afio. El lenguaje facial es
el maquillaje por excelencia entre los lenguajes no verbales. Si el lenguaje en su actitud
de méscara “aculturizada” es un pastiche de la memoria, una reproduccion kichts de los
lugares comunes de la sinrazon estética, el maquillaje se convierte en la expresion mas
pura de la necesidad del pastiche para conseguir una expresion facial “decente”.
Mediante el maquillaje reconstruimos la naturaleza precultural del rostro, civilizamos el

33 Nietzsche, Friedrich; Mas alla del bien y del mal, Alianza ed, 1993, Madrid, pp.65 (...) pp.65-66 “Todo
espiritu profundo necesita una mascara: mas aun, en torno a todo espiritu profundo va creciendo
continuamente una mascara, gracias a la interpretacion constantemente falsa, es decir, superficial, de toda
palabra, de todo paso, de toda sefial de vida que él da.”
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alma y acercamos el gesto hacia la méascara propia del tiempo que nos ha tocado vivir,
del momento histérico.

Magquillaje y méscara estan indisolublemente unidos desde el inicio de los tiempos,
ambos conforman los entresijos del ritual magico de apropiacion de los espiritus de los
antepasados, de su invocacién que concluye con la catarsis o expiacion, génesis de toda
representacion teatral.

La diferencia entre funeral, boda y bautizo se encuentra en la actitud en cuanto a la
expresion facial de las méascaras que conforman la exteriorizacion dramatica, bufa o
tragica de una determinada comunidad.

LO QUE EL RETRATO ES EN SUPERFICIE, LAS APARIENCIAS (NO)
ENGANAN (¢acaso es igual dar gato por liebre que liebre por gato?), DEBAJO DEL
MAQUILLAJE (NO) ESTA EL ESPEJO DEL ALMA.

El retrato es una representacion dentro de una representacion, que bien puede ser a su
vez representada por medio de una proyeccion pictorica, un registro fotografico o una
retransmision; eso si, hay que matizar que en el caso de la fotografia se trata de la
presencia o huella de una representacion de una manifestacion facial dentro de un
contexto “teatral”, y en el caso de la retransmision es el contexto “teatral” que engloba
al retrato el que aparenta(o parece ser) desplazarse a través del tiempo y el espacio para
ser visionado como una aparicion por otros hombres, en otros escenarios.

SE DECONSTRUYEN CONCEPTOS. LICENCIADOS Y CON EXPERIENCIA. (Ver
muestrario)

La deconstruccion(en base a J. Derrida) del lenguaje consiste en un proceso de
“desmaquillacion”, pero lo normal es que éste acto se reduce a una limpieza facial, una
regeneracion refrescante de epidermis laceradas por el caballo de Atila de ideas
demasiado “brillantes”, estructuras capaces de reinventarse el universo como una
relacion compleja de asociaciones simbolicas(sea el caso del estructuralismo de Levi-
Strauss). Al “maquillar” el lenguaje las soluciones son en apariencia no limitadas, es
probable que todo jugador de ajedrez suefie con que el nimero de jugadas sean infinitas;
es seguro que lo méas socorrido sea volver a superponer por encima de la cara
descubierta varias docenas de capas de maquillaje que simbolicen millones de matices
faciales(texturas y expresiones en funcion de las emociones): mascarillas a modo de
cascaras cutaneas propias de artropodos manipulados: invertebrados carentes de craneo
que necesitan de la proteccion del exoesqueleto del maquillaje.

También es licito diseccionar la epidermis y excavar en las bases del gesto en busca de
petrdleo, gas natural o algun tipo de combustible fosil.

SE EXTRAEN APARIENCIAS ENGANOSAS. SIN ANESTESIA LOCAL. (razon por
confirmar)
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9. Transubstanciaciones del atributo de la copula, el verbo ser como puntos de
sutura.

n°l Esto es, /El retrato es una duda, la fisonomia no estd tan clara aunque asi lo
creamos; se trata de un mapa , de una orografia de simas, llanuras y escarpadas
cordilleras.// Una duda es el retrato/ dudar es retratar/ dudando se es en un retrato.

n°l Esto es/ este es /Un recuerdo es como un planisferio incompleto sometido a las
deformaciones propias de cada proyeccion./

n°2 El retrato de un rostro es un resto, un fésil de un instante o de la acumulacion
coralina de las proyecciones de una serie de instantes./ Es- 0 es.

2.a. El resto se instala en el imaginario de la cultura como un icono con derecho a rango.
El rango de la carne es el del modelo, en él la vida interna proyectada o calcada aflora
por contacto homeopatico con el fondo de la imagen, a pesar de que el aura parece
“fuera de lugar”(ahora que no es tan civilizado considerar ya sea oportuno o viable el
concepto de aura).

2.b. Apresar el rostro en la manera propia del cazador o devorador es un estigma de
civilizacion en oposicion a barbarie// la oposicion barbaro civilizado es un des- hecho
objetivo en base a una valoracion: criterios de medir el rango convencional de la
distincion.

2.c. El béarbaro no es capaz de capturar una imagen del rostro sin el escondrijo del
depredador, llevamos en parte la vena de erupcion del barbaro, por eso necesitamos de
la méscara. EI que se maquilla de civilizacién necesita evadirse entre un mundo de
proyecciones y sombras. De las cremas y empastes de la pintura a la magia de la
fotoquimica (fotografia).

2.d. El retrato nace de una mascara sentida como una huella.

N°3 El crepusculo de una mirada cansada se apaga en los embrujos de anatomias
despobladas, eriales sin conciencia de carnes azotadas por una sequia que a fuerza de no
ser perpetua se enquista en las raices cutaneas abrasadas.

3.01. El dltimo rey que recibid un retrato de su amada no quiso mirarlo, no le importaba
el aspecto de la reina futura, hace tiempo que ésta habitaba con él en su palacio de
cristal, jamas se habian cruzado en uno de los numerosos pasillos ficticios; afios atrés
las musas se desterraron a los llanos donde el viento seduce con sus resonancias de
retratos apresados en portétiles y maviles, los Gltimos comprados en mercados como en
los tumultuosos zocos de Si An a buscavidas tartaros del norte de la provincia
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Xhangxhia. Las musas no pudieron soportar el reflejo de su faz en cada una de las gotas
gue se presentian en su suma como una futura lluvia.

UNA MEMORIA MUTILADA/ ROBADA/ DESFIGURADA/ OCULTA EN
NINGUN LUGAR. EL SEPULCRO SIGUE VACIO, EL NO LUGAR DE LOS
ESPECTROS (SIEMPRE) VIVOS.

3.02. Los desaparecidos rellenan los huecos de la resignacion que se agota en
fotografias arrugadas y grapadas en los paneles desolados de nuestra conciencia; una
imagen de un desaparecido es como una llama que intenta no ser sofocada jamas, al
menos mientras que siga existiendo gente que lo recuerde, un desaparecido esta mucho
mas que Vvivo, vive mas aca que la propia muerte, es su existencia incorpérea como la de
las &nimas, pero no se presta al juego de la “otra vida”; al no existir cadaver la muerte
no tiene cara, por un lado es mas dificil aceptar algo que se imagina, pero por otro es
inaceptable, existe la esperanza por pequefia que sea de que los cuerpos sin identidad e
informes sean s6lo mascarones, existe la esperanza de que la vida libre jamés sea
encontrada, de que més alla de la muerte no aparezca nadie®*.

LO QUE JAMAS SE CONTARA.

3.03. La historia veridica de la humanidad ha sido no-escrita por desaparecidos, éstos
son los realmente conscientes en su enfrentamiento a un destino que les arranca
bruscamente de la “otra” vida: la vida. La ficcion de la historia, la historia-ficcion de los
aun vivos sobre ellos mismos y sus circunstancias intenta salvar lo que puede y lo mejor
posible: una cara inteligente, una esperanza de futuro para asentar ficciones que se
sostengan al igual que las cabezas cortadas por el silencio aguantan en los nichos,
cabezas de turco que no se exhiben, retratos en formol sofiando utopias, autopistas de
informacién vacunadas, lenguas muertas revividas en diskettes flotando por lejanas
galaxias.

34 Didi — Huberman, Georges; Lo que vemos, lo que nos mira, Manantial ed, 1997, Buenos Aires, en “La
evitacion del vacio: creencia o tautologia” pp.20 (...) “Uno podrd, al contrario, dedicarse a tapar los
agujeros, a suturar la angustia que se abre en nosotros ante la tumba, y que por eso mismo nos abre en
dos. Ahora bien, suturar la angustia no consiste en otra cosa que en reprimir, es decir en creer colmar el
vacio colocando cada término de la escision en un espacio cerrado, propio y bien guardado por la razén, -
una razén, es preciso decirlo con claridad, miserable en este caso -. Dos tipos de figura se presentan en
nuestra fabula. El primero seria mantenerse mas acé de la escision abierta por lo que nos mira en lo que
vemos. Actitud que equivale a pretender atenerse a lo que se ve. Significa creer — lo digo claramente:
creer- que todo el resto no nos mirara mas. Significa, frente a una tumba, decidir no ir mas alla del
volumen como tal, del volumen visible, y postular todo el resto como inexistente, expulsar todo el resto al
dominio de una invisibilidad sin nombre.” (...) pp.22 “El segundo tipo de figura equivale, por ende, a
producir un modelo ficticio en el que todo — volumen y vacio, cuerpo y muerte- podria reorganizarse,
subsistir, seguir viviendo dentro de un gran suefio despierto.” (...) “Nada sera definitivo en esta hipdtesis:
la vida ya no estara alli sino en otra parte, el cuerpo se sofiara alli cual si se mantuviera bello y bien
formado, pleno de sustancia y pleno de vida.” (...)
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10. Mascaras de los antepasados y mascarillas funerarias.

¢EL FANTOCHE DEL COMIC DE SUPERHEROES COMO EJEMPLO? DEL
CULTO A LOS ANTEPASADOS AL KITSCH DE LA CULTURA DE MASAS.

El espiritu del antepasado se apodera de la faz del que porta la mascara. En el popular
coémic “La mascara” de ediciones Marvel que posteriormente dié lugar a la pelicula del
mismo nombre interpretada por Jim Carrey se puede observar este fenomeno de
apoderacion del personaje por el espiritu que emana de la mascara. El personaje no
adquiere la “personalidad” hasta que no se pone la mascara verdosa y repelente que le
succiona el rostro como una especie de ventosa dotada de vida. Esta pelicula muestra de
una manera degradada el principio de apropiacion de la fuerza vital, o de la posesién a
través de ella del espiritu de la entidad o personaje que ésta caracteriza.

LA CERA DE LOS MUERTOS, LA MEMORIA COMO MASCARA.

De esta misma manera las mascaras de cera que “copiaban” la fisonomia de los romanos
difuntos no sélo registraban fielmente los rasgos y la expresion facial de los muertos,
sino que también succionaban la apariencia “pos mortis”, la Ultima energia que las
ascuas flamigeras de la vida dejan sobre la cara del cadaver, el rastro que la vida deja al
pasar en la cara del cadaver es paraddjicamente su expresion mas extrema, segin G.
Bataille, su mas alto grado de reafirmacion(Teoria de la religion)®.

A la apropiacion de la imagen por contacto se le confiere un valor maégico, la
transmision energética por medio de la cera, una substancia intermedia entre dos
mundos(la vida y la muerte), una materia que se apropia de la forma, que imprime la
faz, la cara de lo numinoso donde simbdlicamente habitan las potencias, el aura de lo
que fue el difunto.

La diferencia entre la mascara del antepasado que atrapa en el frenesi del ritual, en el
corazon de la liturgia al vivo, y la reproduccion a través de la cera, “imagen aquirépita”
de la efigie del difunto, estriba en que la mascara proviene de la dimension o &mbito de
los antepasados, dimensidn superpuesta de forma simbdlica al mundo de los vivos en las
cosmologias miticas, pero la “mascarilla funeraria”, y en especial la reproduccion de
cera, no provienen de una superposicion dimensional; aqui no se produce a posteriori la
“apropiacion” del &nima de ningun vivo, pues su utilizacion ritual no implica el drama 'y
la representacion teatral; significa un indicio de presencia del difunto a través del cual
establecer la comunicacion, rendir el culto, la conmemoracion de su memoria.

La reproduccion de cera indica a un referente difunto, y ademas se apropia de algunas
cualidades de dicho referente, se hace con su presencia, se dota mediante la
reproduccion exacta de la semejanza facial, es capaz de despertar emociones entre los
que aun recuerdan la carne del vivo en funcion de su verosimilitud; en sintesis: esta
imbuida del aura del difunto.

35 Bataille, Georges; Teoria de la religion, Taurus ed, 1998, Madrid; en “El animal comido, el cadaver y
la cosa”, pp.43-44 “Es la miseria del hombre, en tanto que es espiritu, tener el cuerpo de un animal, y a
ese respecto ser como una cosa, pero es la gloria del cuerpo humano ser el sustrato de un espiritu. Y el
espiritu esta tan unido al cuerpo- cosa, que éste no deja nunca de verse asediado por él, no es nunca cosa
mas que en Ultimo extremo, hasta el punto de que, si la muerte le reduce al estado de cosa, el espiritu esta
entonces mas presente que nunca: el cuerpo que le ha traicionado le revela mas que cuando le servia. En
cierto sentido, el cadaver es la mas perfecta afirmacion del espiritu.” (...)
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La méscara de los antepasados adopta el poder en el transito de la representacion, en el
progreso de la accion, sin la accion su significado y expresion carecen del contexto
simbolico apropiado para su lectura; la reproduccion funeraria es estatica, pretende la
perpetuacion de la memoria, la conservacion del aura, su &mbito es el lugar de culto, el
atrio familiar o pantedn romano de los antepasados, el cementerio, la vitrina del museo,
el relicario, el album de recuerdos fotograficos.

-
Culto a Hugo Chavez, Caracas, Abril de 2002 / Associate Press.
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I1l.  LUGARES, NO LUGARES. TOPOGRAFIAS
IMAGINARIAS DE UN- RETRATO.

1. LOS LUGARES DE UN- RETRATO.

jHa caido, ha caido Babilonia,

y todas las estatuas de sus idolos
estan en tierra hechas pedazos!
Isafas'21,9

Un- Retrato es un territorio mental que se expande a modo de superficie epidérmica
configurando la fisonomia intelectual®, en terminologia de Umberto Eco; de un laberinto
de miradas, visiones connaturales al ser por medio del rostro, propias de la psicologia

! Isafas, 21,1-10; extracto del Oraculo 21, Caida de Babilonia. Referencias en Martin Nieto, E; Sta Biblia,
Paulinas ed; 1989, Madrid. Oréaculo de muy dificil interpretacién. Su lenguaje esta muy condensado, pues
casi todas sus estrofas se reducen a dos solas palabras en el original hebreo. Resulta dificil saber si en él
se alude a un desastre ya ocurrido o a punto de ocurrir. En principio parece referirse a la ruina de los
babilonios, acaecida cuando Ciro - tras su victoria sobre los medos — provoco su colapso definitivo (540
a. C)” (...) “el profeta quiere convertir el caso de Babilonia en mensaje de esperanza para el pueblo
elegido, a quien Dios sigue guiando a través de la historia para hacerle heredero de sus promesas.” Segin
nuestro criterio la alucinacion profética en modo alguno da motivos para la esperanza, si para el
sometimiento a una entidad politica y religiosa “superior”, y ademas, nuestra “lectura” es completamente
“abierta”, eludiendo su contexto exclusivamente biblico para centrarnos en su caracter mas interesante
desde nuestro punto de vista: su sentido profundamente alegdrico de lo que es la estética y la
deconstruccion de la misma, asi pues descontextualizamos la estrofa para confrontarla en el maremagnum
de nuestro discurso como si de una descarga eléctrica se tratase, tal ves para desequilibrar desde un
principio...

2 Eco, Umberto; Apocalipticos e integrados, Lumen ed, coleccién Palabra en el Tiempo n° 39, 1977,
Espafia, en “Fisonomia del personaje tipico”, pp.225 (...) “La expresién <fisonomia intelectual> es
utilizada por Lukacs para definir uno de los modos en que puede adquirir forma un personaje: un
personaje es valido cuando a través de sus gestos y su proceder se define su personalidad, su forma de
reaccionar ante las cosas y actuar sobre ellas, y su concepto del mundo: <las grandes obras maestras de la
literatura delinean siempre cuidadosamente la fisonomia intelectual del personaje.> La trama se convierte
asi en una sintesis de acciones complejas, y a través del conflicto narrativo toma forma una pasién, una
postura mental.” (...)pp.228 “Si tomamos prestada a Lukacs la expresion “fisonomia intelectual”,
debemos conferirle una acepciobn mas amplia y adecuada a la perspectiva desde la cual estamos
examinando la cuestién. Por fisonomia intelectual podriamos entender aquel perfil que adopta el
personaje, por el cual el lector consigue comprenderlo en todas sus motivaciones, coparticipar
sentimentalmente en sus movimientos e identificarse con él intelectualmente, como si, en vez de una
narracion, tuviésemos entre manos un complejo tratado bio-psico-socio-histérico sobre dicho personaje.
Salvo que, a través de la narracion, comprendemos a aquel individuo (anagraficamente inexistente) mejor
que si lo hubiésemos conocido personalmente, y mejor también de lo que hubiera permitido cualquier
clase de andlisis cientifico.” (...)
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humana. Un- Retrato es semejante a “Las ciudades invisibles” de Italo Calvino,
imaginario en cuanto es mirado a través de las fantasias recreadas por un viajero, Marco
Polo, mercader legendario que cuenta al Gran Jan (Kublai) mediante una combinacion
de mimica, interjecciones, sefias y artificios los prodigios que ha visto en cada una de
las fantasticas ciudades (conforme Marco Polo vaya dominando el idioma del Gran Jan
la mimica ird dando paso al parlamento fabulado)?, al final todas las visiones son una: la
gran megaldpolis ininterrumpida pero discontinua en el espacio y en el tiempo; y
ninguna: una tras otra se van desplegando como un juego de espejos en anamorfismos
reticulares, lo cual nos lleva a considerar que la ciudad esta en el discurso entre Marco
Polo y el gran Khan. Un- Retrato es esa fantastica ciudad de la que habla Marco Polo
gestualizando a fin de que el gran Khan pueda imaginar, Un- Retrato esta en el rostro
del mercader veneciano, flotando en la superficie de la piel, entre la orografia de las
facciones, en el vulcanismo de la mirada viva y aguda, entre los terremotos que
ocasionan las carcajadas y el batir a veces ligero, otras veces pesado, de los parpados.
Un — Retrato es un transito, un lugar de paso donde dejar caer la mirada en la busqueda
del otro, ya sea éste el explorador mas alla de nuestra dermis o uno mismo, Un- Retrato
retorna del futuro al igual que se retrotrae en direccion a la memoria del pasado, Un-
Retrato es un- ico(NO), presencia y ausencia, site, non site, escombrera donde se posan
las diferencias y se escinden las células; ruinas de la cotidianidad que celebran el
dialogo entre un hipotético satrapa oriental, emperador de la China entre arrecifes de
cascotes y podredumbre recibiendo las Gltimas noticias de un trapero familiar cargado
de ingenio: éste se segrega, textura a textura, gota a gota, maravilla a maravilla,
caravana tras caravana..., ruidos de los trenes de mercancias, atascos y mas atascos,
conexion a conexion neuronal.

El profeta hebreo se recrea entre cascotes que no son los suyos: los idolos derruidos, la
barbarie haciendo presa, el profeta atraviesa Un- Retrato y lo confunde con un triste
desierto, en su faz se refleja un profundo resentimiento, y esto se queda grabado a modo
de surcos en la memoria del espacio horadado, en el registro del tiempo. Al entrar en
contacto con las ciudades invisibles el profeta se siente perdido, a lo sumo se puede
imaginar en pie la Jerusalén Celeste, por eso Un- Retrato lo percibe a ras de suelo,
arrasado por la plaga o asolado por el temporal, por los fuegos del infierno
abrasado...Un- Retrato es la Babilonia que habita en el recuerdo legendario de Babel, de
ahi que su destruccién provenga de un futuro pasado, un tiempo perfecto en su
degeneracion, un caos biolégico, un mar de arrugas y texturas deconstruidas con la
magia de los colagenos. Un- Retrato somos, narcisos en busca de un tesoro, la superficie

% Calvino, Italo; Las ciudades invisibles, Minotauro ed, 1999, Barcelona, pp.249 (...) “El atlas del Gran
Jan contiene también los mapas de las tierras prometidas visitadas con el pensamiento pero todavia no
descubiertas o fundadas: la Nueva Atlantida, Utopia, la Ciudad del Sol, Océana, Tamoé, Armonia, New-
Lanark, Icaria.

Pregunta Kublai a Marco: - TG que exploras a tu alrededor y ves los signos, sabras decirme hacia cual de
esos futuros nos impulsan los vientos propicios.

- Para llegar a esos puertos no sabria trazar la ruta en la carta ni fijar fecha de arribo. A veces me basta
una vista en escorzo que se abre justo en medio de un paisaje incongruente, unas luces que afloran
(pp.250) en la niebla, el didlogo de dos transelntes que se encuentran en pleno trajin, para pensar que a
partir de ahi juntaré pedazo por pedazo la ciudad perfecta, hecha de fragmentos mezclados con el resto, de
instantes separados por intervalos, de sefiales que uno envia y no sabe quién las recibe. Si te digo que la
ciudad a la cual tiende mi viaje es discontinua en el espacio y en el tiempo, a veces rala, a veces densa, no
creas que haya que dejar de buscarla. Quiza mientras nosotros hablamos esta asomando, esparcida dentro
de los confines de tu imperio; puedo rastrearla, pero de la manera que te he dicho.” (...)
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intima que nos escinde en multitud, que nos extravia ubicandonos al margen, y es que
mas alla de la superficie el mar es un fluido, como los demas, y el misterio riza el rizo.

Athanasius Kircher, Torre de Babel, Torre Jin Mao desde la Perla de Oriente,
Amsterdam,1679. Shanghai Agosto de 2000.

101



2. Galimatias en UN- RETRATO.

El viajero que se quiera adentrar en Un- Retrato a partir de los itinerarios sefialados por
las diferentes expresiones plasticas se vera en la tesitura de tener que elegir en cruces de
caminos desérticos si tirar en direccién hacia lugares como Comala donde antes de
Ilegar es posible que un “alguién” que se haya encontrado a su paso quizas le pregunte:
-“;y a queé va usted a Comala, si se puede saber?”-

en dicho caso, y si encima se conoce la historia®, es dificil saber si es mejor o peor tener
las ideas claras, no obstante es posible que eso sea lo de menos en tierras donde no esta
demasiado marcada la frontera entre vivos y muertos...; Si optamos por encaminarnos en
direccidn a parajes como los de Region, se nos dice en ciertas cronicas que “el viaje, sin
duda, no puede ser mas desconsolador: una llanura sin encanto, una meseta pobre y
seca®”, y ademas: “La gente de Region ha optado por olvidar su propia historia: muy
pocos deben conservar una idea veraz de sus primeros padres, de sus primeros pasos, de
una edad dorada y adolescente que termin6 de subito en un momento de estupor y
abandono®.”

Un- Retrato es a Region como un rostro a un lugar anatémico, Un- Retrato es a Comala

COmO una mascara Se superpone a otra, y el misterio no se encuentra en lo mas
profundo, la superficie en si es un enigma, lo humano es sospechoso de no serlo. Un-
Retrato es un lugar objeto de ser representado, reconocido, experimentado, etcétera; y a
su vez tiene lugares, topografias mas o menos visibles, algunas reconditas que se
presentan en una escenografia teatral o mascara: la cara o rostro. Cada lugar es un
agente o actor, pero éstos no son fijos, y tampoco estan limitados a las estructuras
morfoldgicas por todos conocidas y experimentadas en el dia a dia.

Experimentaremos los lugares de Un- Retrato a través del teatro que nos brinda la
posibilidad delirante de la inexistencia de facciones humanas fruto del terror que nos
provoca la presencia del hombre insecto, el cabeza de mosca: la mascara de gas’ y su

* Rulfo, Juan; Pedro Paramo, Anagrama, 1993, Barcelona, pp.17 (...) “El camino subia y bajaba: <Sube o
baja seguin se va o se viene. Para el que va, sube; para el que vieng, baja.>

-¢Como dice usted que se llama el pueblo que se ve alla abajo?

pp.18 — Comala, sefior.

- ¢ Esta seguro de que ya es Comala?

- Seguro, sefior.

-¢Y por qué se ve esto tan triste?

- Son los tiempos, sefior.

Yo imaginaba ver aquello a través de los recuerdos de mi madre; de su nostalgia, entre retazos de
suspiros. Siempre vivio ella suspirando por Comala, por el retorno; pero jamas volvio. Ahora yo vengo en
su lugar.” (...)

> Benet, Juan; Volveras a Region, Destino, Barcelona, 1993, pp.9
® Benet, Juan; op.cit, pp.11
’ Krauss, Rosalind E; La originalidad de la vanguardia y otros mitos modernos, Alianza, 1996, Madrid,

pp.81 (...) “Tras haber profanado los Mares del Sur enviando sus objetos sagrados a los mercados del arte
y a los Trocadéros de la <civilizacion>, el hombre occidental ha desarrollado sus propias mascaras, unas
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enfrentamiento a la personificacion de la idea de destino: las Moiras o Parcas, ellas
también carentes de rostro. Los lugares fisicos de la escena crean una potencia psiquica
que se percibe mediante la disposicion de los didlogos establecidos, éstos animan lo que
se considera un lugar de retrato alli y en donde se hace mas dificil las condiciones para
su existencia: en la situacion apocaliptica e inverosimil del mito del SUPERVIVIENTE,
o0 los supervivientes; un mito que se da en todas las cosmologias y que en su caracter
“ejemplar” y fundador muestra una humanidad que carece del espejo de los otros, por lo
tanto, no puede experimentar el rostro, y mucho menos si éste se ve confinado para la
supervivencia del ultimo individuo en una méascara de gas.

“Una vez que empezamos a orientarnos en algin lugar, aquella imagen primera no
podré reproducirse nunca mas®.”

La sala esta semivacia, se expone una tesis que se representa a si misma como un evento
teatral. Lo que se va a representar tendrd lugar en el espacio conocido por todos los
presentes y ausentes como mundo del Arte o universo de la Creacion artistica; los
decorados son mayoritariamente de cartén piedra, incluidos algunos de los actores y
asistentes al evento han sido pintados a modo de iméagenes holograficas en las paredes
de ambos lados del escenario, el escenario se despliega a modo de rectangulo y a la
altura de los espectadores, es decir a ras del suelo del patio de butacas, los actores que
participan en la representacion adoptan el contexto de la tesis como bien pudiera haber
sido una comedia, opereta 0 una tragedia; sus interpretaciones seran determinantes en
cuanto a lo que se presenta como el destino de la trama o argumento que se defiende en
el contexto de la representacion. Se tratard de interpretar un informe de investigacién
sobre una presunta investigacion con la intencion de enriquecer el libreto o informe alli
donde éste se quede escaso.

Un- Retrato es un tema de investigacion: una realidad posible y una ficcion, tierra de
nadie para quienes van y vienen, lugar esquilmado donde crecen yerbas ralas,
creaciones decrépitas necesitadas de hasta la ultima gota de agua. Pero también es
argumento de quienes gustan de funerales definitivos, o quienes apuestan por
resurrecciones como la de Lazaro; y un equivoco: el mismo Un- Retrato, qué es, qué es
menos, qué no es, y lo que es mas importante: donde es y donde no es, junto a su
ubicacion temporal concreta (el ahora, el mafana y el ayer) se definira el contexto del
Retrato: su lugar y su momento.

mascaras dignas, segin Limbour ( Limbour, Georges; <Eschyle, le Carnaval et les Civilisés>,
Documents, 11, n° 2, 1930, 97-102), de una tragedia de Esquilo. Se trata evidentemente, de la mascara de
gas, las Unicas mascaras auténticas de nuestra época. <Porque si la religion, el culto a los muertos y los
festivales dionisiacos hicieron de la méscara un ornamento sagrado y ritual para los diferentes pueblos
antiguos, nosotros también tenemos nuestra propia religion, nuestros propios juegos de sociedad, y por
consiguiente nuestras propias mascaras. La normalizacion general de nuestra época demanda que todos
nos pongamos la misma.> La idea de la mascara de gas, que reemplaza la <humanidad> del rostro por
una horrible imagen de la brutalidad de la guerra industrializada, tuvo un considerable éxito entre las
vanguardias de los afios veinte. Una serie de fotografias de portadores de mascaras de gas y otros
artilugios mecanicos publicada en Variétés (Aboutissements de la méchanique, Variétés 11, n° 9, enero de
1930) es una buena prueba de esta fascinacion por lo que en la imaginacién moderna aspiraba a
reemplazar a la cabeza humana. Ninguno de estos candidatos mecanicos, entre ellos la mascara de gas,
nos remite a estadios mas avanzados de la evolucion de las especies, sino muy al contrario, a niveles
muchisimo mas primarios. A lo Gnico que se parece el portador de la méscara de gas es a un insecto.”

® Benjamin, Walter; Direccién Unica, Alfaguara, 1987, Madrid; pp.61, en “OFICINA DE OBJETOS
PERDIDOS.”
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Un- Retrato es un lugar inabarcable con la mirada, su horizonte comprende la maltiple
diversidad del ser humano, a nivel fisico y psiquico. Un- Retrato es un lugar donde el
mito de la humanidad fermenta derivados de los cuales no es sencillo extraer todas sus
consecuencias. El hombre participa del mito en Un- Retrato. Mas alla de las acepciones
fisiondmicas que se entrecruzan en las consideraciones cientificas y artisticas se
encuentra un terreno confuso de bailes de mascaras y teatros de sombras, esos lugares
son los que transitan nuestros personajes, las personificaciones que crean durante el
tiempo de la funcion de la vida el Entorno de Un- Retrato o Region Un- Retrato.

Un- Retrato no se da tal como viene, es decir, su geografia fisica no condiciona la
geopolitica, ahora bien los vientos que se originan en las matrices donde se gestan los
deseos humanos afilan las vertientes de las fosas nasales, horadan las cuencas de los
0jos, erosionan mas, si aun cabe, las comisuras de los labios, remueven las tierras
levantando la dermis, cambian la posicion exacta de las lindes entrecruzando las hileras
de arrugas. No se conocen salidas de Un- Retrato, al llegar al final se vuelve al
principio; Un- Retrato es homélogo al laberinto® inventado por Dédalo que éste
despliega alrededor del Minotauro. Quienes profundizan en Un- Retrato se
metamorfosean en criaturas perversas, éstas tienen fe en que la salida existe; aunque la
construccién de Un- Retrato, al igual que los laberintos es una aporia: su entidad fisica
no se corresponde con la entidad psiquica, el camino de una a otra es similar al “paso de
la grulla” ensefiado por Dédalo a Ariadna: “el hilo de un recorrido cuyos puntos
extremos conoce tan intimamente™°. La madeja con la cual los aventureros exploran la
superficie y entrafias de Un- Retrato es el hilo de la vida que supervisan unas Moiras
que fingen ser las que ejecutan. ElI mito aprisiona al que lo recorre, pero a su vez lo
libera de si mismo; la libertad de ser determinado en los remolinos de una corriente que
supera al individuo. Un- Retrato es una inversion de la Edad de oro; en su territorio el
hombre se libera del creador: “Obrar contra las 6rdenes de Dios significa liberarse de la
coercion, emerger de la existencia inconsciente de la vida prehumana para elevarse
hacia el nivel humano. Obrar contra el mandamiento de la autoridad, cometer un
pecado, es, en su aspecto positivo humano, el primer acto de libertad, es decir, el primer
acto humano®.” El “pecado original” es reconocer que Un- Retrato son los demas, y

% Moles, Abraham A; y Rohmer, Elisabeth; Psicologia del espacio, edicién prologada y preparada por
Gaviria, Mario; Ricardo Aguilera ed, 1972, Madrid, pp.165 (en 20 “El laberinto como arquetipo de las
artes del espacio”) “Un laberinto es un sistema de corredores o pasillos repartidos de manera a priori
imprevisible para el espiritu del individuo que lo recorre, que debe descubrir en él un trayecto que le lleve
de la entrada a la salida, es decir, construir en su espiritu <una Gestalt>, mensaje selectivo y jerarquizado
a partir de fragmentos de recorrido.” (...)

19 Detienne, Marcel; La escritura de Orfeo, Peninsula, 1990, Barcelona, pp.18 (...) “El laberinto de Dédalo
alarga sus meandros y extiende sus ramificaciones en el interior de un campo conceptual en que un cierto
tipo de orientaciéon toma naturalmente la forma de hilo o de un vinculo que encadena y en que,
reciprocamente, la accion de atar presta la apariencia de una travesia y de un recorrido que une. Al igual
que el vaivén de la grulla, el hilo de Ariadna traza la solucion de la aporia laberintica, anuda eficazmente
en su forma el fin y el comienzo. Pero en los relatos sobre Dédalo hay un episodio, y es el Gltimo, que
deja al desnudo el esquema formal del laberinto (Apolodoro, Epitome, I, 14, Cf. S6focles, F. 324 Radt.)

" Fromm, Erich; El miedo a la libertad, Paidos, 1987, Barcelona, pp.51. (...) “Una imagen
particularmente significativa de la relacion fundamental entre el hombre y la libertad la ofrece el mito
biblico de la expulsién del hombre del Paraiso. EI mito identifica el comienzo de la historia humana con
un acto de eleccidn, pero acentda singularmente el caracter pecaminoso de ese primer acto libre y el
sufrimiento que éste origina.” (...)
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que éstos son imagenes de uno mismo, y a su vez uno mismo es reflejo de los otros. La
autoafirmacion de la conciencia es su dispersion. Un- Retrato existe y existid, es fabula
real, es ficcion. El ser humano es imaginario, pero no es imaginado, de ahi la aporia de
su presencia: su libertad serd ilimitada, en el punto que termina se anuda la apariencia
de una nueva travesia, quizas esta sea infinita.

Beijing, Aosto de 2000.
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3. Apologia del sofista!? , el valor de la verdad de la pantomima en Un- Retrato.

Robert Morris, Laberinto
de Pontevedra, 1999.

Fingamos que escribimos un texto diferente del que en realidad pretendemos,
disimulemos que nos parece falto de canon, pero que no obstante, tratemos en la medida
de lo posible, y siempre teniendo en cuenta las peculiaridades del proyecto; de ser
honestos con quienes van a tener de frente estos pensamientos. Lo que debemos decirles
ni es claro, ni conciso, por lo que estamos consternados; pero esperamos que sea de su
atencion porque la situacion apremia, reiterando lo dicho: escribamos lo que escribamos
la verdad no es refutable, y menos cuando es licito fingir que ésta es mas que un valor,
por encima de lo humano. Es razonable pensar que los valores difieren en cuanto a su
proporcién de verdad o falsedad al peso..., indiscutible.

Este trabajo defiende una mentira, no tiene valor; a menos que consideremos la mentira

como un contravalor, que no es lo mismo que una falsedad, ya que lo falso la mayoria
de las veces es lo Unico verdadero, la Unica verdad. Mentiremos para que nuestro
discurso huya y le de tiempo a decir lo que debe decir: las verdades de la mentira, que
puede parecer una contradiccion o un sofisma, pero son dignas de ser escuchadas, tal
vez aprendamos algo de ellas, lo mas logico es que el baile de disfraces empezd mucho
antes siquiera de que nuestra voz se alzara, no hay porqué espantarse, ya era hora de que
las mascaradas llegasen a estos lares.

12 En alusién a un conjunto de ensayos de Savater, Fernando; “Apologia del sofista y otros sofismas”,
Taurus ed (Santillana), 1997, Madrid; pp.32 (...) “El sofista es siempre esa voz que vuelve a través del
tiempo que no respeta, voz de todos, voz de nadie, afirmando siempre la subjetividad que en aquel
momento se expresa en ella. Es la voz del azaroso momento en que la razén deja de buscar coartadas al
mundo y afirma un fulgor insostenible que lo niega todo, las viejas urdimbres que el resentimiento tramo,
la sensata dimision del goce mas pleno, mas sin nombre, la perpetua sumisién a miseria, trabajo y muerte
que los cafiones imponen y los tedlogos defienden. ¢Es imaginable un dia en que tal voz sea la verdadera
voz de la comunidad racional?” (...)
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4. Simulacro de tragedia facial sin efectos secundarios de catarsis.

La situacion primera se produce en una ciudad desierta, los edificios parecen de verdad,
no hay nadie en la calle, ni siquiera vehiculos de ningun tipo, entra en escena aquel que
Elfas Canetti denominaria como EL SUPERVIVIENTE", salvo que no lo acompafian
sus muertos, se siente solo sin poder sobre los otros, vestido con un mono blanco y una
mascara de gas, sin rostro, superviviente a si mismo, a la identidad, a todo lo que algun

dia pudo significar pertenecer a la “humanitas**”.

El SUPERVIVIENTE, con voz metalica y entrecortada recita el prélogo:

No se si soy el Unico..., pero asi lo siento, lo que pasd ya no importa, una excepcion
apresada detras de la faz de insecto, la supervivencia condenada a si misma a ser testigo
de su proceso degenerativo tras esta coraza de quitina, fisionomia de artrépodo, carencia
de sonrisa..., como echo de menos las miradas de los otros, incluso de aquellos que me
pedian auxilio en la huida, pero no se lo pedian a un hombre; yo ahora soy un bicho, aun
asi me persiguen los recuerdos, ya seamos uno 0 mas supervivientes, o tal vez cientos o
miles en todo el mundo, el retrato nos acompafara siempre...; quizas su muerte haya

13 Canetti, Elias; Masa y Poder, Alianza, 2000, Madrid, pp.266 “El momento de sobrevivir es el momento
de poder. El espanto ante la vision de la muerte se disuelve en satisfaccion pues no es uno mismo el
muerto. Este yace, el superviviente esta de pie. Es como si hubiese antecedido un combate y como si uno
mismo hubiese derribado al muerto. En el sobrevivir cada uno es enemigo del otro; comparado con este
triunfo elemental todo dolor es poca cosa. Es importante sin embargo que el superviviente esté solo ante
uno o varios muertos.”(...)

1 panofsky, Erwin; El significado en las artes visuales, Alianza, 1979, Madrid, pp.18 (...) “El concepto de
humanitas con el significado de valor se formul6 en el circulo de los allegados a Escipion el Joven, siendo
Cicerdn su portavoz mas entusiasta y explicito. Significaba asi la cualidad que distingue al hombre no
solo de los animales, sino igualmente, y en mayor grado, de quien pertenece a la especie homo sin que
por ello haya de merecer el calificativo de homo humanos, o sea del barbaro o del hombre vulgar falto de
pietas y” (...) “del respeto por los valores morales y de esta agradable mezcla de saber y de urbanidad que
s6lo podriamos definir con el desacreditado término de cultura.

En la Edad Media desplazd a este concepto la consideracion de la humanidad en contraposicion a la
divinidad, y no a la animalidad o a la barbarie. Por lo consiguiente, las cualidades que cominmente se le
asociaron fueron las de lo fragil y lo transitorio: humanitas fragilis, humanitas caduca.

Asi pues, la concepcién renacentista de humanitas present6 desde el principio un doble aspecto. El nuevo
interés concedido al hombre se fundaba a un mismo tiempo en la renovacion de la clasica antitesis entre
humanitas y barbaritas, o bien feritas, y en la supervivencia de la antitesis medieval entre humanitas y
divinitas.

Cuando Marsilio Ficino define al hombre como un <alma racional que participa de la inteligencia divina,
pero que obra en un cuerpo>, no hace otra cosa que definirlo como el Gnico ser que a la vez es auténomo
y finito. Y el célebre <discurso> de Pico della Mirandola <sobre la dignidad del hombre> puede ser
cualquier otra cosa excepto un documento del paganismo. Dice Pico della Mirandola que Dios puso al
hombre en el centro del universo para que tomara conciencia del lugar donde se encontraba, y pudiera
decidir asi, con toda libertad, lo que més le conviniera. En ningln instante afirma que sea el hombre el
centro del universo, ni siquiera en el sentido que corrientemente se atribuye a la expresion clésica del
<hombre como medida de todas las cosas>.

De esta concepcion ambivalente de humanitas se ha originado el humanismo. Este no es tanto un
movimiento como una actitud que se puede definir como la fe en la dignidad del hombre, fundada a la vez
en la reafirmacion de los valores humanos(racionalidad y libertad) y en la aceptacion de los limites del
hombre(falibilidad y fragilidad). De estos dos postulados se derivan consecuentemente la responsabilidad
y la tolerancia.” (...)
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sido una premonicion de este inquietante ocaso, quizas la ficcion al fenecer en brazos de
la retransmision infinita me haya hecho asi: con esta dermis blanca y la cabeza de
mosca, tal vez solo sea posible sobrevivir como imagen grabada por las camaras de
seguridad de un centro comercial que aun sigan funcionando, ¢grabaran eternamente las
calles vacias, registraran los recuerdos, los testimonios de los que pasaban por aqui dia
tras dia? Es posible, es mas sencillo grabar sombras huidizas..., ahora siento el viento
(alguien se acerca por detras), el retrato nos acompariara siempre...

Las Parcas Cloto, Laquesis y Atropos se acercan por detras al hombre de la mascara de
gas, Cloto lleva en sus manos enervadas una multitud de conexiones arrancadas de la
rueca donde se hilan los destinos, todas salvo la que las que conducen al
SUPERVIVIENTE, Laquesis pela con su dentadura de cristal las fibras nerviosas por
donde se conduce la corriente o tension vital, y Atropos se dispone a sacar la tijera para
hacer el corte que acabe con las ilusiones del SUPERVIVIENTE (el todavia no se ha
percatado de su presencia) Las tres hermanas Moiras susurrdndole como viento que
procede de los abismos:

PARCAS(al unisono):
No seas tan tajante, la nostalgia no te servira de nada, forzar el engafio es dulce hasta
que se torna en hiel.

EL SUPERVIVIENTE:

Desiluminais los suefios, succionais o bien cercenais con vuestras afiladas cuchillas de
fatalismo hipdcrita las fantasias vitalistas de los hombres; crueles Moiras, parad la
maquinaria que engendra destinos estrangulados, si queréis cortar el hilo de mi vida
hacedlo de una vez, pero no lo sesguéis hebra a hebra, pelo a pelo, nervio a nervio,
capilar a capilar, conexion neuronal a conexién neuronal, hacedlo de una vez por todas,
no quisiera sentir mi muerte mucho mas de lo que sufro con la de todos los demas.

CLOTO:

Humano, iluso, ¢presumes de sufrir por la muerte de todos tus congéneres? En realidad
aun no has terminado de gozar por seguir...;vivo? (;crees que estds vivo porque
aparentemente no has dejado de respirar?

ATROPOS:

Eres una ilusion de los que ya no creen respirar, eres un retrato inverosimil, un no-
retrato para los que recuerdan en los umbrales de la memoria, lugares no solo fisicos,
sino también psiquicos.

LAQUESIS:

Hilos de encéfalo entre lo que se siente como vida y muerte, laberinto de Ariadna
girando, caracola que recoge resonancias de océanos primigenios, originales, hilo
sesgado de un corte limpio, anestesia para que no oigas el océano tras la interrupcién
fingida, mutilacion de la existencia ¢existe la muerte digna, acaso lo es la vida?

ATROPOS:

Vive, vive el itinerario imaginario de los suefios prorrogados, sentir no es factible, pero
no obstante, siente tu cuerpo a la manera que sientes el de los demas, se feliz, alégrate,
piensa en qué significa realmente ser el Gnico, un ser excepcional.
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EL SUPERVIVIENTE:
Horror..., no por ello ha de ser afrontado, sin rostro soy la personificacion del terror tras
esta méascara.

CLOTO:
Mosca, busca un espejo como si se tratase de miel...

EL SUPERVIVIENTE:
Qué puedo hacer, qué puedo ser, no; qué podemos ser a parte de autorretratos abortados
a una existencia sin posibilidad de reflejo en el rostro de los otros.

ATROPOS:
No te equivoques, si ya no hay otros éstos son fruto de tus deseos, fuente que se
satisface con las aguas de los delirios.

LAQUESIS:

¢deseas ver la cara de alquién? No te basta con nuestra presencia, quitate la mascara y
tocate la cara, asi te sentirds mejor, o es que temes que lo que hay detras de la méascara
haya cambiado...

EL SUPERVIVIENTE:
No, eso no, el aire de fuera...

LAQUESIS:

El aire de fuera te iguala con los tuyos, te sentirds mas cercano, ademas; qué puede ser
un retrato cuando pierde la conciencia de su faz, la belleza de la anatomia, la serenidad
o laira de una mirada, el candor o la ironia cruel de una sonrisa.

EL SUPERVIVIENTE:

Dejadme en paz, yo soy la fuente absoluta de mi existencia', id lejos sombras
fantasmagoricas, hados de un destino que no es posible que sea impuesto por potencias
ajenas, y por lo tanto falaces, embaucadoras hijas de la noche, lo que ha pasado puede
haber sido fruto de los procesos ya presentes en el estado de cosas™®, pero eso es algo

> Merleau-Ponty, Maurice; Fenomenologia de la percepcion, Peninsula, 1994, Barcelona, pp.8 (...) “Yo
no soy un <ser viviente>, ni siquiera un <hombre> o una <consciencia>,con todos los caracteres que la
zoologia, la anatomia social o la psicologia inductiva perciben en estos productos de la naturaleza o de la
historia: yo soy la fuente absoluta, mi existencia no procede de mis antecedentes, de mi medio fisico y
social, es ella la que va hacia estos y los sostiene, pues soy yo quien hace ser para mi(y por lo tanto ser en
el Gnico sentido que la palabra pueda tener para mi) esta tradicion que decido reanudar o este horizonte
cuya distancia respecto de mi se hundiria —por no pertenecerle como propiedad- si yo no estuviera ahi
para reconocerla con mi mirada.” (...)

S\ittgenstein, Ludwig; Tractatus logico-philosophicus, Alianza, Madrid, 2000, pp.17, 2.012 (...) “en la

I6gica nada es casual: si la cosa puede ocurrir en el estado de cosas, la posibilidad del estado de cosas
tiene que venir ya prejuzgada en la cosa.”
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muy diferente a que ha pasado porque tenia que pasar, segin su “moira™’, ay, dejadme

en mi soledad, quiero buscar a la gente que haya sobrevivido, ain queda la esperanza.

CLOTO:
Si, en el fondo de la jarra de Pandora, es saludable para tu supervivencia que sélo nos
oigas, pero no gque nos veas, precisamente es la ceguera la que aun te mantiene la ilusién
de que sigues con vida, una inexistencia como la tuya es deplorable, sin traspasar
ningun limite, todo se ha consumido, no hay valores para comparar la magnitud de tu
soledad.

ATROPOS:

Me prepararé para disfrutar del momento, nunca pensé que el Gltimo fuera alguien como
td, mis interrupciones han sido muy a menudo verdaderas manifestaciones artisticas,
emperadores, martires, asesinos, autos de fe, guillotinas, camaras de gas, armas
inteligentes...; retratos decapitados, Luis XVI y Maria Antonieta, qué apoteosis, cuanta
libertad se respird después del deslizamiento de la hoja...; pero td...qué decepcion, no
hay publico, ni siquiera telespectadores, no merece la pena que pases de la inexistencia
a la muerte, no te lo mereces, nadie te quiere.

EL SUPERVIVIENTE:

Malditas sombras fruto de mi situacién, estoy perdiendo el juicio, yo se que ellas son
fruto de mi imaginacion enloquecida, tengo que relajarme, pero ¢cdmo es eso posible?
Aunque el silencio ahora es absoluto...debo de pensar en otra cosa, debo relajarme, todo
es fruto de la situacion, mafana serd otro dia.

Las PARCAS se alejan del SUPERVIVIENTE, éste cae en un profundo sopor, suefia
con la ultima final de la Copa de Europa, multitudes de personas emocionandose,
parecian millones de personas, pasiones estallando al son del bal6n, pases y méas pases,
y al final un gigantesco gol a partir del cual se hizo como un agujero negro, un punto
descomunal que todo lo engull4*®. En esos momentos toda la gente del mundo respiraba

Dodds, E.R; Los griegos y lo irracional, Alianza, Madrid, 1993, pp20(...) “Una palabra ahora sobre los
agentes a que se atribuye la <ate>(la ate no tenia originariamente relacién alguna con la culpa. La nocién
de ate como castigo parece ser, 0 una evolucién de su concepto ocurrida tardiamente en Jonia, 0 una
importacion tardia del exterior). Agamenon cita no uno, sino tres: Zeus y la moira y la Erinia, que anda en
la oscuridad (o, segun otra lectura, quizas mas antigua, la Erinia chupadora de sangre). De éstos, Zeus es
el agente mitoldgico que el poeta concibe como el primer motor de la accion: “el plan de Zeus se
cumplia”. Es quiza significativo que (a menos que hagamos a Apolo responsable de la ate de Patroclo) es
Zeus el Gnico Olimpico a quien se reconoce en la lliada el poder de causar la ate (de ahi que ate se
describa alegoricamente como su hija mayor). La moira se aduce, a mi parecer, porque los griegos solian
hablar de cualquier desastre personal inexplicable como parte de su “sino” o de su “hado”, queriendo
decir simplemente que no podian comprender porqué ocurria, pero que, puesto que habia ocurrido,
evidentemente “tenia que ser”.” (...)

18 \erdu, Vicente; “El partido”, El Pais, sabado 3 de Noviembre de 2001; (...) “La ficcion no es algo
segregado de la realidad, como el pensamiento méagico no se escinde de la experiencia entera. Con el
futbol, ademas, uno ve representados tantos aspectos de la existencia, desde la suerte a la injusticia, desde
la cooperacion a la venganza, desde el dinero al coraje, que es imposible no creer en él.” (...) “Hay una
vida infinita desde el pitido inicial hasta el fin del tiempo reglamentado. Una narracién enciclopédica por
la que desfilan grandisimas categorias morales, miedos, alborozos, esperanzas, desconsuelos. Seguir un
partido de fatbol es equivalente a ejercitarse en un extenso catalogo del corazén y de la mente y con una
intensidad de altisimo grado. Hay mucha gente todavia no entiende estas cosas, pero cada vez menos.”

()
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en el interior de su cerebro. Al levantarse del suefio lo primero que hace es quitarse la
mascara, lo segundo tocarse la cara, lo tercero, arriesgarse a respirar.

Washington se prepara para una ataque
bacteriol6gico / REUTERS, Julio de 2002.

5. Lo que somos en Un- Retrato y nuestras tesis.

La escenificacion anterior reproduce aspectos de la tragedia, pero no pasa de ser un
pastiche. El que lo sea no nos gratifica puesto que buscamos reconocernos en otra cosa,
y reconocer lo evidente y a posteriori de su presentacion muestra que si bien no
carecemos de escrapulos si poseemos un valor(discutible): especulamos con los restos
de nuestro discurso para intentar alcanzar un lugar en el que no sea tan facil acusarnos
de no ser lo suficientemente claros y concisos. Somos préfugos, culpables de nuestros
actos(o no), fagocitamos la arqueologia sensitiva de nuestro discurso con el fin de
sobrevivir en el remolino de palabras y de mensajes confusos. Si la verdad
adolece(goza) de no ser tangible, al menos podemos asegurar que gastamos energias en
cortejarla, mas nunca gozamos de sus abrazos, ni en las ocasiones que simulamos una
satisfaccién completa al estar en su lugar predilecto: de espaldas a su presencia.

Eludimos responsabilidades, si, no podemos negar que eso sea cierto, nos camuflamos

detras de cortinas de lenguaje, es posible, entonces: ¢por qué seguimos empefiados en
defender una tesis? y en todo caso: ¢qué tesis o conjunto de tesis defendemos?
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A continuacién se van a enumerar un conjunto de tesis posibles, por supuesto que su
namero puede ser ilimitado; todas ellas atribuyen a Retrato una situacion; el que sean
refutables y dignas de ser defendidas nos crea un compromiso con el hecho manifiesto
que las hemos repescado del rio, y después, aun vivitas y coleando no las hemos
soltado:

El retrato es un lugar fisico y psiquico.

El retrato es una representacion de un rostro humano, o del rostro humano.

El retrato es una proyeccion de lo que la fisonomia humana representa para nosotros.

El retrato es una region de la psique.

El retrato habita en la conciencia humana, el retrato es una proyeccion del alma.

El retrato es un hueco en el muro, el ser y la nada donde todos compartimos un suefio.

El retrato es una escena pletorica.

El retrato es como una cama de hospital.

El retrato soy...

El retrato esta...

El retrato se hace.....

El retrato se gesta a partir...

El retrato desaparece...

El retrato se diluye....

El retrato se fragmenta....

Une....

Desgarra...

Rememora....

Mata....

Aprisiona......

Esconde.....

Enmascara.....
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Se reproduce.....

En fin, la lista de tesis con sus respectivas antitesis abarca como minimo la lengua en su
universo conocido, agrupada en estructuras que procedan(pertinentes); en la que
nosotros a su vez exponemos “nuestra” tesis(cosecha propia) que no consiste ni mas ni
menos que en un compendio mas o0 menos ordenado donde se destilan un nimero no
determinado de caldos. Se trata de una tesis que succiona sucedaneos y otras tesis para
no dar una réplica, es decir; lo que se dice parodia aquello que no se quiere decir. No
obstante, estamos dispuestos a representar la refutacion a la parodia que haga falta: las
circunstancias del texto determinan el camino a seguir, y por supuesto; cuando haga
falta, el cuando no es tan sencillo de determinar, no obstante también convendremos un
cuando; y asi lo haremos.

6. A cerca de lo divino v lo humano; la faz de Dios vy el L ogos.

Cindy Sherman, Untitled #175, 1987
(Disgust Pictures).

Prosigamos en el vuelo de avispa, eludamos los argumentos secundarios y centrémonos
en los restos que la teologia “fast food” enquistd en nuestros entendimientos sedientos
de lotos.

El rostro de Dios es imagen especular del rostro humano, el retrato sera la imagen del
hombre!®. Esta tesis “sencilla” y que proviene de la mitologia judeocristiana del génesis

19 Brea, José Luis; Nuevas estrategias alegéricas, Tecnos ed, coleccién Metropolis, 1991, Madrid, pp.108
(en “Rostro y simulacion: politicas del éxtasis”) “de alguna manera, el rostro es un invento —incluso el
invento por excelencia- especifico de la territorializacion cristiana de los cuerpos de una colectividad.
Santa Faz, el rostro surge en el Cristo. De alguna manera, todos los rostros vienen de él y estan en él, se
dicen en él, de maltiples formas.” (...)
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de la humanidad, también presente en otras mitologias de la creacion; apunta hacia las
dificultades para enfrentarnos “cara a cara” con los origenes de la energia, si s que esos
origenes realmente existen; entonces la dificultad estriba en el enfrentamiento con
nosotros mismos para intentar recuperar una cierta armonia que probablemente jamas
haya existido, o que en “realidad” sea ficcion pura: existencia plena, goce sin
limites(éxtasis mistico). También es posible que Dios en tanto ser pensado por el
hombre es su imagen especular, su reflejo, un espejismo de una existencia infinita, el
retrato puede ser un espejismo de un espejismo, lo cual es aporético, o bien un reflejo de
un reflejo que nos puede hacer pensar en la posibilidad del encadenamiento de reflejos
tan solo limitados en el tiempo, pero no en el espacio que imaginamos. Otra posibilidad
es refutar desde un principio la propia existencia de Dios, no sélo el negar su ser, sino
también cuestionar la validez de Dios como idea® que se explica a través de la
especulacién de quienes lo crean por motivos de supervivencia. Una vez que ésta
supervivencia esta “definitivamente” garantizada ya bien porque es efimeramente
“infinita”, o porque existe la certeza avalada por la ciencia de que somos la “especie
elegida” por el Logos. Retrato es un lugar en ambas posibilidades, ya sea en la ficcién
teoldgica: realidad “revelada”, ya sea en la realidad ficticia: suefios de Logos en funcion
de la supervivencia efimeramente “infinita”(aqui Logos no es equiparable a Dios porque
éste surge con toda probabilidad con anterioridad al concepto de Dios, y posiblemente
también es anterior a la conciencia). Retrato es la Region donde Logos o Dios(depende
del término donde nos situemos dentro de la inecuacion dialéctica)en la cual se
reproducen imagenes inaprehensibles que dotan a la génesis de la conciencia del “don”
de reconocerse, reconocer’.

20 Faure, Sébastien; Doce pruebas que demuestran la no existencia de Dios, La Mascara ed, coleccién
Malditos Heterodoxos!, 1999, Valencia, pp.30 (en “argumento cuarto. El ser eterno, activo y necesario,
no pudo estar inactivo o ser innecesario”) “O Dios no fue eternamente activo ni eternamente necesario, y
solo llegd a serlo por la creacién. Y si asi es, resulta que faltaban a este Dios antes de la creacién dos
atributos, la actividad y la necesidad. Era un Dios incompleto, era sélo un pedazo de Dios, nada mas; y
tuvo necesidad de crear, para llegar a ser activo y necesario, y completarse.

O hien Dios es eternamente activo y necesario y en este caso ha creado eternamente. La creacién es
eterna, el Universo no ha comenzado jamas, existio en todo tiempo, es eterno como Dios, es Dios mismo
con el cual se confunde.

Siendo asi el Universo, no ha tenido principio alguno, no ha sido creado.”

(pp-31) “Asi pues, en el primer caso, Dios antes de la creacion no era ni activo ni necesario, estaba
incompleto, es decir, era imperfecto, y, por lo tanto, no existia, 0 bien en el segundo caso, siendo Dios
eternamente activo, y eternamente necesario, no pudo llegar a serlo, y no pudo haber creado.

Imposible salir de aqui.”

*Cioran, E. M; El aciago demiurgo, Taurus (Santillana)ed, 2000, Madrid, pp.31-32 (...) “No habiendo
tenido, durante tan largo tiempo, otro refugio que Dios, nos hemos sumergido tan hondo en él como en
nosotros mismos (este buceo representa la Unica azafia real que hemos llevado a cabo en los Gltimos dos
mil afios), hemos sondeado sus abismos y los nuestros, derruyendo sus secretos uno a uno, tras extenuar y
comprometer sus substancias por la doble agresion del saber y de la oracién. Los antiguos no fatigaban
demasiado a sus dioses: tenian sobrada elegancia para azuzarles o convertirles en objetos de estudio.
Como el paso funesto de la mitologia a la teologia no habia sido dado todavia, ignoraban esa tension
perpetua, presente tanto en los acentos de los grandes sindnimos de lo impracticable, y sentimos que esta
fisicamente cortado el contacto que nos une a él, el remedio no reside ni en la fe ni en la negacidn de la fe
(expresiones una y otra de una misma mutilacién), sino en el diletantismo pagano, 0 mas exactamente en
la idea que nos hacemos de él.” (...)
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7. Falacias vy otros rumores infundados a cerca de un desconocido grupo de
adoradores en Un-Retrato.

El texto se agota y seguimos decepcionados, con Dios o sin él las tesis se multiplican
como larvas de especies de sobra conocidas®, nuestra tesis es “nuestra” porque la
hemos adquirido, lo suyo nos estd costando exponerla, y no deseamos otra cosa que
defenderla “hasta el ultimo” vocablo. Asi que movilizaremos las proposiciones, pero
hay que tener en cuenta que nuestras fuerzas no son todo lo profesionales que cabria
esperar de unos términos concisos y afilados como cuchillos, lo de concisos y afilados
es un adorno®,

Ahora toca una historia que en algin momento se considerd6 como toda una sefiora
investigacion; la recogimos de un lector de tesis cuyo nombre no recordamos®, era un
tipo de voz pausada y su teoria tenia cierta relacion con el arte, aunque lo que contaba
mas bien parecian extractos de la seccidn de sucesos de un periddico que a fuerza de ser
degustados pierden todo el sabor y la fuerza. No obstante, era interesante verle defender
la veracidad de las extrafias maquinaciones de una secta de lunaticos, que como suele
pasar, no llegan a ninguna parte. EI mencionado lector tragé agua para refrescar su
maltrecha garganta y prosiguio:

Llega a ser absurdo que a partir de un texto de George Bataille alguién pudiese extraer
visiones tan pretenciosas. El personaje del que se hace mencion en las cronicas
periodisticas de principios del nuevo siglo leyd unos extractos de “Teoria de la
religién”, y lo que ocurrié posteriormente, la creacién de un nuevo corpus religioso a
partir del mismo no sorprendié a nadie dada la afloracion de sectas que habia
acompariado al cambio de milenio; no obstante la eleccion del texto de Bataille parecia
de lo més disparatado, el extracto utilizado con dicho fin de la fuente original y
traducida al castellano por Fernando Savater parecia ser el siguiente:

(...) “En la medida en que los utiles estan elaborados con vistas a un fin, la conciencia
los pone como objetos, como interrupciones en la continuidad indistinta. EI (til
elaborado es la forma naciente del no-yo.

El datil introduce la exterioridad en un mundo en que el sujeto participa de los elementos
que distingue, en que participa del mundo y permanece en él <como agua en el
agua>>.” (...)

22 |a desestructuralizacion de los lenguajes en torno a corptsculos tribalizados, comunidades, artificios
alegodricos y otras deconstrucciones topograficas afectan igualmente al discurso de las proposiciones
aquejadas por un crecimiento organico que transgrede el contexto del lugar comdn de la tesis.

2% El francotirador se parapeta mimetizandose entre la topografia de la retérica, aparentemente nada se
mueve, pero...

% El volumen de tesinandos al cabo de un afio y la disparidad de las propuestas dificultan que el
espectador amateur (tesinando ocasional) tenga una impresion certera e inequivoca de cada uno de los
examinados (tesinandos en el trance del rito de iniciacién), su identidad y la relacion espacio temporal
exacta en la cual se engloba el corpus de las “tiernas” investigaciones.

% Bataille, Georges; Teoria de la religién, Taurus(grupo Santillana), 1998, Madrid; pp.31-32
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La version de la cual arrancaron las diferentes interpretaciones aparecio en un listado de
cartas no publicadas (pero si almacenadas por su interés) al director de un diario que
publicaba una comunidad de chinos, en chino oficial, en la seccién de cultura, algunos
indicios apuntan a una imprenta clandestina de Madrid o de Barcelona a comienzos de
siglo (aunque parezca increible subsistian algunas pequefias imprentas de tecnologia
industrial). Es dificil discernir si en el proceso de traduccion se produjeron las
aberraciones determinantes, o bien fue objeto de una intencionada planificacion. La
traduccion del fragmento de mandarin al espafiol es tal que asi:

“La satisfaccion de las necesidades humanas que se expresan en el rostro pone de
manifiesto la representacion de un fin que se presupone en el concepto de rostro sin
llegar a completar el desarrollo progresivo de dicho fin, en concreto: la transmision
plena a los otros de la imagen que portamos o creemos poseer de nosotros Mmismos no
Ilega a ser lo satisfactoria que en un momento concreto deseamos, puesto que este deseo
no colma la carencia de consenso entre las diferentes visiones que articulan la
representacion mas aceptada de la expresion facial de uno mismo a través del espejo de
los otros.”

Como se puede apreciar a simple vista parece ser que se esta plagiando otro fragmento
de Georges Bataille que viene a continuacién del citado con anterioridad, la version en
mandarin traducida al castellano consistiria en una descabellada transposicion del rigor
intelectual da G. Bataille a un farragoso e ininteligible texto en una articulacion entre lo
pretencioso y lo esperpéentico. Segun la traduccion del original en francés(a cargo de F.
Savater):

(...)“El dtil no tiene valor en si mismo —como el sujeto, o el mundo, o los elementos de
igual sentido que el sujeto o el mundo- sino solamente por relacion a un resultado con
el que se contaba. El tiempo pasado en fabricarlo pone directamente la utilidad, la
subordinacion a quien lo emplea con vistas a un fin, la subordinacion a ese fin; pone al
mismo tiempo la distincion clara del fin y del medio y la pone en el plano mismo que su
aparicion ha definido. Desdichadamente, el fin estd de este modo dado en el plano del
medio, dado en el plano de la utilidad.?®”

Esta oscura secta de origen asiatico cree en una extrafia combinacién entre la
encarnacion de Cristo y la creencia en la transmigracion de las almas, segun dicen, y en
este punto no se refieren al texto original, pues su guru lo parece haber transcrito de otra
transcripcion sin preocuparse por investigar el origen; segun su guia espiritual, y
siguiendo las directrices del gurd sobre la lectura de la palabra revelada: “la transmision
plena a los otros de la imagen que portamos o creemos poseer de nosotros Mmismos no
llega a ser lo satisfactoria que en un momento concreto deseamos”, lo cual desde
nuestra perspectiva no nos revela nada, una interpretacion tan esplrea para apoyar la
trascendencia del concepto de Retrato que para estas personas ha llegado a sustituir
incluso en la Sagrada Trinidad al mismisimo Espiritu Santo. Si la transmisién plena a
los otros de la imagen que custodiamos en nuestra alma no satisface nuestros deseos de
posesion, de ser “en nuestra carne” ;coOmo podemos estar insatisfechos? Deberiamos
estar satisfechos de que no se satisfagan todos nuestros deseos, lo otro seria
monstruoso...ademas, Retrato es una figura retérica que ellos han fabricado?” para

%6 Bataille, Georges; op.cit, pp.32
27 Seglin Abruzzese, Alberto; en “Arte y nuevas tecnologias”, ensayo perteneciente a CIC digital n°3, en
www.ucm.es/info/per3/cic3ar10.htm, a 8 de abril de 2002; podriamos considerar a estos adoradores de
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explicar mejor(de manera forzada) la imagen especular de un Dios que no tiene
suficiente con encarnarse en su hijo, sino que por medio de una espurea interpretacién
de la rueda de las reencarnaciones budista va pasando de hombre a bestia, de bestia a
hombre llenando de amargura e insatisfaccion a todas las criaturas, tanto sufrimiento,
tanto pecado no puede ser bueno, ese Retrato no es un espiritu benigno, mejor hubiera
sido que...

Pablo Picasso,
Gertrude Stein, 1906.

Se estima que en la actualidad el susodicho grupo cuenta con numerosos adeptos, se
financian pintando sencillos retratos al 6leo ¢como puede haber gente que consuma eso?
si; esos que hace cosa de cincuenta afios se dejaron de pintar, es digno de recordar que
en aquellos afos se destruyeron muchos retratos, ardieron museos de lo que los antiguos
consideraban Arte..., ahora ya nadie habla de Arte, qué cosas...quién iba a decir que
comportamientos tan anticuados y barbaros volverian a brotar, mezquindades
fundamentalistas...ah, la pasion, esa vieja enfermedad, sf sefior, todo un cancer?.

Retrato como una tribu ya que (...) “Las tribus se insertan en cambio en el desmoronamiento de las
relaciones espacio temporales de la modernidad. Habitan tiempos asincronos y espacios erradicados de
los mapas. Trazan sus propios confines en torno a un fragmento y lo hacen crecer hasta ser un universo,
su territorialidad especifica. Tribu es palabra de moda y sin embargo corroe la ligazén entre modas y
procesos de socializacion, procesos dentro del pacto de reciprocidad entre individuo y masa, que se
establecid en el proyecto moderno a costa del deseo, es decir, en la zona intermedia entre necesidad social
y persona, entre construccion y disipacion, entre felicidad y dolor.” (...)

%8 Wilde, Oscar; El retrato de Dorian Gray, Folio ed, traduccién de Julio Gémez de la Serna, 1999,
Barcelona, (Gémez de la Serna, Ramon; “Exhumacion”), pp.63 “ - jBasilio, eso es extraordinario! Es
necesario que vea a Dorian Gray.

Hallward se levant6 de sus asiento y anduvo por el jardin. Volvié un momento después.

- Harry —dijo- , Dorian Gray es un simple motivo de arte para mi. Usted no veria nada en él. Yo lo veo
todo. Nunca esta méas presente en mi obra que cuando no veo ninguna imagen de él. Es una sugestion de
nueva especie, como le he dicho. Le hallo en las curvas de ciertas lineas, en lo adorable y sutil de ciertos
colores. Esto es todo.

- Entonces, ¢por qué no quiere usted exponer su retrato? —pregunt6 Lord Henry.

- Porque, sin pensarlo, he puesto en él la expresion de toda esa extrafia idolatria artistica, naturalmente de
la cual nunca le he hablado. El no sabe nada. La ignorara siempre. Pero el mundo pudiera adivinarla; y no
quisiera desnudar mi alma ante frivolas miradas curiosas. Mi corazdn no estard nunca bajo su
microscopio. jHay demasiado de mi mismo en eso, Harry! jDemasiado de mi mismo!” (...)
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8. Hipotesis salvajes®® para un supuesto estado de cosas del que Un-Retrato forma
parte.

Asi quedaron las cosas, no volvimos a saber nada de él. Su recuerdo abandonando la
sala entre la frialdad de los asistentes nos lleva a meditar el porqué seguimos contando
estas cosas. Es posible que el menudito personaje no fuese un investigador, pero su sarta
de elucubraciones sobre las mentiras de otros revelaba un conocimiento profundo de la
inquietante desinformacion informatizada a la que nos entregamos, seducidos no por
cantos de sirenas, éstas yacen devorandose en lo méas profundo de los suefios; sino por
mordisqueos de termitas de nedn. Seguiremos, seguiremos la corriente para sentir que
no perdemos el rumbo, la tesis goza de buenas hipotesis, eso responderemos si alguién
nos pregunta a cerca de la salud de la tesis. ¢ Y eso que significa méas alla del cumplido y
el chiste? Bueno, pues que en su dia nos aprovisionamos muy bien en los mercados del
arte. Devoramos hipétesis, nos gustan de todos los sabores, es decir; que hemos perdido
el gusto a fuerza de “degustar”. A continuacion exponemos un listado de hipotesis y
conjeturas:

En el supuesto de que las cosas sean asi, el objeto de investigacion sera supuesto asi.

Es posible que el retrato sea un arte, pero también es posible que no lo sea.

Quizés tengamos que relacionar el retrato con la cuestion enigmatica del sexo de los
angeles, el porgué no es evidente, pero su inverosimil posibilidad hace que ello sea por

imposible tentador.

En sus inicios el rostro se hizo Dios de si mismo, en la actualidad el si mismo
posiblemente no existe.

Puede que el retrato sea un recuerdo que reconocemos en la mirada de otros, puede que
el rostro sea un retrato de las innumerables generaciones que a fuerza de reconocerse
fueron incapaces de identificarse, ya que se sentian presentes los unos en los otros.

2% para Juan Fernando De la Iglesia la idea de “hip6tesis salvajes” tiene una acepcion a “algo”, un
argumento o discurso hipotético que no termina de “cuajar” dada su turbulenta y descabellada
inconsistencia, eso si, tiene el aliciente de mostrar en su formulacion el horizonte hacia el cual se deberian
de trazar los diferentes recorridos, o0 al menos postularse los itinerarios a seguir. Referencia en “Jornadas
de Investigacién, Arte y Ciencia ABIBA, Noviembre 2001, J. F de la Iglesia intervino en la mesa redonda
sobre <metodologias de investigacién en BBAA> junto con Luis Mayo y Eugenio Barguefio”. Para
nosotros una hipétesis salvaje tiene una connotacion libertaria de afirmacion de la subjetividad frente al
discurso apologeta del “método cientifico” muy sugerente por su recurrencia al origen de la madre de las
hipétesis: la autorreferencialidad , y que introduce el campo de la investigacion en Bellas Artes en una
dialéctica creativa que reivindica el universo de las semejanzas, el equivoco y las alegorias escindidas, el
disparate y el absurdo a través del discurso como manera retorica de escenificar paradojas, aporias, en
resumen: las heterdclitas contradicciones de las que se nutre el arte. Es incuestionable que subyace tras
este planteamiento una erosidn de la deconstruccién en la pdstuma aparicion fantasmagoérica de lo
romantico.
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La dulzura que no sea compartida de manera desigual puede que aniquile la expresion.
Los amantes intercambian retratos, es posible que éstos sean reflejos en el interior del
iris, pero la dulzura no obedece al principio de los vasos comunicantes.

Es posible que el retrato ya no exista, también es mas que probable que el arte sea cosa
del pasado o del futuro, pero no del presente; no obstante, también es probable lo
contrario: que el retrato exista aun, que el arte todavia sea, e incluso podemos considerar
otras posibilidades: que el arte no sea y el retrato si, y la inversa; que el arte sea y el
retrato haya dejado de existir. Discernir cudl de ellas es la que més se ajusta al momento
historico actual seria el objeto a investigar de una tesis, pero la sintesis de la misma, por
mucho que quisiera a cercarse a la verdad adoleceria de una gran pérdida: los aguijones
que provocan las verdades a medias y las mentiras en la inmensidad de los océanos de
dudas.

Nuestra postura con respecto a esta situacion consiste en desertar de tomar postura
alguna, el problema en si supera la capacidad de nuestros cerebros, y si la manifestacion
concreta o0 su fuente madre estin mas o menos vivos 0 completamente muertos,
perfecto; en los sistemas de ecuaciones es natural que existan varias soluciones, y los
calculos de probabilidad estdn dominados por eso que se denomina principio de
incertidumbre.

Es natural que seamos presa de una incertidumbre que nos devora, no estar seguros de
si algo estd o no definitivamente muerto nos recuerda que también es imposible
determinar con exactitud la posicién del electron en el &tomo(sobre esa imposibilidad se
basa toda la mecéanica cuantica). Puede parecer la nuestra una postura comoda, pero no
lo es; hay que tener en cuenta que la Historia es una gran mentirosa, si dijese, si tuviese
en cuenta todas las posibilidades que se eluden en cuanto a la documentacion y registro;
es posible que no existiria la Historia como tal; de hecho, su presunta muerte no es un
hecho ¢acaso existen los hechos como tales? Tal vez solo se den procesos; es una
posibilidad.
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S AW e
Mlcromyeccmn de esperma en un 6vulo para fecundarlo in V|tro

9. Visiones sesgadas para un futuro imperfecto®, consideraciones amputadas y
futuribles en torno al retrato.

Se persigue aquello que se recuerda haber poseido en un suefio de un pasado o de un
futuro muy remoto. Retrato es la tierra de los suefios marchitos. Observamos a traves de
cristales empafados de calor humano a los hombres que se agolpan. Una instantanea
fotografica no refleja el calor humano, lo sugiere en su aprehension del instante. La
“pintura”, “Bild®” segln Wittgenstein, que se puede traducir a “figura” o “pintura”, es
un modelo o la representacién del mismo dentro del estado de cosas®

% En relacién a Font, Alfonso; Cuentos de un futuro imperfecto, NORMA ed, coleccién B N, 1990,
Barcelona.

* Wittgenstein, Ludwig; op.cit; pp.22, 2.12 Das Bild ist ein Modell der Wirklichkeit. (pp.23 La
figura/pintura es un modelo de realidad.)

%2 Ferrater Mora, J; Diccionario de filosofia K-P, Ariel, 1994, Barcelona; pp.2786 (...) “Pintura.” (...) “Lo
importante en la idea Wittgensteniana de Bild es saber exactamente que se entiende por ella. Muchos
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El retrato sea en el medio de expresion/representacion que sea siempre querra ser
pintura, sentira afioranza por no haber “sido pintado”, aunque en el teatro de la
comunicacion pueda manifestar todo lo contrario. Nuestros postulados sobre el retrato y
la region de Retrato (Un- Retrato), homologia de la Atlantida sofiada, la que en su dia
Leo Frobenius identificd con Ife*; son como dardos de plastico untados de curaré alla
donde no hay presas que cazar y las dianas han sido retiradas.

¢Acaso nos creemos que el retrato siempre serd pintura? ;acaso el retrato existira
siempre? ¢ces el arte un retrato del hombre, o el hombre y su cultura un retrato de la
substancia inaprehensible e ininteligible de arte? ¢es el arte de substancia inaprehensible
y esencia ininteligible? ;es el arte un enigma que se retrata como un halo que fluye de lo
mas recondito de la inconsciencia humana? ¢Es la humanidad consciente de su
inexistencia, 0 mas bien se cree que el sentirse consciente de ser o estar, ser en cuanto se
es pensado a uno mismo, y desde uno mismo, el yo, es condicion suficiente y necesaria
para validar dicho estado como existencia dentro del pensamiento, en uno mismo y en
relacion a lo demés?

Retrato de Nefertiti, Aziz + Cucher, “Chris”,
(Amendofis V). 1994,

El Arte esta presente en su inexistencia, si existiera realmente no se podria soportar su
presencia insipida, inhumana, de la misma manera que los enigmas que se resuelven
aniquilan en parte a quien los resuelve, otros argumentan que la resolucion de éstos
liberan al hombre de ataduras ya que el conocimiento de lo incognoscible conlleva mas
libertad; el Arte es en su naturaleza un enigma que no se resiste a ser descifrado, es una

intérpretes de Wittgenstein, aun analizando correctamente el uso de lo que aqui llamamos “pintura”,
tienden a asociar la pintura con una representacion. pp.2787 Ello da por resultado una concepcion
subrepticialmente epistemoldgica y a veces inclusive un tanto “subjetiva” de “pintura”, como si la pintura
fuese una representacion que tiene el sujeto cognoscente de alguna realidad. Otros autores llaman la
atencion sobre 2.12. La pintura es un modelo” (...) “se trata de una pintura en el sentido de un modelo, es
decir, en el sentido de una construccién l6gica que proporciona una estructura general isomérfica con una
multiplicidad de realidades, o de descripciones de realidades. La pintura es, desde este punto de vista, un
sistema que determina una configuracion de objetos.” (...)

¥ Duvignaud, Jean; El lenguaje perdido. Ensayo sobre la diferencia antropoldgica, siglo XXI editores,
1977, México. D.F; pp.127 (...) “Ciertamente, cuando Frobenius asegura encontrar en los actuales
habitantes de Ife, los yoruba nigerianos, los sobrevivientes de una civilizacion poseidoniana, da por
sentada la hipotesis de Bachofen que pretendia encontrar las huellas del matriarcado,” (...) “Frobenius, L;
Mythologie de I’ Atlantide, trad. F. Payot 1949, p.37”
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tela de arafia en la que la persona por unas circunstancias o por otras queda atrapada, el
enigma muestra su horizonte finito, su preludio de un final positivo, pero cuando la
presa esta enredada entre la marafia de hilos elude alimentarse de ella, el desprecio al no
ser devorado por la arafia del Arte es lo que frustra al ser humano, una digestion final
resolveria por completo las cosas, se trataria de una comunion inversa, el demiurgo del
Arte participaria de la carne de sus hijos como si éstos en realidad estuvieran ofreciendo
al conocimiento artistico un don: una parte substancial de ellos mismos.

Pero esto no ocurre asi, el hombre es capaz de pensarse a si mismo, pero tiene graves
dificultades para eludir las telas de arafia en las que le seduce con sus argucias el
aracnido del Arte. Existencia segin el yo frente a inexistencia enigmatica. La
inexistencia del Arte es problematica ya que virtualmente debe de mostrarse en las
manifestaciones humanas mediante personificaciones. Cuando se personifica lo que no
es posible aflora el retrato como un reconocimiento del otro en lo que no es el otro, y
aqui estan las interferencias; el otro soy yo mismo que “he adquirido” de los otros la
conciencia de ser humano, ésta no aflora desde mi interior, ha sido previamente
reconocida para ser “personificada” y yo no la he asumido racionalmente, me la he
creido sin ser del todo consciente, lo que es el primer acto de fe(no creer en lo que se
ve) necesario para adquirir “la vision del mundo” o universo del lenguaje.

Naif versus Bizarro light. Disertaciones Naif./ ;Arte(arte) o/y arte(Arte)? ;Arte = arte?
¢Vida = Arte? ¢ Vida = arte(Arte)? ¢ Arte(anti- Arte) = Un- Retrato? ;Retrato versus Un-
Retrato? Jun- Retrato = ( )?
BLABLABLABLABLABLABLABLABLABLABLA............ccceveee.

Robert Morris, 1-Box, 1962. Salvador Dali, borigén australiano,
Canibalismo Otofial, 1937. Pintura Ritual.

“No digais que agotado su tesoro,
De asuntos falta, enmudecio la lira.
Podra no haber poetas; pero siempre

habréa poesia®.” (...)

Anélogamente a la magnifica rima de G. A. Bécquer y suponiendo que la pintura y la
poesia comparten un alma bicéfala o siamesa, podemos afirmar que la presencia de la
Pintura como manifestacion de Arte no esta ligada al destino mas o menos tragico, mas

% Becquer, G. A; Rimas y Leyendas, Petronio, 1972, Barcelona, pp.20 (IV)

122



0 menos justo, en la mayoria de los casos patético del colectivo de pintores que a duras
penas se han reciclado en el ambigiio y un tanto escatoldgico colectivo de “artistas” sin
denominacion de fuente u origen madre. Que nadie espere que en este trabajo se van a
hacer astillas del arbol caido, y mucho menos se cantaran las proezas de lo que a
posteriori va a germinar con fuerza, todo lo que hemos visto ha sido el despliegue de sus
mensajeros mas débiles y lascivos, pero eso si; los mas efectivos en su cometido, no por
ello los mas poéticos ya que la encarnacion de la Poesia esta por llegar, la Pintura que
vendra a su lado, su hermana siamesa, en otros tiempos reina de las termitas telepaticas,
se alimentara de humanidad que reniega de si misma (lo cual nos hace mas humanos).
VAMOS versus MAS. ;MAS versus VAMOS?

Somos agoreros de un futuro que nos fascina en el cual serd imposible hablar de vida,
tan solo Arte, Arte, Arte, Arte...; pero no nos vamos a quedar con los brazos cruzados
disfrutando de un panorama tan bello en su fascinante horror, a sabiendas que los que
escribimos nos encontramos en proceso de ser completamente digeridos entre los
recovecos de los intestinos de la bestia que todos en alguna ocasion hemos imaginado,
nos queda la posibilidad de emerger como tiburones en la inmensidad del océano de los
jugos gastricos, y morder la tempestad.

I horror de Srebrn'ica,
/ Reuters y AP. Diciembre 2001 / Associated Press.

SCIENCE FICTION®*® AREA.

No es crucial pero si necesario considerar para el desarrollo del escrito cual puede ser el
futuro del retrato. No tiene sentido meternos en estas consideraciones si antes no
pensamos en lo que es el retrato o lo que ha sido. Lo que no esta del todo claro es lo que
es, lo mejor serd encender el televisor y mirar, tal vez entre imagenes y revueltos

% en relacion con la primera cancién “Science Fiction/Double Feature” del film “The Rocky Horror
Picture Show” (1975, director Jim Sharman, Twentieth Century Fox Film Corporation); referencias en
Parra, Miguel Angel; “The Rocky Horror Picture Show”, MIDONS ed, serie b, 2000, Madrid, pp.20
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diversos de cdcteles sintéticos con rostros reformados para ser servidos en bandeja
encontramos una pista a nuestra aparente confusion, puesto que ésta es siempre
aparente.

Un retrato televisado es eficaz en grado sumo, a posteriori de que se haya introducido en
lo méas profundo de nuestro bulbo raquideo o cerebro de reptil como un estimulo que
provoca necesidad continua de él (adiccion) o repulsion (reaccion negativa a la
adiccion) ya no queda nada por hacer, los efectos del carisma son pasajeros, por muy
fuerte que éste sea, pero los efectos del carisma destilado en el laboratorio de los
socibélogos dejan una profunda marca en la conciencia del que se expone frecuentemente
a la imagen de los politicos via television, para eso ha sido meticulosamente
prefabricado por un equipo de asesores cientificos. Asi pues, estamos siendo objeto de
un conjunto de experimentos en el campo de las ciencias sociales mediante los
estimulos que recibimos de los media, en especial de la televisor, por ser el que mejor
entra en vena. El metabolismo de los media es fascinante, el retrato es el catalizador que
actla de transmisor o mediador entre las cobayas, nosotros mismos, incluidos los
agentes investigadores, en dicho caso concreto se puede hablar de autorretrato, o de
autorretratos.

‘Refugiados Kosovares, Abril 1999 / Claus Bjorn
Larsen, Rapho.

GRABACION N° 1// DERECHOS RESERVADOS: CLUB FANS DE M. McLUHAN/
participantes con un 0°15% de titulos de propiedad de acciones en el CAPITAL de
A.R.TE.

UN- RETRATO. Estudios de Mercado. Expectativas de Innovacién y Desarrollo.
Discurso de presentacion del Proyecto Bufon Calabacillas (Calabacillas the freak) a la
junta de accionistas de A.R.T.E.(Area Reservada para la Transmigracion de e- Slogans)

Mrs. Ste La Vi, Rose (Consejera delegada, responsable durante cinco afios de la
expansion del producto A.R.T en el sureste asiatico), la emprendedora sefiora Ste La Vi,
tiene la palabra, es un placer con usted, PLASPLASPLASPLAS......(Gracias, gracias,
gracias)....(PAUSE/STOP/PLAY)............. El caracter multidisciplinal del proyecto
Retrato se viste con diferentes especificidades dependiendo con que campo de
investigacion o criaturas de laboratorio se esté experimentando, asi, el proyecto Genoma
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Humano con sus respectivos planes de patentizacion privada de lo que virtualmente se
considera un patrimonio humano, y sus cortinas de humo pueriles en torno a los
problemas éticos que genera la practica de la clonacién (un teatro para que la
privatizacion del patrimonio genético humano sea factible en pocos afios) se convierte
en la epopeya cientifico-artistica(o al revés) de la creacion de un corpus para
desentrafar el problema de la identidad humana y las posibilidades de intervenir en su
raiz genetica.

El proyecto Genoma Humano es un retrato gigantesco, el retrato por antonomasia al
que todo gran artista desearia alguna vez alcanzar, no puede ser obra de un unico
creador, el politeismo sincrético sustituye la mitica del genio; un conjunto de creadores
cientificos lo estan llevando a cabo acompafiandose para amenizar sus largas jornadas
de busqueda con la concurrencia de las ocurrencias ingeniosas de aquellos que en su
tiempo eran los artistas plasticos, ahora, los méas avispados se estan reciclando en
aquello que se conoce como “Cell culture®®”. No nos hagamos ilusiones, los artistas
cientificos necesitan de..., ;creadores de qué?, segun: (interferencias)......quien crea es el
que se remonta a los origenes, y eso sélo es posible mediante un acto de fe 0 mediante
la poética maravillosa del lenguaje matematico, el corpus instrumental esencial donde se
asienta el discurso de todo pensamiento cientifico.

(mira al publico y sonrie)

El trabajo del artista Ifiigo Manglano —Ovalle goza de nuestro especial interés, en
proyectos como “Clandestine Portrait” demuestra en el campo de las artes “Fine” como
nuestras tesis para el préximo milenio cobran cada vez mas vigencia en los ambitos
artisticos y suscitan un interés mayor en una opinion publica que si aln se encuentra
estupefacta, como si no entendiera nada o no le interesara demasiado, si que se da una
tendencia a ser asimilado y a ser experimentado como un fluido intelectual
perteneciente al debate de ideas estéticas y éticas que constituye la retorica de nuestro
tiempo.

La beca concedida a I. Manglano —Ovalle muestra que nuestro interés no se reduce a
meras palabras, y aunque no hemos aportado directamente una dotacion presupuestaria
si que hemos influido ayudando a que se cree en los ambitos empresariales y
académicos un clima propicio a estas innovadoras poéticas que se abren paso entre las
mas reaccionarias tinieblas de la modernidad y la postmodernidad méas rancia. I.
Manglano —Ovalle no es un “pintor de retratos”, pero Diego de Silva y Velazquez
tampoco lo era, pocos se atreverian a considerar hoy en dia a las Meninas como un
retrato; no obstante . Manglano —Ovalle esta muy interesado en las cuestiones de la
redefinicion de la identidad, del reconocimiento de la personalidad y su identificacion
con el cddigo genético que marca individualmente lo que es cada cual, que delimita en
su informacion el reconocimiento de la identidad, las claves fehacientes no sélo para
reconocer, separar y archivar, como se hacia con las huellas digitales; con el cddigo
genético se tiene en poder un mapa de la intimidad de la persona, de su destino, de su

% ZEHAR, Cell culture. Arte, tecnologia e investigacion cientifica, revista de Arteleku-Ko Aldizkaria 45
verano 2001 uda; extracto de Andrews, Lori B, y Nelkin, Dorothy; Bio-coleccionables y exhibicion
corporal, pp.19 (...) “Los artistas estan hoy dia creando obras que incluyen tejido humano —carne, sangre
y ADN- en lugar de pintura y arcilla. Y algunos estan utilizando el medio para hacer comentarios acerca
del significado cambiante del cuerpo en la era de la biotecnologia.”
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memoria genética, de lo que fueron sus antepasados, lo que es y posiblemente sera. Con
la lectura en el ADN se emprende un viaje en el tiempo hacia pasados remotos, de la
memoria histérica como proceso dialéctico se pasa a la memoria biologica que se
mueve por diferentes parametros, y que no entiende el tiempo de una manera
estrictamente lineal.

(Pausa, bebe agua.)

Asi pues, Ifiigo Manglano —Ovalle en “Clandestine Portrait®”” se puede considerar
como un artista que en un determinado contexto “pinta retratos” en base no del parecido
fisondmico que proporciona la interpretacion visual del que pinta una representacion de
un parecido; mas bien se trata de representar el codigo genético que traduce los datos
del perfil genético del individuo y enfrentar al espectador con esa transcripcion
infografica que a modo de cartografia o proyeccion de un mapa nos hace reflexionar
sobre lo que en realidad somos, nos crea la inquietante duda de donde acaba el mapa, lo
codificado y empezamos nosotros, hasta qué punto influye el contexto cultural sobre la
persona concreta y cdmo se imbrica todo eso con un destino genético del cual por el
momento no podemos escapar, una moira que ya no es una construccion cultural, sino
que parece habitar en cada una de nuestras células, Cloto, Laquesis y Atropos trabajan
entre las secuencias del ADN, nuestro tiempo bioldgico no lo cuenta la muerte medieval
con un reloj de arena, se cuenta en el desarrollo del conjunto de nuestras células.

......................... (mira al techo para a continuacion seguir hablando, en realidad I.
Manglano —Ovalle era un perfecto desconocido para ella hasta esa mafiana. Sus asesores
le han explicado aspectos sobre el sujeto en cuestion y su maravilloso Arte.)

Otro aspecto intrigante de estos retratos es que parecen estar vacios de la personalidad
de los retratados, pero ;qué es el constructo de la personalidad? y al ser mapas de un
continente ain no del todo explorado da la sensacién como que el artista representa
“terras incdgnitas” donde cada uno se puede imaginar lo que quiera o lo que pueda en
relacion a un jeroglifico fascinante, y ain mas la vision del artista no parte de una
introspeccion en la subjetividad cultural de los otros, del personaje; no se enfrenta a un
carisma concreto sino que parte de la informacién suministrada por los cientificos
genetistas que colaboran con él y a ésta se debe de cefiir, a las maravillosas
incertidumbres que genera la investigacion cientifica, de lo cual se deduce que la
paradoja que se hace en la obra es si cabe mas inquietante: el mapa genético es en
apariencia impersonal, frio pero describe lo que en realidad somos, hemos sido y
seremos, al margen del contexto de la cultura; es inaccesible incluso para los que saben
leer en él, para las personas competentes en descifrar los significados, pero es evidente
(esta cientificamente comprobado) que marca la identidad de cada uno (al menos en el
terreno clinico y policial); el artista no puede enfrentarse directamente a lo desconocido
porgque no domina el lenguaje cientifico, necesita de una mediacion, una colaboracién
estrecha que le ensefie a leer en las estrellas que guian la navegacién en el mar del
Genoma, al menos los rudimentos del lenguaje (méas que basicos), si quiere tener un
conocimiento de la poética con la cual esta interactuando.

(Decae el ritmo, cadencia mas relajada)

% MANGLANO -OVALLE, |; Exposicién The “Garden of Delights” en el Southeastern Center of
Contemporary Art, 18 Julio —30 de Septiembre de 1998, Catalogo.
“INCARNATE” Exposicién en la Bagosian Gallery, New York, catalogo. New York: Gagosian, 1998
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El artista se hace consciente de su incompetencia y se convierte en un critico de la
Poética de la Ciencia, a la manera de Baudelaire frente a Delacroix; ésta se
metamorfosea en Arte puro que necesita de la mediacion del critico, el artista, quien
muestra al espectador una opinion estética y a veces ética sobre las investigaciones
artisticas de los cientificos. Cuando la ciencia se metamorfosea en Arte al artista no le
queda otra salida que metamorfosearse en Critico del Arte o Critico de la Ciencia,
siendo el tradicional Critico de Arte colocado fuera de lugar a menos que también se
transforme, el critico del critico se convierte en una especie de filélogo o especialista en
lenguas mas 0 menos vivas, mas o menos muertas.

(sefialando con el dedo, como advirtiendo)

En todo este juego es importante que al cientifico nunca se le reconozca el status de
artista, asi como al artista nunca se le reconoce el status de cientifico, por mucho que
algunos luchen con ufias y dientes por ello (muchos prefieren ser siempre los
ART