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INTRODUCCION

Ramoén Loy Gonzalez (La Habana, 1894-1986) aprendio a grabar en Espafia en
una floreciente etapa de nuestro grabado. Aln se editaba La Estampa, revista de la
sociedad de grabadores espafioles (Madrid, 1911-1914) y Francisco Esteve Botey
publicaba su libro Grabado, compendio elemental y tratado de los procedimientos
(Madrid, 1914). Pocos afios atras, en el emblematico 1898, la pérdida de las colonias
supuso la emancipacién politica de Cuba, pero culturalmente la dependencia de la
antigua metropolis no sélo sigui6 siendo muy fuerte, sino que aumentd en determinados
aspectos; ahora Espafia seré la obligada referencia académica artistica, situacion que se
prolongara hasta los afios veinte, cuando el Paris de las vanguardias se convierta en el
nuevo centro de atencion. En 1898 Espafia también perdi6 al pintor-grabador Carlos de
Haes, principal antecesor del estilo de grabado que mas se practicé en Espafia en el
naciente siglo XX; al afio siguiente (1899) La Calcografia Nacional public6 sus Ensayos
de grabado al aguafuerte,' dando a conocer esta coleccion de pequefios paisajes
grabados al aguafuerte que serd, entre otras, una de las influencias decisivas en el
grabado espafiol de esos primeros afios del siglo XX en los que se forjé un concepto de
grabado que se ha llamado tradicional y que predomind en Espafia hasta el estallido de
la Guerra Civil. Este tipo de grabado original, que desplazé al grabado de reproduccién,
se basé en el paisaje y la vista urbana y empled como técnica preferente el aguafuerte.
Se desarroll6 principalmente en Madrid en el seno de varias agrupaciones de grabadores
y en las instituciones académicas (Escuela de Bellas Artes y Escuela de Artes Graficas)

V. el texto de Coca Garrido “Los Ensayos al aguafuerte de Carlos Haes”, en [Carmen] Coca
Garrido, coord., Gabinete de Grabados. Catalogo 11, Departamento de Dibujo I, Facultad de Bellas Artes,
Universidad Complutense de Madrid, 2002, p. 34 a 38, sobre este album de Haes que se conserva en el
Gabinete de Grabados de la Facultad de Bellas Artes (GG 1307-1359).
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Ilegando a producirse en este primer tercio del siglo XX una considerable cantidad de
obra pléstica grabada.

Casualmente hemos tenido conocimiento de una serie de planchas grabadas en
este periodo, de las cuales nos han encargado su estampacion. El encargo partié de
nuestro amigo Fedor Adsuar, que en enero de 2000 nos entregd un envoltorio que
contenia, segun él, dieciséis planchas grabadas por su tio Teodoro Adsuar (Madrid, c
1890-1972) durante los afos inmediatamente anteriores a la Guerra Civil; fueron
realizadas por Teodoro en el entorno de la Agrupacion Castro-Gil, a la que pertenecia.
Fedor conservaba este envoltorio desde el fallecimiento de su tio, asi como dos o tres
estampas, pero queria tener la coleccién completa. Este material inédito se prometia
interesante por la recuperacion del mismo (recuérdense las irrecuperables planchas y
estampas de Ricardo Baroja perdidas en el bombardeo de su casa de la calle Mendizéabal
de Madrid en 1937). Pero nuestra sorpresa fue grande al observar las planchas y
descubrir que entre ellas habia una sin grabar, barnizada y dibujada con la punta, pero
sin mordeduras de &cido; y volviendo a ver las planchas otra sorpresa atin mayor: tres de
las planchas estaban grabadas por otra mano y ademas firmadas con las letras “LOY” y
“R. Loy”. Nos llamaron mucho la atencion estas tres planchas, ya que su grabado era de
muy buena calidad y no conociamos ningln pintor o grabador espafiol con tal nombre,
apellido o seudénimo. Todas las planchas grabadas por Adsuar son vistas urbanas,
excepto una (El Satiro) y las grabadas por Loy son dos vistas urbanas y un paisaje con
el fondo urbanizado (Pinos y ruinas). Describimos las planchas encontradas en nuestro
capitulo I. Tras la estampacion de las planchas comenzd nuestra investigacion para
esclarecer la autoria de los grabados firmados.

El fruto de nuestro trabajo de investigacion es esta tesis y su principal
protagonista el grabador de las enigmaticas planchas: el cubano Ramon Loy, que residio
en Espafia como estudiante de Bellas Artes entre 1912 y 1919, después de haber cursado
estos estudios en La Habana, entre 1908 y 1912. En la Escuela de Bellas Artes de
Madrid se destacd por sus buenas calificaciones, especialmente en Grabado; en la
Escuela hizo amistad con el profesor Francisco Esteve Botey. A finales de 1919
abandono Espafia, estableciéndose en Paris, desde donde participd, junto con Esteve en
el rescate de las planchas de La Tauromaquia de Goya. La repatriacion de esta serie de
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grabados de Goya ha interesado mucho a nuestros investigadores,” pero la participacion
de Loy ha pasado desapercibida, ya que la operacion se llevé a cabo particularmente por
Esteve Botey en Paris de un modo clandestino, al margen del Estado u otras
instituciones, aunque Esteve cedi6 posteriormente las planchas de Goya al Circulo de
Bellas Artes.

Ramon Loy en Europa fue un gran viajero que recorrié varios paises visitando
museos y buscando los lugares favoritos de los pintores de su época, asentandose
también largas temporadas en el pueblo italiano de Anticoli Corrado, donde ya habian
pintado antes otros artistas cubanos; aqui pintd los que posiblemente sean sus mejores
cuadros. Viajo a La Habana en varias ocasiones donde hizo tres exposiciones personales
(en 1923, 1924 y 1927) y participd en colectivas, pero, siempre atraido por Europa,
volvid a instalarse en Paris, demorando su regreso definitivo a La Habana hasta el afio
1935. Con la sélida formacion adquirida en su periplo europeo, en Cuba se dedicara
principalmente a la docencia y a escribir articulos sobre arte, que se publicaran
asiduamente en la prensa habanera. La calcografia que aprendié en Espafia también se
reflejo en su labor docente y en su obra escrita.

En Cuba a principios del siglo XX no se practicaba grabado calcogréafico, no
habia tdérculos, ni se consideraba el grabado como un arte y la extensa industria
litogréfica satisfacia todas las necesidades de produccion de impresos. La calcografia
artistica comenzd a difundirse en La Habana por los afios veinte, cuando regresaron de
Europa los primeros estudiantes de Bellas Artes cubanos que aprendieron aqui esta
técnica y en sus exposiciones de pinturas colgaron también aguafuertes; este fue el caso
de Ramon Loy, uno de los escasos pioneros cubanos del aguafuerte. La timida difusion
de aquel estilo de grabado tradicional espafiol de aguafuerte y vista urbana se acrecent6
con la creacion de la catedra de Grabado en la Escuela de Bellas Artes San Alejandro de
La Habana, por iniciativa del pintor espafiol Mariano Miguel en 1928, quien ejercid
como profesor hasta su muerte en 1954 ayudado por otros tres profesores cubanos que
habian aprendido la técnica del aguafuerte en Espafia, entre los que se encontraba

Ramoén Loy. Pero la propagacion en Cuba de la técnica del aguafuerte y de ese grabado

2 El interés que ha despertado la recuperacion de las planchas de Goya queda patente en el
estudio de Juan Carrete Parrondo, “Vicisitudes de algunas laminas grabadas por Francisco de Goya. Los
Desastres de la Guerra. Los Disparates. La Tauromaquia”, Goya, N° 148-150, enero-junio, 1979 p. 286 a
293.
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tradicional que se hacia en Espafia se produjo con dificultades y en una época convulsa
en la que el avance de la vanguardia concentraba mayor interés; ahora regresaban los
pintores cubanos mostrando en La Habana las nuevas tendencias artisticas que habian
asimilado en Paris. De nuevo un espafiol, Gabriel Garcia Maroto, ejerceria cierta
influencia en Cuba a través de sus grabados, pero ahora desde el &mbito de la
renovacion vanguardista. Finalmente, asistimos a la emancipacion de Cuba respecto al
grabado de influencia espafiola y al nacimiento del grabado cubano moderno, cuya
maxima representacion fue la Asociacion de Grabadores de Cuba, creada en 1950. Ya
por estas fechas Ramon Loy se habia convertido en un destacado critico de arte que
desde la prensa cubana dedicé también buena parte de sus escritos a la difusion del
grabado, sobre todo desde 1950 al nuevo grabado cubano.

Debido al actual desconocimiento generalizado de la persona de Ramon Loy una
de nuestras preocupaciones ha sido la recuperacion de su memoria. El capitulo IV esta
dedicado integramente a él. El desconocimiento de su biografia y su obra es fruto del
olvido por diversas circunstancias. Su obra, de tendencia tradicional, y la mayor parte
actualmente en paradero desconocido, fue eclipsada por la vanguardia plastica cubana.
Tras su muerte en 1986 sin descendencia nadie se interesd por su obra, pero pocos dias
antes de morir, Loy leg6 sus pertenencias al Estado cubano, en esa época de grave crisis
para el pais, que tras la caida de la Unién Soviética aun no se ha recuperado; el legado
de Loy afortunadamente se guardd, aunque gran parte de esas obras se hayan
deteriorado mucho en estos pocos afios. Gracias a sus escritos publicados en La Habana
(Loy ejerci6 la critica de arte en Cuba entre 1936 y 1958), hemos podido ampliar
conocimientos sobre el personaje; hemos procurado ofrecer suficiente informacion
sobre él, incluyendo al final un apéndice con los articulos sobre arte publicados por Loy
que hemos localizado y que son un complemento de la bibliografia (incluimos sélo los
articulos que llevan titulo, no los noticiarios). También ha sido nuestro interés la
recopilacion de imégenes, dificultosa a veces (observemos que algunas pinturas de Loy
s6lo las conocemos por alguna foto antigua en blanco y negro o sepia en muy mal
estado); se ofrecen asimismo documentos de texto facsimilares que esclarecen muchos
aspectos de nuestra investigacion. Todo este material grafico ilustrativo lo recogemos en

el volumen Il de la tesis, “Apéndice 1l: ldminas”.
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I. DESCRIPCION DE LAS PLANCHAS ENCONTRADAS

I.1. Relacion de las planchas. Autoria y datacion

PLANCHAS GRABADAS POR TEODORO ADSUAR

N° 1 Las Vistillas. Madrid. Aguafuerte. Zinc (280 x 195 x 0,8)

N° 2 Puente madrilefio. Aguafuerte, punta seca y ruleta. Zinc (252 x 232 x 2)

N° 3 San Francisco el Grande. Madrid. Aguafuerte y punta seca. Zinc
(281 x 222 x 0,8)

N° 4 EIl Satiro. Aguafuerte y punta seca. Zinc (250 x 210 x 2)

N°5 Puente de Alcantara. Toledo. Aguafuerte y punta seca. Zinc (307 x 234 x 0,8)

N° 6 Iglesia de Toledo. Aguafuerte y punta seca. Zinc (232 x 123 x 2)

N° 7 Pasadizo de Toledo. Aguafuerte, punta seca y ruleta. Zinc (297 x 194 x 0,8)

N° 8 Vista urbana. Toledo. Aguafuerte y punta seca. Zinc (209 x 121 x 2)

N°9 Santo Tomé. Toledo. Aguafuerte. Zinc (232 x 124 x 2)

N° 10 Panoramica de San Francisco. el Grande. Madrid. Aguafuerte y ruleta. Zinc
(208 x 252 x 2)

N° 11 Vista urbana. Aguafuerte y punta seca. Zinc (182 x 251 x 0,8)

N° 12 Cementerio. Aguafuerte y punta seca. Zinc (208 x 127 x 2)

N° 13 Viaducto. Madrid. Zinc (314 x 210 x 0,8) (plancha sin grabar)

PLANCHAS GRABADAS POR RAMON LOY

N° 14 Iglesia de San Martin. Madrid. Aguafuerte. Cobre (231 x 132 x 2)

15
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N° 15 Calle de pueblo. Aguafuerte y buril. Cobre (240 x 178 x 1,6)
N° 16 Pinosy ruinas. Aguafuerte y buril. Zinc (178 x 221 x 1,7)

OBSERVACIONES ACERCA DE LAS PLANCHAS

Las dimensiones (alto / ancho / grueso) estan expresadas en milimetros.

La plancha n° 13, Viaducto. Madrid, de Teodoro Adsuar, esta sin grabar. Se ha
conservado barnizada y dibujada con la punta de grabado, pero no ha sido ain mordida
por el &cido.

Las tres planchas de Ramén Loy tienen grabada su firma.

Se conserva una estampa hecha por Teodoro Adsuar de cada una de las planchas
nameros 2 y 5 (coleccion de Fedor Adsuar) y una estampa de la plancha n° 3 (coleccién
de José Jiménez de Parga).

Se han conservado algunos de los dibujos que le sirvieron a Adsuar como
mogelos para sus grabados. Son los correspondientes a las planchas nimeros: 1, 7, 10 y
11.

Las imagenes de los grabados estan reproducidas en el Tomo Il, ldaminas 1 a 11.

AUTORIA Y DATACION

Las tres planchas de Loy estan firmadas, por lo tanto es indudable su autoria.
Debid realizar algunas estampas de estos grabados, actualmente en paradero
desconocido, pero que en su época conocieron en La Habana. Asi nos lo han
confirmado algunas personas que las vieron hace afios: Antonio Alejo, Rolando
Portuondo y Nelson Castro (ex discipulos de Loy en la Escuela San Alejandro), asi
como la grabadora Lesbia VVent Dumois, reconocieron las planchas nimeros 14 y 15.
Un vecino de Loy nos comentd que tenia en su casa-estudio de La Habana un dibujo en
color muy parecido al grabado n° 16. Este dibujo no se ha localizado.

Ramodn Loy Gonzélez (La Habana, 1894-1986) vivio en Espafia entre 1912 y
1919. En el curso 1914-1915 obtuvo el premio en metélico en la asignatura de Grabado

! Estos dibujos aparecieron una vez iniciada nuestra investigacion, entre los materiales de
Teodoro Adsuar que conservaba su sobrino Fedor amontonados en un desvan, y que revolvimos de arriba
a abajo. Habia alli una carpeta llena de dibujos de Teodoro, algunos apuntes al éleo, herramientas de
dibujo y grabado, documentos y una buena cantidad de libros, entre ellos algunas pequefias joyas
bibliogréficas, como los libros de Esteve Botey Grabado...(Madrid, 1914) y El desnudo en el arte,
(Madrid, 1926), el célebre volumen Aguafortistas (Biblioteca Estrella, Madrid, 1929), La Espafia Negra,
de Gutiérrez Solana (Madrid, 1920), o los dos libros de Gabriel Garcia Maroto La Espafia mégica y La
nueva Espafia, 1930, ambos de 1927.



I. DESCRIPCION DE LAS PLANCHAS ENCONTRADAS 17

en Dulce de la Escuela especial de Pintura, Escultura y Grabado de Madrid (v. lam. 46,
arriba). En 1915 particip6 en la Exposicion Nacional de Bellas Artes, segin consta en su
catalogo, con un panneau de 40 x 78 cm. que contenia tres aguafuertes originales y un
aguafuerte de reproduccion del cuadro Felipe 1V, de Velazquez.? El catalogo no da mas
datos sobre los grabados del panneau. Los criticos José Francés y Francisco Periquet®
que mencionan estos grabados de Loy tampoco aportan méas datos. Segun las
dimensiones de las planchas nimeros 14, 15y 16 las estampas podrian haber encajado
en dicho panneau, teniendo en cuenta que los margenes del papel no fueran muy
grandes, algo poco usual en la época.

El grabado Iglesia de San Martin (plancha n° 14) lleva la inscripcion “R. Loy d°
y g°” (R. Loy dibujé y grab6) lo que denota una cercania temporal a 1915, fecha en la
que convivian el grabado original y el de reproduccién en las Exposiciones Nacionales.
El propio Loy presentd en la de 1915 ambas modalidades. La iglesia esté dibujada desde
la calle Concepcion Arenal, muy cercana a la antigua calle Horno de la Mata, donde
tuvo el estudio Ramon Loy, segun fotos que se conservan de 1916 (v. 1am. 49).

Por otra parte, en el Museo Municipal Plaza de la Revolucion, de La Habana, se
conserva una estampa de Loy junto con una foto del boceto fechada por el propio Loy
en 1915 (v. 1am. 4).

Con estos datos, y considerando que en el curso académico 1914-1915 Loy tuvo
una especial dedicacién al grabado, podemos fechar la realizacién de estos grabados
alrededor de 1915.

Respecto a los grabados de Teodoro Adsuar Martin (Madrid, ¢ 1890-1972)
podemos afirmar que son de fechas posteriores, realizados alrededor de los afios treinta.
Adsuar comenz6 a grabar alrededor de 1928 con Manuel Castro Gil, quien fue
compafiero de estudios de Ramén Loy hacia 1915 en el aula de grabado de la Escuela
especial de Pintura, Escultura y Grabado de Madrid. Adsuar pertenecio a la Agrupacion
Castro-Gil, y practico grabado hasta el estallido de la Guerra Civil. Los grabados
Puente madrilefio (n° 2) y Puente de Alcantara. Toledo (n° 5) se exhibieron en la

Exposicién de Bellas Artes de la Asociacion espafiola de pintores y escultores de 1935,

2 Exposicién Nacional de Pintura. Catalogo oficial, Madrid, 1915, n° 376 (panneau) y n° 377
(Felipe V).

® José Francés, El afio artistico, Madrid, mayo, 1915, p. 161 y Francisco Periquet, La Exposicion
Nacional de 1915, Madrid,1915, p. 88.
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segln consta en el catdlogo. Adsuar también participd con un panneau de cuatro
aguafuertes en la Exposicion Nacional de Bellas Artes de 1930. También expuso
grabados en la colectiva de la Agrupacion Castro-Gil, del 15 junio al 7 de julio de 1934,

En estas exposiciones no sabemos qué grabados se colgaron, pues no figuran en
catélogo.

1.2. Caracteristicas y estado de conservacion

Las caracteristicas que describimos se refieren a la preparacion de las planchas y
al estado en que las hemos encontrado. Todas son de zinc, excepto las nimeros 14 y 15,
grabadas por Ramén Loy, que son de cobre.

Todas las planchas estaban envueltas en papeles, algunos de ellos de periédico y
presentan las tipicas patinas y suciedades del paso del tiempo.

Tres de las planchas llevan inscripciones grabadas en el reverso con la punta
seca. Las dos de cobre grabadas por Ramon Loy (14 y 15) y la plancha de Teodoro
Adsuar nimero 8. Ninguna de estas inscripciones se grabd con intencion de estamparse,
pues estan sin invertir. Estas inscripciones son las siguientes:

Inscripcion al reverso de la plancha n® 14: una palabra tachada ilegible. Debajo de
ésta aparece grabado el nombre Antonio y debajo hay una caricatura de un rostro de
perfil con sombrero, muy esquematica.

Inscripcidn al reverso de la plancha n° 15: tres letras mayusculas tachadas, muy
poco legibles, las dos primeras aparentan ser R y B. Debajo hay dos palabras con
minusculas, tachadas, ilegibles, una debajo de la otra.

Inscripcion al reverso de la plancha n° 8: esta grabada la palabra amigo, con letras
caligraficas, que Adsuar empleaba a veces en escritura, segin hemos comprobado al
observar un fichero bibliografico que tenia, en el que anotaba los libros de su biblioteca.

Todas las planchas son rectangulares, pero no todas estan cortadas perfectamente

a escuadra. En este sentido Ramdn Loy fue més cuidadoso, pues solamente su plancha
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n° 14 no esta a escuadra por una ligera diferencia. La Unica plancha de Teodoro Adsuar
bien cortada a escuadra es la n° 8.

Todas las planchas presentan oxidaciones, unas mas que otras, con manchas de
corrosion en algun lugar. Las dos de cobre (n° 14 y 15) son las mejor conservadas,
debido a la bondad de este metal. Aunque tienen algunas manchas no afectan en
absoluto a la estampacion. La plancha peor conservada en este sentido es la n°® 9, que
tiene la superficie muy deslustrada. Hay un caso de corrosion muy inoportuna en la
plancha de Loy n° 16, que tiene la mancha de 6xido precisamente en el lugar donde esta
grabada la firma, a la que ha afectado ligeramente. Para que sea legible en la
estampacién es preciso limpiar muy bien y con especial cuidado en esa zona.

Todas las planchas tenian restos de tinta antigua en las tallas, en mayor o menor
cantidad, estando mas limpias las de Ramén Loy. La n° 14 estaba bastante limpia.

Casi todas las planchas tienen alglin arafiazo, aunque no son muy amplios ni
profundos, a veces dificilmente se los aprecia en la estampacion. No presentan ningin
arafiazo las planchas nimeros 1, 8 y 9. Hay arafiazos en el anverso de las planchas
nameros: 3, 4, 5, 11, 13, 14, 15y 16. También en el reverso de las planchas nimeros: 2,
3,4,5,6,7,10, 11, 12,13, 14, 15y 16.

Las planchas numeros 2, 3, 4, 5, 6, 7, 9 y 12 tienen marcadas huellas digitales en
el anverso.

Las planchas nimeros 4, 6 y 10 tienen en el reverso restos de un barniz al
alcohol protector de color azul.

La plancha n° 13, Viaducto. Madrid, de Adsuar, es de especial interés por estar
sin grabar. Se ha conservado revestida con barniz de bola con el dibujo hecho sobre este
barniz con la punta de grabado. Adsuar no lleg6 a sumergir la plancha en el &cido.
Desgraciadamente el barniz presenta bastantes arafiazos que frecuentemente dejan al
descubierto el metal.



20 I. DESCRIPCION DE LAS PLANCHAS ENCONTRADAS

1.3. Técnica de grabado y estampacion. Analisis de los grabados de Loy

La técnica de grabado empleada en todas las planchas encontradas es el
aguafuerte, completado finalmente con punta seca, y buril y ruleta en algunos casos.
Nos ocuparemos aqui de analizar solo las planchas grabadas por Ramén Loy, aunque
seflalamos algunas generalidades y diferencias entre ambos grabadores. Apreciamos dos
maneras de grabar diferentes, segun la autoria, siendo Ramoén Loy mas meticuloso y de
técnica mas depurada. La preparacion de sus planchas es méas cuidadosa (buenos biseles
y barnizado, sin corrosiones accidentales). Su formacion dibujistica académica se
aprecia en sus grabados, de dibujo pulcro y preciso. Tiene un mayor dominio del
mordiente, tanto en el cobre como en el zinc, no apreciandose calvas u otros accidentes
de grabado. Solo hay unos pocos picoteados, escasos y ligeros, apenas perceptibles. Los
grabados de Adsuar, més accidentados, muestran todos ellos picoteados accidentales de
acido. En este sentido, la primera impresion visual nos trae a la memoria la obra
grabada de José Gutiérrez Solana, que también labor6 en la Agrupacion Castro-Gil, si
bien los grabados de Adsuar estan exentos de las maltiples rayaduras que aparecen en
muchos grabados de Solana.

Tanto Loy como Adsuar han expresado la perspectiva aérea mediante el grabado
de lineas mas gruesas en los primeros planos, adelgazandolas hacia el fondo, si bien
Ramon Loy muestra un mayor control, con sus diferentes gruesos de linea mejor
organizados. Su meticulosidad es especialmente visible en los retoques finales, donde
no duda en reforzar vigorosamente algunas lineas de los primeros planos con el buril o
agrisar delicadamente con la ruleta los fondos para llegar a un resultado méas naturalista.

En los grabados ambos autores han tenido en cuenta la inversion especular,
calcando invertidas las imagenes del dibujo a la plancha. Esto es comprobable por los
dibujos conservados de Adsuar, asi como por las vistas urbanas facilmente reconocibles.
En el grabado del busto de Loy se puede comprobar también por el dibujo. El grabado
de Loy Iglesia de San Martin se puede comprobar al natural, pues la vista estad tomada
desde la madrilefia calle Concepcion Arenal. De los otros dos grabados de Loy no

hemos encontrado el lugar que representan.
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En cuanto a la técnica de estampacién diremos que las tres estampas hechas por
Adsuar que se han conservado estan entrapadas y la tinta empleada es de color sepia. A
los grabados de Loy no les falta nada de dibujo. En la plancha esta todo grabado. Sin
duda estan concebidos para una estampacion natural, especialmente los nimeros 14 y
15. No hemos encontrado ninguna estampa hecha por Loy de estas planchas, pero si
disponemos de una estampa de Loy de 1915, el busto de hombre viejo con barba,
conservada en el Museo Municipal Plaza de la Revolucion de La Habana; su
estampacion esta hecha con tinta negra, sin entrapados (de esta estampa no se conserva
la plancha). Este concepto de grabado, realizado pensando en su estampacion natural,
responde claramente a las ensefianzas de D. Francisco Esteve Botey: “Los calcdgrafos
dicen de estos grabados, que todo esta en la plancha, y ese es el mejor elogio que de
ellos pueden hacer”.*

Las impresiones que hemos hecho de todas las planchas han sido naturales, con
tinta negra, y de aqui proceden las reproducciones de las laminas 1 a 3 correspondientes

a los grabados de Loy.

ANALISIS DE LOS GRABADOS DE LOY

N° 14 Iglesia de San Martin. Madrid. Aguafuerte. Cobre (Lamina 1): plancha
grabada enteramente al aguafuerte de manera concienzuda y meticulosa. Tiene unos
margenes sin grabar de las siguientes dimensiones: izquierdo y derecho, 20 mm.,
superior, 13 mm. e inferior 19 mm. En el margen inferior, a la derecha de la plancha
lleva la inscripcion invertida R. Loy, d° y ¢° EIl anverso presenta arafiazos poco
profundos, probablemente de época posterior al grabado, mas visibles en los margenes
sin grabar. Hay algunos picoteados en varias zonas, debidos a porosidad en la capa de
barniz, practicamente inapreciables, observandose mejor en la estampa que en la
plancha, pero con el cuentahilos. Encontramos lineas de varios grosores diferentes, pero

todas ellas son finas 0 muy finas. Los oscuros mas intensos constan de lineas cruzadas

* Fco. Esteve Botey, Grabado. Compendio elemental de su historia y tratado de los
procedimientos que informan esta manifestacion del arte, ilustrado con estampas calcograficas. Con un
predmbulo del insigne grabador don Bartolomé Maura, Madrid, Tip. Angel Alcoy, 1914 p. 221.
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en dos direcciones. Las lineas méas gruesas se encuentran en la zona del primer plano,
sobre todo en el suelo, donde van decreciendo en anchura y profundidad hacia el fondo.
En las fachadas de las casas los oscuros maximos, de lineas mas gruesas cruzadas, estan
en las ventanas y balcones. Los oscuros medios, de lineas paralelas verticales, se
encuentran en los muros de las casas. Finalmente, en la fachada de la iglesia estan las
lineas més finas, siendo finisimas en las zonas iluminadas. También en el cielo hay un
rayado cruzado de lineas finisimas, apenas perceptible sino como una zona ligeramente
gris. Otro gris del cielo, justo por encima del frontén de la iglesia se ha creado con una
ruleta, aplicada en sentido horizontal y vertical. Se ha conseguido asi un suave gris que
resalta la claridad del fronton y la zona iluminada de la iglesia. Loy ha empleado mucho
la ruleta en este grabado, probablemente aplicada sobre el barniz, siendo el acido el
encargado de grabar los puntos. El uso de esta ruleta ha sido inteligente, para oscurecer
0 agrisar zonas. Usada en sentido horizontal en el suelo y en sentido vertical en la
fachada derecha. En la mayoria de los casos, Loy ha hecho rodar la ruleta
inclinadamente, de modo que solo se marque una hilera de puntos, que acompaiia a la
direccion del rayado, rellenando asi los pequefios espacios entre lineas paralelas. Esta
manera de grabar punteados para agrisar zonas ha producido un buen efecto pictérico,
pues los finos puntos apenas son perceptibles a simple vista, pero si como conjunto,

unidos a las lineas que acompafian, dando como resultado masas de grises diversos.

N° 15 Calle de pueblo. Aguafuerte y buril. Cobre (Lamina 2): la técnica de
grabado de esta plancha es muy semejante a la anterior, con algunas variantes que
reseflamos. Los margenes que presenta sin grabar son diminutos, de 3 mm., por todos
los lados, a partir del bisel. EI margen inferior, a la derecha, lleva la firma LOY,
invertida, que se repite dentro de la zona grabada, a la izquierda. La diferencia mas
apreciable a simple vista con el grabado anterior es la mayor variedad de anchura de
lineas, habiendo algunas muy anchas y profundas. Se han empleado asi para conseguir
el efecto de perspectiva aérea, decreciendo en grosor segun la distancia. Las mas anchas
estan en las zonas mas oscuras (las puertas y ventanas, los aleros y sus sombras, y
algunos oscuros del primer plano en el suelo). Las lineas mas finas se han reservado
para la lejania, observandose en la montafia lineas finisimas entrecortadas. El cielo se ha

dejado sin grabar. La ruleta, sutilmente empleada, se ha utilizado exclusivamente en la
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zona de las casas del fondo. Es poco apreciable el punteado. El trabajo de ruleta ofrece
un efecto de conjunto, unido a la variedad de lineas de esta zona, produciendo una rica
variedad de grises delicados, muy pictoricos. La novedad técnica que tiene este grabado
respecto al anterior es el empleo del buril. Con este instrumento Loy ha repasado
algunas lineas de aguafuerte, a veces prolongandolas. Esto lo ha hecho en algunas lineas
verticales de las fachadas de las casas. También hay toques de buril en el suelo, a modo
de trazos cortos paralelos en sentido vertical o inclinado, que aportan textura al

combinarse con las lineas mas o menos horizontales de aguafuerte.

N° 16 Pinosy ruinas. Aguafuerte y buril. Zinc (Lamina 3): la plancha presenta
algunos arafiazos y bastantes oxidaciones, tipicas de este metal. Muy inoportuna la
mancha de 6éxido que hay en la zona de la firma, cuya visibilidad dificulta en la
estampacién. Hay algunos picoteados accidentales de &cido en forma de puntos,
dispersos por varias zonas, pero pequefios y poco visibles. Nos encontramos en esta
plancha con un grabado de una concepcion dibujistica mas libre que en los dos
anteriores. Al parecer, el empleo del zinc se ha elegido como soporte de una obra de
ejecucion mas rapida. Comparando esta plancha con las otras de Loy llama la atencién
esta menor meticulosidad en la concepcion del dibujo. No hay méargenes sin grabar. No
hay dibujo exhaustivo. La superficie se aprovecha totalmente para recoger un “apunte”
de paisaje. Incluso la firma Loy, invertida, en la parte inferior derecha de la plancha, se
muestra mas libre e informal, de graciosas lineas curvas, con la decorativa L unida a la
y. El empleo de los diversos grosores de lineas en este grabado mantiene, sin embargo,
esa clasica concepcion que expresa la distancia disminuyendo el ancho de linea hacia el
fondo. La temaética paisajistica de los arboles en primer plano y el ruinoso castillo al
fondo nos recuerdan inevitablemente a Castro Gil, aunque no sea tema exclusivo de este
autor. También podria recordarnos a éste, aunque mas vagamente, el uso de cortas
lineas curvas paralelas en los troncos de los pinos, con cierto sentido decorativista. Los
oscuros méas densos se encuentran en las zonas inferiores de las copas de los pinos, pero
no llegan a dar la sensacién de masas compactas, manteniendo su independencia las
cortas lineas ligeramente curvas, para expresar asi el follaje caracteristico de las agujas
del pino mediterraneo. Las lineas mas finas, como ya hemos apuntado, han servido para
dibujar las lejanias del paisaje. Ademas han tenido otra funcion, encontrandose lineas
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muy finas repartidas por la plancha, tanto en las copas de los pinos como en el suelo.
Este nuevo enfoque en el uso de la linea fina responde a ese concepto de dibujo méas
ligero, menos detallista. En el suelo representan leves ondulaciones del terreno. De
abajo a arriba, alternan con otras de gruesos diferentes, que si expresan distancia.
Algunas de estas lineas finas del suelo, mas o menos rectas y horizontales estan trazadas
con el buril. También son de buril las finas lineas rectas cruzadas visibles en las copas

de los pinos. Loy se ha servido de éstas ultimas para crear ligeros efectos de textura.

El dibujo y grabado de las planchas de Ramon Loy denotan el estilo usual entre
los grabadores que en Espafia, a principios del siglo XX, producian creaciones
originales. EI dominio de la linea (precisa y libre a la vez) y su variedad se pone al
servicio de la representacion realista de la figura humana o paisaje ejecutados con
minucioso trazo. Observando las planchas de Loy son claramente apreciables estas
caracteristicas, pero en las estampas aun aumenta la impresion de encontrarnos frente a
la obra de un aguafortista avezado, pues en ellas vemos una amplia gama de delicados
grises creados a base de lineas y punteados. En estos grabados advertimos la huella de
sus maestros Carlos Verger y Esteve Botey, e incluso nos traen a la memoria la riqueza
tonal conseguida con lineas en las estampas de Manuel Alcazar.
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I1.1. Una metrodpolis académica postcolonial

Cuando Cuba era colonia espariola la Unica técnica de reproduccion que recibié
de la metrépolis fue la litografia, que llegd con retraso, pues los hermanos madrilefios
Fernando y Francisco de la Costa establecieron en La Habana la Litografia Espariola en
1939, meses después de la fundacion de la Imprenta Litogréfica de la Real Sociedad
Patridtica de La Habana, puesta en marcha por operarios franceses mejor cualificados.
Anteriormente, también otro francés, Lessieur, habia establecido su taller litografico
particular en 1822. Frente a la planografia y la abundancia de piedras litogréficas no
encontramos en todo el siglo XI1X en Cuba ningun vestigio de técnicas de incision en
metales o calcografia.

Las técnicas calcograficas seran introducidas en La Habana, procedentes de
Espafia, en la tercera década del siglo XX. Paraddjicamente, cuando Espafia hace
tiempo que ha dejado de ser la metrépolis administrativa de la Isla de Cuba, se convierte
en una nueva y diminuta metrépolis de donde provienen las ensefianzas del arte inciso
en metal, especialmente el aguafuerte, que se practicara en La Habana en un entorno
académico, marcado por un aprendizaje dirigido por €l espafiol Mariano Miguel, que se
convertira en el principal difusor de esta técnica con la que se realizaran grabados de
caracter artistico, a margen de los trabajos comerciales, méas propios de la industria
litogréfica.

! Durante el siglo XVIII trabajaron en La Habana dos grabadores calcograficos cubanos:
Francisco Javier Baez y Manuel Antonio Parra, pero se desconoce de quien pudieron aprender la técnica.
Sobre la calcografia, la litografia y los antecedentes del grabado de principios del siglo XX en Cuba véase
L1, 1.y He12.
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Tras la independencia cubana, surgen expectativas de crear una nacién con
instituciones propias, entre ellas las de carécter artistico y cultural. Se habla de crear un
arte nacional y existe una necesidad de formacion que solo puede satisfacerse en fuentes
externas a la Isla. Segun el pintor Hernandez Gird “Lo que hara la gloria artistica de
Cuba serd su Arte Nacional”.> Contradictoriamente, se buscara lo nacional en el
extranjero, principalmente en Europa, siendo por lo general, en los primeros afios, la
antigua metropoli donde € artista cubano toma contacto con las obras maestras del arte.
En Espana el grabado de caracter tradicional sera el dominante desde principios de siglo
hasta la Guerra Civil y de este grabado llegaran a Cuba en los afios veinte los primeros
ramalazos; por esas fechas ya regresaban alli los pintores cubanos que habian salido de
la isla para formarse con las facilidades (exiguas becas) que les proporcionaba el joven
Estado cubano. Contradictoriamente, ese pais recién emancipado de Espafia y sin
tradicion artistica, pero preocupado por crear un arte nacional, importé en una primera
etapa la tradicion de su antigua metrépoli: “En un pais nuevo, como el nuestro donde
toda idea de cultura superior tiene que ser todavia importada o adaptada, no cabe hablar
adn de tradicion”.?

Desde que Ramon Loy vino a Espafia en 1912 hasta €l curso 1935-1936, fecha
en la que imparte su primer curso de Grabado en la Escuela de Bellas Artes San
Alglandro de La Habana, se desarrollaron los acontecimientos que hicieron posible la
préctica del aguafuerte en Cuba en el siglo XX.* Coincide este periodo, con una
interesante etapa de expansion de esta técnica en Espafia, en la que segun Antonio
Gallego “Estos movimientos que desde 1910 acaban en la Guerra Civil conducen a un

2 Juan Emilio Hernandez Giré, El arte nacional. Estudio-programa, seguido del proyecto de
reglamento de pensiones para estudios artisticos y de tres conferencias sobre las bellas artes en Cuba,
las artes plasticas y su importancia en el necesario desarrollo armonico de Cubay la acuarela, La
Habana, 1926, p. 55. El propio J. E. Hernandez Gird (1882-1953) estudi6 pintura en Espafia y Francia,
recorriendo varios paises europeos. Regres6 a Cuba en 1924, poco después ingresé como profesor en la
Escuela de Bellas Artes San Alejandro y en 1926 publico El arte nacional... donde expresé su
preocupacion por la excesiva influencia de lo extranjero en el emergente arte cubano.

® Memoria de la Asociacién de Pintores y Escultores de Cuba, 1916 — 1927, La Habana, 1927, p.
26. La propia Asociacion de Pintores y Escultores de Cuba fue creada en 1916 basandose en la joven
Asociacion Espafiola de Pintores y Escultores (creada en 1910). Entre los miembros de la cubana habia
algunos espafioles.

* En los comienzos del siglo XX no se realizaba en Cuba grabado calcogréfico pues no habfa ni
medios, ni conocimientos técnicos, ni interés alguno, ya que la produccion de impresos, orientada hacia lo
comercial, se resolvia mediante la técnica litogréafica (v. 111.1.1.).
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progresivo incremento de una técnica tan noble”. ° La Escuela de Pintura, Esculturay
Grabado de Madrid, a través de su catedra de Grabado, contribuyd decisivamente a la
formacion de los estudiantes cubanos que a su regreso a Cuba propagaron no solo la
técnica del aguafuerte, sino que, conscientemente o no, ayudaron a difundir ese espiritu
creador tradicionalista 'y conservador, que con un revestimiento académico adquirieron
en Espafia. Asi, en Cuba se adopt6 el modelo de grabado tradicional espafiol, que estuvo
presente en las jovenes ensefianzas de grabado en la Escuela de Bellas Artes de La
Habana; los aguafuertes hechos en Cuba desde finales de los afios veinte fueron una
réplica del grabado espafiol, y esta situacién dependiente fue perdurando languidamente
hasta |a definitiva emancipacion que supuso la creacion de la Asociacion de Grabadores
de Cuba en 1950.

11.2. El grabado tradicional espafiol

Nos referimos aqui al estilo de grabado mas extendido en Espafia desde
principios del siglo XX hasta la Guerra Civil. Bajo el apelativo de “grabado tradicional”
autores como Antonio Gallego o Valeriano Bozal han clasificado este grabado,
enfrentandolo, como de hecho realmente ocurrid, a las corrientes renovadoras o
vanguardistas, minoritarias en la Espafia de esos afios, pero que han dejado méas huella
en la historiografia artistica.

La decadencia del grabado de reproduccion a principios del siglo XX fue lenta,
pues aunque fue desplazado por las técnicas fotomecanicas, siguid ejerciéndose en la

> Antonio Gallego se refiere a una serie de movimientos que aparecen en este periodo, tales
como la Sociedad de Grabadores Espafioles de 1910, después el grupo de Los Veinticuatro que derivara
en la Agrupacién Espafiola de Artistas Grabadores, y finalmente la Agrupacion Castro-Gil. Igualmente se
refiere a otras instituciones que colaboraron con estos movimientos y con el desarrollo del grabado en
general, a través de exposiciones, publicaciones, etc., tales como la Agrupacién Espafiola de Pintores y
Escultores, creada en 1910, la Escuela de Artes Gréficas, creada en 1911, el veterano Circulo de Bellas
Artes y el Ateneo de Madrid, la Calcografia Nacional y la Escuela de Pintura, Escultura y Grabado de
Madrid. V. Antonio Gallego, Historia del grabado en Espafia, Madrid, Ediciones Catedra, 1979, p. 413-
416.
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fabricacion de papel moneda y en la filatelia,® pero atn subsistié en la ensefianza
academica y en las Exposiciones Nacionales, a pesar de haber perdido su principal
funcién como difusor visual de las obras de arte, ejercida plenamente hasta el siglo
XIX." Desde la Exposicién de 1906, en que por primera vez se otorga una primera
medalla a un grabado original, al modernista presentado por Alejandro de Riquer, y una
segunda a Ricardo Baroja, quien en la siguiente Exposicion (1908) obtiene la primera
medalla con sus Escenas Espafolas, se va imponiendo el grabado original, aunque
todavia abundara el de reproduccién durante algunos afios, y sera premiado con
segundas o terceras medallas. Desde entonces los paisajes y las vistas urbanas
proliferan. Segun Antonio Gallego:

Los primeros premios oficiales los copan los aguafortistas no reproductores (con la
excepcion de Enrique Vaquer en 1922, premio por un buril), que sienten especial
predileccion por el tema del paisaje y las vistas urbanas. (Op. cit., p. 409).

El dibujo hecho del natural, al aire libre, y grabado en el taller al aguafuerte sera
la base de este grabado de creacion original, nutrido de las influencias del paisajismo
del siglo anterior, cuyo principal difusor fue Carlos de Haes (1828-1898).

En el primer tercio del siglo XX aumenta extraordinariamente la némina de
aguafortistas presentes en las secciones de Grabado de las Exposiciones Nacionales, que
irdn conformando un concepto de “grabado tradicional” ductil, de aguafuerte, paisaje y
vista urbana, aderezado con las bellas calidades que proporciona una buena técnica.

Asi lo expresé Antonio Gallego:

Se consiguié a veces una habilidad técnica de gran altura. Pero este dominio técnico
estuvo casi exclusivamente al servicio de contenidos muy monétonos: paisajes y vistas
urbanas, frecuentemente con monumentos antiguos en primer plano. (Op. cit. p. 412).

Valeriano Bozal contribuye asi a definir el grabado tradicional: “Los dos

ambitos fundamentales del grabado tradicional son el paisajismo y el regionalismo

® En el campo de la fabricacion de papel moneda destacé Enrique Vaquer (1874-1931) y después
en el de la filatelia José Luis S&nchez Toda (1901-1975).

7 Juan Carrete, El grabado de reproduccion: Murillo en las estampas espafiolas, Madrid,
Fundacién Léazaro Galdiano, 1982, separata de Goya, n® 169-170-171, n° extraordinario dedicado a
Murillo, 1982, p. 138. V. también del mismo autor “El nuevo arte grafico: del grabado de reproduccion al
grabado libre”, en El grabado en Espafia (siglos XIX y XX), Summa Artis, vol. XXXII, Madrid, Espasa
Calpe, 1988, p. 9-20.
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costumbrista”.? Segn Bozal, Manuel Castro Gil “es, quiz4, la mas expresiva
representacion del grabado tradicional: una técnica correcta al servicio de una
imagineria topica cuando no mediocre” (Bozal, op. cit., p. 623). Segin Lafuente Ferrari
“Hace muchos afios que Manuel Castro Gil esta en la primera fila de los aguafortistas
espafioles”.® Lafuente nos recuerda (ibidem) que sus fuentes de inspiracién son el
paisajismo puro y la Espafia monumental, y que habiendo grabado Castro Gil unas
cuatro mil planchas, muchas de ellas cobres de gran tamarfio, es cifra record en la
historia de nuestro grabado.®

Desde la oficialidad académica el concepto “tradicional” saldria reforzado con lo
conservador en la ensefianza del grabado. Desde principios de siglo XX, en la Escuela
de Bellas Artes, los profesores Ricardo de los Rios (1846-1929), Carlos Verger Fioretti
(1872-1929) y Francisco Esteve Botey (1834-1955) insisten en el dominio de la técnica.
La linea es la base del grabado calcografico y el buril ain serd la herramienta méas
valorada en las aulas.

Asi, a base de buena técnica se forjo, en palabras de Javier Blas “la més
importante generacion de aguafortistas de la historia del grabado espafiol”.**

Se adquirié una gran perfeccion y belleza en los grabados, revalorizandose la
estampa considerada ahora como obra de creacion gracias a algunos artistas que

laboraron en este sentido hacia los afios veinte.*?

8 Valeriano Bozal, “Grabado y obra grafica en el siglo XX”, en VV.AA., El grabado en Espafia
(siglos XIX y XX), Summa Artis, vol. XXXII, Madrid, Espasa Calpe, 1988, p. 620.

® Lafuente Ferrari, “Castro Gil y sus grabados”, en VV.AA., Exposicion Castro Gil, catalogo,
Sal6n Dardo, Madrid, del 21 de marzo al 5 de abril de 1950, s/p.

19 Obsérvese que Lafuente, en su publicacién de 1950, habla de “primera fila”, mientras que
Bozal, parafraseando a Gallego en la suya, de 1988, aumenta el tono peyorativo con el adjetivo
“mediocre”. Significativo es que Bozal se interesara més en su publicacion por José Gutiérrez Solana,
alumno de Castro Gil de cualidades totalmente opuestas a su maestro (grab6 poco, sélo 28 aguafuertes
muy imperfectos técnicamente, la mayoria de ellos copias de personajes de sus cuadros, pero
tremendamente expresivos y alejados del espiritu tradicional).

' Javier Blas Benito, “Ricardo Baroja: arte de grabar, oficio de vivir’, VV.AA., Ricardo Baroja,
1871-1953. El arte de grabar, Calcografia Nacional, Real Academia de Bellas Artes de San Fernando,
Madrid, 1999, p. 13.

12 Fernando Delgado Cebrian, “La Coleccion de estampas del Museo Municipal de Madrid”, en
Juan Carrete, Estrella de Diego y Jesusa Vega, Catélogo del gabinete de estampas del Museo Municipal
de Madrid, Ayuntamiento de Madrid, Concejalia de Cultura, 1985, p. XIX.
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El grabado, yendo a la zaga de la pintura, también se sustentd de las influencias
de los escritores de la Generacion del 98; el paisajismo no fue un tema exclusivo de los
pintores. Escritores como Unamuno, Azorin o Baroja describen el paisaje,
especialmente el castellano, con un lenguaje pictérico, estableciéndose por esos afios
una sensibilidad comdn entre pintores y escritores. Recordemos que el propio Ricardo
Baroja (1871-1953) ademés de ilustrar los libros de su hermano Pio fue, asimismo,
escritor. Sus Escenas Espafiolas o sus tipos castizos enmarcados en el escenario
madrilefio son buen reflejo del ambiente de la época. Ricardo Baroja, aunque
dificilmente clasificable como tradicional, estuvo presente desde el primer momento en
las sociedades de grabadores y fue laureado en las Exposiciones Nacionales siendo una
de las figuras mas influyentes. Su conocido texto “Cémo se graba un aguafuerte”,
escrito en 1910, sobre el proceso creativo de esta técnica de grabado, ha sido reeditado
varias veces y leido por las generaciones de grabadores espafioles que han convivido

desde entonces hasta la Guerra Civil 23

Todos ellos, unos mas y otros menos, salvo los
escasos vanguardistas, han entrado en ese concepto de grabado llamado tradicional,
amplio y a veces ambiguo, que surgi6 a partir de Carlos de Haes de la convivencia de

varias generaciones e influencias diversas.

11.2.1. Antecedentes e influencias

Los antecedentes del aguafuerte tradicional que tanto se practico en Espafia en el
primer tercio del siglo XX hay que buscarlos en el siglo anterior, cuando el grabado se
debatia entre la condicion artesanal y la artistica, la reproduccion de imagenes y la

B3 El texto de Ricardo Baroja “Cémo se graba un aguafuerte” es una bella carta, de alto valor
literario, escrita por Ricardo a Luis Bello, director de la revista Europa, publicado en el nimero 4 de esa
revista, el 13 de marzo de 1910. Se reedit6 en el libro Aguafortistas, Madrid, Biblioteca Estrella,
Saturnino Calleja, 1929. Este libro, con un interesante prélogo de Manuel Abril e ilustraciones de los
principales grabadores de la época, se ha convertido, junto con el citado texto de Baroja en una
publicacion clasica para el estudio del grabado espafiol del primer tercio del siglo XX. Teodoro Adsuar
poseia en su biblioteca este volumen, asi como el otro cléasico ineludible de Esteve Botey, Grabado...
Madrid, 1914.



II. ESPANA COMO METROPOLIS DEL ARTE INCISO 33

creacion original. El grabado espafiol, a la zaga del francés, siguidé sus pasos con
algunos anos de diferencia.

Recordemos que la auténtica crisis del grabado artesanal comienza en Francia a
mediados del siglo XIX cuando la fotografia empieza a competir con el grabado en
madera y acero (técnicas empleadas porque abarataban los impresos al facilitar la
impresion de la imagen junto al texto). En Espafia, preferentemente se uso el grabado en
madera en las publicaciones ilustradas y hacia 1870 se comenz6 a grabar copiando
fotografias. La evolucion técnica finalmente arrinconara a este grabado artesanal, que
fue definitivamente sustituido por la fotomecéanica.

La litografia, que a mediados del XIX se empleaba para todo tipo de trabajos, se
habia abaratado mucho y se explotaba al maximo en largas ediciones, empleandose en
todos los sectores de la sociedad, lo que provocé su vulgarizacién y con ella su pérdida
de interés por parte de los que buscaban la singularidad de la obra de arte.

Las técnicas del buril y el aguafuerte en cobre, que ya habian quedado relegadas,
se refugiaron en el ambito artistico; el buril se reservd para la reproduccion y difusion
de cuadros famosos, mientras resurgié con fuerza el aguafuerte como técnica idonea
para los artistas pintores (el buril era demasiado rigido para la libertad que buscaban los
artistas a mediados del siglo XIX), concretamente los paisajistas (los franceses de la
Escuela de Barbizon y los espafioles del entorno de Carlos de Haes) o los grabadores
que hacian tanto obras originales suyas, como reproducciones o interpretaciones de
pinturas de otros autores. Por estas fechas es cuando aparece el término “aguafortista”
para nombrar al artista que graba con esta técnica sus creaciones originales. En 1861 se
planted la Societé des Aquafortistes, dirigida por Alfred Cadart, con tedricos como
Théophile Gautier, Charles Baudelaire o Philippe Burty y una buena némina de artistas
entre los que figuraban Corot, Courbet, Baubigny, Daumier, Millet, etc., incluso el
propio el propio Carlos de Haes;!* también colaboré el estampador Auguste Delatre,
introductor del entrapado; en el prélogo del album de grabados de 1863 Gautier afirma
que “todo grabado es un cuadro original”. El empuje de la recuperada técnica incito al
grabador Maxime Lalanne (también colaborador de Cadart) a publicar en 1866 su Traité
de la gravure a I’eau-forte, dirigido sobre todo al pintor-grabador; con el resurgir del

aguafuerte se abridé un nuevo camino para la estampacion que se empleard para

Y En el lbum de Cadart se publicé un aguafuerte de Haes en 1865.
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conseguir efectos pictéricos en las estampas. Entre 1861 y 1866 en los albumes
publicados por Cadart predomind el paisaje como tema de los grabados.

En Espafia durante el siglo XIX solo habrd dos casos de pintores-grabadores
originales que emplearan con éxito el aguafuerte: Francisco de Goya (1746-1828) en la
primera mitad del siglo y Mariano Fortuny (1838-1874) en la segunda. Ninguno de
ellos, pese a la calidad de su obra, tendria influencia posterior ni ninguna continuidad.
Algunos pintores hicieron uso del aguafuerte ocasionalmente, pero sin constancia, ni
logros ni influencias ulteriores.

En el ultimo tercio del siglo XIX en Espafia predominaba el grabado clasico y de
reproduccion, ejecutado en talla dulce.® En la Escuela Especial de Pintura, Escultura y
Grabado impartia clase el grabador Domingo Martinez, quien, segun el plan de estudios
de 1880, orientaba a sus poquisimos alumnos en los ejercicios practicos de buril y punta
seca empleados para la copia de estampas antiguas. Tras la jubilacion de Domingo
Martinez en 1897 fue sustituido por José Maria Galvan, continuando la ensefianza del
grabado reproductor. Fallecido Galvan en 1899 fue sustituido interinamente por Ricardo
de los Rios, quien serd numerario a partir de 1900 y cuyos alumnos Carlos Verger y
Esteve Botey, debatiéndose entre la reproduccion y la creacién, terminaran fomentando
en el siglo XX un grabado mas creativo.

Definitivamente el grabado original en Espafia se establecerd tomando la
influencia francesa, introducida por el pintor belga Carlos de Haes (1828-1898), quien
fue muy admirado por sus métodos de pintura al aire libre y tuvo gran influencia desde
finales de los cincuenta a través de su catedra de Paisaje de la Escuela de Bellas Artes
de Madrid. Entre 1862 y 1863 en la revista El Arte en Espafia se publicaron unos pocos
paisajes de Haes grabados al aguafuerte; en 1895 se publicaron otros tres en la revista
Historia y Arte, pero la gran mayoria de sus aguafuertes no se dieron a conocer hasta
después de su muerte. Uno de los actos de homenaje a su memoria fue la publicacion de
sus planchas, inéditas hasta entonces, que se donaron a la Calcografia Nacional donde
se estamparon y encuadernaron bajo la portada de Ensayos de grabado al aguafuerte,

exhibiéndose en la exposicion péstuma de 1899.

' La talla dulce del siglo XVIII se prolongd de manera inmovilista en las instituciones
académicas del siglo XIX. V. Jesusa Vega, “El grabado clasico y la Academia”, en El grabado en Espafia
(siglos XIX-XX), Summa Artis, vol. XXXII, Madrid, p. 159 y siguientes.
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En la Espafia de fin de siglo convivid el grabado de interpretacion de cuadros
con los paisajes originales al aguafuerte de Haes y sus discipulos (entre ellos Tomas
Campuzano, Juan Espina y Capo, Rafael Monledn, Agustin Lhardy o Ricardo de los
Rios). Estos paisajes al aguafuerte de Haes y sus discipulos representan al pintor-
grabador espafiol, es decir, al aguafortista.™®

También hubo un intento de revitalizar el grabado espafiol por una sociedad de
grabadores que editd El Grabador al aguafuerte. Coleccion de obras originales y
copias de las més selectas de autores espafioles grabadas y publicadas por una
sociedad de artistas entre los afios 1874 y 1876. Sus miembros reivindicaron un lugar
en la historia del grabado espariol defendiendo la existencia de una inexistente escuela
espafiola de aguafortistas.'’” Dicha sociedad de artistas estaba formada por Juan
Martinez Espinosa, José Maria Galvan, Bartolomé Maura, Rafael Monleon, Joaquin
Araujo Ruano, Eugenio Lemus, Francisco Torras Armengol, Rogelio de Egusquiza y
Ricardo de los Rios, mientras Ramén Casas figuraba como administrador de la obra;
esto da una buena idea de la confusa situacién del grabado en Espafia, que se debatia
entre la reproduccién y la creacion original. EI Grabador al aguafuerte incluye una
diversidad de grabados que abarca desde la interpretacién de pinturas (hechos por
Maura y Galvén) hasta cobres originales tan lejanos al paisajismo como cercanos al
academicismo clasico y al costumbrismo (hechos por Francisco Torras y Juan José
Martinez Espinosa).

El resurgir del aguafuerte en Espafia estuvo directamente relacionado con la
renovacion técnica de la Imprenta Nacional a mediados del XIX."®* Desde diversos
organismos oficiales, conscientes de la precaria situacion del arte del grabado en

18 Coca Garrido, op. cit., p. 38.

" En el prélogo de su publicacién sostuvieron la existencia de una escuela espafiola de
aguafortistas con la inclusion en ella de una serie muy dispar de nombres, tanto estilistica como
temporalmente, como Berruguete, Gaspar Becerra, Maella, Goya o Fortuny. Afirmaron que se podria
suprimir a Goya, “Sin que por eso dejara de existir la Escuela”. Jesusa Vega observa que la mayoria de
los nombres citados en esa escuela son de pintores y algunos de ellos nunca grabaron (J. Vega, “El
aguafuerte, técnica y carécter de un nuevo arte”, en El grabado en Espafia (siglos XIX y XX), Summa
Artis, vol. XXXII, Madrid, Espasa Calpe, 1988, p. 226). Sobre la sociedad de artistas que publicé El
grabador al aguafuerte v. J. Vega, op. cit., p. 225 a 240.

18 |_a Imprenta Nacional fue suprimida en 1867, excepto el departamento de Calcografia que
pasé entonces a denominarse Calcografia Nacional y a depender del Ministerio de Fomento. (J. Vega, op.
cit., p. 187).
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Espafia, se hizo un esfuerzo por modernizar las instalaciones, maquinas, técnicas,
materiales y la formacion de operarios. EI primer paso partié del Ministerio de
Instruccion Pablica que encargd publicar a la Academia de San Fernando la obra
Espafia Artistica y Monumental, después llamada Monumentos Arquitectonicos de
Espafia. La iniciativa de publicar los Monumentos partié de la Escuela Superior de
Arquitectura y en 1850 se acuerda que sean dibujados por alumnos de esa Escuela, pero
no sera sino hasta 1857 cuando el taller de la Calcografia se renueve profundamente tras
el contrato de grabadores y estampadores extranjeros, principalmente franceses.'®
Igualmente, se importaron los materiales necesarios, principalmente de Francia. Tras la
renovacion se hizo posible publicar ademés de Los Monumentos Arquitectonicos de
Espafia (comenzados a editar en 1859) una serie importante de obras a partir de los afios
sesenta: la Coleccion de cuadros selectos de la Academia, (encargada grabar por la Real
Academia de San Fernando en 1862), las estampas aparecidas en la revista El Arte en
Espafia, La primera edicion de Los desastres de la guerra y Los disparates de Goya,
(hechas en 1863 y 1864 respectivamente), para las que la Academia de San Fernando
comision6 a Carlos de Haes y Domingo Martinez para disponer lo necesario para su
estampacion.”’ Posteriormente alli también se publicé la citada coleccién de estampas
El Grabador al aguafuerte.

La década de los sesenta ademas de ser productiva para la técnica del aguafuerte
lo fue también para la pintura de paisaje, género de influencia decisiva en la tematica de
los futuros aguafortistas. Por esos afios la catedra de Paisaje de Carlos de Haes estaba en
su apogeo. Sus discipulos formarian ese grupo que, parafraseando a Fernando Labrada,
ejercié tanta influencia en nuestro arte por contener en si mismo el germen de lo

21
l.

actual.” Ese germen termind desplazando a la “pintura de historia” por una pintura mas

19 Pedro de Madrazo viajé a Paris para contratar grabadores y estampadores; vinieron a Espafia el
francés Ancelet y el aleman Stiiler y los estampadores franceses Severino y Carlos Delatre, de la misma
familia que Auguste Delatre, colaborador en Francia con la Sociedad de Aguafortistas de Cadart que se
encarg6 de recuperar el aguafuerte como técnica artistica.

2 Jesusa VVega apunta que Carlos de Haes estamp6 pruebas de sus Ensayos en el taller de la
Calcografia y fue conocedor de la técnica del entrapado, asi como la posibilidad de que fuera Carlos
Delatre quien dirigiera la estampacion (J. Vega, op. cit., p. 214).

2! | abrada se esté refiriendo a Juan Espina y Capo, pintor-grabador discipulo de Haes que formé
parte de ese grupo (Fernando Labrada, La Estampacion Artistica, Discurso leido en la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando, Madrid, 1936, p. 13).
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geografica, es decir, el paisaje como género pictérico, que serd el verdadero
protagonista de la pintura del cambio de siglo. En Espafia circunstancias historicas e
ideoldgicas impulsaron ese cambio de lo histérico a lo geogréfico.? Tras el fracaso de
la Revolucion de 1868 las ideas de los intelectuales regeneracionistas se volcaron en la
busqueda de una nueva conciencia nacional; sus reflexiones tomarian forma a través de
la Institucion Libre de Ensefianza, fundada, entre otros, por Giner de los Rios. Desde
esa Institucion se propuso la regeneracion de Esparfia través de la educacion, que serviria
para conocer nuestro verdadero caracter: para ello habia que descubrir nuestro folklore,
costumbres y paisaje. Giner hablaba de una reeducacion artistica que finalmente
conducia a la pintura de paisaje.”® En los afios siguientes el paisaje irfa cobrando
importancia tanto en lo ideolégico, como en lo literario y lo pictdrico, especialmente el
paisaje castellano; una nueva conciencia nacional unia lo estético y lo ético. Giner y los
institucionistas harian de las llanuras y montafias de Castilla el paisaje nacional por
excelencia; sus paseos educativos por la sierra de Guadarrama coincidirian con el lugar
favorito de Carlos de Haes para impartir sus clases.

Con el desastre del 98 se reforzaron las teorias de los regeneracionistas, el
desencanto hacia la politica y las instituciones gubernamentales desvio las inquietudes
espirituales de los intelectuales hacia el suelo patrio. Otra vez los escritores, ahora los de
la Generacion del 98, incidieron, y con mas fuerza aun, en el paisaje castellano.
Unamuno, Pio Baroja, Azorin y Machado describirian con términos pictoricos ese
paisaje, sobre todo a partir de 1900; para Unamuno Castilla es la “raiz esencial de
Espafia”. Machado empezé a escribir sus poemas de Campos de Castilla en 1907; las
descripciones paisajisticas de Azorin se han calificado por la critica como
impresionistas (en La voluntad abundan estas descripciones rurales); Pio Baroja escribid

22 para profundizar en el tema de la ideologia influyente en la pintura de paisaje v. Marfa del
Carmen Pena, Pintura de paisaje e ideologia. La generacién del 98, Madrid, Taurus, 1982, reed. en 1998.

2 Para la reeducacion artistica de Espafia los institucionalistas reivindicaron la pintura clasica
espafola y por entonces proliferaron los estudios sobre Veldzquez, Goya o El Greco, algunos hechos por
Beruete, el destacado paisajista discipulo de Haes. Se investigaron con interés los fondos paisajiticos de
algunos cuadros de Veldzquez, que representaban la sierra de Guadarrama, o las vistas de Toledo del
Greco. Giner, en su célebre articulo “Paisaje” escrito hacia 1885 compara la nobleza y dignidad de
Velazquez y El Greco con el paisaje castellano y describe el paisaje de la Sierra de Guadarrama con un
lenguaje pictdrico de colores, sombras y veladuras. “Paisaje” se publico en La Lectura, tomo I, 1915 y se
ha reeditado en diversas ocasiones. Citamos por su publicacién en VV.AA., Paisaje y figura del 98,
Madrid, Fundacion Central Hispano, 1997, p. 228 a 230.
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en 1902 Camino de perfeccion y en su novela hizo una nueva estética del paisaje
castellano en la descripcion del itinerario recorrido por el protagonista.

El grabado espafiol del siglo XX se sustentd ahora de las influencias literarias
que afectaron a la pintura de paisaje siendo la familia Baroja excepcionalmente
influyente pues el grabador Ricardo Baroja compartié con su hermano Pio viajes y
vivencias claramente representadas en sus grabados. Pio Baroja form6 una coleccion de
estampas para ambientar los personajes de sus Memorias de un hombre de accién® y
Ricardo Baroja relaciond intimamente grabado y literatura: “el arte del grabado es el
més literario de las artes graficas”.?

Otras influencias de caracter mas tangible para los grabadores espafioles de
principios del siglo XX fueron los grabados de Zorn, Bragwyn y Rodin. Nuestros
grabadores manifestaron en diversas ocasiones su especial admiracién por estos

grabados.?

11.2.2. El pintor-grabador y la estampa

El pintor-grabador por excelencia del siglo XIX, el que dejo huella en sus
alumnos, que seran los primeros pintores-grabadores del siglo XX en Espafia, fue
Carlos de Haes: “Con él se introduce en nuestro pais la figura del pintor-grabador
contemporéaneo”.”” Recordemos que los magnificos casos aislados de Goya y Fortuny

24 Julio Caro Baroja, “Novela histérica y documentacion gréfica (las estampas reunidas por Pio
Baroja)” Boletin de la Real Academia de la Historia, 1973, p. 51 y siguientes.

% Ricardo Baroja, “El grabado al aguafuerte”, conferencia leida en la Escuela de Bellas Artes de
Madrid en 1944, publicada en VV.AA. Ricardo Baroja, 1871-1953. El arte de grabar, Calcografia
Nacional, Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid, 1999, p. 39.

% En el primer ntimero de La Estampa, revista de la sociedad de los grabadores espafioles,
1911, Rafael Doménech en la presentacion “CAmo nace esta revista” confiesa la admiracion por los
grabados de Zorn, Bragwyn y Rodin. Lo mismo hizo Esteve Botey, en su libro Grabado...1914, p. 20.

%7 Jesusa Vega, “El maestro Carlos de Haes: paisajista y pintor-grabador”, en J. Rubio Jiménez, y
J. Vega, Carlos de Haes. Un maestro del paisaje del siglo XIX, Zaragoza, Ibercaja, 1996, p. 88.
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no tuvieron repercusion a principios del siglo XX. La actividad grabadora de los
discipulos de Haes que cultivaron el aguafuerte se manifesto principalmente ya en el
siglo XX, pues en el X1X su “caracteristica comun es la de ser pintores de la naturaleza
y en calidad de tales participaron en las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes hasta
1890, por lo que su actividad como grabadores cobré mas un carécter privado”.? En el
siglo XX participaran con grabados en dichas exposiciones (Agustin Lhardy obtendré la
primera medalla de grabado en la Exposicion Nacional de 1912 y Juan Espina y Capo
en 1926). El pintor-grabador o aguafortista, debia compaginar la pintura y el grabado
como medios complementarios de expresion plastica, es decir, emplear cada medio con
un fin diferente, pero integrados en su propia obra plastica personal. En Haes, la
actividad pictorica y grabadora se complementan admirablemente; bajo el tema comin
del paisaje resultan sus estampas mas humanizadas que sus cuadros. En éstos las
escasas figuras humanas o animales se confunden con el paisaje, pero en muchas de sus
estampas la figura humana es el centro de atencidn; hay en ellas tipos rurales muy
definidos (el cabrero, el cazador, el pastor, las lavanderas, etc.). Las pequefias
dimensiones de sus grabados expresan una delicada intimidad de la que estan exentos
sus cuadros.

El dificil equilibrio entre pintura y grabado, actividades que definen al verdadero
pintor-grabador, no siempre fue conseguido en Espafia en el primer tercio del siglo XX;
segun Gallego, “Los que méas sobresalen en grabado son los que, como pintores (es
decir, como artistas) interesan menos”.? Efectivamente, los artistas plasticos de esta
etapa o pintan o graban, o se los considera como pintores o como grabadores, pues
aunque hayan practicado ambas actividades solo destacaran en una. Ricardo Baroja es,
en este sentido, el grabador méas representativo, seguido, salvando las distancias, de
otros como Manuel Castro Gil, Julio Prieto Nespereira, Eduardo Navarro o Francisco
Esteve Botey, éste ultimo considerado méas como maestro, animador y organizador.

Generalmente el aguafortista llega a serlo después de haber sido pintor y ya
hemos aludido a que la eleccion de la técnica no fue casual, pues un pintor necesita

libertad de ejecucion y en el caso del aguafuerte la mano puede dibujar libremente sobre

%8 J. Vega, “El aguafuerte, técnica y caracter de un nuevo arte”, en El grabado en Espafia (siglos
XIX'y XX), Summa Artis, vol. XXXII, Madrid, Espasa Calpe, 1988, p. 221.

# Gallego, p. 412.
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la plancha barnizada; también el resultado final del proceso de grabado, es decir, la
estampa, deberia llevar cierta huella individual e irrepetible para que el pintor-grabador
reafirmase en ella su creacién original. En la busqueda de efectos pictdricos en su obra
grafica Agustin Lhardy durante el proceso de grabado empleé a menudo las resinas,
combinando aguafuerte y aguatinta, obteniendo asi un mayor claroscuro en sus
estampas que el conseguido por su maestro Haes.

En la estampa del pintor-grabador se observa desde el primer momento una
diferencia con la del clasico grabador de reproduccion. En la estampa del pintor-
grabador suele haber una calidad pictdrica que acerca el grabado a esa idea que
reivindicaba Gautier en 1863: “Todo grabado es un cuadro original.” Recordemos que
en las estampas de los albumes publicados por Cadart ya aparecia ese modo de estampar
Ilamado retroussage en Francia y entrapado en Espafia, introducido por el estampador
Auguste Delatre. En el proceso de estampacion de la plancha grabada, cuando se trataba
de una talla dulce, la uniformidad en el entintado y limpieza era la técnica usual, con la
que se obtenian pruebas naturales, pero en el aguafuerte se fue sustituyendo esta técnica
por una estampacion mas subjetiva y pictérica, empleando la tarlatana para limpiar mas
0 menos tinta, lo que dara lugar a veladuras y tonos diferentes segun la insistencia que
el estampador haga en determinadas zonas de la plancha.

En Espafia, ya en el siglo XX, hubo agrias polémicas sobre el empleo del
entrapado, que finalmente se aceptd y se desarrollé al maximo, denominandose
“estampacion artistica”. Entre los grabadores espafioles contemporaneos algunos fueron
verdaderos adictos al entrapado; partidarios de obtener una buena estampa combinando
las técnicas de grabado con las de la estampacion fueron Juan Espina y Capo y sobre
todo Fernando Labrada.*® Un maestro del entrapado, verdadero adicto a él y celoso de
su técnica fue Eduardo Navarro, de quien se publicaron dos estampas muy
caracteristicas en el libro Aguafortistas, siendo calificado por Manuel Abril como

“joven diestro en el arte de ambientar entrapando”.*!

% Fernando Labrada a través del entrapado singularizé muchas de sus estampas. Su discurso de
ingreso como Académico de Bellas Artes en 1936 verso sobre “La estampacion artistica” y se ha
convertido en un texto clasico del grabado espafiol contemporaneo.

%1 Manuel Abril, “El agua fuerte”, prélogo del libro Aguafortistas, Biblioteca Estrella, Saturnino
Calleja, 1929, p. 14.
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La estampa obtenida con entrapados tiene una fuerte carga de subjetividad y
puede quedar desvirtuada cuando graba una persona y estampa otra; asi una estampa
puede ofrecer un buen aspecto aunque el grabado sea muy defectuoso si el estampador
ha sabido entrapar convenientemente distribuyendo bien la tinta; por esto se considero
un grabador completo al que graba y estampa sus pruebas.® Otras veces se establecio
una estrecha colaboracion entre un buen grabador y un estampador especializado, como
fue el caso de Adolfo Rupérez, estampador que tanto trabaj6 para las agrupaciones de
aguafortistas y también dominaba los entrapados y veladuras.* Ricardo Baroja fue otro
enamorado de la llamada estampacion artistica, que a través de entrapados y distintos
colores obtenia estampas muy pictéricas.*

El aspecto final de la estampa varia segun el tipo de papel y la tinta, por lo que
los aguafortistas se preocuparon también por estos aspectos. La densa tinta negra, tan
usada en el grabado de reproduccion y muy adecuada a las duras lineas de buril, se
sustituyd por otras tonalidades méas suaves y pictoricas; en el siglo XIX fue muy
empleado el bistre y en el XX se emple6 una tinta negra mas ligera, generalmente
mezclada con una pizca de otros colores. En cuanto a los papeles, fueron muy estimados
el papel china y el papel jap6n, que se reservaron generalmente para ediciones de lujo.*®

Todas estas actuaciones se encaminaron a seguir los pasos dados en Francia para
conseguir una estampa original y singularizada que revalorizase el arte del grabado
subrayando su caracter artistico y distanciandose del obsoleto grabado de reproduccion,

%2 En Espafia todas estas ideas se obtenian de Francia. Alli se ponia como modelo a Rembrandt,
que estampaba sus planchas, pero también se aceptaba que un buen estampador hiciera su trabajo
colaborando con el aguafortista. Un defensor espafiol representativo de esta idea de grabador completo
fue Manuel Abril (op. cit., p. 15). La admiracion por Brangwyn de Fernando Labrada se convirtid en
decepcion al enterarse de que no estampaba personalmente sus grabados. (J. Fernando Labrada Chercoles
y J. Carlos Brasas Egido, Fernando Labrada, pintor y grabador, Valladolid, 1993, p. 97).

% Rupérez trabajo en la Calcografia Nacional. Recordemos que en este establecimiento
trabajaron en el XIX como estampadores dos miembros de la familia Delatre, y Auguste Dalatre fue el
estampador de los grabados de numerosos artistas que colaboraron en la Societé des Aquafortistes. La
colaboracidn entre el aguafortista y el estampador tuvo en Francia el nexo del bon a tirer.

% La estampa a color tuvo en Francia en el siglo XIX un desarrollo notable. Lepic en los afios
setenta denomind eau-forte mobile (aguafuerte variable) a las estampas obtenidas al entintar de manera
diferente cada vez; asi se podian obtener de una plancha grabada con un paisaje toda una serie de
estampas a diferentes horas del dia, segln los colores de tinta elegidos y su distribucion en la plancha.
Recordemos que este tema pictorico fue esencial en los pintores impresionistas.

% Estos aspectos ya fueron observados por Carlos de Haes, y una prueba del valor que para él
tenian sus aguafuertes es que estamp6 algunas de sus pruebas en papel de china.
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aunque en Espafia éste se mantuvo muchos afios en la ensefianza oficial y en las
Exposiciones Nacionales.®® Esta situacién contradictoria en nuestro pais, donde
convivian la talla dulce y el aguafuerte, fue propicia para provocar polémicas en torno al
entrapado considerado a veces como “martingala y engafiifa” propia de quien no es
capaz de grabar bien la plancha.®” Este modo de pensar, bastante anticuado, subsistirfa
durante muchos afios, como podemos comprobar en el importante discurso de Fernando
Labrada, publicado en Madrid en 1936:

La técnica del aguafuerte original (tan diferente a la del grabado en talla dulce) no puede
encerrarse, como la de éste, en el estrecho rigorismo de clausulas anticuadas (...) Es
indispensable, desde luego, grabar la plancha concienzudamente: esto es fundamental,
debiendo recurrirse a los arbitrios de la estampacion después de haber agotado todos los
recursos del rayado.*®

Las ensefianzas de Esteve Botey se encaminaban, indudablemente, al buen
grabado de la plancha, para que la estampa reprodujera fiel y naturalmente (sin
entrapados) dicho grabado. Asi debio ser 1a ensefianza recibida por Ramén Loy, quien
anos después escribi sobre su maestro:

No busca como otros grabadores, efectos faciles, que se obtienen sin dificultad con los
trapos al hacer el entintado para la estampacion. Le gusta la verdad y por eso sus
planchas son modelos de rayado.*

Otro maestro grabador de tendencia tradicional, Manuel Castro Gil, cuyas
planchas también son modelo de rayado, singularizé sus estampas mediante el empleo
de tintas de colores; su proceso de entintado, delicadamente a la poupée, nos recuerda la
técnica colorista de la Casa de la Moneda. Lafuente Ferrari definié su modo de entintar
como “variantes de entintado” (op. cit., s/p.); como contrapunto a Castro Gil, entre los

% Después de la Societé des Aquafortiste se constituy6 la Societé de I’estampe originale a la que
pertenecieron Whistler, Pissarro, Degas, Lepere, etc. El concepto de estampa original se reforzaria con el
de edicién limitada, que suponia la destruccion de la plancha después de la edicion, que era supervisada
directamente por el artista grabador. El desarrollo del grabado original en Francia hasta desembocar en la
idea de estampa original puede estudiarse con detalle en Juan Carrete y Jesusa Vega, Grabado y creacion
gréfica, Historia del Arte 48, Historia 16, Madrid, Grupo 16, 1993.

%7 Con esas palabras se aludia al entrapado en Espafia en los afios veinte: “Engafiifas bien
presentadas y de las que no queda nada en la plancha” (“Los aguafortistas espafioles: Fernando Labrada”
Revista de Bellas Artes, Madrid, febrero, 1922, n° 4).

% Fernando Labrada, La Estampacion Artistica, Discurso leido en la R.A.B.A.S.F., Madrid,
1936, p. 21.

% Ramén Loy, "Pintores espafioles de hoy: Francisco Esteve Botey”, EI Mundo, 10 agosto 1947.
Las planchas de Loy que hemos recuperado muy probablemente fueron hechas en el entorno de las clases
de Esteve Botey, siendo este uno de los motivos que nos ha inducido a estamparlas naturalmente.
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artistas espafoles de tendencia renovadora podemos citar los grabados de Iturrino, que
hechos al aguafuerte y aguatinta, presentan unas estampas de fuerte color expresionista;
Iturrino esta considerado como pintor y no como grabador, pues es muy escasa su obra
grabada, caso opuesto a Manuel Castro Gil, de abundante obra grabada y mucho menor
pintada.

Podemos concluir, haciendo recapitulacion, observando que la figura del clasico
pintor-grabador en Espafia se dio de manera irregular en el primer tercio del siglo XX;
los artistas plasticos se inclinaron bien hacia una técnica, bien hacia la otra, sin un
equilibrio complementario entre ambas y generalmente los que se inclinaron mas hacia
el grabado fueron los de tendencia més tradicional. Con la mirada puesta en Francia, y
con algunos afios de retraso, el aguafortista original tendi6 a buscar el efecto pictérico
en sus estampas, acentuandolo mediante la técnica del entrapado; pero la persistencia
del buril y el grabado de reproduccion, tantos afios presentes en la ensefianza académica
y en las Exposiciones Nacionales, propici6 fuertes polémicas en los diferentes cenaculos
artisticos, terminando finalmente por aceptarse la técnica de la estampacion artistica,
siempre que, sin menoscabo para una buena técnica de grabado, contribuyera a

enriquecer el aspecto de la estampa.

11.2.3. el paisaje y la vista urbana

Ya hemos indicado como desde principios del siglo XX hasta la Guerra Civil se
forjé y desarroll6 en Esparfia un concepto de grabado tradicional al aguafuerte cuyo tema
esencial lo constituy6 el paisaje y la vista urbana. En sus antecedentes, el interés por el
paisajismo data de la segunda mitad del siglo XIX y tiene para nosotros una fecha muy
significativa: el afio 1857, desde el cual Carlos de Haes ejercio la docencia desde la
catedra de Paisaje de la Escuela de Bellas Artes de Madrid.® Recordemos que ese

“0'|_a catedra de Paisaje de la Escuela de Bellas Artes de San Fernando se creé en 1844 y su
primer profesor fue el paisajista romantico Genaro Pérez Villaamil.
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mismo afio fue decisivo para el grabado espafiol pues en él se produjo la renovacién del
taller de la Calcografia.** El paisaje se desarroll6 en el siglo XIX tanto en la pintura
como en la literatura y ya desde principios del siglo XX seré el género dominante en las
Exposiciones Nacionales, especialmente el paisaje castellano. El pintor Antonio Mufioz
Degrain, catedratico de Paisaje en los primeros afios del siglo XX, incitaba a sus
alumnos a pintar “al aire libre en los parques de Madrid y sus alrededores”.*

El peso de la influencia de Carlos de Haes y sus discipulos, algunos de ellos
pintores-grabadores, como Tomas Campuzano, Juan Espina y Capo, o Agustin Lhardy,
tuvo como consecuencia el predominio de paisajes y vistas urbanas, tematica
aparentemente intrascendente pero que supuso un paso importante pues fue la esencia
del nuevo grabado original frente a la monotematica de la reproduccién de pinturas.

La abundancia de paisajes no significé pobreza tematica, sino mas bien
enriquecimiento del género: el paisaje se cargd de matices, mezclando incluso
tendencias claramente diferenciadas en pintura; el naturalismo, el impresionismo, el
paisaje azoriniano o barojiano, el costumbrismo (introductor de la figura humana
plenairista), o el paisaje romantico de evocadoras ruinas convivieron en esas estampas
que a lo largo del primer tercio del siglo XX también humanizaron y urbanizaron el
puro paisaje. Las ricas conexiones entre la pintura, la literatura y el grabado de la época,
llenos de paisajes y vistas urbanas (especialmente cultivadas en Madrid) nos recuerdan
que esta tematica no es mondtona en si misma, sino bastante compleja.*® Segin
Lafuente Ferrari “Madrid tiene en los grabados de Baroja una vida singular que viene a
corresponder con las mejores paginas de D. Pio o de Valle Inclan o aun de Benavente o

*! También hubo un aislado pero interesante intento de crear en la Academia de San Fernando
una escuela de grabado dedicada a la especialidad de paisaje, encaminada a la ensefianza del aguafuerte.
La propuesta partié del grabador Felipe Cardano en la temprana fecha de 1816 pero no se llevd a cabo por
denegacion de la Academia, de tendencia clasicista y obstinada en la ensefianza del buril (v. también
11.2.1).

“2 José Fernando Labrada Chercoles, op. cit., p. 18.

“3 El complejo tema del paisaje en la creacion artistica ha sido motivo de numerosos estudios y
escritos sobre estética. Un interesante y esclarecedor escrito es el de Pedro Aullon de Haro “El problema
de la relacién entre artes y literatura: el paisaje”, en VV.AA. Tomas Campuzano y Aguirre (1857-1934),
Santander, Fundacion Marcelino Botin, 2000, p. 37 a 47. En el caso que nos ocupa remitimos también a la
obra de Maria del Carmen Pena, (op. cit.), libro esencial sobre el paisaje en el arte espafiol de principios
del siglo XX.
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Arniches”.* El paisaje de la ciudad o vista urbana se convertira finalmente en el paisaje
méas cotidiano y habitual de los grabados pero tan diverso como las diferentes
personalidades de sus autores.

En las primeras décadas del XX los fieles discipulos de Haes, a pesar de su
fuerte influjo interpretaran el paisaje cada cual a su manera. Todos comenzaron, como
su maestro, grabando planchas de reducidas dimensiones pero con el tiempo alternaron
diversos tamafios, incluso para los mismos temas. Tal es el caso de Tomas Campuzano,
quién destac6 con sus delicados aguafuertes de paisajes del Cantabrico.* Rafael
Monledn se especializo en la pintura y el grabado de marinas, género también muy del
gusto de Campuzano. Juan Espina y Capo se convertiria en el pintor y grabador del
paisaje madrilefio, con preferencia por los alrededores de Madrid y la sierra de
Guadarrama.*® Agustin Lhardy hara paisajes urbanos buscando los rincones pintorescos

y enriquecera sus aguafuertes con resinas obteniendo un efecto més pictérico.*’

* Lafuente Ferrari, “Ricardo Baroja, grabador”, en VV.AA. Ricardo Baroja, 1871-1953. El arte
de grabar, Calcografia Nacional, Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid, 1999, p. 24.

% Tomés Campuzano (1857-1934) sucedi6 en 1893 a Bartolomé Maura como Administrador de
la Calcografia Nacional. Aconsejé a Ricardo Baroja cuando éste realizaba sus primeros aguafuertes.
Hacia 1918 fue profesor de la Escuela Nacional de Artes Graficas de la que lleg6 a ser director. Asiduo a
las Exposiciones Nacionales, donde obtuvo algunos galardones, se especializo en el grabado de los
citados paisajes del Cantabrico, resueltos siempre bajo la influencia de Haes. Jesusa Vega apunta la
posibilidad de que saliera al aire libre a grabar directamente los paisajes del natural, sobre la plancha
preparada previamente. (Jesusa Vega, “Aguafuerte y aguafortistas: un nuevo arte, un nuevo artista”, en
VV.AA. Tomés Campuzano y Aguirre (1857-1934), p. 71).

% Juan Espina y Capo (1848-1933), siempre presente en las Exposiciones Nacionales obtuvo
primera medalla en 1926 con una serie de paisajes de Gredos. Bien dotado para la organizacion, fue
promotor de algunas empresas artisticas desde el Circulo de Bellas Artes (del cual presidié su seccion de
Grabado), como la revista de grabados La Estampa; también fue socio fundador del grupo de Los
Veinticuatro, junto con Campuzano, Lhardy o Esteve Botey, entre otros. Fue presidente (y también socio
fundador) de la Asociacion de Pintores y Escultores y promotor de los Salones de Otofio. Expresé sus
ideas en su discurso de ingreso en la Real Academia de San Fernando, Cabos sueltos, Madrid, 1931.
También practico xilografia y litografia.

7 Agustin Lhardy (1848-1918), el mas fiel discipulo de Haes, fue otro asiduo a las Exposiciones
Nacionales, primero con pintura'y a comienzos del XX con grabados obtuvo varias medallas en Pintura'y
en la Exposicion de 1912 una medalla de oro en la seccion de Grabado. También hizo monotipos de
paisajes, cuya técnica difundio en su articulo “Un nuevo procedimiento grafico”, Blanco y Negro,
Madrid, 18 junio 1904. Amigo de las tertulias, compartia su tiempo con artistas plasticos tanto en el
restaurante Casa Lhardy que hered6 de su padre, como en su estudio de la calle de la Gorguera, que
comparti6 un tiempo con el escultor Mariano Benlliure. (v. J. Altabella,: Lhardy. Panorama histérico de
un Restaurante romantico (1839-1978), 22 ed., Madrid, 1985). Sobre su actividad paisajistica puede verse
Ma del Carmen Pena, “Agustin Lhardy. Notas sobre un paisajista olvidado”, Tekné, revista de arte,
Madrid, 1985, p. 145 a 149 y de la misma autora su tesis doctoral El paisaje espafiol del s. XIX: del
Naturalismo al Impresionismo, Madrid, 1982, p. 531-545.
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Entre la diversidad de autores y tendencias es Ricardo Baroja el mas interesante,
con sus paisajes y vistas urbanas siempre humanizados.”® En el polo opuesto a esta
concepcidn de paisaje barojiano podriamos situar al gallego Manuel Castro Gil, quien
deshumaniza totalmente los paisajes y las vistas ciudadanas con un sentido decorativista
lineal que afecta tanto a los edificios como al arbolado, no apareciendo jamas personajes
en sus grabados.* Continuador de Castro Gil, aunque exento de su decorativismo, sera
su paisano Julio Prieto Nespereira;® ambos rezuman regionalismo gallego en
numerosas estampas. Muy distintos son los sugestivos paisajes simbolistas y vistas
urbanas al aguafuerte con visos tardorromanticos de Fernando Labrada.” Jardines,
ruinas y castillos estaran presentes en las estampas de los principales grabadores, por
distinta que sea su tendencia (p. ej., todos los citados han hecho grabados donde aparece

alguno de estos elementos). Clésicos son ya los castillos de Castro Gil, las ruinas de

“8 En sus aguafuertes de pueblos castellanos aparece la influencia de los escritores de la
Generacion del 98 en las descripciones impresionistas del paisaje y todo el costumbrismo de los hermanos
Baroja en los tipos populares. Recordemos que su primera medalla en la Exposicién Nacional de 1908 la
consigui6 con los aguafuertes de sus Escenas Espafiolas.

“ Manuel Castro Gil (1891-1961) ha cosechado importantes premios de grabado, siendo primera
medalla en la Exposicion Nacional de 1930, por su grabado La catedral de Malinas. Fue premio de
Monumentos en el concurso de grabado organizado en 1923 por el Circulo de Bellas Artes, lo que denota
la importancia que daba a la vista urbana. Fue un grabador muy exitoso y de gran capacidad de trabajo: en
pleno apogeo de su obra, en 1946, ya habia grabado mas de tres mil planchas, (v. la monografia de
Emiliano M. Aguilera Manuel Castro Gil. Su vida; su obra; su arte, Madrid, M. Aguilar Editor, 1946, p.
24). Trabaj6 para la Fabrica Nacional de la Moneda y para el Banco de Espafia, fue profesor de Grabado
Artistico en la Escuela Nacional de Artes Graficas y desde su Agrupacion Castro-Gil difundio el grabado
en los afios treinta ensefiando a grabar a pintores como José Bardasano, Emilio Caruncho o José Gutiérrez
Solana. La bibliografia sobre Castro Gil abunda.

% Julio Prieto Nespereira (1897-1991) fue otro galardonado en las Exposiciones Nacionales,
obteniendo la primera medalla en la Nacional de 1932 con vistas de ciudades y paisajes gallegos.
También obtuvo premios en otras instituciones (destacamos su medalla de oro, de la Asociacion de
Grabadores de Cuba). Como Castro Gil, fue profesor de Grabado Avrtistico en la Escuela Nacional de
Avrtes Graficas. Socio fundador de Los Veinticuatro, ha tenido numerosos cargos relacionados con el
grabado, tales como la sucesion de Castro Gil como presidente de la Agrupacion Espafiola de Artistas
Grabadores, puesto que ocup6 largo tiempo; en la posguerra fue el grabador favorito del régimen de
Franco, siendo encargado de los eventos oficiales, de los que citamos en 1954 la 11 Bienal
Hispanoamericana de Arte celebrada en La Habana, de la que fue Comisario General de la misma
(Ramon Loy formd parte del jurado de calificacion de esa Bienal).

*! Fernando Labrada Martin (1888-1977) aprendi6 a grabar en Roma, donde estuvo pensionado
entre 1909 y 1913, por eso la mayoria de sus aguafuertes son de jardines, fuentes y monumentos italianos.
Obtuvo varias medallas en las Exposiciones Nacionales y sucedi6 a Juan Espina en la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando, ocupandose desde alli de la Calcografia Nacional. La Ginica monografia
dedicada a él, ya citada, Fernando Labrada, pintor y grabador, Valladolid, 1993, se debe a su hijo, José
Fernando Labrada Chercoles y en ella hay un magnifico estudio sobre su actividad de aguafortista.



1. ESPANA COMO METROPOLIS DEL ARTE INCISO 47

Fernando Labrada o los ruinosos cementerios de Esteve Botey.” Recordemos que de
las trece planchas de Adsuar doce son vistas urbanas y una de ellas representa un
cementerio (plancha n® 12, Cementerio, lam. 10, abajo);*® también entre las tres
planchas de Loy una de ellas presenta en el fondo una ruinosa fortificacion (plancha n°
16, Pinos y ruinas, 1am. 3). El propio Ramén Loy escribi6 sobre los cementerios en
ruinas de Esteve Botey:

Recuerdo su preferencia por el paisaje (...) Asi se explica su preferencia por los paisajes
de cementerios en ruinas, los remansos umbrosos de arroyos tranquilos, o las serenas y
graciosas lineas de viejas fuentes abandonadas de parques olvidados (...) Claustros,
naves de iglesias, rincones de pueblos, callejuelas pintorescas, todo alberga un mensaje
para el espiritu, lo ha detenido para captarlo. Y ha logrado en sus cuadros tres cosas
dificiles: fuerza, belleza y poesia.”*

El gusto en el grabado de vistas urbanas por los monumentos antiguos tiene un
buen antecedente en la coleccion Monumentos Arquitectonicos de Espafia, publicada
entre 1859 y 1880 y que quedd inacabada.”® Con anterioridad, y desde la técnica
litografica, destacd la publicacion (entre 1839 y 1865) de los doce volumenes de
Recuerdos y bellezas de Espafia, obra iniciada por F. J. Parcerisa, quien dibujé del
natural y litografié una buena coleccién de monumentos que tuvo influencia en la

formacion del gusto de su época.*®

52 Francisco Esteve Botey (1884-1955) escribi6 “Mis pinturas de camposanto”, en la revista
Coleccionismo, N° 107, Madrid, noviembre, 1921, ilustrado con reproducciones de obras suyas citadas
después por el propio Esteve Botey en Evocacion del viejo Madrid. EI camposanto de San Martin, 1944,
Buen técnico del aguafuerte, hace “una interpretacion del paisaje, las vistas urbanas y las marinas de gran
belleza pléstica.” (Gallego, p. 425). Su primera medalla de la Exposicion Nacional data de 1920. Siempre
vinculado a la Escuela de Bellas Artes de San Fernando, Esteve fue alumno de Ricardo de los Rios,
colabord y sucedié a Carlos Verger en la catedra de Grabado y fue autor de importantes publicaciones
sobre grabado. Sobre él hay una dispersa y abundante bibliografia.

53 Entre el material bibliografico que Fedor Adsuar ha conservado de su tio Teodoro se
encuentran varios recortes de prensa sobre Esteve Botey, dos de ellos referidos a la publicacion de su
citado libro Evocacion del viejo Madrid. El camposanto de San Martin (un recorte de ¢El Liberal? de
junio de 1944 y otro de ABC, 25 de julio de 1944).

> Ramén Loy, “Pintores espafioles de hoy: Francisco Esteve Botey”, El Mundo, La Habana, 10
agosto 1947.

> V. Gallego, 389 y 390 y Jesusa Vega, “El grabado clasico y la Academia”, en El grabado en
Espafa (siglos XIX-XX), Summa Artis, vol. XXXII, Madrid, p. 174 y siguientes.

% Enrique Tierno Galvén, “Los libros ilustrados espafioles”, en Juan Carrete, Estrella de Diego y
Jesusa Vega, Catalogo del gabinete de estampas del Museo Municipal de Madrid, Ayuntamiento de
Madrid, Concejalia de Cultura, 1985, p. IX a XV.
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Una vez asentado definitivamente el paisaje y la vista urbana en el grabado
espafiol algunas manifestaciones publicas contribuyeron a arraigar aln mas este género
y a testimoniar su primacia; en 1926 la vista urbana tuvo una buena promocién en la
gran Exposicion del Antiguo Madrid, con todo tipo de estampas antiguas sobre Madrid.
Destacaron en esta exposicion, por su rareza, unas vistas de Madrid grabadas al
aguafuerte en el siglo XVIII por Luis Meunier. Habia también estampas costumbristas
de trajes, y caricaturas de la época de la Guerra de la Independencia. Félix Boix,
especialista en el grabado de tema madrilefio, se encargara de dar a conocer tanto el
grabado de vistas urbanas como a los pintores costumbristas madrilefios de la época
romantica.”” El propio Félix Boix, creador del Museo Municipal de Madrid, don¢ al
mismo toda la amplia coleccién de estampas que se exhibieron en la Exposicion del
Antiguo Madrid.®

En 1929, tras constituir el grupo de Los Veinticuatro, éstos lanzaron al publico
una coleccidn de veinticuatro grabados realizados en metal, madera y piedra, que segun
su presidente, Esteve Botey, era la “1? serie dedicada a las bellezas incomparables de
nuestro suelo y a sus caracteristicas locales”.>® Todos estos grabados eran de paisajes y
costumbres espafiolas.

Poco después el Ayuntamiento de Madrid editara en 1930 la Carpeta de Madrid,
coleccién de grabados de calles, plazas, edificios publicos, parques, fuentes, puentes,
portadas, etc. a cargo de los principales grabadores, muchos de ellos pertenecientes a

Los Veinticuatro.®® De estos grabadores que participaron en la Carpeta de Madrid ya

> Sobre la vista urbana F. Boix publicé “Vistas de Madrid” en Exposicion del Antiguo Madrid.
Catélogo, p. 19-38, Madrid, Sociedad Espafiola de Amigos del Arte, 1926. Sobre los pintores
costumbristas de Madrid en la época romantica Boix escribi6 en la publicacion que el Circulo de Bellas
Avrtes hizo a modo de homenaje a las artes graficas, Bellas Artes, Madrid, 1927. Se reprodujeron alli obras
de Villaamil, Lameyer, Alenza, Lucas y Fco. Séinz. El discurso de ingreso en la Real Academia de San
Fernando de Félix Boix versd sobre La litografia y sus origenes en Espafia, Madrid, 1925.

%8 Fernando Delgado Cebrian (op. cit., p. XVI11) cifra en 612 las estampas donadas por Félix
Boix. Sobre esta donacion v. también Gaceta de Bellas Artes, Madrid, 15 abril 1927.

% Lafuente Ferrari, “24 grabadores fundaron su actual asociacién”, Ya, Madrid, 26 enero 1935.

% |_os grabadores de la Carpeta de Madrid fueron: Francisco Esteve Botey, José Espinos
Gisbert, Manuel Castro Gil, Juan Espina, José Pedraza Ostos, Francisco Reyes, Rafael Pellicer, Rafael
Estrany, Ernesto Gutiérrez, José Pedro Gil, Enrique Bréafiez, Alberto Ziegler, Francisco Comps, Manuel
Menéndez, Julio Prieto Nespereira y Pedro Pascual. (relacién publicada, asi como los titulos de las
estampas, en el catalogo del X1 Salén de Grabado de la Agrupacion espafiola de Artistas Grabadores.
Homenaje a Madrid en el IV Centenario de su Capitalidad, Madrid, 1961).
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hemos mencionado a algunos; otros practicaron poco el grabado y también los hay que
se dedicaron con entusiasmo a las vistas urbanas madrilefas, tal es el caso de José
Pedraza Ostos,”* que fue muy prolifico, y Enrique Bréafiez de Hoyos® que también
cultivé la xilografia y la litografia. Rafael Pellicer,%® también dedicado a la vista urbana
y los tipos populares, hizo poca obra grabada pero es notable la buena calidad en los
claroscuros. Manuel Menéndez Dominguez,® también de Los Veinticuatro, exhibe
buena técnica en sus paisajes grabados y también ha realizado vistas urbanas. Rafael
Estrany® siempre estaba presente en las exposiciones y publicaciones de la época con
vistas urbanas y portuarias. En fin, paisaje y vista urbana han sido el denominador
comun de todos ellos y de otros muchos pintores que se acercaron al grabado (incluso
alguno tan poco tradicional como Véazquez Diaz) y que consolidaron y extendieron el

empleo del aguafuerte y una amplia temética paisajistica (paisaje natural o artificial,

81 José Pedraza Ostos (1880-1937) con varios galardones en las secciones de Grabado de las
Exposiciones Nacionales (el més alto fue la medalla de oro en 1934) grabd vistas del Madrid antiguo, asi
como de otras ciudades. Ademas de pintor y grabador se gané la vida con el duro oficio de ilustrador. Una
buena muestra de su arte se encuentra en el catalogo de su exposicién antolégica en el Circulo de Bellas
Artes José Pedraza Ostos. Muestra de su obra grabada al aguafuerte, Madrid, 1973.

%2 Enrique Brafiez de Hoyos (1892-1976) fue también galardonado con primeras medallas en las
Exposiciones Nacionales. Antonio Gallego le califica como “cantor de la vista urbana madrilefia”
(Gallego, p. 426). Fue también dibujante e ilustrador y debié ser conocido por Ramén Loy pues en su
agenda de direcciones figuraba la de Enrique Brafiez, que precisamente en 1920 expuso en el Circulo de
Bellas Artes con los rechazados de la Exposicion Nacional junto con Daniel Sabater, pintor valenciano
que expuso conjuntamente con Loy en su primera exposicion en La Habana en 1923.

83 Rafael Pellicer Galeote (1906-1963) fue catedratico de la Escuela de Bellas Artes de Madrid y
profesor de Dibujo Artistico de la Escuela Nacional de Artes Gréficas, obtuvo varios premios de pintura y
grabado (medallas en Grabado en las Exposiciones Nacionales de 1932 y 1936), era el mas joven del
grupo de Los Veinticuatro, fue secretario del Circulo de Bellas Artes y se dedicé a la pintura mural.
Muerto prematuramente, aunque grabd poco fue calificado por Lafuente Ferrari con “El titulo de peintre-
graveur [que] indica la plenitud del dominio del arte de la plancha.” (Lafuente Ferrari, 27 Aguafuertes de
Rafael Pellicer, Madrid, 1974, p. 8). Estos 27 aguafuertes representan toda su obra grabada y se
conservan en la Calcografia Nacional. El citado libro de Lafuente Ferrari es un estudio y catalogacién de
sus grabados.

% Manuel Menéndez Dominguez (;-1937) fue otro paisajista galardonado en las Exposiciones
Nacionales vinculado a la Escuela de Bellas Artes de Madrid, de la que lleg6 a ser director.

% Rafael Estrany (1884-1958), pintor y grabador catalan que estudi6 Bellas Artes en Barcelona,
viajé muy pronto por varias ciudades europeas y se hizo aguafortista de una manera autodidacta, tras la
admiracion que le causaron algunas exposiciones de aguafuertes que vio en Paris. Hizo exposiciones de
aguafuertes en Barcelona y Madrid y participé con aguafuertes en varios concursos, obteniendo premios,
entre ellos una segunda medalla en la Exposicion Nacional de 1920. V. An6nimo, “Los Aguafortistas
espafioles. Rafael Estrany.”, Revista de Bellas Artes, Madrid, abril, 1922.
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urbano o industrial, humanizado o empleado como escenario o de tipo costumbrista)
que llegd en pleno apogeo hasta los dias de la Guerra Civil. Esta saturacion temaética,
presente durante tantos afios en todo tipo de exposiciones particulares y oficiales y su
practica habitual y rutinaria por parte de artistas y aficionados de poco mérito, unido a la
escasisima atencion que desde el arte del grabado se prestd a los ya consolidados
movimientos vanguardistas, trajo la inevitable consecuencia de su propio desgaste.
Afos después, la historiografia artistica perdid el interés por estos temas que pecan de
superficiales y mondtonos frente a la pujante y rica vanguardia, revalorizando aquellos
grabados mas originales y personales (p. ej., José Gutiérrez Solana, Xavier Nogués,
Bores o Iturrino, cultivadores de una teméatica mas centrada en la figura humana).
Précticamente el unico de los autores nombrados que ha pervivido (excepto los cuatro
recién citados) ha sido Ricardo Baroja y no por sus meros paisajes 0 vistas sino mas

bien por sus personajes urbanos.

11.2.4. La expansion del aguafuerte en Madrid

El siglo XX significd para el grabado espafiol, desde sus comienzos hasta la
Guerra Civil, un periodo de expansién nunca antes conocido en este arte; por una serie
de circunstancias, fue en Madrid donde se desarrollo la técnica del aguafuerte, y con ella
ese grabado de corte tradicional que se apoyaba en la estética decimondnica. Tras la
muerte de Haes, en 1899 se dieron a conocer sus Ensayos de grabado al aguafuerte,
obra esencial para el resurgir de esta técnica y para la difusion del gusto por el paisaje
grabado; algunos de sus discipulos continuaron esa linea de grabado en los comienzos
del siglo XXy mostraron sus aguafuertes en las Exposiciones Nacionales.

Las circunstancias que hicieron de Madrid el centro de expansion del aguafuerte
se produjeron en el &mbito oficial académico (la ensefianza atrajo a numerosos artistas

de la periferia) y en el privado, en cuyo seno surgieron agrupaciones de grabadores.
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Las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes (que contaban con secciones de
Grabado) se celebraban en el Palacio de Exposiciones del Retiro de Madrid. También en
Madrid se convocaban los Concursos Nacionales de Grabado y a nivel privado se
organizaron certamenes como los concursos de grabado convocados por el Circulo de
Bellas Artes o las secciones de Grabado de los Salones de Otofio. También proliferaron
las exposiciones donde se mostraban grabados, bien fueran exposiciones personales de
grabados, bien colectivas (éstas unas veces organizadas por las agrupaciones de
grabadores y otras por diversidad de asociaciones que en sus exposiciones normalmente
admitian pinturas esculturas y grabados). Hubo dos exposiciones destacables, de
caracter oficial: una fue la citada Exposicion del Antiguo Madrid, celebrada en 1926 y
otra la Exposicién Internacional de las Calcografias de Madrid, Roma y Paris,
celebrada en 1927 con cien grabados seleccionados de los fondos de cada una.®
Durante algunos afios se mantuvieron dos muestras colectivas que se debieron a la
iniciativa personal de dos criticos de arte: las Exposiciones de aguafortistas y dibujos
intimos organizadas por Francisco Pompey y los Salones de Humoristas organizados
por José Francés.®’

Estas exposiciones enriquecieron el ambiente artistico de la capital con grabados
que colgarian de las paredes de las salas de exposiciones de nuevas galerias o de centros
tales como el Circulo de Bellas Artes, el Museo de Arte Moderno o el Ateneo de
Madrid. Légicamente, con esta intensa actividad aumentd la critica en las revistas de
arte (y también en algunos periodicos) que incluyeron ademas de las criticas de
exposiciones, articulos divulgativos e incluso monografias dedicadas a grabadores.®®

% |a Exposicion Internacional de las Calcografias de Madrid, Roma y Paris fue ampliamente
comentada por Fco. Esteve Botey en cuatro nimeros sucesivos de la Gaceta de Bellas Artes, Madrid, 15
julio, 1 agosto, 15 agosto y 1 septiembre de 1927.

%7 Fco. Pompey organizé las Exposiciones de aguafortistas y dibujos intimos entre 1918 y 1922.
(Pompey dice en el catalogo de la primera que la organiz6 como desagravio a los expositores grabadores
de la Nacional de 1917). Los Salones de Humoristas creados por José Francés en 1915 eran un
batiburrillo de obras de todo tipo donde siempre exhibieron grabados.

% Entre 1922 y 1923 se publicaron asiduamente monografias sobre grabadores en la Revista de
Bellas Artes, mensual, dirigida por Francisco Pompey, en la seccién anénima “Los aguafortistas
espafioles”. En la veterana Gaceta de Bellas Artes, quincenal, de la Asociacion de Pintores y Escultores se
resefiaron y criticaron puntualmente todas las actividades artisticas y en el anuario de José Francés, El afio
artistico, Madrid, 1915-1926, este critico recogio todos los eventos artisticos sucedidos en esas fechas, de
los que hizo pormenorizados comentarios.
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Surgieron también publicaciones especificas sobre grabado, de las cuales la mejor
antologia es el libro Aguafortistas.®® Destacables fueron los escritos de Francisco Esteve
Botey en esos afios, principalmente Grabado, compendio elemental y tratado de los
procedimientos, Madrid,1914, libro esencial publicado cuando Ramon Loy aprendia
grabado con el propio Esteve y del cual escribiera afios después desde La Habana:

Uno de esos admirables volimenes "Grabado" publicado hace unos treinta afios,
encierra en sus paginas los vastos conocimientos de su autor en los diversos
procedimientos a seguir para ejecutar bien una plancha al aguafuerte, al aguatinta, al
barniz blando, o buril.”

Aprovechando el caréacter seriado del grabado se publicaron colecciones como
La Estampa, revista de la sociedad de grabadores espafioles, Madrid-Artes Graficas
"Mateu" (1911-1914) o la citada coleccion de veinticuatro grabados que publico el
grupo Los Veinticuatro tras su constitucion en 1929 y La carpeta de Madrid editada en
1930 por el Ayuntamiento de Madrid o se ilustraron libros de lujo con grabados, como
hizo Manuel Castro Gil en 1922 con Las hogueras de Castilla, de Antonio de Hoyos y
Vinent.

El motivo principal del apogeo del grabado en Madrid fue de caracter
académico, pues segun indica Antonio Gallego, se suprimieron las catedras de Grabado
de todas las Escuelas de Bellas Artes,” excepto en Madrid, donde subsistieron “y por
partida doble” (Gallego, 410) ya que a la de la Escuela de San Fernando hay que afiadir
la de la Escuela de Artes Gréficas.

% En Aguafortistas, Madrid, Biblioteca Estrella, Saturnino Calleja, 1929, el texto se reduce al
interesante prélogo de M. Abril, titulado “El aguafuerte” y a los “Fragmentos de una carta que D. Ricardo
Baroja dirigi6 al director de Europa, y que se publicé en esta revista el 13 de marzo de 19107, quiza el
mas bello texto dedicado al aguafuerte. Las ldminas reproducen en fototipia estampas de los siguientes
autores: Baroja, Campuzano, Castro Gil, Cecilio Cdmara, Espina y Capo, Esteve Botey, Fernando
Labrada, José Loygorri, Mariano de Madrazo, Ricardo Marin, Roberto Montenegro, Marcial Mufiiz,
Eduardo Navarro, Néstor, Leandro Oroz, P. Pascual, Pedraza Ostos, Sdnchez Gerona, Enrique Vaquer,
Véazquez Diaz, y Carlos Verger. Sobre las estampas publicadas dice M. Abril en su prélogo que “Han sido
reunidas un poco al azar, viene a ser esta un comienzo de coleccidn, que podré irse completando en
sucesivas series, con aguafuertes de Picasso, Nogués, Iturrino, Riquer, Regoyos, Triadd, Tersols (E. y J.),
Colom y tantos otros de Madrid, Barcelona, Bilbao y otras provincias de Espafia.” (p. 15) Teodoro
Adsuar conservaba en su biblioteca un ejemplar de Aguafortistas, pequefia joya bibliogréfica de dificil
localizacion en nuestros dias (en la biblioteca de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando se
conservan dos ejemplares).

® Ramén Loy, “Pintores espafioles de hoy: Francisco Esteve Botey”, EI Mundo, La Habana, 10
agosto 1947.

™ Las precarias cétedras de Grabado se suprimieron por la ley de presupuestos de 1890-91.
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El siglo se inauguré en la catedra de la Escuela de San Fernando con Ricardo de
los Rios, primer profesor que siendo grabador de reproduccion tiene también obra
original.”” En 1909 pidi6 el cese por motivos de salud y partié hacia Paris, sucediéndole
su alumno Carlos Verger Fioretti, quien ya colaboraba con él como profesor auxiliar sin
sueldo.” A partir de ese curso hubo un importante aumento del nimero de alumnos, que
pasaron de ocho en el curso 1908-1909 a veintitrés en el 1909-1910.” Entre los
alumnos de Verger, con quien estudié Ramaén Loy, se encuentran los nombres de Castro
Gil, Antonio Lobo, J. L. Sanchez, Toda, Salvador Dali, Rafael Pellicer, etc. Al morir
Carlos Verger en 1929 le sucedi6 Francisco Esteve Botey, quien ya colaboraba con él
en la catedra de Grabado y continuaria de profesor después de la Guerra Civil, cerrando
asi, con sus ensefianzas tradicionales de la técnica calcografica, esta etapa de expansion
pedagdgica del grabado en Madrid. Ramon Loy, quien expresd en varias ocasiones su
gratitud a sus maestros Carlos Verger y Esteve Botey, escribid acerca de sus
ensefianzas:

Puedo asegurar que mucho aprendimos con sus ensefianzas, pues a fuer de buen

maestro, predicaba con el ejemplo, porque tanto él como don Carlos Verger, grababan

sus planchas en el aula, a la vista de todos, descubriéndonos asi, todos los secretos del
s i 75

oficio.

"2 Ricardo de los Rios (1864-1929) sucedié en la catedra a José Maria Galvan. Fue primera
medalla en las Exposiciones Nacionales de 1892 y 1901. Ensefi6 a grabar a la primera generacion de
grabadores espafioles, entre ellos a Carlos Verger, Esteve Botey o Espina y Capo, que a su vez era
discipulo de Haes en la cétedra de Paisaje. Su formacion fue parisina, siendo el Gnico grabador espafiol de
la época con proyeccién europea. Sus pocos grabados originales consisten en paisajes y escenas de
género, una de las cuales fue publicada en Paris en 1877 por la viuda de Cadart.

7 Carlos Verger Fioretti (1872-1929) estuvo pensionado en Francia donde asimil6 las técnicas
del grabado en color. Fue uno de los Gltimos grabadores de reproduccién y grabo figuras y algunos
paisajes originales. Fue premiado en varias ocasiones en las Exposiciones Nacionales, tanto en Pintura
como en Grabado, especialidad en la que obtuvo segunda medalla en 1904 y 1918 y primera en 1915.

™ Juan Carrete Parrondo ha publicado una relacién con el nimero de alumnos matriculados en la
asignatura de Grabado de la Escuela de Bellas Artes de Madrid entre los afios 1857 y 1978. en “La
ensefianza del grabado calcografico en Madrid, 1752 1978; la Academia de San Fernando, la Escuela de
Bellas Artes: materiales para su historia”, en Il exposicion antolégica del taller de grabado de la
Facultad de Bellas Artes, (separata), Madrid, Club Urbis, 1980, p. 29.

™ Ramén Loy, ibidem.
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La Escuela de Artes Graficas, se fund6 por Real Decreto de 1 de enero de 1911,

aliada a la Calcografia Nacional,”

pero estara realmente “mas vinculada a las Escuelas
de Artes y Oficios que a la Calcografia Nacional”.”” Complementé a la Escuela de
Bellas Artes de San Fernando en las ensefianzas de grabado, ya que todos los
estudiantes de grabado en Espafia debian pasar por uno u otro centro. Asi se estudiaba
“con mas solemnidad en el primero y con mas bohemia en el segundo” (Gallego,
ibidem). Su primer profesor y director fue Eugenio Lemus; en 1913 se incorporo
Sanchez Gerona, quien seria director en 1922; le sucederia Tomas Campuzano, quien
dirigiria la Escuela en 1927, afio en el que Ricardo Baroja seria nombrado profesor de
Grabado; Castro Gil lo fue en 1929 y como tal siguié ejerciendo en la posguerra.

En los afios treinta Manuel Castro Gil tuvo su propia agrupacion; fundada por
amigos y discipulos suyos, esta entrafiable iniciativa dar4 como fruto una interesante
experiencia educativa, por la que, tanto profanos como aficionados, pero sobre todo
diversos pintores ya formados, (Aristizabal, José Bardasano, Emilio Caruncho, José
Gutiérrez Solana, etc.) se acercaran al aguafuerte, produciendo alli algunos de los mas
interesantes grabados de esos afios. La variopinta Agrupacion Castro-Gil en sus
estatutos proyecté un amplio apoyo a la juventud y a la difusién de las Bellas Artes.”
Pero populariz6 sobre todo el aguafuerte, pues no olvidemos que su mayor tesoro era el

" La Escuela se creé vinculada a La Calcografia Nacional que pas6 en 1911 a depender de la
recién creada Escuela de Artes Graficas, estando unida a ella hasta 1932, fecha en que qued6 vinculada a
la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Su finalidad era la ensefianza y la custodia de las
planchas pertenecientes al Estado, las cuales se usaban como modelos por los alumnos de la Escuela. Se
adquirian las planchas de los artistas premiados en las Exposiciones Nacionales, aunque a veces se
compraron planchas no premiadas como las de Fernando Labrada (José Fernando Labrada Chercoles, op.
cit., p. 101); puede verse la catalogacion de Luis Alegre, Catélogo de la Calcografia Nacional, Madrid,
1968. Muy amplia y de caracter general es la memoria de licenciatura de Maria Soledad Garcia
Fernandez: Grabados de la Calcografia Nacional entre 1900 y 1936, presentada en la Universidad
Complutense en 1975.

" Francisco Esteve Botey, “Exposicion Internacional de las Calcografias de Madrid, Roma y
Paris”, Gaceta de Bellas Artes, Madrid, 15 agosto, 1927.

78 «|_a Agrupacion Artistica Castro-Gil se obliga al descubrimiento y apoyo de la juventud que
sienta el anhelo de las Bellas Artes en general, procurando fomentar y premiar sus nobles aficiones por
medio de Exposiciones de pintura, escritura y grabado, concursos, conferencias, recitales vocales y de
musica, sesiones cinematogréaficas de seleccion, conciertos sinfonicos, viajes y excursiones instructivas,
creacion de escuelas libres de dibujo, pintura y grabado e incluso edicion de obras literarias, poéticas,
criticas e historicas.” (Agrupacion Artistica Castro-Gil, Estatutos y Reglamento, p. 3). Teodoro Adsuar
conservaba estos estatutos, asi como otros documentos de la Agrupacidn, cartas, invitaciones y catalogos
de exposiciones de Castro Gil y Bardasano, cuya amistad se manifiesta en alguna nota manuscrita.
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envidiado térculo de Castro Gil, el Gnico, segin Castro Arines, de propiedad particular
en Madrid por esas fechas.”

En la sede de la Agrupacion (C/Prado, 23, junto al Ateneo de Madrid) se
hicieron exposiciones de dibujos infantiles, jovenes principiantes, o pintores como
Bardasano, Solana, Garcia Camio o el maestro Moreno Carbonero. Y en las salas de
dibujo y grabado prepararon bastantes artistas sus envios de grabado a las Exposiciones
Nacionales de esos afios.*

La Agrupacion Castro-Gil fue la Gltima de las agrupaciones de grabadores de
este periodo que comienza en los primeros afios del siglo XX. En 1910 ya existia una
sociedad de grabadores, precisamente la que publicd La Estampa, revista de la sociedad
de los grabadores espafioles, Madrid, Artes gréficas Mateu (1911-1914). Lalistadelos
socios fundadores que en ella figuraba era la siguiente: Manuel Alcazar, Alfredo
Arechavala, Ricardo Baroja, Tomas Campuzano, Rafael Doménech, Juan Espina,
Francisco Esteve, José Espinds Gisbert, Constantino Guijarro, Fernando Labrada,
Eugenio Lemus, Agustin Lhardy, Manuel Marin, Emilio Nombela, Algjandro Riquer,
Carlos Verger, Ledn Villanueva y Carlos Ifiigo. La publicacion, que entre articulos
sobre arte intercalaba estampas originales de sus miembros (en el primer nimero
aparecieron cinco), no se pudo sostener econdmicamente y se interrumpio. La revista
sali6 alaluz gracias ala colaboracion del estampador Adolfo Rupérez y se estamp6 en
la Calcografia Nacional, corriendo los miembros de la agrupacidn con todos los gastos:
“Pusimos a escote nuestros modestos bolsillos y nuestro trabajo”.** Pero la publicacion,
tras la aparicion de tres nimeros, tuvo que cesar, hasta que dos afios después, en 1913,
gracias a auspicio del Circulo de Bellas Artes (en cuya directiva ingresaron algunos de
estos grabadores asociados) se reeditdé como revista de la Seccidon de Grabado del

Circulo de Bellas Artes; se publicaron otros tres nimeros hasta su total desaparicién en

™ José de Castro Arines, Castro Gil, Vigo, Caja de Ahorros, 1985, s/p. El elevado coste de un
torculo obligaba a los grabadores a frecuentar los talleres de la Escuela de Bellas Artes, la Escuela de
Avrtes Graficas o el taller del estampador Rupérez, por lo que la Agrupacién Castro-Gil se convirtié en
otro de los lugares a tener en cuenta por todo aquel que quisiera realizar aguafuertes.

8 C. Puertas de Raedo, “Una visita a los grabadores de Espafia. Como estudian y cémo
trabajan”, El Liberal, Madrid, 8 julio, 1934.

81 Rafael Doménech, prélogo del primer nimero de La Estampa, revista de la sociedad de
grabadores espafioles, Madrid-Artes Gréficas "Mateu", 1911.
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mayo de 1914 (afio en que publico Esteve Botey su libro Grabado.
Compendio...ilustrado con grabados originales suyos). Se editaron un total de 45
estampas.

A pesar de la buena calidad de los grabados y los elogios de la critica La
Estampa no pudo mantenerse econdémicamente: “¢;Respondera el publico?” se
preguntaba Doménech (ibidem); por los resultados es evidente que el publico no
compro lo suficiente. La Estampa “es un primer intento de venta de grabados por
suscripcion” (Gallego, 413); dicho intento fue copiado de los grabadores franceses.®

Algunos afos después surgird una nueva agrupacion de grabadores, Los
Veinticuatro. De nuevo se repetian |os tanteos para hacer subsistir el grabado vendiendo
estampas agrupadamente “L os intentos de agrupamiento son exclusivamente medios de
autodefensa y nunca movimientos estilisticos’ (Gallego, ibidem); en efecto, a pesar del
predominio del aguafuerte y el paisajismo, estilisticamente no habra una unidad ni
manifiesto alguno, sino diversidad incluso con diferentes ismos ya ensayados
anteriormente en la pintura. Los Veinticuatro surgieron como agrupaciéon en 1928,
reunidos en el domicilio de Pedraza Ostos, seguin Gallego (op. cit., p. 415) y en abril de
1929 reunidos en €l Circulo de Bellas Artes, segun respondié Esteve Botey a Lafuente
Ferrari en su entrevista de 1935.%2 Entre sus miembros habia algunos que pertenecieron
a la Sociedad de los Grabadores Espafioles que publicé La Estampa (once de ellos
habian muerto en ese intervalo) y otros nuevos.* La obra mas representativa de Los
Veinticuatro fue la Carpeta de Madrid en 1930; encabezados por Esteve Botey
realizaron varias exposiciones entre 1929 y 1931, afio en que se cambié su nombre
debido al aumento del niumero de asociados, pasando a denominarse Agrupacion
Espafiola de Artistas Grabadores, nombre con el que ha subsistido muchos afios

8 E| primero de estos movimientos franceses fue la Societé des Aquafortistes de Cadart que
publicd mensualmente Eaux-Fortes modernes. Publication artistique d’oeuvres originales par la Societé
des Aquafortistes.

8 E. Lafuente Ferrari, “Veinticuatro grabadores fundaron su actual asociacién”, Ya, Madrid, 26
enero 1935.

8 Entre los nuevos figuran Enrique Bréfiez de Hoyos, Manuel Castro Gil, Andrés Fernandez
Cuervo, J.Pedro Gil Moreno de Mora, Ernesto Gutiérrez, Manuel Menéndez Dominguez, Eduardo
Navarro Martin, Leandro Oroz, Pedro Pascual Escribano, José Pedraza Ostos, Rafael Pellicer, Julio Prieto
Nespereira y José Sanchez Gerona.
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después de la Guerra Civil. Entre 1932 y 1936 (y durante el franquismo) fue su
presidente Julio Prieto Nespereira. Por esos afios los miembros de la Agrupacion
siguieron realizando sus exposiciones colectivas en el mismo lugar que Los
Veinticuatro: el Museo de Arte Moderno de Madrid, donde ya se habia creado un
gabinete de estampas.

En el grabado de la oficialidad estatal hubo algunos grabadores de virtuosa
técnica a servicio de la Casa de la Moneda y el Banco de Espafia. Entre éstos estaba
José Eusebio Espinds Gisbert, que pertenecid al grupo editor de La Estampay alLos
Veinticuatro. También Manuel Castro Gil pertenecié a Los Veinticuatro y ala Casa de
la Moneda. Grabadores de estas instituciones estatales que no formaron parte de las
agrupaciones de grabadores fueron los excelentes burilistas Enrique Vaquer Atenciay
Camilo Delhom Rodriguez. También a margen de las agrupaciones se mantuvo José L.
Sanchez Toda, que realizd sellosy billetes de banco.

La expansion del aguafuerte en Madrid en los afios de la Republica fue notable.
A laactividad de las escuelas de Bellas Artes y Artes Graficas hay que sumar las de las
agrupaciones Castro Gil y de grabadores espafioles, asi como la oficial dela Casade la
Moneda. Pero no podemos olvidar que a lo largo de todo este periodo otros muchos
grabadores menos afamados realizaron aguafuertes a margen de las agrupacionesy los
mostraron en exposiciones personales o colectivas (basta echar un vistazo a las revistas
de la época para encontrar una buena cantidad de expositores de grabados); algunos de
ellos vinieron de provinciasy otros del extranjero.

La movilidad de las estampas que salian o entraban en Madrid gener6 en
ocasiones un ambiente cosmopolita; aqui se hicieron algunas exposiciones de grabados
extranjeros antes y después que la citada de 1927 de las Calcografias de Madrid, Roma
y Paris. Ese mismo afio Espafia participd en la Exposicion Internacional de Grabado de
Florencia, donde también se enviaron obras de Goya® Hubo una exposicion de
grabados alemanes en 1922 y otra de italianos en 1923; después, en 1932 por iniciativa
de la Agrupacion Espafiola de Artistas Grabadores se hizo una exposicion de grabado
francés y otra de grabado aleméan. Esta agrupacién fue invitada también por colegas

extranjeros para exponer en otros paises; asi muestras de grabado espafiol se realizaron

8 \/. Gaceta de Bellas Artes, Madrid, 1 julio 1927.
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en las ciudades de Paris, Filadelfia, Buenos Aires y Zurich y en los museos de Gratz, en
la Albertina de Viena, y en el Lembach Laus de Munich. La Junta de relaciones
culturales del Ministerio de Estado prest6 el apoyo diplomatico y econémico necesario
para esta empresa.® También desde aqui se enviaron grabados a las bienales de
Venecia. En Madrid practicaron grabado numerosos artistas plasticos extranjeros. Por
las fechas en que Ricardo Baroja obtuvo la 1# medalla de grabado (1908) estuvieron
aqui los mexicanos Angel Zarraga, Diego Rivera y Roberto Montenegro, que
aprendieron a grabar con é1.¥ Por la Escuela de Bellas Artes pasaron muchos
estudiantes de variadas nacionalidades, algunos de ellos, como Ramoén Loy,
frecuentarfan el taller de grabado y contribuirian a difundir el aguafuerte en sus paises.®®

11.4. Estudiantes de Bellas Artes cubanos en Espafa. El grabado

La Academia San Alejandro, fundada en 1818 en La Habana a semejanza de las
escuelas europeas de Madrid, Paris y Roma contard a principios del siglo XX con
profesores formados en Europa, siendo los principales Leopoldo Romariach y Armando

Garcia Menocal,®® maestros de varias generaciones de pintores, que incitan a sus

8 | afuente Ferrari, ibidem.

8 Javier Blas, “Ricardo Baroja: arte de grabar, oficio de vivir’, en VV.AA. Ricardo Baroja,
1871-1953. El arte de grabar, Calcografia Nacional, Real Academia de Bellas Artes de San Fernando,
Madrid, 1999, p. 21.

8 Francisco Esteve Botey, menciona al citado Montenegro, Balmori, Loy, Guzman de Rojas,
Diaz, Ibafiez, Reque, Gneco, Santa Maria y Carabias y Ariola, y con excesiva palabreria, dice: “Educados
en Grabado en la Escuela de Madrid para llevar y extender a sus respectivos paises los conocimientos de
aristocratismo gréfico, prosiguen en ellos la cultura de Iberia, madre de la Raza.” (Esteve Botey, Historia
del grabado., Barcelona, 1935. Reed. en 1993, p. 341y 342).

% Armando Garcia Menocal (1861-1942) residié en Madrid, donde vino en 1880. Trabaj6 en el
taller de Francisco Jover y Casanova, donde pint6 algunos cuadros de historia y conocié a los pintores
Francisco Domingo, Cecilio Pla, Sorolla, etc. Regresé a Cuba hacia 1890.

Leopoldo Romafach (1862-1951) recibi6 en Italia lecciones de Francisco Pradilla, Enrique
Serra y sobre todo Filippo Prosperi. Hizo su segundo viaje a Europa en 1908. Regresd a Cuba hacia 1890.
Alrededor de 1911 residié en Madrid, donde trabajo en un estudio cedido por Cecilio Pla.
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alumnos al viaje. La ensefianza académica se completaba con la vision de
reproducciones de obras y los afiorantes comentarios orales de los citados profesores.
Una vez terminada la instruccion en San Alejandro se imponia el viaje de ampliacion de
estudios, ya que no habia en Cuba museos donde poder consultar obras originales.
Surgieron las becas, sin reglamentar, escasas y administradas por el gobierno cubano o
los municipios. Los Consejos Provinciales, el Congreso y los Ayuntamientos otorgaron
becas, distribuidas generalmente entre los artistas allegados a algun politico de estas
instituciones. Segun Lol6 de la Torriente: “Las becas se sujetaron a influencias politicas
y padrinazgos”. * El primer cuarto del siglo XX fue muy fecundo en viajes de estudios
artisticos. Los artistas cubanos vinieron a Europa becados o por sus propios medios. En
1912, se produce una importante afluencia de pintores cubanos hacia Espafia, que
pronto recorreran el continente europeo, asentandose principalmente en Madrid, Paris y
Roma. Loy dej6 constancia de que su viaje ese afio y el de algunos compafieros fue sin
beca:

Pero es el afio 1912 el que mejor marca el impulso decidido de los jovenes cubanos
hacia Europa en busca de nuevas ensefianzas de arte. Este afio un grupo de muchachos
pobres, sin esperanzas de obtener becas y con escasos medios fueron a estudiar a Madrid
y Paris. Fueron éstos Domingo Ramos, Ramén Loy, Manuel Vega, Antonio Sanchez
Avraujo, Guillermo Alvarez y Angel Rilo, éste Gltimo nacido en Espafia.”

La precaria situacion de estos estudiantes en los paises elegidos motivo
numerosas peticiones de pensiones o prorrogas de las mismas al gobierno cubano,
basandose en sus méritos artisticos cosechados en Europa. Los estudiantes procuraron
integrarse en la vida cultural europea participando en concursos y exposiciones,
manifestaciones que les sirvieron para ejercer presion sobre el gobierno cubano. El
mejor ejemplo en este sentido lo encontramos en la exposicion de los pensionados
cubanos residentes en Madrid, celebrada en 1921 en el Palacio de Bibliotecas y Museos.
El critico espafiol Francisco Pompey con su critica, que envié a La Habana para su
publicacidn, ejercié un papel promotor de estos pensionados cubanos, citando a todos

% 0l6 de la Torriente, Imagen de dos tiempos, La Habana, Editorial Letras Cubanas, 1982, p.
103.

L Ramén Loy, "Apuntes sobre la pintura en Cuba", El Mundo, La Habana, 26 de septiembre,
1948.



60 II. ESPANA COMO METROPOLIS DEL ARTE INCISO

los participantes y a algunos ausentes, entre ellos a Loy que ya no se encontraba en
Espafia. Pompey termina pidiendo al gobierno cubano la prérroga de las pensiones:

Siento mucho no poder extender estos juicios criticos, aunque breves, a la labor de otros
jévenes pintores cubanos que no han podido concurrir a esta Exposicion, unos por
motivos de ausencia como es Argudin y Guillermo Alvarez y Eloy [sic] y el
notabilisimo pintor paisajista Domingo Ramos y el no menos notabilisimo Manuel
Mantilla (...) Y de que sobre todo, sigan disfrutando la pension, que ellos tan
honradamente han venido percibiendo.”

Pero sera algunos afios después, pasado este primer cuarto de siglo, cuando se
comiencen a reglamentar las pensiones para este tipo de estudios.”

Espafia ejercid un importante atractivo entre los jovenes cubanos de la
generacion de Loy, pues a la afinidad del idioma habia que afiadir los antecedentes de
los pintores cubanos que antes habian estudiado en la Academia de San Fernando:
Vicente Escobar (1762-1834), José Arburu Morell (1864-1889), Miguel Melero (1836-
1907) y los mas proximos, ya citados, Menocal y Romanach. Es larga la lista de los
pintores cubanos que se dirigieron a Madrid entre la segunda década del siglo XX y
1936, afio en que regresaron a Cuba empujados por nuestra Guerra Civil los que aqui
quedaban. Muchos de ellos, a su regreso a Cuba, ingresaron como profesores en la
Escuela San Alejandro.” Loy también dejé constancia escrita de una buena cantidad de
pintores que estuvieron en Espafia y nos advierte que el arte espafiol ejercié su mayor
influencia en una primera etapa, hasta entrados los afios veinte, desplazandose después

el centro de atencion a Paris.*®

%2 Francisco Pompey, “Los pintores cubanos en Madrid”, Social, La Habana, octubre, 1921, p.
60. Los pintores presentes en Madrid que enviaron obra a esta exposicion fueron: Eugenio G. Olivera,
Céstor Gonzalez Darna, A. Sanchez Araujo, Manuel Mesa, Maria Ariza, Guillermo Campo-Hermoso y
Ramén Estalella. Muchos de estos pintores habian hecho ya otras dos exposiciones colectivas: en 1919 en
las Galerias Layetanas de Barcelona y en 1920 en Madrid. Tampoco en ellas participd Loy, que a finales
de 1919 ya estaba en Paris.

% El pintor y profesor Juan Emilio Hernandez Gir6 publicé en La Habana en 1926 un primer
proyecto de reglamento de pensiones para estudios artisticos, incluido en su mencionado libro El arte
nacional..., variopinto volumen en el que se observan las preocupaciones de los artistas cubanos por la
carencia de una tradicién artistica y su busqueda desesperada de un aprendizaje artistico en el extranjero.

% Hacia 1936 la practica totalidad del plantel de profesores de San Alejandro habfan pasado
algan tiempo en Espafia y muchos de éstos habian cursado estudios en la Escuela de San Fernando. Datos
de todos ellos encontramos en el libro de Esteban Valderrama (ed.), La pintura y la escultura en Cuba, a
través de la Escuela Nacional de Bellas Artes San Alejandro, el Palacio Presidencial y el Museo
Nacional, La Habana, 1952.

% Ramén Loy habla de cémo el interés por el arte académico fue sustituido por el vanguardista:
“Desde entonces ha habido muchos cambios en la mentalidad y la corriente que empujaba hacia Espafia a



Il. ESPANA COMO METROPOLIS DEL ARTE INCISO 61

En efecto, cuando los pintores cubanos venian a residir a Madrid lo que
buscaban era el arte académico espafiol. Véase p. €j., el caso de Wifredo Lam, el pintor
cubano mas universal, de tendencia vanguardista. Segun Gerardo Mosquera: “Cuando el
artista sale de Cuba en 1923 no busca el Paris de las vanguardias, sino la Espafia
académica”.®® Reproducimos cuatro dibujos de Wifredo Lam publicados en la
lustracién Castellana en 1927 (Iam. 18); se trata de unas vistas urbanas de Cuenca, que
en su concepcion realista en poco se diferencian de los dibujos o grabados de vistas

urbanas espafiolas de Caravia o de Loy.

EL GRABADO

La mayor preocupacion de los pintores cubanos que vinieron a Espafia con una
intencion formativa o de ampliacion de estudios fue la pintura académica. Existia en
Cuba la necesidad de ver las obras pictéricas originales de los grandes maestros: El
Greco, Velazquez y Goya, principalmente. Pero no habia ningun interés por el grabado,
que no era considerado como arte. Excepcionalmente hubo unos pocos pintores cubanos
que en Espafa lo descubrieron y se interesaron por la técnica del aguafuerte. La cétedra
de Grabado de la Escuela San Alejandro de La Habana, inaugurada en 1928, se hizo
posible gracias a las ensefianzas recibidas en Espafia. José Veigas, en su articulo “Los
nuevos calcografos”, refiriéndose a esa fecha, ya histérica, de 1928, dice:

Existe un aspecto que valdria la pena investigar, ya que muchos de los becados cubanos
en Europa (ltalia, Espafia o Francia) realizaron aguafuertes con anterioridad a esa fecha

los pintores cubanos, se ha desplazado hacia Paris.” (Ramon Loy, “Pintores cubanos en Espafia”, Alerta,
La Habana, 14 agosto, 1951). Transcribimos a continuacién los nombres citados por Loy. Pintores que
viajan a Espafia hasta aproximadamente 1920 o 1921: Vicente Escobar, José Arburu, Armando Menocal,
Miguel Melero y su hijo Miguel Angel, Leopoldo Romafiach, José Joaquin Tejada, Eugenio G. Olivera,
Miguel Hevia, Federico Beltrdn Masses, Esteban Valderrama, Maria Ariza, Esteban Doménech, Pastor
Argudin, Domingo Ramos, Manuel Mantilla, Emilio Rivero Merlin, Guillermo Campo-Hermoso,
Antonio Sanchez Araujo, Gerardo Tejedor, Andrés Nogueira, Manuel Mesa, Eduardo Abela, Concha
Ferrant, Adriano Baxter, Manuel Vega y Julio Hernandez. Desde 1921: Gumersindo Barea, Enrique
Caravia, Wifredo Lam, Antonio Gattorno, Roberto Caballero y Manuel Roldan Capaz y méas
recientemente Servando Cabrera y Conchita Sierra. La extensa lista dada por Loy es adn insuficiente,
pues ha sido redactada de memoria y evidentemente faltan algunos nombres, como J. E. Hernandez Gird,
o0 Augusto Oliva Blay, asi como todos los escultores, no citados, pero nos da una buena idea de la
importancia que ha tenido Espafia en la formacion artistica cubana.

% Gerardo Mosquera, “Modernidad y africania: Wifredo Lam en su isla”, VV.AA., Wifredo
Lam, catalogo de la exposicion del Centro de Arte Reina Sofia, Madrid, 1992, p. 30. Ya en 1923 Paris
empezaba a resultar mas atractivo a los jévenes pintores cubanos que tenian intencion de viajar a Europa.
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que hoy apenas conocemos, debido al menosprecio de que fue objeto esta manifestacion
hasta época reciente.”’

Solo hemos encontrado dos pintores cubanos que aprendieran la técnica del
aguafuerte en Espafia con anterioridad a 1928: Andrés Nogueira y Ramon Loy. Ambos,
a su regreso a Cuba, ejerceran como profesores en esa catedra de Grabado creada por el
espafiol Mariano Miguel. Después, ya creada la catedra, en 1929 viaj6 a Espafia Enrique
Caravia, que, igualmente, aprendera aqui a grabar y también ejercera la docencia en
dicha cétedra al volver a Cuba. De los tres estudiantes cubanos citados, que aprendieron
grabado en la Escuela Especial de Pintura, Escultura y Grabado de Madrid Ramon Loy
fue quién més se destaco en sus estudios (v. 11.4.1.).

Andrés Nogueira (1890-1964) fue compafiero de Ramén Loy. Ambos residieron
por las mismas fechas en Espafia, donde Nogueira se mostré muy activo, participando
en las siguientes exposiciones: Saldn de las galerias de Arte de Madrid, en 1916;
Exposicion permanente del Circulo de Bellas Artes de Madrid, en 1918; Salén de
humoristas y dibujantes decorativos de Madrid: afios 1915, 1916,1917, 1918, 1922 y
1923; exposiciones personales en Madrid, en 1918%® y en las galerias El Siglo,
Barcelona, en 1923; estuvo temporadas fuera de Espafia,” y en 1928, recién creada la
catedra de Grabado de San Alejandro, fue nombrado profesor de la misma, donde se

mantuvo hasta 1933,

regresando después a Espafia, donde le encontramos
participando con grabados en la Exposicion Nacional de Bellas Artes de Madrid de
1934 (v. ldam 13, abajo, Medusa-Fauno) y ese mismo afio en la exposicion colectiva de

la Agrupacion Castro-Gil. También particip6 en la Exposicion Nacional de Bellas Artes

% José Veigas, “Los nuevos calcografos”, Revolucion y Cultura, La Habana, 1981, p. 43.

% De esta exposicién, que figura en el expediente de Nogueira del archivo de la Escuela San
Alejandro, no hemos podido localizar la galeria o local donde se celebro, quizas se refiera a la citada
exposicion permanente del Circulo de Bellas Artes de Madrid.

% En 1919 volvi6 a La Habana y en 1920 hizo dos exposiciones personales en la Asociacién de
Pintores y Escultores de La Habana. También participé en los Salones de Bellas Artes de La Habana en
los afios 1920, 1921, 1922, 1925 y 1926. Después hizo una exposicién de aguafuertes en la Sociedad
Paris-Amerique Latine, de Paris, en 1927, colabord con Mariano Miguel en la formacion de la catedra de
Grabado de la Escuela San Alejandro y volvid a exponer aguafuertes en la Asociacion de la Prensa de
Cuba, en 1929.

1% Més datos sobre Nogueira se exponen en 111.2.
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de Madrid de 1936 con el buril La Campana. Ese afio regresé a Cuba. En la lamina 13
podemos observar unas interesantes obras de Nogueira.**

Enrique Caravia Montenegro (1905-1992) vino a Espafa en 1929 becado por el
Estado cubano.'® Su trayectoria durante sus afios europeos fue la siguiente: en 1929 se
matricul6 la Escuela de Bellas Artes de San Fernando. Estudié Colorido con Manuel
Benedito y Grabado con Francisco Esteve Botey. Ese mismo afio estuvo pintando como
becario en la Residencia de El Paular y participé en el madrilefio Salon de Otofio. Al
afio siguiente, se traslado a Italia, ingresando en la Escuela de Bellas Artes de Roma,
donde estudié Decoracion Mural y Pintura al Fresco con Ferrazi. También en Roma
estudio Grabado en la Scuola della Estamperia, en el curso 1930-1931. En 1934 regresé
a Espafia. Realiz6 unos grabados de vistas urbanas espafiolas en la Agrupacion Castro-
Gil, participando en la exposicion colectiva de esa Agrupacion, que se celebré en su
salon de exposiciones entre el 15 de junio y el 7 de julio. También en 1934 participd en
Madrid en la Exposicion Nacional en la Seccion de Grabado. En 1935 lo encontramos
en Paris, de donde se conservan grabados de esa fecha. Regres6 a Cuba ese afio de
1935, donde en los afios siguientes dedicara un gran esfuerzo a la difusion de la
calcografia.’®® Fue uno de los principales antecesores de la Asociacién de Grabadores
de Cuba, creada en 1950, y respecto a esa faceta de antecesor del grabado cubano
escribio Carmelo Gonzélez un texto esclarecedor:

Ocasionalmente lo habia practicado algin que otro pintor o escultor, entre otros los
maestros Eduardo Abela, Manuel Vega, Ramon Loy, Domingo Ravenet, y el mas

191 Algunos bocetos para aguafuertes de Nogueira fueron publicados en La Habana. V. Anénimo,
“El arte torturador de Nogueira”, Social, noviembre 1921. El humor negro de sus calaveras nos recuerda
que fue un asiduo participante en los Salones de Humoristas madrilefios. Con estas obras se aleja
conceptualmente de los tradicionales grabados de vista urbana tan bien asimilados por sus compafieros
Loy y Caravia. Observemos que no se reproducen aguafuertes, sino bocetos, lo que nos recuerda que por
esas fechas en La Habana no habia un térculo para estampar pruebas calcogréficas.

192 Caravia obtuvo por oposicién una beca del Estado cubano para ampliar estudios en Europa
en 1928, precisamente el afio en que el espafiol Mariano Miguel cred la catedra de Grabado en la Escuela
San Alejandro.

1% Tras su regreso a Cuba obtuvo por oposicién en 1936 la catedra de profesor de Dibujo de
Estatuaria en la Escuela Elemental de Artes Plasticas Anexa a San Alejandro y, en 1947, una semejante
en la Escuela San Alejandro. Una vez instalado en La Habana, su inquietud hacia el grabado le llevd a
ampliar sus conocimientos técnicos (xilografia, monotipia y litografia) en la Escuela Nacional de Bellas
Artes de México. Sustituyd en numerosas ocasiones a Mariano Miguel en la catedra de Grabado de la
Escuela San Alejandro a partir del curso 1937-1938 (el curso anterior lo haria Ramon Loy) y en 1938
organizd el ya historico Primer Saldn de Artistas Grabadores Cubanos (v. 111.2. y 111.3.).
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notable de todos Enrique Caravia que exhibia més calidad, constancia y dominio del
oficio llegando a grabar unas treinta piezas.'®

Obsérvese que Caravia llegé a grabar unas treinta piezas, siendo el grabador méas
notable, incluso también, probablemente, en cantidad; de los demés nombres citados no
se dan datos, como es habitual. Entre todos los grabados de Caravia que hemos
localizado, tanto fisica como referencialmente, hemos encontrado un total de treinta y
cinco grabados, entre xilografias, aguafuertes, lindleos y litografias. Esta cantidad, que a
nosotros nos parece pequefia, ha sido suficiente para considerarle como el méas notable
de los grabadores de una época. Todos los grabados europeos de Caravia son
calcograficos, y solo cinco de ellos han sido realizados en Espafia. Se trata de los
siguientes: Plaza de la Cruz Verde de Madrid, Arco de la Sangre de Toledo, Acueducto
de Segovia, Rincén segoviano y Catedral de Segovia (Iam. 14; el ultimo grabado, no
localizado, no figura en la ilustracién). Esta escasez de grabados y su realizacion en
diversos paises de nuevo nos recuerda la falta de térculos en Cuba por aquellos afios.
Reproducimos también grabados de Caravia hechos en Italia, Francia, Cuba y México
(l&minas 15, 16 y 17) asi como un dibujo de Caravia hecho en Cuenca en 1929 y un
retrato al carbon que le hizo Wifredo Lam en Madrid ese mismo afio (Iam. 17, abajo).
Recordemos que de Loy, igualmente, conocemos solo cinco grabados hechos en Espafia
(I&m. 1 a 4, y el grabado del cuadro Felipe IV de Velazquez, no localizado).

Aunque no sabemos como Teodoro Adsuar consigui6 las planchas de Loy, una
circunstancia sefiala al grabador espafiol Manuel Castro Gil, situandole en el centro de
gravedad sobre el que giran estos pintores: recordemos que Castro Gil fue compariero
de estudios de Loy hacia 1915 en el aula de grabado de la Escuela de Bellas Artes de
Madrid.’® Afios después, en 1934, Nogueira y Caravia grabaron en la Agrupacion
Castro-Gil y participaron en la exposicion colectiva de esa agrupacion celebrada entre
junio y julio de ese afio. Adsuar, el amigo de Castro Gil que guardo6 en su poder las

104 Carmelo Gonzélez, texto de presentacion a la exposicion de la Asociacién de Grabadores de
Cuba Encuentro de grabado 83, La Habana, Centro Provincial de Artes Plésticas, septiembre 1983.

195 Ramén Loy, "Pintores espafioles de hoy: Francisco Esteve Botey”, El Mundo, La Habana, 10
Agosto 1947.
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planchas de Loy, debi6 conocer a Nogueira y Caravia por esas fechas, ya que también

expuso grabados junto a ellos en la citada exposicién de 1934.1%

11.4.1. Ramon Loy, un estudiante sobresaliente

Ramon Loy estudio en la Escuela de Bellas Artes de La Habana entre 1908 y
1912, obteniendo buenas calificaciones.’”” Terminados sus estudios en junio de 1912,
con dieciocho afios de edad, se trasladé a Espafia ese mismo afio, sin beca, con la ayuda
de sus padres, de escasos medios, radicAndose en Madrid, donde ingreso en la madrilefia

Escuela de Bellas Artes.®

A sus ilusiones y ganas de conocer de cerca a los grandes
maestros se unirian sus buenas aptitudes para el dibujo y la pintura, gracias a las cuales
curso exitosamente los estudios de Bellas Artes en Madrid obteniendo el titulo de
Profesor de Dibujo y Pintura. Los premios obtenidos en esta Escuela, segln el

certificado de Loy,'® le valdrian en 1915 la concesion de una beca por el Ayuntamiento

1% Teodoro Adsuar y Castro Gil aparecen en una foto hecha en la Agrupacion Castro-Gil
publicada en El Liberal, Madrid, 15 noviembre 1933, p. 10 (IAm. 11). Un testimonio de la amistad entre
Adsuar y Castro Gil son los grabados dedicados en diversas fechas por Castro Gil a Adsuar, que este
conservo (lam. 12).

197 En el archivo de la Escuela San Alejandro se conservan algunos documentos de Loy esta
etapa de estudiante: sus solicitudes de matricula para esa Escuela, una papeleta de calificacion Notable en
la asignatura de Dibujo Elemental (junio 1909) y otra de Sobresaliente en la asignatura de Colorido (junio
1912). En el Museo Municipal Plaza de la Revolucién se conserva un diploma de sobresaliente en Paisaje
del curso 1909-1910, perteneciente al legado de Ramén Loy. (Iam. 46, abajo).

1% De su primer curso en Madrid existe una foto fechada en 1912, donde aparece Loy en el
grupo de alumnos de la clase de Anatomia Artistica. También se observa al profesor, José Parada y Santin
(1&m. 48, arriba). La foto se conserva en el Museo Municipal Plaza de la Revolucién.

199 |os diplomas y premios que figuran en el certificado (I&m. 44) son los siguientes:
Teoria de las Bellas Artes, diploma de primera (curso 1912-1913)
Historia de las Bellas Artes, diploma de primera y medalla (curso 1912-1913)
Perspectiva, diploma de primera y medalla (curso 1912-1913)
Anatomia Artistica, diploma de primera y premio en metalico (curso 1912-1913)
Dibujo del Antiguo, diploma de primera y accésit (curso 1912-1913)
Paisaje, diploma de primera y accésit (curso 1912-1913)
Dibujo del Natural, diploma de primera (curso 1913-1914)
Paisaje, diploma de primera (curso 1913-1914)
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de La Habana.'® Esta beca se concedié desde 1915 hasta 1919 (periodo que Loy

permanecié en Espafia) aunque Loy después consiguié prorrogarla.***

(Sobre el periodo
espafiol de Loy v. también IV.3.y IV.4.).

De estos premios, nos interesa especialmente el de Grabado en Dulce (medalla
de primera y premio en metalico en el curso 1914-15, v. lam. 46, arriba), precisamente
recibido por las mismas fechas en que participé con aguafuertes en la Exposicion
Nacional de 1915. Sin duda uno de los descubrimientos mas importantes de Loy en
Espafia fue la técnica calcogréfica, y en ese curso de 1914-1915 se dedicé a ella con
ahinco. Aunque no debi6 realizar muchos grabados si se preocup6 por la calidad del
mordido y el buen acabado de las planchas.™

El propio Loy, en la resefia que hizo de si mismo en su articulo “Pintores
cubanos en Espafia”, Alerta, 14 agosto 1951, escribio:

Ramon Loy fue alumno de San Fernando donde obtuvo varios premios y medallas,
graduandose como profesor. Después trabajo libremente en un taller de la calle Horno

Colorido y Composicion, diploma de primera (curso 1913-1914)

Estética del Color, diploma de primera y medalla (curso 1913-1914)

Pintura Decorativa, diploma de primera y accésit (curso 1913-1914)

Dibujo del Natural, diploma de primera y medalla (curso 1914-1915)

Grabado en Dulce, diploma de primera y premio en metalico (curso 1914-1915)
Teoria Estética del Color, diploma de primera (curso 1914-1915).

10 |_a madre de Loy solicité esta beca en La Habana, aportando algtin certificado con los citados
premios y muy probablemente interviniera el propio presidente de la RepUblica, Mario Garcia Menocal,
que era primo de Armando Garcia Menocal, profesor de Loy en San Alejandro (testimonio de Milagros
Ajoy en entrevista el dia 16 de enero de 2001).

1 Ramén Estalella, comunica en una postal a Loy a finales de 1921 el préximo envio de su
pensidn a Paris. La postal de Estalella, fechada en Madrid el 21 de diciembre de 1921 se conserva en el
MPR. El anverso de la postal es una foto del cuadro de Velazquez Felipe IV a caballo, del que Loy
hiciera el grabado que particip6 en la Exposicion Nacional en Madrid en 1915. Ramdn Estalella (1894-
1986) fue canciller de la legacion de Cuba en Madrid, ademas de pintor y amigo de Loy. Estudié pintura
con Ldpez Mezquita y en 1921 particip6 en la exposicion de pintores pensionados cubanos en el Palacio
de Bibliotecas y Museos de Madrid.

2 De los grabados realizados en el curso 1914-1915 se conserva una estampa fechada en el
MPR (lam. 4). A las tres planchas de Loy que tenia Adsuar también les hemos atribuido la fecha
aproximada de 1915. Loy present6 a la Exposicion Nacional de Bellas Artes de 1915 un panneau con tres
pruebas originales al aguafuerte y un grabado de reproduccién del cuadro Felipe 1V de Velazquez.
(Exposicion Nacional de Bellas Artes, 1915. Catalogo Oficial, p. 30). Las tres pruebas al aguafuerte del
panneau quiza sean las estampas de las planchas guardadas por Adsuar, pero no lo hemos podido
comprobar, ya que no hay titulos ni en el catalogo oficial de la exposicion ni en la bibliografia critica
(Francisco Periquet, La Exposicidon Nacional de 1915, Madrid,1915, p. 88) y José Francés, que hizo esta
expresiva resefia critica de Loy: “el Felipe IV, de Velazquez-jotra reproduccion!-, y tres pequefias pruebas
originales, de Rarnon Loy.” (José Francés, El afio artistico, 1915, mayo, p. 161.
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de la Mata. Recorrié diversas provincias pintando, especialmente las del Norte y

Castilla. Concurrié con grabados a las exposiciones nacionales.'™

Otro de los descubrimientos de Loy por esas fechas seran los campesinos
castellanos, tan presentes en esa Exposicion Nacional de 1915, que él mismo retrataria,
incorporando desde entonces los temas campesinos a su obra plastica (véase 1V.4.).**

Loy conservo algunas referencias (direcciones, fotografias, alguna nota, etc.)
sobre condiscipulos suyos de la Escuela de Bellas Artes (Pedro Garcia Camio, Galindo
Tordesillas, Cecilio Cdmara, Antonio Lobo, Manuel Castro Gil, Juan Esplandin,
Ricardo Colet, etc.); destaca el busto de Loy que realizé el escultor espafiol Ricardo
Colet, fechado en 1915, el afio en que Colet obtuvo el premio fin de curso (Iam. 32).**
Ademas, Loy guardd un especial recuerdo de sus profesores de grabado Carlos Verger y
Francisco Esteve Botey:

Tuve la suerte de conocer a don Francisco Esteve Botey, profesor auxiliar de grabado
calcogréfico, ayudando en dicha cétedra al titular, el ilustre pintor y grabador ya
fallecido, don Carlos Verger Fioretti. Ambos me iniciaron en los secretos del aguafuerte
y conservo para ellos, por el afecto con que me trataron, una gratitud tan profunda, que
estimo que ni la misma muerte podra borrar."*®

3 En el curriculum de Loy que se conserva en el archivo de San Alejandro figura como
participante en las Exposiciones Nacionales de 1915-16 y 17. En 1916 no hubo exposicion, dado su
caracter bienal, y en el catalogo oficial de la Exposicion Nacional de 1917 no figura Ramén Loy entre los
participantes. S6lo le hemos localizado en el catalogo de 1915.

114 José Francés en una critica a la Exposicion Nacional de 1915 habla de la abundancia de
campesinos castellanos (José Francés, “La primera visita”, El afio artistico, 1915, Madrid, 1915, p. 94 a
96). Loy estuvo pintando en Segovia en 1915, fecha alrededor de la cual pintd su Pastor segoviano, que
expuso en La Habana en 1924.

15 Acerca de Ricardo Colet v. Silvio Lago (seud. de José Francés), “La vida artistica. Tres
escultores jovenes”, La Esfera, 7 agosto, 1915. En la agenda de direcciones de Loy figuran algunas de sus
amistades de la Escuela, p. €j., Juan Esplandin o el profesor Francisco Esteve Botey (I1am. 47).

116 Ramén Loy, "Pintores espafioles de hoy: Francisco Esteve Botey”, El Mundo, La Habana, 10
agosto 1947.
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I1.5. Francisco Esteve, Ramoén Loy y La Tauromaquia de Goya

Ramdn Loy, aquel estudiante brillante de grabado en la Escuela madrilefia de
Bellas Artes que abandoné Espafa a finales de 1919, se instal6 en Paris con el fin de
seguir ampliando sus conocimientos artisticos. Pocos meses después se convertiria,
desde la Ville Lumiére, a la sombra de Francisco Esteve Botey, en un protagonista
anonimo del principal acontecimiento ocurrido para el grabado espafiol de esos afios.
Nos referimos a la repatriacion de las planchas de La Tauromaquia de Goya.

Siendo, indudablemente, el grabador Francisco Esteve Botey el auténtico y
principal protagonista de esta historia, Ramon Loy participo en secreto en la operacion,
manteniendo ocultas en su poder las treinta y tres planchas de La Tauromaquia.

Ramon Loy desvel6 este secreto en su articulo “La tauromaquia de Goya”,
publicado en 1952 con motivo de la exposicion de dicha serie de grabados que se
celebr6 en octubre de ese afio en el salon de la General Electric de La Habana: “La
exhibicidn de estos grabados me trae a la memoria que hace muchos afios estuvieron en
mi poder las planchas originales grabadas por Goya, de La Tauromaquia”.*’
(Ofrecemos una reproduccion facsimilar de este articulo con las dos paginas que ocupa
en el periddico Alerta en la ldmina 68, donde se puede leer el articulo completo).

Han sido numerosos los avatares de estas planchas, que han pasado por tantas
manos hasta su regreso definitivo a Espafia.’*® En 1914 eran propiedad del grabador
Ricardo de los Rios, quien las ofrecié en esa fecha al Estado espafiol a través de su ex
discipulo Carlos Verger. Eludido el compromiso por el Estado basdndose en la dudosa
autenticidad y posible deterioro de las planchas, fue Francisco Esteve Botey quien en

" Ramén Loy, “La tauromaquia de Goya”, Alerta, La Habana, 9 octubre, 1952.

18 Sobre la odisea de estas planchas y sus poseedores, v. Juan Carrete, “Vicisitudes de algunas
laminas grabadas por Francisco de Goya. Los Desastres de la Guerra. Los Disparates. La Tauromaquia”,
Goya, N° 148-150, enero-junio, 1979 p. 286 a 293; v. también Juan Carrete, Goya en la Calcografia de
Madrid”, en Francisco de Goya en la Calcografia Nacional, Madrid, Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando y BMW Ibérica, 1990, p. 64 a 68. Mas recientemente José Luis Temes ha indicado otros
detalles sobre la adquisicion de las planchas por Esteve Botey y su venta al Circulo de Bellas Artes.
Temes dice sobre las planchas de La Tauromaquia que “su historia es apasionante” (José Luis Temes, El
Circulo de Bellas Artes, Madrid, Alianza, 2000, p. 235). Ninguno de estos dos investigadores hace
mencion alguna de Ramon Loy, que sigilosamente ha pasado desapercibido, tal como debié convenir con
su amigo Esteve Botey.
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1920, a titulo personal, viajo a Paris, se las compro a Ricardo de los Rios y las ofrecié al
Circulo de Bellas Artes de Madrid, entidad en la que Esteve Botey presidia la Seccién
de Grabado."™ La compra se realiz6 en Paris en marzo de 1920 y el depésito en el
Circulo de Bellas Artes en abril de 1920, de lo que deducimos que en ese intervalo fue
cuando intervino Ramén Loy.'?

La intervencion de Ramon Loy en esas fechas nos parece muy verosimil, sobre
todo al leer y comparar algunas frases escritas por Loy y Esteve Botey.

Algunos afios antes de la exposicion de La Tauromaquia en La Habana, Loy
escribié sobre su amigo Esteve, refiriéndose a su profesor de Grabado en Madrid:
“Afos después volvimos a encontrarnos en Paris, y juntos hicimos viajes a Inglaterra y
Bélgica, visitando museos para ilustrarnos sobre el arte de esas naciones”. *!

El traslado de Loy a Paris se produjo a finales de 1919; Esteve Botey le escribio
desde Madrid una postal, con fecha 30 de diciembre de 1919, anunciandole su intencién
de viajar a Paris, aunque I6gicamente, y con mayor motivo por tratarse de un envio sin
sobre, no especifica el principal motivo de su viaje (v. lam. 54).

Ramon Loy recuerda en su articulo “La tauromaquia de Goya”: “Viejo amigo
mio, Esteve se hospedaba en el mismo hotel que yo”.*?

Loy Contintia recordando: “Teniendo que ausentarse de Francia por varias
semanas me entregd las planchas de Goya para que se las guardase hasta su regreso”

(Loy, ibidem).

119 Seguin el propio Francisco Esteve: “En mi viaje a Parfs, pensionado por el Estado para
ampliacion de mis estudios, yo no llevaba representacion alguna de este Circulo; ni como artista ni como
técnico mereci su autorizacion para examinar ni para con su peculio adquirir. Yo iba a recoger la obra
para mi; a traerla con todos los inconvenientes...” (Francisco Esteve Botey, La Tauromaquia:
conferencia y catalogo descriptivo, Madrid, Circulo de Bellas Artes, 1922, p. 59).

120 Concretando mas las fechas diremos que en el certificado extendido por Ricardo de los Rios
el 16 de marzo de 1920 se especifica: “El recibo de esta cantidad obra en poder del Sr. Esteve desde el 1°
de Marzo actual”. El recibo extendido por el Circulo de Bellas Artes a Francisco Esteve Botey data del 25
de abril de 1920. Los documentos de ambas transacciones han sido reproducidos en el libro de Jose Luis
Temes, op. cit., p. 234.

12 Ramén Loy, "Pintores espafioles de hoy: Francisco Esteve Botey”, El Mundo, 10 agosto,
1947.

122 |_oy, cuando recibid la postal de Esteve se hospedaba en el parisino “Hotel de Londres”,
segun la direccion que escribid Esteve en la postal (v. [dm. 54). Si Loy no cambié de domicilio antes de la
llegada de Esteve, debi6 ser alli donde se alojaron juntos y donde Loy guardo las planchas de Goya.
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Esteve también escribié que guardd las planchas mientras viajaba por otros
paises:

Y asi, cuando en Paris llevé conmigo esos 33 cobres en sus tres cajas atornilladas, y
lleno de entusiasmo los encerré como preciado tesoro, guardados, mientras viajaba por
otros paises, con el anhelo de volver presto para admirarlos y poseerlos; queriendo
contarselo a todo el mundo, sin atreverme, por bien fundados temores, a decirselo a
nadie. (Francisco Esteve, op. cit., p. 60).

Francisco Esteve dice que encerrd los cobres guardados mientras viajaba por
otros paises, pero confiesa su temor a contérselo a nadie. Efectivamente, Esteve nos da
pistas en su texto: “los encerré como preciado tesoro, guardados” pero no se atrevié a
contar donde encerré los cobres y quién los guardd. Asi como Ricardo de los Rios puso
su confianza en su ex discipulo Esteve Botey para devolver las planchas de Goya a su
pais de origen, Esteve Botey actué de modo parecido con su ex discipulo Ramén Loy,
del mismo modo que se transmitian los secretos de un viejo oficio artesano, de
generacion en generacion.

La oportunidad que Esteve ofrecié a Loy de conocer de cerca ese tesoro de la
calcografia espafiola no fue desperdiciada por Ramén Loy, quien vuelve a recordar
emocionado:

La tentacion de manosear y estudiar esos cobres que habian sido acariciados por las
mismisimas manos del pintor de Fuendetodos, me hacian extraerlos de sus cajas y con
religioso respeto pasar mis dedos por ellos. (Loy, ibidem).

Pero si Esteve tenia “bien fundados temores”, los de Loy no fueron menores:

Confieso que no dormia tranquilo pensando que podian robarmelos, pero me serenaba

pensando que nadie sabia que estaban en mi poder. Cuando semanas después regresd

Esteve Botey, le devolvi €l tesoro que me habia confiado y que tanto me sobresaltaba.

(Loy, ibidem).

Con la devolucion del tesoro a su amigo, Loy descanso de la pesada carga, que
Esteve Botey todavia tendria que transportar, atravesando la frontera, lleno sin duda de
nuevos temores.

Afortunadamente, la audacia y honradez de estos grabadores ha redundado en
beneficio de nuestro patrimonio, posibilitando que actualmente las series grabadas de

Goya se encuentren reunidas en la Calcografia Nacional.
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I11.1. El grabado en Cuba a principios del siglo XX. Antecedentes.

El siglo XX comienza en Cuba con sintométicas carencias en las artes plasticas.
Los acontecimientos politicos del pais naciente acaparan toda la atencion. Significaron
un cambio en lo social, pero en lo artistico nada cambid. No se celebraban exposiciones
y la pintura sigui6 consagrada al encargo oficial o de la clase adinerada “bien a través de
retratos halagiienos, bien a través de la representacion idealizada del paisaje rural del
pais”.' Siguié funcionando la veterana Academia San Alejandro pero “todos los
quehaceres continuaron encerrados entre los canones més rigidos y conservadores”. 2

En la Academia San Alejandro, fundada en La Habana en 1818, ni se ensefiaba
ni se practicaba grabado. Hubo un intento de creacion de un aula de litografia en 1847
que se quedo en los primeros pasos. A principios del siglo XX no habia en Cuba
calcografia. La litografia, en pleno auge en el siglo anterior, subsiste en trabajos
comerciales, etiquetas, decoraciones de embalajes, etc., principalmente derivadas de la
industria del tabaco. En la etapa colonial Cuba era un lugar de transito; en todas las
publicaciones cubanas sobre grabado hay referencias a grabadores de la época colonial,
pero practicamente todos son extranjeros y litografos. El grabado calcografico apenas
existié antes del siglo XXy, cuando se menciona, es practicado por extranjeros poco
conocidos como artistas, que dibujan en Cuba, pero graban y estampan en otros paises,

generalmente europeos:

! Adelaida de Juan, Pintura y Grabado Coloniales Cubanos, La Habana, 1974, 22 edicién
corregida, 1985, Editorial Pueblo y educacién, p. 39.

2 Juan Sanchez, El grabado en Cuba, La Habana, 1955, p. 73.
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Sabido es que estos artistas e impresores extranjeros, en la misma medida que no

representan nada para el arte de sus respectivos pueblos, lo representan todo para el
3

nuestro.

La calcografia en Cuba se inicia en el siglo XVIII; hay dos grabadores cubanos
considerados pioneros de la calcografia en ese siglo: Francisco Javier Baez y Manuel
Antonio Parra. Ambos emplean el aguafuerte, pero no se sabe donde estamparon sus
planchas. En los comienzos del siglo XX no habia ningun térculo en Cuba, o al menos
no se ha encontrado hasta la fecha.

El panorama es descrito de forma parecida por los diversos autores que han
escrito sobre el tema. Hay gran escasez de calcografia y la litografia es la técnica
dominante. Segun Jorge Rigol:

Durante el siglo XIX el grabado llega en Cuba al punto més alto de su evolucion y decae
después hasta su desaparicion casi total. En la curva de su desarrollo puede sefialarse
algunos puntos significativos: sus figuras mayores son extranjeros, residentes o de
pasada; el medio prevaleciente es la litografia; es una manifestacion artistica
estrechamente ligada a libros, revistas y periédicos.*

La xilografia, que a partir de 1950 sera una manifestacion importante en Cuba,
tampoco tuvo gran relevancia en fechas anteriores. Francisco Javier Baez la emple6 en
sus trabajos de caracter utilitario. También se empled en ilustraciones de revistas, pero
fue desplazada por la litografia. Después las técnicas fotomecanicas desplazan a su vez
a la litografia.

José Veigas distingui6 certeramente la situacion que atravesaron las diferentes
técnicas de grabado en Cuba, asi como la escasez de calcografia:

Cuando en Cuba se dice grabado se piensa de inmediato en la litografia o en la
xilografia pero, casi nunca, en el grabado en metal (...) Por lo que narran -0 mejor, por
lo que no narran- la mayoria de las historias del arte, pudiéramos inferir que el grabado
en metal no ha tenido participacion en el desarrollo del arte.’

® Jorge R. Bermudez, De Gutemberg a Landaluze, La Habana, 1990, Editorial Letras Cubanas, p.
234.

* Jorge Rigol, Apuntes sobre la pintura y el grabado en Cuba (De los origenes a 1927), La
Habana, Editorial Letras Cubanas, 1982, p. 142. Cuando Rigol llega en su libro al siglo XX sus apuntes
giran hacia la pintura, no apareciendo la mas minima referencia al grabado.

> José Veigas, “Los nuevos calcografos”, Revolucion y Cultura, La Habana, diciembre, 1981, p.
41.
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Tuvieron que pasar casi tres décadas del siglo XX hasta que en Cuba se volviera
a practicar la calcografia. La fundacién de la catedra de Grabado en la Escuela San
Alejandro en 1928 por iniciativa del espafiol Mariano Miguel, serd la primera
manifestacion en este sentido. De nuevo un extranjero (aunque Mariano Miguel obtuvo
ese mismo afio la nacionalidad cubana) impulsara la historia del grabado en Cuba; sus
aguafuertes de vistas urbanas o paisajes espafioles estan en la base de los primeros
grabados calcogréaficos hechos en Cuba en el siglo XX. Lo mismo podemos decir de los
grabados espafioles de Ramén Loy; Mariano Miguel grabara en Cuba los mismos temas,
solo cambia lo geogréafico: los paisajes, la arquitectura y los personajes son cubanos; a
pesar de sus esfuerzos por la difusion del aguafuerte en Cuba esta técnica tuvo pocos
seguidores, siendo escasa la produccion de calcografia en el siglo XX. Habra que
esperar hasta bien entrada la segunda mitad del siglo para encontrar artistas interesados

en esta técnica.

I11.1.1. La calcografia, una técnica ausente

La ausencia de calcografia en los comienzos del siglo XX en Cuba nos remite a
sus antecedentes, escasos y practicamente desconocidos. En las publicaciones sobre arte
se ha ido construyendo una historia del grabado calcografico en Cuba basada en la
importacién de estampas. El origen del grabado calcografico en Cuba es de fechas
tardias. Las primeras imagenes grabadas de la isla de Cuba datan de los siglos XVI1y
XVII. Fueron realizadas en sus paises por grabadores holandeses, franceses o ingleses
para ilustrar combates navales. No hay paisaje real de la isla en estos grabados, sélo
atisbos de bahias inventadas que enmarcan los navios. Las primeras imagenes veridicas

datan de la toma de La Habana por los ingleses en 1762: se trata de los dibujos de
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Dominique Serres y Elias Dunford, grabados también en Europa por otras manos
totalmente ajenas a la isla.®

Es en el siglo XVIII cuando tiene lugar el origen del grabado en Cuba. En sus
principios lleg6 la primera imprenta a La Habana con el flamenco Juan Carlos Habre y
el grabado comenzé a desarrollarse de manera artesanal para adornar la tipografia con
orlas, vifietas, etc. El primer grabador cubano de quien tenemos noticia es Francisco
Javier Baez (1746-1828), que grabo trabajos artesanales (xilografias y aguafuertes) tales
como sellos oficiales, marquillas de cigarros, escudos nobiliarios, y algun dibujo
realizado por otro dibujante méas habil que él. Fue el grabador mas importante de su
siglo y los principios del XIX, hasta la introduccion de la litografia en 1822. En el
mismo sentido utilitario laboraron otros artesanos grabadores por esa época. Rigol
menciona media docena, pero a excepcién de Manuel Antonio Parra, del resto no se
conocen apenas grabados. Del desconocimiento de esa etapa inicial del grabado en
Cuba el mismo Rigol advierte: “Es insoslayable la investigacion exhaustiva de todo ese
siglo XVI11 que tan mal conocemos”.”

Manuel Antonio Parra (1768-?), el segundo grabador conocido en Cuba, ilustré
la obra de su padre, el naturalista portugués Antonio Parra, Descripcion de diferentes
piezas de Historia Natural, las mas del ramo maritimo, representadas en setenta y
cinco laminas (1787). La segunda edicion hecha ese mismo afio se llamo Peces y
crustaceos de la Isla de Cuba. Las setenta y cinco ldminas grabadas por Parra eran
aguafuertes, quien ademas grabo veintinueve vifietas. No se conoce ningun grabado mas
de Parra. En el prélogo de este libro Antonio Parra afirma: “Lamentdbame de la escasez
de grabadores, cuando mi hijo se ofrecié a grabarlos”.?2 No se sabe quien ensefi6 a
grabar a Francisco Javier Baez y a Manuel Antonio Parra ni tampoco donde estamparon

sus grabados.

® Los doce dibujos de Dominique Serres (1722-1793) fueron grabados en cobre y estampados en
Londres en 1763 por F. Mazon y Peter Canot. Los seis dibujos de Elias Dunford fueron grabados al
aguafuerte por distintos grabadores y publicados por Thomas Jefferys entre agosto de 1764 y marzo de
1765 bajo el titulo de Six views of the city, harbour and country of the Havana. From the originals drawn
by the Engineer Dunford, aid de camp to the Earl of Albemarle (Adelaida de Juan, op. cit., p. 9).

7 Jorge Rigol, op. cit., p. 135. Insistimos en que el desconocimiento de la calcografia en Cuba es
un mal extensible a su escasa historia, incluido el siglo XX, al que el propio Rigol no dedica ningin
espacio en su libro.

8 El propio Rigol, asi como otros estudiosos del tema, refuerzan la tesis de la escasez de
grabadores citando estas palabras del prélogo del libro de Antonio Parra. (Jorge Rigol, op. cit., p. 139).



lll. EL GRABADO IMPORTADO POR CUBA. LO ESPANOL 77

Bien entrado el siglo XIX, encontramos otro extranjero relacionado con la
calcografia y la litografia: el francés Hipdlito Garneray, (1787-1858) que estuvo en
Cuba entre 1823 y 1824. Edit6 en Paris, sobre apuntes tomados en La Habana, una serie
de aguatintas y litografias. Son de sabor costumbrista y en los disefios aparecen vistas
de calles y plazas de La Habana, asi como tipos populares. Con Garneray, ahora en el
siglo XIX, volvemos a encontrarnos con un extranjero que edita en Europa sus
grabados. Ya por estas fechas la litografia desplazaba a la escasa calcografia, que no se
volvera a producir en Cuba hasta bien entrado el siglo XX.

Con estos antecedentes cobra fuerza la hipotesis de la ausencia de torculos en
Cuba. Si es que alguna vez los hubo, debieron volver por donde vinieron. Asi llegamos
al siglo XX con el consabido vacio calcografico. Las primeras estampas calcogréficas
del siglo XX que se ven en Cuba estadn hechas en Europa en la segunda década de este
siglo por los poquisimos estudiantes cubanos que practicaron esta técnica, pero habra
que esperar a su regreso para verlas expuestas, mezcladas entre cuadros y dibujos, en La
Habana.

111.1.2. La polifacética industria litogréfica

La técnica litografica fue introducida en Cuba por el francés Lessieur en 1822,
El primer taller litografico de La Habana se establecié como negocio particular por este
pintor ante la demanda de piezas musicales importadas de Europa o Norteamérica, que
eran reproducidas por medio de la litografia.” Este taller recibié los nombres de
Imprenta Litografica de Mdusica de Santiago Lessieur e Imprenta Litografica de La
Habana, indistintamente. Su produccién se orientd6 como negocio, sin tener nunca
caracter artistico a pesar de que Lessieur ejercid como profesor en la Academia San
Alejandro.

® Recordemos que el primer Establecimiento Litografico fue creado en Espafia en marzo de 1819
bajo la direccion de Cardano. Goya trabajé en este taller entre 1819 y 1822, fecha en la que Cardano
abandond Madrid. El primer trabajo que se estamp6 en este establecimiento dependiente del Deposito
Hidrografico fue, en 1819, asimismo un papel de musica.
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Durante la direccion de la Academia por Santiago Leclerc, su compatriota
Lessieur se mantuvo al margen de los primeros esfuerzos para crear el aula de litografia
en 1847, (v. Bermudez, op. cit., p. 224) por iniciativa del cubano Francisco Cuyas,
(1805-1887) que antes habia practicado grabado en madera y metal y debuté en 1846 en
la técnica litogréfica con el retrato del intendente Alejandro Ramirez. Esa primera
iniciativa de crear un aula de litografia no tuvo una continuidad, fue efimera y tuvo una
influencia de caracter mas practico que artistico, relacionada con la demanda de la
industria tabaquera en auge (obsérvese que no se intentd crear un aula de grabado
calcografico ni de xilografia). Desde 1840 dicha industria se valia de la litografia para
diferenciar las diferentes marcas de cigarros. Lessieur abandoné su taller en 1829
debido a la poca rentabilidad que obtuvo con sus trabajos. Le sucedid otro pintor
francés, Louis Caire, quien en 1927 fund6 la Imprenta Litografica Habanera. Tampoco
Caire pudo mantener este taller con sus ilustraciones para articulos de diversa indole. A
finales de 1830, tras su partida de La Habana, quedé la ciudad sin taller litografico
durante casi una década.

Por esas fechas, el dominicano Juan de Mata Tejada (1786-1835) iniciaba en
Santiago de Cuba sus ensayos litograficos, de caréacter personal y artistico. En su propia
casa, a mediados de 1834, comenzo a impartir clases gratuitas de litografia, a instancias
de la Real Sociedad Patridtica de Santiago. Lamentablemente, con su muerte en mayo
de 1835 ceso totalmente esta actividad, conociéndose escasas litografias de Tejada, de
tematica propia de la pintura sacra dieciochesca.

El inglés Sawkins (1806-1879), que residio en Cuba hasta 1847, es otro autor
digno de mencién que trabajo en la primera mitad del siglo XIX. De él se conocen
algunas acuarelas y litografias.

A finales de 1838 se reanuda la abandonada actividad litografica con la
inauguracion de la Imprenta Litogréfica de la Real Sociedad Patridtica de La Habana,
cuya imprenta estaba en manos de franceses. La Real Sociedad estaba regentada por la
burguesia criolla. Las prensas fueron aportadas por los franceses Francisco Miguel
Cosnier y Alejandro Moreau de Jonnes, llegados a La Habana en 1837. En este taller
colabor6 Federico Mialhe (1810-1881), quien en pocos afios se convertiria en el
ilustrador y litdgrafo més importante de la primera mitad del siglo XIX en Cuba. El
album de la Isla de Cuba Pintoresca, litografiado por Mialhe, llevaba ilustraciones de
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Moreau y Mialhe. Se publico por entregas entre 1839 y 1842. Mialhe, de trazo firme y
dominador de la perspectiva, importé en 1841 una maquina de dibujar vistas. Influy6 en
los litdgrafos posteriores. El titulo Cuba Pintoresca se repitio muchas veces en aquella
época, pues se ponia a los cuadernos o libros con datos o ldminas acerca de
monumentos o ciudades cubanas. El citado album de Mialhe esté en la base del error
mantenido en la historia del arte en Cuba que ha catalogado como litégrafo a un tal
“Ros. Weiss”, que grabo varias ldminas que se insertaron en el libro de José Maria de
Andueza titulado también Isla de Cuba Pintoresca, impreso en Madrid en 1841. El tal
litégrafo [sic] no es sino la hija de Goya, Rosario Weiss, que hizo algunas copias del
album de Mialhe. Juan Sanchez nos advierte del error:

Las laminas, firmadas por Ros. Weiss en 1841 son copias bastante fieles de otras
laminas originales de Federico Mialhe grabadas en 1838 y aparecidas en la revista EL
PLANTEL y en el cuaderno de Mialhe.™

En febrero de 1839 los hermanos madrilefios Fernando y Francisco de la Costa
abrian otro taller con el nombre de Litografia Espafiola, mas tarde Litografia del
Gobierno. Fernando de la Costa trabajé antes en Espafia para el Real Establecimiento
Litografico de Madrid. Por encargo de José de Madrazo, director del Establecimiento,
trabajo entre 1827 y 1829 en la reproduccion de las pinturas del Real Museo para la
"Coleccion Litogréafica". Su trabajo fue calificado de nefasto por Agustin Alcalé en
1829, quien insinu6 que Fernando de la Costa estaba bajo la proteccion de José de
Madrazo.™* Fernando de la Costa nace en Madrid en 1804 y llega a Cuba en 1838. Los
primeros trabajos de la Litografia del Gobierno y Capitania General fueron las
ilustraciones para la publicacion semanal El Plantel. Después, en este taller se publico
entre 1841 y 1842 el Paseo pintoresco por la isla de Cuba con litografias de los
espafioles Fernando de la Costa y Laureano Cuevas. Los retratos de los capitanes

generales también se hicieron en estos talleres.

19 Juan Sanchez, El grabado en Cuba, La Habana, 1955, p. 44. En el célebre libro de Guy Pérez
Cisneros Caracteristicas de la evolucidn de la pintura en Cuba, se siguié manteniendo el error
posteriormente a la publicacion del libro de Juan Sanchez. V. Guy Pérez Cisneros, Caracteristicas de la
evolucién de la pintura en Cuba, La Habana, 1959, p. 62. En la reedicién de este libro en el afio 2000, La
Habana, Editorial Pueblo y Educacion ya aparece corregido, v. p. 38.

v, Jesusa Vega, Origen de la litografia en Espafia. EI Real Establecimiento Litogréfico,
Madrid, Fabrica Nacional de Moneda y Timbre, 1990 p. 312. En efecto, las litografias de Costa no
alcanzan un buen nivel. Esto se aprecia perfectamente por formar parte de series en las que colaboran
otros grabadores més habiles que €l. Adelaida de Juan califica los grabados de Costa de su Paseo
pintoresco por la isla de Cuba de “estereotipados y rigidos” (Adelaida de Juan, op. cit., p. 29).
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Logicamente, entre los talleres de la Real Sociedad Patridtica y La Litografia
Espafiola surgié la rivalidad, agudizada ademas por el antagonismo creciente entre
criollos y peninsulares. La calidad de los trabajos era superior en el primer taller, el de
la Real Sociedad, mejor equipado técnicamente y con personal méas cualificado.

La imprenta de la Sociedad Patridtica desaparecio en 1846. El francés Luis
Marquier se hara cargo a partir de esa fecha de los trabajos de esa imprenta. En 1856 se
haré cargo de este taller Santiago Martin.

Los hermanos de la Costa vendieron su taller en 1851 a Ricardo Caballero, que
en 1852 ilustré un Manual de la Isla de Cuba.

En la segunda mitad del XIX los talleres de litografia se multiplican y las
publicaciones periddicas ilustradas también (ElI Correo Habanero, La Charanga, El
Moro Muza, El Figaro, Don Junipero, Juan Palomo, etc.). En esta época trabajaran
Juan Jorge Peoli, L. Acosta y E. Cuvillier, asi como el salvadorefio Francisco Cisneros,
(1823-1878) que estudié en Madrid y Paris. Buen retratista, litografié la Galeria de
retratos de poetas cubanos, asi como otros personajes célebres; lleg6 a La Habana en
1856 y fue director de la Academia de San Alejandro en 1859. No obstante, de entre
todos los litdgrafos destacaran el francés Eduardo Laplante y el polifacético artista
espariol Victor Patricio de Landaluze.

Eduardo Laplante (1818-?) ilustr6 y litografio el libro de J. G. Cantero Los
ingenios, que sera el canto de cisne del paisajismo grafico hecho en Cuba en el siglo
XI1X; la primera parte de este libro sali6 del taller de Luis Marquier y la tltima etapa de
impresién de este libro se hizo en 1857, por su sucesor Santiago Martin. También
Laplante en 1856 hizo, en unién del dibujante espafiol Leonardo Barafiano, un album
titulado Isla de Cuba Pintoresca, sobre las villas mas importantes de la isla. Este album,
de gran formato, tenia la pretension de convertir la estampa en cuadro, segun la
costumbre que se extendid en esa época; las estampas son de diferentes tamafios, todas
cercanas a los 70 cm de ancho. Laplante no tuvo en sus contemporaneos la influencia
que ejercidé Mialhe durante la primera mitad de este siglo.

En el taller santiaguero de Emilio Lamy y Carlos Arregui se hizo una serie de
paisajes titulada Departamento Oriental de la Isla de Cuba (1863). Desde entonces el
grabado cedié el paso a la pintura en la representacion del paisaje, que a la sazén, se
inici6 como género en Cuba. En esta segunda mitad del XIX se ocuparan de ello
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pintores como Valentin Sanz Carta, Esteban Chartrand, Collazo, Armando Menocal,
Tejada, etc.

Victor Patricio de Landaluze (Bilbao, 1828-La Habana, 1889) sera el mejor
artista costumbrista y el mas prolifico de la segunda mitad del XIX; en Madrid estudio
dibujo con José de Madrazo y prosiguio sus estudios en Paris; lleg6 a Cuba hacia 1850.
Produjo una gran cantidad de obra gréafica, de tipo costumbrista, dispersa en periddicos
y revistas.'? Establecido en Cuba en una época de lucha independentista, puso su arte al
servicio de la metropoli:

La obra de Landaluze permanece adversa a esta lucha, y a través de sus caricaturas,
crueles satiras a favor de la politica de la metrépoli, se manifiesta abiertamente su
posicion politica.”

Pero por su obra se le puede considerar como el artista de la época colonial que
mejor representd en pinturas y dibujos los tipos y las costumbres de la Isla. Landaluze
publico en este sentido dos colecciones de grabados muy interesantes: Los cubanos
pintados por si mismos, editada en 1852, con las xilografias del cubano José Robles,
realizadas sobre dibujos de Landaluze y Tipos y costumbres de la Isla de Cuba,
coleccion de estampas literarias y gréficas, editada en 1881 por Miguel de Villa.
Colaboraron con los textos algunos escritores costumbristas. Landaluze hizo las
ilustraciones, que fueron reproducidas en fototipias por Alfredo Taveira. Los
protagonistas de las escenas cotidianas representadas son esclavos negros, galleros,
mulatas, caleseros, tabaqueros, etc.

La litografia volvio6 a orientarse hacia lo utilitario espoleada por la demanda de
la industria del tabaco, que se expandia con su exportacién; los fabricantes necesitaron
legitimarlo con etiquetas, modernizar sus envases y embellecer su presentacion. La
fabrica de tabacos La Honradez, fundada en 1853, intrudujo la primera maquina de
cromolitografia en 1861. En 1881 el portugués Alfredo Pereira Taveira (Lamego,
Portugal, 1844-La Habana,1913) introdujo la fotolitografia, y en 1883 publicé en el
periodico ElI Museo el primer fotograbado realizado en Cuba. Por esas fechas surgi6 la

12 Siempre ligado al mundo periodistico, en 1857 colaboré con el escritor Martinez Villergas en
la fundacion del primer periddico cubano de caricaturas, La Charanga, donde aparecieron litografiadas
las caricaturas de Landaluze. También colabord con Martinez Villergas en el Moro Muza y Don
circunstancias. El propio Landaluze dirigié Don Junipero e ilustro las caricaturas de Juan Palomo.

13 Adelaida de Juan, op. cit., p. 13.
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llamada “Habilitacion”, conjunto de etiquetas policromadas de diversas formas y
tamarios; entre estas etiquetas destaca “La vista”, situada debajo de la tapa de las cajas,
generalmente muy elaborada con dibujos, dorados, relieves y barnices.

La industria tabacalera a través de las cajetillas publicé series de dibujos de
diversa temética (animales, instrumentos musicales, uniformes, reyes, toreros, mapas,
etc.). Pero el mayor interés artistico de esta industria fue que propicié un costumbrismo
popular de caracter comico. Los dibujos de este tipo que se publicaban en la prensa
periddica tuvieron su prolongacion en las cajetillas. Las series dedicadas a la mulata son
ilustrativas. Hay tres series distintas sobre este tema: “Vida y muerte de la mulata”,
publicada en La Charanga en quince escenas, “Vida de la mulata”, de la fabrica La
Honradez, en ocho escenas e “Historia de la mulata”, de la marca Para Usted, en diez
escenas.

En los primeros afios del siglo XX la litografia subsistié gracias a estas tareas de
tipo funcional propias de la industria del tabaco. En estos afios se aprecia cierto renacer
de esta técnica, pues surgen en toda la isla nuevos talleres litograficos. Con la fusion de
varios de ellos se fundd en 1906 la Compafia Litografica de La Habana, que se
convertird en el principal taller de este tipo. Los dibujantes proliferan. En esta nueva
etapa destaca el auge del dibujo publicitario. De nuevo las numerosas publicaciones de
la prensa periddica son las difusoras de la obra gréfica. Entre ellas citamos a Bohemia,
El Figaro, Social, Informacion, Diario de la Marina, etc.

El surgimiento del cartelismo, asociado igualmente al dibujo comercial se
inscriben en el estilo modernista, segin Jorge Mafiach: “Por la via del arabesco
decorativo y de la economia lineal”.**

Excepto Rafael Blanco, los dibujantes adoptan este estilo decorativo modernista.
No se habla ahora de grabadores, sino de dibujantes, aunque éstos se acerquen a la
litografia para reproducir sus dibujos. De entre los numerosos dibujantes sobresalen
cuatro que mantuvieron todo el control de la propaganda comercial en Cuba: dos
cubanos, Conrado W. Massaguer y Enrique Garcia Cabrera, y dos espafioles, Jaime
Valls, y Rafael Lillo. EI cubano Conrado W. Massaguer (Matanzas, 1889-La Habana,
1965) fue el fundador e ilustrador de la revista Social. Enrique Garcia Cabrera (La

! Jorge Mafiach, La pintura y la escultura en Cuba desde 1902”, Social, La Habana, enero de
1928, p. 32.
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Habana, 1893-1949) fue decorador, ilustrador y redactor artistico de numerosas revistas,
asi como director artistico de las firmas comerciales EI Encanto y Fin de Siglo. Fundd la
catedra de Arte Decorativo en la Escuela San Alejandro. El espafiol Rafael Lillo
(Alicante, 1891-?) fue el director artistico de la citada Compafiia Litografica. Disefio el
logotipo de Minerva para la Asociacion de Pintores y Escultores de Cuba y fue
representante de ésta ante su homéloga espafiola.’® El espafiol Jaime Valls (Tarragona,
1883-La Habana, 1955) fue autor de numerosos anuncios comerciales de diversas
compafiias productoras. Trabajé para la firma Fin de Siglo. En 1927 la Revista de
Avance publicé dibujos suyos de La Habana y Madrid. Esta revista publico dibujos de
los principales artistas de la época, entre ellos algunos de Ramon Loy (v. lam. 113).

Hubo otros tres espafioles de quienes se publicaron dibujos en la prensa:
Mariano Miguel, Sanchez Felipe y Sanchis Yago. Este Gltimo y Mariano Miguel ya
habian publicado dibujos en Espafia en La Esfera, Blanco y Negro, etc. Sanchez Felipe
y Mariano Miguel también practicaran el aguafuerte, sobre todo Mariano Miguel, que
serd el introductor y difusor de esta técnica en Cuba a través de la catedra de Grabado
de la Escuela San Alejandro de La Habana.

Como hemos visto, el desarrollo de la litografia fue muy superior a las otras
técnicas de reproduccion. La introduccion en Cuba del equipo necesario y personal
cualificado, asi como la facilidad de produccion de imagenes por este método, hizo
proliferar los talleres y permitio desarrollar una industria polivalente de todo tipo de
impresos. La litografia se consagro en el siglo XIX como la técnica mas poderosa,
empleada prioritariamente con un sentido utilitario. A nivel artistico la tematica fue
variada: retratos, paisajes, vistas urbanas o tipos y escenas populares de sabor
costumbrista. Finalmente, ya en el siglo XX, la publicidad introduce en los talleres
litogréaficos cubanos el dibujo decorativo; la elegante linea curva modernista se hara
presente en todo tipo de dibujos comerciales materializados en carteles o paginas y
anuncios publicitarios en la prensa periddica. Por lo tanto, la litografia acapar6
practicamente toda la produccion gréfica del siglo XIX, reduciendo al minimo la

xilografia y desterrando del suelo cubano a la precaria calcografia.

> La Asociacién de Pintores y Escultores de Cuba se cre6 en La Habana en 1916 inspirada en la
homdnima espafiola. Después pas6 a denominarse Circulo de Bellas Artes de La Habana. Ramén Loy
pertenecio a esta Asociacion, segun la relacion de socios que figura en la Memoria 1916-1927, p. 111.
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111.2. La catedra de Grabado de la Escuela de Bellas Artes San Alejandro

La creacion de esta catedra en 1928 no tuvo una incidencia relevante en el arte
de esas fechas, ya que en Cuba a partir de 1927 el movimiento de vanguardia sera el que
marque las directrices y acapare toda la atencion, especialmente centrada en la pintura.
No obstante, este acontecimiento tendra para nosotros un gran interés historico, pues
desde esa fecha la calcografia se practicara en Cuba asiduamente y con un caracter
puramente artistico, al margen de lo utilitario.*

El primer térculo del que se tiene noticia llegé a Cuba en 1927 importado por el

17
L,

espafiol Mariano Miguel,”" a cuyas instancias se cred la catedra de Grabado de la

1 |_a préctica de la calcografia en Cuba se lleva a cabo a partir de 1928 pero ha sido una técnica
marginada al ambito académico. El movimiento de grabadores cubanos que se desarroll6 en los afios
cincuenta centrd su interés en la xilografia y solo en fechas muy recientes los grabadores han recuperado
la técnica calcografica. Segin José Veigas: “Este suceso de escasa repercusion artistica, en aquel
momento, reviste, sin embargo, un singular interés histérico”. (José Veigas, “Los nuevos calcografos”,
revista Revolucidén y Cultura, La Habana, diciembre, 1981, p. 42).

" Mariano Miguel (Madrid, 1884-La Habana, 1954) estudié en Madrid en la Escuela de Bellas
Avrtes de San Fernando y también en los estudios de Mariano Benlliure (escultura) y Cecilio Pla (pintura),
siendo uno de sus alumnos predilectos, mencionado en su Cartilla de arte pictdrico. Llegé a sustituirle
como profesor en su estudio, y colaboré con él en la decoracion del gran salén del Casino de Madrid. Es
autor de la decoracidn del techo del Centro Asturiano de La Habana y de otras decoraciones murales en el
Palacio Presidencial de La Habana. En la Exposicién Nacional de Madrid de 1904 recibié una mencién
honorifica con su cuadro Los abyectos. Viajo a Cuba ese mismo afio, pues su padre era director de la
orquesta de Guanabacoa. Desde entonces sus viajes entre ambos paises seran frecuentes. Regreso a
Espafia en 1908 y aqui colabord en periddicos ilustrados como La Ilustracién espafiola, Blanco y Negro,
Nuevo Mundo, Madrid Cémico y otros. En 1910 regresa a La Habana e ingresa en el Diario de la Marina
como redactor, siendo nombrado poco después director artistico. Estara ligado a este periddico durante
toda su vida pues se casé con Dulce Maria Rivero, hermana de Pepin Rivero, propietario y director del
Diario. Colabord con dibujos y articulos sobre arte en periddicos y revistas como La Discusion, El
Figaro, Bohemia, etc. En 1913 fundd el semanario Actualidades. En 1916 fue uno de los iniciadores de
la Asociacidn de Pintores y Escultores de Cuba y en 1919 ingresé como profesor auxiliar de la catedra de
Paisaje en la Escuela San Alejandro. En 1921 fue designado jurado por los expositores del concurso de
aguafuertes del Circulo de Bellas Artes de Madrid, donde acudié como expositor. Fue por estas fechas
cuando debut6 como grabador, dedicandole en 1923 la Revista madrilefia Bellas Artes dos articulos, uno
como grabador en la seccion “aguafortistas espafioles”, y otro como pintor. En 1922 participé en Madrid
en la Exposicién Nacional de Bellas Artes y en el Sal6n de Otofio con pinturas. En 1924 fue nombrado
socio de honor de la Asociacién Espafiola de Pintores y Escultores por su participacion en el Salon de
Otofio. En 1926 obtiene por concurso la titularidad de la catedra de Dibujo y modelado elemental en la
Escuela San Alejandro, donde creard la catedra de Grabado en 1928, adoptando ese afio la ciudadania
cubana. Sera el primer aguafortista que labore en Cuba en este sentido, inspirandose en temas y paisajes
cubanos y exponiendo sus aguafuertes en La Habana en el Lyceum y en el Salon Azul de El Encanto.
Obtuvo medalla de plata en la Exposicion Internacional de Filadelfia de 1928 y medalla de oro en la
Exposicién Iberoamericana de Sevilla de 1929. Ha expuesto obras suyas en Madrid, La Corufia, Vigo,
Nueva York, Cincinnati, La Habana y México. Particip6 en el Primer Salon de Artistas Grabadores
Cubanos de La Habana, 1938. En 1923 fue nombrado Hijo Predilecto de las ciudades de La Corufia y
Vigo y Académico de la Real Academia Gallega. En 1948 fue nombrado miembro de nimero de la
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Escuela de Bellas Artes San Alejandro en 1928 (v. lam. 19)."® En la junta extraordinaria
de profesores del dia 8 de junio de 1928 se decide pedir al secretario de Instruccion
Publica y Bellas Artes la creacion de la catedra de Grabado; dicho secretario, el general
José B. Alemén, cre6 esta catedra de Grabado, designando a Mariano Miguel como
profesor, quien ejercié este cargo hasta su muerte, en octubre de 1954."

Desde poco después de su creacion se impartié regularmente esta asignatura en
San Alejandro, si bien con dificultades y grandes carencias de material. EI cobre era
dificil de conseguir, por lo que se grabd en zinc, sobre planchas procedentes de la
industria periodistica. La ensefianza en esta catedra no se inicié inmediatamente, pues ni
habia torculo ni profesor. Realmente fue a partir de 1929 cuando comenz6 a impartirse
con regularidad, asistida inicialmente por los profesores Mariano Miguel y Andrés

Nogueira.?

Academia Nacional de Artes y Letras de La Habana. Con la salud muy resentida dimiti6 de su cargo de
director de San Alejandro en 1949 y aunque ya no practicaba grabado (ese afio el térculo pas6 a ser
propiedad de la Escuela San Alejandro) fue nombrado presidente honorario de la Asociacién de
Grabadores de Cuba, constituida en febrero de 1950. Fallecié en La Habana en octubre de 1954.

18 |_a noticia de la llegada del primer térculo o prensa calcogréfica a Cuba nos la dio Ramén Loy,
segln €l “Importada por Mariano Miguel, de Alemania.” (Ramdn Loy, "El aguafuerte en Cuba”, El
Mundo,12 de diciembre de 1948). En efecto, la prensa es de fabricacion alemana, pero segln la version
de Armando Posse, Mariano Miguel comprd el térculo en Espafia. (Entrevista con Armando Posse en La
Habana dia 26 de julio de 2000). No hemos encontrado ninguna referencia escrita sobre este tema, a
excepcion de la citada de Ramén Loy. Posse asistio a las clases de grabado de Mariano Miguel, y segun él
existe la posibilidad de que fuera el térculo de Agustin Lhardy, (Madrid, 1847-1918), a quien Mariano
Miguel conoci6 en Madrid. Mariano Miguel comenz6 estudios de escultura con Mariano Benlliure y fue
alumno predilecto de Cecilio PIa. Benlliure compartid con Lhardy el estudio de la calle de la Gorguera,
hoy NUfez de Arce, donde Lhardy tenia su torculo (v. José Altabella, Lhardy. Panorama historico de un
restaurante romantico, Madrid, 1978, p. 34) En la Exposicién Nacional de 1904 participaron Lhardy y
Mariano Miguel, obteniendo el primero segunda medalla y el segundo mencion honorifica. Tras la muerte
de Lhardy, Mariano Miguel sigui6 frecuentando el entorno de Lhardy. El 13 de marzo de 1923
encontramos a Mariano Miguel y Garcia Maroto en el homenaje a Ramén Gomez de la Serna que se
ofrecié compartido en los restaurantes Lhardy y Oro del Rin. (Altabella, op. cit., p. 253). En ese afio
Mariano Miguel estaba en Madrid dedicado al grabado (v. Francisco Pompey, "Los aguafortistas
espafioles: Mariano Miguel", en Revista de Bellas Artes, Madrid, febrero, 1923. Efectivamente, el modelo
del térculo de Mariano Miguel, actualmente en el taller de grafica experimental de La Habana, es el
mismo que el de Lhardy. La medida de la platina, 66 x 126 cm, es aparentemente la misma (v. lam. 19).
La casa de Lhardy y sus pertenencias fueron vendidas en 1926 (dato proporcionado por Milagros Novo
Feito en entrevista en el restaurante Lhardy el 16 de febrero de 2004).

19 LLa precaria salud de Mariano Miguel ya le obligé a presentar la renuncia a su cargo de director
de San Alejandro en la junta extraordinaria de la Escuela el dia 2 de febrero de 1949. En ese afio,
ejerciendo Ramon Loy de secretario, la Escuela adquirio el térculo de Mariano Miguel.

2 En el decreto presidencial de fecha 28 de junio son nombrados profesores de Grabado Mariano
Miguel y Andrés Nogueira, que tomo posesion del cargo el dia 22 de agosto de 1928 como profesor
auxiliar interino honorario para la catedra de Grabado. En dicho decreto se nombra al profesor titular de
Dibujo y Modelado Elemental, Sr. Mariano Miguel, para que desempefie en comision la catedra de
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El interés que suscitd en la Escuela la nueva técnica quedo reflejado por el
encargo oficial que se hizo a Mariano Miguel de grabar un diploma para la expedicion
de los titulos de la Escuela San Alejandro (v. lam. 20, abajo).!

Paraddjicamente, si por un lado la importacion del térculo de Mariano Miguel
facilitd el surgimiento de la catedra, por otro, su ubicacion dificulté su normal
desarrollo, pues este térculo no pas6é a la Escuela hasta el afio 1949, después de
renunciar a su cargo de director de la Escuela Mariano Miguel. Por lo tanto, la
asignatura de Grabado se imparti6 en la Escuela San Alejandro sin torculo. En el aula de
Grabado se practicd punta seca, aguafuerte y linéleo, pero no se estampé alli. Las
estampaciones se hicieron durante afios en el estudio de Mariano Miguel, quien
convocaba alli a los alumnos cuando ya tenian una buena cantidad de planchas grabadas
(observemos que desde que comenz0 a impartirse la asignatura hasta 1949 habian
pasado veinte afios). Este sistema limité enormemente las posibilidades de tiraje de
pruebas y la consiguiente correccion inmediata de los grabados a la vista de sus
estampas.?

El tipo de ensefianza era tradicional, basada directamente en la Escuela de Bellas
Artes de San Fernando de Madrid, donde estudiaron los profesores que después
impartirian esta asignatura en Cuba.?® Los ejercicios de grabado abarcaban los temas

clasicos de figura humana, retratos, naturalezas muertas y principalmente vistas urbanas

Grabado (los dos cursos) con el mismo haber que disfruta en su cargo. En la junta ordinaria de profesores
del 21 de septiembre de 1928 se expreso textualmente: “Sobre el horario de clases se mantiene el del afio
anterior, excepto la asignatura de Grabado, que aun no tiene material y el profesor que iba a desempefiarla
se encuentra en el extranjero.” En efecto, Mariano Miguel habia viajado a Nueva York, donde realizaba
una exposicidon personal en la Casa de Galicia, con las pinturas realizadas pocos afios antes en Galicia (v.
la resefia de esta exposicidn en Gaceta de Bellas Artes, Madrid, 15 septiembre, 1928, y una critica sobre
ella en esa misma Gaceta de fecha 15 octubre de 1928).

2L El encargo del diploma a Mariano Miguel se hizo en la junta extraordinaria de la Escuela del
dia 25 de junio de 1928.

22 Armando Posse, que acudia libremente al taller de Grabado, recuerda la ausencia de térculo, y
cémo Mariano Miguel insistia principalmente en las correcciones de tipo dibujistico realizadas sobre
bocetos para grabados. Informacién proporcionada por Armando Posse en la entrevista que tuvimos en La
Habana dia 26 de julio de 2000.

2 Juan Sanchez califica como “Los académicos” a Mariano Miguel, Caravia y Loy. Ademas
recalca que los cubanos antes que en San Fernando estudiaron en San Alejandro: “Con excepcion de
Mariano Miguel, de origen espafiol, Caravia y Loy son un producto tipico de formacion académica San
Alejandrina. Ambos recibieron sus primeras ensefianzas en San Alejandro, a cuyas normas y tradiciones
han permanecido fieles.” (Juan Sanchez, El grabado en Cuba, La Habana, 1955, p. 74).
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0 paisajes, que el alumnado tenia que dibujar del natural y posteriormente trasladar a la
plancha considerando la inversion especular, para lo cual se empleaba papel vegetal (v.
lam. 21y 22).

Desde 1929 hasta 1954 fue Mariano Miguel el encargado de la catedra, pero sus
largas ausencias, primero por licencias para viajar al extranjero y después por
enfermedad, fueron cubiertas por Andrés Nogueira, Ramoén Loy y Enrique Caravia.
Estos tres profesores cubanos habian aprendido las técnicas de grabado calcogréfico en
Madid entre 1914 y 1934. Los tres mantuvieron el mismo tipo de ensefianza académica,
que se prolongd hasta la irrupciéon de Carmelo Gonzalez en 1958. Las sustituciones de
Mariano Miguel hasta su muerte en 1954 se organizaron de la siguiente manera:

Andrés Nogueira sustituyd a Mariano Miguel en los primeros afios, entre 1928 y
1933.% Después Nogueira desapareci6 de la Escuela, quedando Ramén Loy como el
profesor mejor cualificado para ocupar el puesto de Mariano Miguel. En efecto, Loy
tuvo a su cargo la catedra de Grabado durante el curso 1935-1936 mientras Mariano
Miguel disfrutaba de una licencia reglamentaria.”® En 1936 ingresé como profesor de la
Escuela Enrique Caravia, siendo él quien sustituyé a Mariano Miguel en los cursos
1937-1938 y 1939-1940. En febrero de 1949 Caravia cedié a la Escuela su propio
térculo, que retird a finales de junio por haberse adquirido ya el de Mariano Miguel.®
Cuando Mariano Miguel obtuvo licencia por enfermedad para el curso 1953-1954 fue
de nuevo designado para sustituirle Caravia. Al morir Mariano Miguel en octubre de
1954 quedd vacante la plaza de profesor de Grabado, cubriéndose interinamente durante

los afios siguientes también por Caravia, quien a su vez fue sustituido por Ramén Loy

% Nogueira presto servicios como profesor auxiliar en la cétedra de Grabado desde el 22 de
agosto de 1928 hasta el 23 de diciembre de 1933, segln certificado de fecha 7 de mayo de 1940
conservado en el archivo de la Escuela San Alejandro. Caravia dird de Nogueira que fue el primer
vanguardista cubano (Juan Sanchez, op. cit. p. 75). En efecto, en la obra grafica de Nogueira,
practicamente desconocida, encontramos temas imaginativos con seres fantasticos y visos de irénico
humor negro que nada tienen en comun con los sosegados grabados de sus colegas del aula de Grabado
(v. lamina 13). Juan Sanchez cita a Nogueira entre otros grabadores, pero no alude en ningin momento a
su obra, dando a entender que ha sido uno de tantos pintores que ha practicado poco y esporadicamente el
grabado (Juan Sanchez, op. cit. p. 79).

% |a designacién de Loy se hizo oficialmente con fecha 17 de diciembre de 1935 segtin la
resolucion de la Secretaria de Educacion de esa fecha conservada en el archivo de San Alejandro.

% Caravia pidié permiso para retirar su térculo a Mariano Miguel, que por entonces era director
de la Escuela, en una carta de fecha 24 de junio de 1949, conservada en su expediente de la Escuela San
Alejandro.
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durante el curso 1955-56.%" En este curso Loy impartié grabado calcografico empleando
por vez primera en esa asignatura tintas de colores (v. IV.5.).

Tras el curso 1956-57 impartido por Caravia, éste presentd su renuncia a la
catedra de Grabado ya que se presentaba para cubrir la plaza el prestigioso grabador
Carmelo Gonzalez,® que fue nombrado efectivamente profesor titular de Grabado al
afio siguiente, es decir, en 1958. Con Carmelo, grabador cubano expresionista, se inicia
una nueva etapa en la asignatura de Grabado. Carmelo supo continuar y enriquecer la
catedra creada por Mariano Miguel. Continué impartiendo calcografia e introdujo la
xilografia y la litografia (en agosto de 1958 se adquirié una prensa litogréfica). Las
nuevas ensefianzas de Carmelo borraron definitivamente aquella tradicién académica
(rancia y meramente residual ya por estas fechas) importada de Espafia por Mariano
Miguel. La breve etapa de Carmelo significd un cambio cualitativo y un avance que
abarcd mas alla del aula de Grabado. Con Carmelo se revalorizo el arte del grabado
cubano, pero tras su abandono de la Escuela San Alejandro en 1962 el aula de Grabado
corrié la misma suerte adversa que la propia Escuela.

Las circunstancias histéricas propiciaron el desarrollo de un arte de vanguardia
al servicio de la Revolucion, inspirado para la ensefianza en modelos como la Bauhaus a
la vez que se ideaban planes de aniquilacion del academicismo en las ensefianzas
artisticas. El dia 1 de enero de 1959, el mismo dia que Batista huy6 de La Habana y se
proclamé el triunfo de la Revolucién, un grupo de estudiantes ocupé la Escuela y
nombr6 como director a Carmelo Gonzélez, que a los pocos dias fue ratificado por el
Ministerio de Educacion. Los drésticos cambios en la educacion promovidos en la

%" os cursos de Grabado impartidos por Caravia figuran en su expediente de la Escuela San
Alejandro, en el certificado de fecha 2 de septiembre de 1957. EI nombramiento de Loy tiene fecha de 15
de febrero de 1956, segln datos de su expediente del archivo de San Alejandro.

%8 Carmelo Gonzalez (La Habana, 1920-1990) gané una bolsa de viaje en San Alejandro en el
curso 1945-46. Viajo a los Estados Unidos, estudiando en The Arts Students League de Nueva York,
donde aprendié grabado. A su regreso a Cuba en 1948 fue profesor titular en la asignatura de Grabado de
la Escuela Provincial de Artes Plasticas de Santa Clara. Fue el primer presidente de la Asociacion de
Grabadores de Cuba e introdujo en Cuba la técnica xilogréafica de grabado a contrafibra. En los afios
cincuenta ya era el grabador cubano que acumulaba mayor nimero de premios en su especialidad.
Cuando se presentd a la oposicion de 1957 para cubrir la plaza de Grabado en San Alejandro, los artistas
cualificados para esta plaza, siguiendo el ejemplo de Caravia, automaticamente desistieron de competir
con Carmelo, excepto la pintora Victoria Nanson, que tenia nula experiencia de grabado, pero fue
designada “a dedo” para la catedra de Grabado. Esto provocd la indignacion entre los artistas y
grabadores, generdndose por esas fechas abundantes articulos de prensa denunciando esta situacion, lo
que demostré la innegable superioridad de Carmelo Gonzalez y su derecho preferente a ocupar dicha
plaza.
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nueva etapa revolucionaria si bien denotaron un avance general para el pais, no fue asi
para la Escuela San Alejandro, que quedd marginada tras su traslado en 1961 desde su
sede de Centro Habana al municipio de Marianao.”® Las jubilaciones de profesores
fueron masivas, entre ellos Enrique Caravia en 1960. Ramén Loy se mantuvo hasta
1963, si bien presento la renuncia a su cargo de profesor en 1962. En este afio, con la
Reforma de la Ensefianza de las Artes, se crean las Escuelas de Instructores de Arte y la
Escuela Nacional de Artes, donde es trasladado inmediatamente Carmelo Gonzélez. En
esta Gltima se creard un aula-taller de Grabado en la tardia fecha de 1966.

También en 1962 desaparecio de la Escuela el Gltimo vestigio de aquella técnica
importada: el térculo de Mariano Miguel, que pasé al Taller Experimental de Gréfica,
recién creado ese mismo afio. A cambio la Escuela recibié un pequefio térculo y una
prensa litogréfica. En esa fecha impartié Grabado Juan Sanchez Sanchez, quien llevo
piedras litogréficas a San Alejandro, consolidando la ensefianza de la litografia.*

Hemos expuesto la trayectoria de la docencia en la catedra de Grabado de la
Escuela San Alejandro desde su creacion en 1928 hasta el inicio de su decadencia en
1962. Este periodo es altamente representativo del tipo de ensefianza académica
impartida en la Escuela San Alejandro por esas fechas, con un profesorado
mayoritariamente cubano que ha recibido una solida formacion artistica durante afios en
las principales escuelas de Bellas Artes europeas. Este es precisamente el caso de
Ramon Loy.* En la catedra de Grabado, sin embargo, existe una particularidad que la

marca significativamente: practicamente toda la ensefianza gira en torno a su titular, el

# \/gase Rogelio Machado Garcia, “Evolucion de los planes de estudios a partir de 1959”, en
Carmen Garcia Rodriguez, coord., Breve historia de la Academia Nacional de Artes Plasticas “San
Alejandro”, La Habana, Academia Nacional San Alejandro, enero, 1996, p. 45 a 47, y también nuestro
capitulo I1V.5.

%0 \/gase la foto de Juan Sanchez manipulando el térculo de la Escuela poco antes de pasar al
Taller Experimental de Gréfica (Iam. 19, arriba). En 1847 el cubano Francisco Cuyds intentd crear un aula
de litografia en la Escuela San Alejandro, (v. Bermidez, op. cit., p. 224 y también 111.1.2.) pero esta
iniciativa no llegd a materializarse. Segun Juan S&nchez las ensefianzas de Francisco Cuyas no debieron ir
mas alla de las copias a lapiz de modelos de litografias, ya que no se han encontrado piedras litograficas
ni ninguna prensa en la Escuela. Tampoco se ha conservado ninguna litografia realizada en la Escuela por
esas fechas. (Entrevista con Juan Sanchez el 9 de enero de 2001).

%1 Seglin Esteban Valderrama en los afios siguientes a 1925 se observa una gran reforma en la
Escuela, con el ingreso de numerosos profesores cubanos procedentes de Europa, que elevan el nivel
educativo. V. Esteban Valderrama, “La Escuela Nacional de Bellas Artes San Alejandro”, en VV.AA., El
libro de Cuba, La Habana, 1954, p. 254. Citamos los nombres de estos profesores en 1V.5.; Casi todos
son de la generacidn de Loy, y como él desaparecen de la Escuela por jubilacién alrededor de 1960, como
consecuencia de los cambios introducidos por la Revolucion de 1959.



90 Ill. EL GRABADO IMPORTADO POR CUBA. LO ESPANOL

espafiol Mariano Miguel, de ideas estéticas arraigadamente tradicionalistas y siempre en
contacto con su pais natal, quien difundira y exaltara con todos sus medios el arte

espafiol. ¥

Mariano Miguel desempefid su catedra durante mas de veinte afios
explicando en ella los rudimentos técnicos del grabado, ejerciendo desde alli una
peculiar influencia espafiolizante, inspirada en una tradicion idealizada por el propio
Miguel, que no prosperd en Cuba, pues su alumnado era evidentemente ajeno a tales
referencias culturales.®* No obstante, con su intencién y la tematica de los ejercicios de
grabado (figuras, paisajes, retratos y vistas urbanas) conect6 plenamente con el grabado
de tipo tradicional ejecutado en Espafia y al uso en la Escuela de Bellas Artes de San
Fernando. La cétedra de Grabado fue, hasta avanzados los afios cincuenta, la principal
institucion difusora en Cuba de la técnica del aguafuerte y del grabado tradicional

espanol.

%2 Mariano Miguel fue director artistico de varias publicaciones, entre ellas el Diario de la
Marina, el periddico que defendia los intereses de los espafioles en Cuba. Ayudd con su actuacion a todo
artista espafiol recién llegado a Cuba: “Significa para los espafioles en La Habana la seguridad de
encontrar una orientacioén y faciles medios para poder realizar el buen resultado de la venta en las
exposiciones que se celebran.” (Andnimo, “Mariano Miguel”, Revista de Bellas Artes, Madrid, octubre,
1922, p. 6). Su discurso de ingreso en la Academia Nacional de Artes y Letras, como miembro de nimero
de la Seccidn de Pintura llevaba el titulo: “Don Francisco de Goya y nuestra Academia de San
Alejandro”. Fue pronunciado el 30 de mayo de 1949 y publicado en los Anales de la Academia. En él,
Mariano Miguel argumentd muy desafortunadamente, con simples suposiciones, como Goya intervino en
la fundacion de San Alejandro viajando en 1924 a Paris con una encomienda del obispo Espada para
buscar un pintor capaz de establecer la ensefianza de las Bellas Artes en Cuba [sic]. Este pintor seria J.B.
Vermay, que ya habia inaugurado la Academia de San Alejandro en 1818. Jorge Rigol hace un andlisis de
los errores del discurso de Mariano Miguel en Apuntes sobre la pintura y el grabado en Cuba. (De los
origenes a 1927), La Habana, 1982, Editorial Letras Cubanas, p. 95-97.

% Mariano Miguel idealizé el arte espafiol asociandolo a la Escuela San Alejandro. Ademas de la
falacia goyesca de la nota anterior, tuvo la ocurrencia de grabar el autorretrato de Velazquez en el
diploma de la Escuela San Alejandro (v. lam. 20, abajo). Ramdn Loy menciona el “quijotismo” de
Mariano Miguel, “Angustiado por sus ideales de superacion en la pintura” y la influencia que ejercieron
en él algunos artistas espafioles: “Discipulo predilecto de Cecilio Pla fue amigo de Pradilla, Degrain,
Moreno Carbonero...” (Ramén Loy, “Mariano Miguel”, Boletin de la Comisién Cubana de la UNESCO,
La Habana, noviembre de 1954).
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111.3. Difusion del grabado tradicional espafiol en Cuba

Antes de la creacién de la catedra de Grabado de San Alejandro hubo cierta,
aungue escasa, difusion del grabado tradicional espafiol. A partir de 1923 se empiezan a
publicar en la revista Social comentarios sobre artistas plasticos contemporéneos
esparioles, entre ellos algunos de los que practican grabado, tales como Leandro Oroz,
Fernando Labrada o Eduardo Navarro. También se hablé en Social en 1923 de los
dibujos y grabados del espafiol Alejandro Sanchez Felipe,* recién llegado a La Habana,
que residio alli y expuso en marzo de 1924 con gran éxito en la Asociacion de Pintores
y Escultores de Cuba. Los dibujos a pluma que hizo de calles de La Habana y retratos
de personajes famosos se publicaron en varias revistas. Jiménez Lamar dice de su labor
de aguafortista: “En el arte de este joven aguafortista de calidades y figuras clasicas
vibra como ritmo predominante su nacionalismo, si se quiere, el amor a su patria chica,
la corte de Espafia”.®

Los primeros grabados que se exhibieron en La Habana con las caracteristicas
del grabado tradicional espafiol consideramos que fueron los que hizo Ramon Loy en
Espafia. Los mostr6 en sus exposiciones de julio de1923 y mayo de 1924; no hemos
localizado mas grabados procedentes de Espafia entre las exposiciones que se hicieron
por esos afios en la Asociacion de Pintores de Cuba;* tampoco encontramos muestras
de grabado en los centros espafioles de La Habana.*’

La catedra de Grabado de la Escuela San Alejandro jugd un papel fundamental
en sus intentos de difusion en Cuba de los modos de grabar al uso en la Espafia de los

% En Social, La Habana, octubre 1923 ademés de los comentarios en un noticiario (anénimo)
sobre Sanchez Felipe, se reprodujeron dos dibujos que hizo de las cabezas de Espina y Capo y Tomas
Campuzano.

% G. Jiménez Lamar, “Sanchez Felipe y su arte”, Bohemia, La Habana, 29 junio 1924.

% |os pintores que regresaban de Europa solfan exponer sus obras en la Asociacién de Pintores y
Escultores de Cuba. En 1920, a su regreso de Espafia, expuso alli Andrés Nogueira, compafiero de Loy en
Madrid, pero carecemos de datos sobre su obra expuesta, no pudiendo afirmar que mostrase grabados
hechos en Espafia. Por otra parte, los grabados de Nogueira que conocemos, aun hechos en Espafia son
muy personales, no siendo representativos del grabado tradicional espafiol.

¥ En los centros espafioles (Centro Gallego, Asturiano, Catalén o Castellano) exponian
habitualmente pintores espafioles, pero la documentacion sobre estas exposiciones es muy escasa, a veces
inexistente.
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afios veinte. Pero los esfuerzos de Mariano Miguel por implantar el grabado en Cuba
desde su aula no tendran un resultado favorable, ya que generalmente sus alumnos no se
identificaron ni con los temas académicos tradicionales® ni con la técnica calcografica,
de imposible realizacion sin el equipo necesario, ni con la figura del citado profesor,
pues Mariano Miguel era visto como un fantasma del pasado, propagador de los
decadentes valores tradicionales de la antigua metrépoli.®

No obstante, Mariano Miguel y los demés profesores que impartieron estas
ensefianzas consiguieron al menos dar a conocer en Cuba la olvidada calcografia.
Mariano Miguel en 1927, en una exposicion personal de 6leos que hizo en los salones
del Diario de la Marina presenté una buena cantidad de aguafuertes. El afio 1929, a
instancias de Mariano Miguel, se hizo en la Casa de la Cultura de La Habana la primera
exposicion colectiva de aguafuertes. Enrique Caravia, tras volver de Espafia en 1935
después de haber grabado con Esteve Botey en 1929 y con Castro Gil en 1934, animara
la vida artistica habanera promocionando el grabado alli, donde era inusual ver esta
manifestacion artistica. Fruto cumbre de su labor fue la organizacion del Primer Salon
de Artistas Grabadores Cubanos, celebrado en enero de 1938 en el Circulo de Bellas
Artes de La Habana, donde presentd varios de sus grabados hechos en Espafia y
participaron también Mariano Miguel, Ramén Loy, Andrés Nogueira y una buena parte
de sus alumnos de San Alejandro. Se exhibieron cerca de cien obras, hechas con
diferentes técnicas, algunas de ellas realizadas en Espafia y practicamente el resto
realizadas en el entorno de la Escuela San Alejandro. Este salon dedicado al grabado no
tuvo continuidad y los afos siguientes fueron pobres en grabado. En los afios cuarenta

% Téngase en cuenta que tras la exposicion Arte Nuevo de 1927 la vanguardia despertara en
interés de las jévenes generaciones, que por esos afios estudiaban en San Alejandro, donde la reciente
cétedra de Grabado signific una mejora en la ensefianza solo a nivel técnico, ya que, evidentemente, los
conceptos académicos y tradicionales siguieron prevaleciendo.

% De nuevo encontramos el choque de valores tradicion-vanguardia, acentuado por el hecho de
que la vanguardia cubana estaba revestida de unos fuertes valores nacionalistas. Mariano Miguel
representaba los valores opuestos: era espafiol y enormemente tradicionalista. Se casd con Dulce Maria
Rivero y Alonso, hermana de Pepin Rivero, director del Diario de la Marina, periddico con fama de
reaccionario que estaba al servicio de la colonia espafiola. Para colmo, Mariano Miguel defendia sus ideas
artisticas haciendo gala de su fuerte caracter, definido por Juan Sadnchez como “Serio, peledn y
quisquilloso”, (Juan Sanchez, El grabado en Cuba, La Habana, 1955, p. 80). Ramon Loy, que convivid
estrechamente con Mariano Miguel durante muchos afios en San Alejandro también observa su peculiar
caracter: “Su fuerte temperamento y la forma de producirse posiblemente le restaron amigos, pero los que
llegamos a conocerle bien y frecuentamos su trato sabiamos estimar su franqueza y su quijotismo”
(Ramén Loy, “Mariano Miguel”, Boletin de la Comision Nacional Cubana de la UNESCO, La Habana,
noviembre, 1954).
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s6lo unos pocos pintores hicieron esporadicamente algunos grabados en Cuba. Nada
venia de Espafia pues poco se producia alli. El pais estaba destrozado por la guerra 'y
para el grabado espafiol se habia cerrado la etapa de lo tradicional.

Algunos afios después, Ramén Loy volveria a difundir el grabado espafiol, ya
que por las fechas en que fue secretario de la Escuela (1946-1950), se desarroll6 como
critico de arte y volvio a entablar contacto con Francisco Esteve Botey, publicando en
El Mundo en 1947 un extenso articulo sobre él y otro sobre Luis Alegre.”” En 1948
publicé la noticia del premio de Roma de Grabado, otorgado a Luis Alegre por la
Academia de San Fernando.* Loy mantuvo la relacién con Esteve Botey en los afios
siguientes, en los que volvié a mencionarle en otros articulos,*? hasta que finalmente
publicé en 1956 su articulo péstumo “Recordando a Esteve Botey”.*® El propio Esteve
Botey confirma la actividad difusora del arte espafiol que ejercié Loy: “Ocupandose
ademas, como cronista de Arte, en dar a conocer con verdadero entusiasmo la
produccién espafiola en las paginas de la gran Prensa de la isla de Cuba”.**

Después de los intentos fallidos de la catedra de Grabado para promocionar el
grabado y tras el vacio de los afios cuarenta, Ramon Loy en 1948 echaba en falta un

grupo de grabadores que impulsara el aguafuerte en Cuba:

“0 Ramén Loy, “Pintores espafioles de hoy: Francisco Esteve Botey”, EI Mundo, La Habana, 10
Agosto 1947 y "Pintores espafioles de hoy: Luis Alegre NGfiez", EIl Mundo, La Habana, 26 octubre 1947.

! Ramén Loy, “Noticiario Pictérico”, EI Mundo, La Habana, 7 noviembre 1948.

“2 a relacién con Esteve Botey se estrech en esos afios, mas adn siendo ambos secretarios de
sus respectivas escuelas de Bellas Artes. Loy dedico tres articulos a la acuarela en los que cita a Esteve
Botey como presidente de la Agrupacién Espafiola de Acuarelistas de Madrid y elogia también su
actividad de grabador. Esteve mantenia informado a Loy sobre las exposiciones de acuarela en Madrid, en
las que participaban también pintores espafioles reconocidos como grabadores, tales como Bréfiez de
Hoyos, Luis Alegre, Andrés Fernandez Cuervo, Manuel Lahoz Valle, Rafael Estrany, etc. Esteve, a través
de Loy invitaba a los artistas cubanos a participar en estos salones anuales, pero Loy expresé en la prensa
la escasez de acuarelistas en Cuba. Los articulos de Loy fueron: “Acuarelistas de Espafia y Portugal”, El
Mundo, La Habana, 5 septiembre 1948, “Resurgimiento de la acuarela”, Alerta, La Habana, 24 octubre
1949 y “Acuarelistas espafioles”, Alerta, La Habana, 16 mayo 1956. Esteve Botey envid un ejemplar del
catalogo del Primer Sal6n Nacional de la Acuarela, con una dedicatoria para la biblioteca de San
Alejandro y ofreci6 en 1948 a Loy, también para la Escuela San Alejandro, su recién publicado libro El
grabado en la ilustracion del libro. Las graficas artisticas y las fotomecénicas (v. 1dam. 56).

* Ramén Loy, “Recordando a Esteve Botey”, Alerta, La Habana, 23 de mayo 1956.
*“ Francisco Esteve Botey, La Escuela Central de Bellas Artes de San Fernando de Madrid:

apuntes para su historia y resumen de su plan de estudios y del reglamento de régimen interior, Madrid,
1950, p. 21.
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“A partir de esa fecha [1928] se imparte regularmente este estudio en dicha Escuela,
pero desgraciadamente parece que el temperamento cubano no se acomoda a esta
disciplina, pues en los veinte afios transcurridos no ha surgido un grupo de grabadores
para formar el nicleo capaz de crear escuela en esta modalidad, dandole amplio
impulso, como ha sucedido en otras republicas latinoamericanas, como México,
Argentina, Uruguay, Perd, Chile, etc.”.*

Al afio siguiente se empezaron a agrupar una serie de artistas para hacer
xilografias y en 1950 ya funcionaba en La Habana la Asociacion de Grabadores de
Cuba, aunque el grabado tradicional espafiol no ejercio ninguna influencia sobre la obra
de estos nuevos grabadores. Ramén Loy, que habia sido profesor de algunos de estos
artistas, propago6 con un nuevo entusiasmo la labor de esta Asociacion, base del grabado
cubano moderno. En este marco se celebraron en La Habana en los afios cincuenta
cuatro importantes muestras donde estuvo presente el grabado espafiol: La
Tauromaquia de Goya, en octubre de 1952, la Primera Exposicion Internacional de
Grabado, en noviembre de 1952, Goya y el grabado espafiol de los siglos XVIII al XX,
en junio de 1953, y la Il Bienal Hispanoamericana de Arte, desde junio a septiembre de
1954. De todas ellas se publicaron en la prensa cubana numerosas criticas de arte.
Destacamos las criticas que hizo Ramén Loy,* especialmente las dedicadas a “La
Tauromaquia de Goya”, donde confesd su participacion en Paris con Esteve Botey en el
rescate de las planchas para devolverlas al Estado espafiol y los numerosos articulos que
dedicé en Alerta a la Bienal, donde ademas la seccién cubana de grabados obtuvo
interesantes premios, siendo el principal la primera medalla internacional conseguida
por Carmelo Gonzélez con su xilografia Pescadores de Vigo.

De esta serie de exposiciones, la mas representativa del grabado espafiol fue la

de 1953, celebrada en el Capitolio bajo el titulo Goya y el grabado espafiol de los siglos

> Ramén Loy, "El aguafuerte en Cuba", El Mundo, La Habana, domingo 12 Diciembre 1948.

% Ramén Loy, “La Tauromaquia de Goya”, Alerta, 9 octubre 1952. “Inaugurada la 12 Exposicién
Internacional de Grabado”, Alerta, 4 noviembre 1952. Para la exposicion “Goya y el grabado espafiol de
los siglos XV 111 al XX Loy reservé su seccion “Exposiciones” del Boletin de la Comision Nacional
Cubana de la UNESCO del mes de julio de 1953. Tras esta exposicion dedicé otro articulo a su amigo
Esteve: “Esteve Botey”, Alerta, 18 agosto 1953. Loy publicd sobre la Bienal bastantes articulos,
aparecidos en Alerta, y en el Boletin de la Comisidn Nacional Cubana de la UNESCO entre junio y
septiembre de 1954 (v. Apéndice ). También publicé en el Catalogo General "Paises americanos en la Il
Bienal" y perteneci6 al jurado de calificacion (v. 1am. 60, arriba).
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XVIII al XX, con trescientos grabados de la Calcografia Nacional.” Esta interesante y
magna muestra lleg6 a La Habana en un momento 6ptimo, de manifiesto interés por el
grabado pues por entonces ya se habia desarrollado plenamente la Asociacién de
Grabadores de Cuba,”® aunque ya en nada pudo influir el lenguaje tradicional espafiol
clasico del aguafuerte a la vitalidad tropical de la madera preciosa del dagame.

111.3.1. Ramodn Loy y los pioneros del aguafuerte en Cuba en el siglo XX

No existiendo calcografia en Cuba a principios del siglo XX, los primeros
aguafuertes que se exhibieron en La Habana fueron hechos en Europa por unos pocos
estudiantes cubanos que aprendieron la técnica en Italia o Espafia. Tras su regreso a
Cuba éstos fueron ingresando como profesores en la Escuela San Alejandro,
conformando el ambiente académico de la época. Por lo tanto, estos pioneros del
aguafuerte se enmarcan claramente en el contexto académico de la Escuela de Bellas
Artes de La Habana.*

El primer artista que mostro grabados en una exposicion personal en La Habana
fue Manuel Vega (1892-1954), compafiero de estudios de Loy en San Alejandro. En
1912 viajo por sus medios a Paris y en 1914 regresé a Cuba empujado por la Primera
Guerra Mundial. Consiguié una beca del Ayuntamiento de La Habana y viajé ese
mismo afo a Italia, residiendo alli entre 1914 y 1919, siendo en Roma donde realiz6 sus

primeros aguafuertes. Algunos de ellos, de Anticoli Corrado, estan fechados en 1918.

* La muestra, comisariada por Prieto Nespereira (que era presidente de la Asociacion de
Grabadores Espafioles), era una exposicion itinerante por América. El texto de presentacion del catalogo
corrié a cargo de Enrique Lafuente Ferrari. En La Habana origind una serie de conferencias sobre el
grabado y Goya, entre las cuales Prieto Nespereira pronunci6 “Estampacion y técnica del grabado” y
Enrique Caravia “Grabado calcografico en Goya”.

“8 Suarez Solis observo el interés que despertd esta muestra de grabado en un momento de auge
del grabado en Cuba: “Ya que el género tiene ahora en La Habana muchos y notables operarios...” Rafael
Suérez Solis, “La ortografia pictérica de Goya”, Diario de la Marina, La Habana, 14 junio 1953.

V. Juan Sanchez, “Los académicos”, El grabado en Cuba, La Habana, 1955, p. 75 a 77.
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En 1919 regreso a Cuba, exponiendo en la Asociacion de Pintores y Escultores de La
Habana en enero de 1920 pinturas, dibujos y aguafuertes. En 1926 fue nombrado
profesor de Dibujo del Natural en la Escuela San Alejandro.

Después de Manuel Vega expuso Ramén Loy en 1923 y 1924. Igual que Vega,
entre pinturas y dibujos, mostré sus aguafuertes espafioles.® Ramén Loy siempre fue
consciente de su condicidn de pionero en Cuba por ser uno de los primeros artistas
cubanos en realizar y exhibir aguafuertes. Afortunadamente su pluma dejé constancia de
estos hechos, pues este periodo embrionario del grabado en Cuba en el siglo XX es
todavia muy desconocido.”* Hasta la formacién de Ramén Loy y Juan Sanchez como
criticos de arte (antes que criticos fueron grabadores) nadie se habia atrevido a
considerar (y dejar constancia escrita) que los primeros pasos en la calcografia del siglo
XX en Cuba pudieran ser dignos de figurar en las paginas de su historia artistica. Veigas
opind igual al afirmar que “por lo que no narran” las historias del arte, puede pensarse
que el grabado en metal no ha participado en el desarrollo del arte (Veigas, op. cit., p.
41). En este sentido el articulo de Loy “El aguafuerte en Cuba” (v. 1am. 67) es también
pionero en la historia del arte del grabado cubano del siglo XX. Escrito en 1948, Loy
rememora en €l como se recuperé el aguafuerte, técnica en desuso en Cuba desde el
siglo XVIII:

Es, finalizado el primer cuarto del presente siglo que da nuevas sefiales de vida y no
como arte independiente, sino como experiencia de pintores formados en las escuelas de
Europa. Manuel Vega en 1919 [sic] y Ramén Loy en 1923, entre otros, en exposiciones
de sus obras de pintura, exhiben conjuntamente con sus cuadros, grabados al aguafuerte.
Mariano Miguel en 1927, en una exposicion de 6leos efectuada en los Salones del
"Diario de la Marina" presentd un conjunto importante de aguafuertes, y Andrés
Nogueira, en exhibiciones personales y colectivas se hizo notar con sus grabados.*

% Ramén Loy expuso en el salén de Las Galerias en julio de 1923 y en la Asociacién de
Pintores y Escultores en mayo de 1924.

*1 En la actualidad el tema no ha sido abordado adn en profundidad en ninguna publicacién, ya
que los datos que hay son muy escasos. Escasa era la critica de arte en Cuba hacia 1924, el grabado no se
consideraba como un arte y era habitual confundir un aguafuerte con un dibujo a plumilla. Actualmente la
mayoria de los grabados de esa etapa estan en paradero desconocido. Acerca de este periodo José Veigas
pone el dedo en la llaga cuando dice: “Existe un aspecto que valdria la pena investigar, ya que muchos de
los becados cubanos en Europa (ltalia, Espafia o Francia) realizaron aguafuertes...” (Jose Veigas, “Los
nuevos calcografos”, en Revolucién y Cultura, La Habana, diciembre, 1981, p. 43). Esos “muchos de los
becados” o no son tantos, o si hicieron algin aguafuerte en Europa fue solamente a modo de aprendizaje,
sin trascendencia artistica. Solamente Vega, Loy, Nogueira y Caravia se distinguieron al volver a Cuba
por sus préacticas de grabado al aguafuerte hechas en Europa.

52 Ramén Loy, "El aguafuerte en Cuba”, El Mundo, La Habana, domingo 12 Diciembre 1948.
Obsérvese que figura 1919 como fecha de la exposicién de Manuel Vega, cuando realmente fue en enero
de 1920 segln la Memoria, 1916-1927 de la Asociacidn de Pintores y Escultores de Cuba, La Habana,
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Al parecer, Ramén Loy fue el segundo artista que exhibi6 aguafuertes en La
Habana, y el primero documentado que mostré aguafuertes hechos en Espafia. Después
los expuso el espafiol Sdnchez Felipe en marzo de 1924 en la Asociacion de Pintores y
Escultores. De Andrés Nogueira no hemos encontrado datos que confirmen que expuso
aguafuertes en sus exposiciones de 1920 en La Habana, pero si se publicaron en Social
en 1921 bocetos para aguafuerte de Nogueira (v. lam. 13).% El siguiente aguafortista
serd Mariano Miguel, que en 1927 dio un paso decisivo importando un térculo y
creando al afio siguiente la catedra de Grabado en San Alejandro. En 1935 Enrique
Caravia regresé a La Habana desde Espafia y en enero de 1938 organizé el citado
Primer Salon de Artistas Grabadores Cubanos, exposicion que cierra la etapa de los
pioneros del aguafuerte en Cuba. Entre los expositores estaban Caravia, Ernesto de
Blanck, Carlos Margoto Cabrera, Mirta Cerra, Juan Emilio Hernandez Gird, Mariano
Miguel, Ramén Loy, Andrés Nogueira, Antonio Rodriguez Morey, Caridad Ramirez,
Manuel Roig Lobo, Augusto Oliva Blay, Roldan Capaz y un grupo de alumnos de San
Alejandro, con Gloria Gonzélez, Clara Gil Carballo, Walter Isamat, Fe de Rozas,
Georgina Rodén, Matilde Torres y Luis Conde.>* Ademés de aguafuertes se expusieron
aguatintas, litografias y xilografias. Algunos de los més veteranos de estos expositores,
(que no se han distinguido nunca como grabadores y probablemente fue la Unica vez
que expusieron grabados) también estudiaron en Espafia y aunque carecemos de datos,

es probable que en Madrid hicieran algin grabado.”

1927, p. 55. Este error figura también en el libro de Esteban Valderrama, La pintura y la escultura en
Cuba, a traves de la Escuela Nacional de Bellas Artes San Alejandro, el Palacio Presidencial y el Museo
Nacional, La Habana, 1952, p. 99. Ramon Loy expuso en Las Galerias en julio de 1923 y en la
Asociacion de Pintores y Escultores en mayo de 1924 (v. Memoria, 1916-1927, p.59). En el libro de
Valderrama figuran las fechas cambiadas: Asoc. de Pintores en 1923 y Las Galerias en 1924 (op. cit. p.
142). La Unica noticia que tenemos de que expusiera grabados en 1923 es esta del articulo "El aguafuerte
en Cuba". Sobre la exposicion de Loy en 1924 v. Pedro José Cohucelo, “Ramén Loy”, en Apostolado de
amor; por la mujer, por la patria, por la raza, La Habana, Editorial Cuba, 1925, p.408 donde se
mencionan sus aguafuertes.

%3 Social, La Habana, noviembre 1921. El hecho de reproducir bocetos para grabado es
significativo pues por entonces no habia en Cuba un térculo donde estampar.

> Anénimo, “Inaugurado en B. Artes el Primer Sal6n de artistas grabadores cubanos”, El Pais,
La Habana, 19 enero 1938.

> En Espafia estuvieron becados o por sus propios medios en diferentes épocas, ademas de Loy,
Nogueira, Caravia y Miguel, Antonio Rodriguez Morey, Juan Emilio Hernandez Gird, Roldan Capaz y
Augusto Oliva Blay.
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Un caso especial entre los expositores de este salon es el de Ernesto de Blanck
Martin (La Habana, 1906-1951), que en 1929 viajo a Nueva York, donde estudio
grabado en “The Arts Students League”. Al regresar a Cuba se vi6 implicado en una
conspiracion contra el gobierno del presidente Machado, siendo encarcelado en La
Cabafia, encierro que aprovecho para dibujar vistas de la fortaleza, que grabd después,
en 1931, al aguafuerte y expuso en el hotel Plaza de La Habana en 1932. Estos grabados
tienen una excelente ejecucion, con cantidad de lineas finas apretadas y bien mordidas
que producen bellos negros aterciopelados. En 1934 hizo otra exposicién de aguafuertes
y litografias en el Lyceum. También a partir de estas fechas trabajé con éxito la
xilografia, teniendo algo de precursor del movimiento de xildgrafos cubanos de los afios
cincuenta. Ramon Loy le dedicé un articulo pdstumo donde dice: “fue uno de los
primeros cubanos en trabajar seriamente la xilografia, aunque vivia alejado de los
medios artisticos de Cuba y de sus luchas negativas”.® Desgraciadamente, Ernesto de
Blanck, que nacio, vivié y grab6 en La Habana, muri6 en esa ciudad siendo aun joven,
justo cuando la recién creada Asociacion de Grabadores de Cuba comenzaba a impulsar
el grabado cubano mediante la xilografia dentro y fuera de la Isla. Con el recuerdo de
Ernesto de Blanck, pionero del aguafuerte en Cuba, que derivo hacia la xilografia,
siendo también pionero en esta técnica de los grabadores cubanos modernos, cerramos

este apartado.

% Ramén Loy, “Ernesto de Blanck y Martin, grabador en madera, ha muerto”, Alerta, La
Habana, 25 junio 1951. El alejamiento de los medios artisticos de Cuba a que se refiere Loy no es fisico
sino intelectual. Efectivamente, Ernesto de Blanck estuvo tan alejado de los circulos académicos como de
los vanguardistas. Su autenticidad e independencia hacen de Ernesto de Blanck una personalidad muy
interesante, que estuvo entre los pioneros del aguafuerte y la xilografia, pero ain es un desconocido que
no ha tenido el reconocimiento merecido a pesar de ser uno de los mejores grabadores de La Habana.
Agradecemos a Ernesto Cardet y a Nelson Castro, curador y restaurador respectivamente, del Museo
Nacional de Bellas Artes de La Habana, sus atenciones al mostrarnos algunos grabados de Ernesto de
Blanck.
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111.3.2. ¢ Grabado cubano o espariol en Cuba?

En 1946 Anne Lyon Haight publicé Retrato de la América Latina hecho por sus
artistas graficos, libro que pretendia recoger lo méas representativo del grabado
americano. Aln no existia la Agrupacién de Grabadores de Cuba y la préactica del
grabado todavia era muy minoritaria. Como representantes del grabado cubano figuran
en el libro reproducciones de grabados de Enrique Caravia, Andrés Nogueira, Domingo
Ravenet y Eduardo Abela.”” Los dos primeros del entorno académico y Ravenet y Abela
del entorno vanguardista. Nos Ilaman la atencion dos de estas cuatro reproducciones,
por lo poco que retratan la América Latina: Plaza de la Cruz Verde, Madrid (Iam. 14,
arriba) y Fauno (lam. 13, abajo), aguafuertes respectivos de Enrique Caravia y Andrés
Nogueira. Estos dos grabados se realizaron en Espafia, en el entorno de la Agrupacion
Castro-Gil. Los otros dos grabados son las xilografias El gallo sagrado de Eduardo
Abela y Noche Tropical de Domingo Ravenet. También se cita en este libro a Roberto
Diago, pintor més cercano a la segunda vanguardia cubana, aunque no se reproduce
ningun grabado suyo. Estos tres pintores del entorno vanguardista y alguno mas,
realizaron esporadicamente algun grabado en Cuba, por lo general xilografias, pero
siempre a nivel personal, sin animos de grandes pretensiones ni de organizar ninguna
agrupacion, ni siquiera exposiciones.

Aunque resulta chocante ver en un retrato de la América Latina la madrilefia
plaza de la Cruz Verde, verdaderamente Anne Lyon hizo un buen retrato del panorama
del grabado en Cuba reproduciendo dos aguafuertes nacidos en Espafia de padres
cubanos. Igualmente es significativo que en una critica del Primer Salon de Artistas
Grabadores Cubanos uno de los dos grabados cuya imagen se publica, sea El acueducto
de Segovia, otro aguafuerte de Enrique Caravia (Iam. 14, abajo).>

> Anne Lyon Haight, ed., Retrato de la América Latina hecho por sus artistas gréficos, Nueva
York, 1946, (p. 89, 91, 92 y 93).

%8 Roberto Diago (La Habana, 1920-Madrid, 1955) aprendié a grabar en la Escuela San
Alejandro hacia 1936, afio en el que Loy impartia Grabado. En 1954 formo parte, junto con Loy, del
jurado de calificacion de la Il Bienal Hispanoamericana de Arte.

%% Anénimo, “Inaugurado en B. Artes el Primer Salén de artistas grabadores cubanos”, El Pais,
La Habana, 19 enero 1938.
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Todavia en los afios cuarenta se mantenian dos tendencias enfrentadas: la
calcografia y los temas tradicionales, como las vistas urbanas, asociada al entorno
académico del espafiol Mariano Miguel, y la xilografia y los temas de orientacién
nacionalista cubana, asociada al vanguardismo. Esta realidad aparece sintetizada al
maximo en las cuatro reproducciones del libro de Anne Lyon. Pero también existieron
entre las décadas del treinta y el cuarenta una serie de pintores que esporadicamente
(igual que los citados Abela, Ravanet y Diago) cultivaron el grabado, sobre todo la
xilografia, tales como Juan Jorge Rigol, Nicasio Aguirre, Atilano Armenteros, o Mirta
Cerra, entre otros. Recordemos que también el espafiol Gabriel Garcia Maroto realizé en
Cuba una importante labor xilogréfica.

En este ambiente disperso, un tanto confuso, donde Espafa aparece siempre
(Ravenet naci6 en Valencia en 1905, Diago muri6 accidentalmente en Madrid en 1955,
y Abela y otros residieron largos afios en Espafia), se fue gestando un movimiento de
pintores-grabadores que desembocaria en la Asociacion de Grabadores de Cuba,
clarificandose a partir de los afios cincuenta la situacién del grabado en el panorama
artistico cubano.

El espafiol Garcia Maroto descifré el enigma ¢grabado cubano o espafiol en
Cuba? cuando afirmo acerca de su propia obra en Cuba que pretendié “representar,
revelar, el espiritu del pais donde fue creada...” ® Pronto recordaremos de nuevo esta
frase, igualmente vélida para los grabados espafioles de Caravia 0 de Ramén Loy, pero
también para los pintores de la vanguardia cubana, que con su probado nacionalismo

pretendieron representar el espiritu de su pais.

% Maroto, noventa dias en Caimito del Guayabal, Cuba, 1930. Catalogo de la Exposicion de
dibujos y pinturas de Garcia Maroto realizadas en Caimito del Guayabal, del 24 al 30 de agosto, 1930.
La Habana, Ucar Garcia y Cia.,1930.
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I11.4. El avance de la vanguardia. El renovador Gabriel Garcia Maroto

El prestigio de la Escuela San Alejandro, que a principios del siglo XX iba en
aumento, en la tercera década del siglo sufri6 los ataques antiacadémicos de la
incipiente vanguardia: “En la década del veinte, con el surgimiento de la vanguardia, el
prestigio comenz06 a ser discutido, convirtiéndose en la principal trinchera de la
tradicion, por lo que la vanguardia arremeti6 contra ella...” ® La Escuela pronto se
convertiria en una institucion de ensefianza académica oficial en decadencia frente al
vitalismo de la vanguardia. En este contexto, si bien el afio 1927 es histérico por la
inauguracién de la técnica calcografica aportada por Mariano Miguel, este hecho no
trascendid, ya que la nueva técnica no fue adoptada por el movimiento vanguardista
(también inaugurado en 1927) quedando relegada al ambito académico.

Serd, casualmente, también un espafiol, Gabriel Garcia Maroto (La Solana,
Ciudad Real, 1889-Temixco, México, 1969),% de ideas estéticas renovadoras y fuerte

81 |_azaro Jarrosay, “La pintura en la Academia San Alejandro”, en Carmen Garcia Rodriguez,
coord., Breve historia de la Academia Nacional de Artes Plasticas “San Alejandro”, La Habana,
Academia Nacional San Alejandro, enero, 1996, p. 20.

82 Gabriel Garcia Maroto fue un personaje polifacético (pintor, grabador, ilustrador, escritor,
impresor de libros, pedagogo, pero sobre todo, con su frenética actividad, un utépico animador de la
vanguardia artistica madrilefia. En nuestro pais ha sido uno de los artistas plasticos mas injustamente
olvidados. En 1999 se le dedicé una magna exposicion itinerante que ha recuperado en gran parte su
valor. El catélogo editado, Gabriel Garcia Maroto y la renovacién del arte espafiol contemporaneo.
Catélogo de la Exposicién del 25 de febrero al 30 de junio de 1999, Junta de Comunidades de Castilla-La
Mancha, Toledo, 1999 es la publicacién mas completa que existe sobre su vida y obra. Su actividad se ha
desarrollado en gran parte en México, pais que le acogi6 tras nuestra Guerra Civil. En Cuba, su
interesante labor renovadora en el campo de la pedagogia del arte y del grabado (xilografia) le ha valido
un merecido reconocimiento, pues su trabajo en la Isla ha tenido una influencia decisiva en estos campos.
Nacido en el pueblo extremefio de La Solana, lleg6é a Madrid en 1909, matriculandose en la Escuela
Especial de Pintura, Escultura y Grabado. En 1910 participé con dibujos en la Exposicién Nacional,
obteniendo una Bolsa de Viaje que le permite conocer Italia, Francia, Bélgica y Holanda. Empieza a
publicar en 1911 (Del jardin del arte. Joyas esmaltadas por el pintor Gabriel Garcia Maroto en el afio de
MCMXI). En esta obra comienza a hacer critica de arte, ejercida sobre los pintores Eugenio Hermoso,
Eduardo Chicharro, o Julio Romero de Torres, “que con el tiempo considerara como una etapa
decepcionante de su trayectoria” (v. Gabriel Garcia Maroto y la renovacion..., p. 146). Le influyo el
expresionismo aleman, del que quedd la huella en unos paisajes con figuras que expuso en 1919 en el
Ateneo de Madrid, algunos de los cuales present6 en la Exposicion Nacional de 1922. Adquiri6 una
pequefia imprenta en la calle Alcantara, donde publicé en 1921 el primer libro de Federico Garcia Lorca,
Libro de Poemas. Maroto fue uno de los primeros conocidos que tuvo Lorca en Madrid y desde entonces
uno de sus mejores amigos. En 1925 participd muy activamente en el Primer Salon de Artistas Ibéricos
con obras (cinco 6leos y numerosos dibujos), disefiando la portada del catalogo y dando una conferencia.
En esta exposicion clave para el vanguardismo madrilefio se dieron a conocer Dali, Alberto Sanchez,
Cossio, Bores, Benjamin Palencia, etc. Los Ibéricos publicaron un manifiesto firmado por Emiliano
Barral, Falla, Lorca, Maroto, etc. Particip6 con aguafuertes y litografias en la Exposicién Nacional de
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personalidad quien conecte con el movimiento vanguardista cubano y deje honda huella
con una carpeta xilogréfica realizada en Cuba en 1930 y publicada en La Habana al afio
siguiente. La prensa cubana, desde 1927, difundié escritos y dibujos de Maroto,
principalmente la Revista de Avance. Maroto llegd en abril de 1930 a La Habana,
invitado por la Institucién Hispano-Cubana de Cultura,®® creada en 1926, donde
pronuncid varias conferencias sobre arte espafiol y mexicano y realizé el montaje de
algunas exposiciones. Uno de los frutos de aquella labor fue la colaboracion entre
Mariano Miguel y Garcia Maroto en la publicacion fragmentaria de su conferencia “El
arte nuevo en México”. Mariano Miguel propicié su publicacion en el Diario de la
Marina y realizé las ilustraciones.** Maroto aparece entre su amigo Federico Garcia
Lorca y Mariano Miguel en la foto de 1930 de la Institucion Hispano-Cubana de

Cultura, que reproducimos (1am. 25, arriba) por su alto valor documental. ©

1926. Ese afio nacié su admiracion por México tras la Exposicion de la joven pintura mexicana en el
Museo de Arte Moderno de Madrid, donde bajo el titulo “Escuelas de Pintura al aire Libre” se expusieron
trabajos de nifios de las Escuelas de Accidn Artistica de Alfredo Ramos Martinez. Esta exposicion
marcara las futuras inquietudes artisticas de Maroto: la pedagogia artistica, lo social y la creatividad
popular. El afio 1927 sera trascendental en su trayectoria. Hizo una gran exposicién en le Salén de la
Union Iberoamericana y publicd su utopia comunista sobre arte La Nueva Espafia, 1930. Resumen de la
vida artistica espafiola desde el afio 1927 hasta hoy. Esta obra, que tuvo gran repercusion en su época,
después fue postergada, incluso erréneamente catalogada como escrita en 1930. En las ilustraciones,
ademas de las propias de Maroto, se observan las preferencias de éste al incluir los principales
vanguardistas espafioles, asi como algunos rusos de la vanguardia, muralistas mexicanos, expresionistas
alemanes, fauves y finalmente impresionistas como Cézanne o Gaugin. A principios de 1928 Maroto
viaja a América, residiendo primero en México y después en Nueva York y Cuba. También viajo por
otros paises americanos. Este viaje lo emprendid Maroto tanto motivado por conocer México como
espoleado por las persecuciones y amenazas de que fue objeto por funcionarios del dictador Primo de
Rivera tras la publicacion de La Nueva Espafia, 1930. (Maroto habla de esto en su libro Accidn Pléstica
Popular. Educacidn y aprendizaje a escala nacional. México, Editorial Pastica Americana, 1945, p. 34).
Regresé a Espafia en 1934 donde trabajé para la Republica con ilustraciones y labores pedagdgicas y
editoriales. La Guerra Civil le empuja de nuevo a México, ahora como exiliado, de donde no regresara
nunca mas.

8 Un mes antes llegé Federico Garcia Lorca a La Habana, invitado por la misma institucién,
donde pronunci6 varias conferencias. En 1929 también estuvieron juntos Lorca y Maroto en Nueva York.
Ambos descubrieron en Cuba el pueblo de Caimito, donde Maroto se instal6 tras la partida de Lorca para
Espafia. Alli creé su carpeta de 20 grabados.

% Gabriel Garcia Maroto, “El arte nuevo en México”, Diario de la Marina. Suplemento literario,
La Habana, 18 mayo 1930.

% Una copia de esta foto, procedente de la Fundacion Federico Garcia Lorca, se publicé en
VV.AA., Gabriel Garcia Maroto y la renovacion del arte espafiol contemporaneo. Catélogo de la
Exposicidn del 25 de febrero al 30 de junio de 1999, Junta de Comunidades de Castilla-La Mancha,
Toledo, 1999, p. 178. En dicha copia algunos personajes estan erroneamente identificados. Hemos
corregido la identificacion en el pie de la foto que se reproduce en la [amina 25, procedente de la
Biblioteca Memorial “Juan Marinello” de La Habana. Agradecemos a D. Manuel Corrales, director de la
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La conexion de Maroto con la vanguardia en Cuba vino de la mano de la Revista
de Avance (1927-1930), de caracter renovador, que pretendia actualizar la literatura, la
mausica y la plastica cubanas. Sus fundadores fueron Jorge Manach, Francisco Ichaso,
Marti Casanovas, Alejo Carpentier y Juan Marinello. En sus paginas aparecieron
dibujos de los principales renovadores de la pléstica cubana, pero sobre todo serén sus
textos los vehiculos de un nuevo pensamiento. A Juan Marinello no le pasé
desapercibido el libro del espafiol Gabriel Garcia Maroto La Nueva Espafia, 1930.
Resumen de la vida artistica espafiola desde el afio 1927 hasta hoy publicado en
Madrid en 1927. Sobre este libro Marinello publicé un articulo en la Revista de Avance.
Tras este articulo sobre la polémica utopia artistica de Maroto,?® donde éste imagina los
cambios producidos en el arte en Espafia tras una supuesta revolucion comunista, se
sucederan una serie de articulos dedicados a Maroto. EIl siguiente articulo fue un
fragmento de La Nueva Espafia, 1930, referente a “La Escuela de Bellas Artes”,*” donde
Maroto arremete contra la pedagogia artistica oficial. En el comentario de la Revista de
Avance se comparan peyorativamente las escuelas de Madrid y La Habana. Comparese
este texto con el publicado afios mas tarde (1948) por Ramdn Loy: “Coémo funciona una
Escuela de Bellas Artes”,® donde Loy defiende la ensefianza tradicional como método
para obtener un oficio que sirva al lenguaje pléstico del futuro artista y expresa como
los planes de estudios de la Escuela de La Habana se inspiran en las escuelas de Madrid,
Paris y Roma (v. ldminas 23 y 24). La Revista de Avance siguié publicando articulos
sobre Maroto (otras revistas también lo hicieron, pero en menor medida), especialmente
en 1930, afio en que por fin lleg6 invitado a La Habana procedente de México, pais al
que Vviajo desde Espafia a principios de 1928.

Con la Exposicion de Arte Nuevo en mayo de 1927 patrocinada por la Revista de

Avance se dieron a conocer los primeros renovadores de la plastica cubana, surgiendo

biblioteca, que fue secretario de Juan Marinello, su inestimable ayuda para identificar a los personajes, a
quienes D. Manuel Corrales conoci6 personalmente.

% Juan Marinello, “La Nueva Espafia, 1930. Resumen de la vida artistica espafiola desde el afio
1927 hasta hoy, por Gabriel Garcia Maroto”, Revista de Avance, La Habana, 15 mayo 1927.

%7 Gabriel Garcia Maroto, “La Escuela de Bellas Artes” [fragmento], Revista de Avance, La
Habana, 30 de mayo de 1927. (Reproducido en lam. 23).

% Ramoén Loy, “Cémo funciona una Escuela de Bellas Artes”, El Mundo, La Habana, 10 octubre
1948. (Reproducido en lam. 24).
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asi el movimiento vanguardista cubano, que con tintes nacionalistas, se desarrollara
expresando la cubania con un lenguaje plastico contemporaneo. Entre los expositores
aparecen los nombres de Eduardo Abela, Rafael Blanco, Carlos Enriquez, Victor
Manuel, Antonio Gattorno, Maria Josefa Lamarque, Alice Neel, Amelia Peléez,
Marcelo Pogolotti, Domingo Ravenet, Romero Arciaga y Ramén Loy,” entre otros.
Segun Jorge Rigol “A su regreso de Europa Victor Manuel, Eduardo Abela, Marcelo
Pogolotti, Carlos Enriquez y Amelia Peldez, miran el paisaje y, hombres insulares, con
0jOS NUeVOs expresan su visién con un nuevo lenguaje”.”

Maroto, personaje polifacético con una Optica renovadora de la pléstica que
conecto bien con la vanguardia cubana, residié en Cuba entre 1930 y 1931, época en la
que labor6 en ese pais poniendo en practica algunas de sus ideas renovadoras de la
pedagogia artistica, creando en varios ndcleos del &mbito rural (Caimito, Caibarién,
Remedios y Cienfuegos) las Escuelas de Accion Artistica (Iam. 25, abajo), inspiradas en
las Escuelas al Aire Libre mexicanas.” Esta labor fue muy reconocida por los
intelectuales cubanos, especialmente por los artistas de vanguardia, significando ademas
“un antecedente al proyecto propuesto por los artistas cubanos al Gobierno en 1933 para
crear en La Habana una Escuela Libre de Pintura”.”

Dejando aparte la tarea pedagdgico-artistica de Maroto en Cuba, la labor cubana
de Maroto que mas nos ha interesado en nuestro discurso sobre el grabado Espafia-Cuba

es su carpeta 20 grabados en madera: Cuba, creada en Caimito del Guayabal y

% Ramén Loy en 1927 hizo un tipo de pintura mas cercana a la vanguardia que a la tradicion,
esquematizando paisajes y figuras. Sus cuadros y dibujos de Anticoli de esta etapa muestran interesantes
ritmos basados en las lineas rectas y los planos de las arquitecturas de la escalonada poblacién (v. lam.
111). Al afio siguiente, tras su ingreso como profesor en San Alejandro, volvio a acercarse a lo
tradicional, alejandose formalmente de los pintores vanguardistas.

™ Jorge Rigol, “Pintura cubana”, en Museo Nacional de Cuba, La Habana, 1978, p. 20.

™ Maroto, desde que visitd la exposicion mexicana “Escuelas de Pintura al Aire Libre”, realizada
en Madrid en 1926, tuvo gran inquietud por crear escuelas rurales de arte (v. “Barracas de arte” en su
libro La Nueva Espafia, 1930, p. 60 a 71, donde el propio Maroto se encarga de conectar las grandes
ciudades con los pequefios pueblos para que el arte llegue a todas partes (observemos que Lorca empled
el término “La Barraca” en 1932 para llevar el mejor teatro por los pueblos). Sus utopias pedagégico-
artisticas se materializaron también en las Escuelas de Accion Artistica de México. Su proposito era
fundar “Tantas escuelas de Accion Plastica Popular como Estados tiene la Repdblica Mexicana...”
(Gabriel Garcia Maroto, Accion Plastica Popular. Educacion y aprendizaje a escala nacional. México,
Editorial Plastica Americana, 1945, p. 49).

"2 yYolanda Wood, “Gabriel Garcia Maroto: experiencias artistico-pedagdgicas americanas”, en
VV.AA., Gabriel Garcia Maroto y la renovacion del arte espafiol contemporaneo, Toledo, 1999, p. 42.



lll. EL GRABADO IMPORTADO POR CUBA. LO ESPANOL 105

publicada en La Habana en octubre de 1931 (v. ld&minas 26 a 29). En estas veinte
xilografias, cuya imagen recuperamos del olvido,”® Maroto hizo algo mas que
interpretar el paisaje y los tipos de Cuba. Segun expreso el propio Maroto refiriéndose a
su obra en Cuba: “Su labor, en conjunto, debe representar, revelar, el espiritu del pais
donde fue creada...”” Este espiritu de Cuba, representado con un lenguaje pléastico
renovado, contemporaneo, era precisamente la inquietud principal de la vanguardia
cubana en esos afios. Segun Yolanda Wood: “La labor de Maroto en Cuba fue simiente
para los propésitos vanguardistas de la plastica cubana”.” En el lenguaje xilografico de
Maroto no esta exenta la influencia mexicana, pais de donde procedia y al que regresé
en 1931, dando a conocer alli en noviembre su tarea cubana.” En 1932 trabajé en varios
centros educativos de la region de Michoacén, haciendo carteles xilograficos para las
escuelas y ensefiando esta técnica de grabado a sus nuevos alumnos, igual que hiciera
antes en Cuba (v. 1am. 30). A fines de 1932 publicé en México el libro Seis Meses de
Accibn Artistica Popular, donde recoge algunos grabados en madera hechos por él en
Cuba de su carpeta de 20 grabados, y otros de sus alumnos cubanos y mexicanos. Esta
escrito bajo el seudénimo de Maximo Lopez. A su regreso a Madrid, en mayo de 1934
realiz6 la exposicion Seis afios de Accion Artistica en América, en el Museo de Arte
Moderno y fundé la escuela Imagen, para nifios sordomudos (Maroto tuvo dos hijos con
esta minusvalia) para la que también hizo un sello xilogréfico (v. 1am. 30, arriba). Esta
escuela desaparecié en 1936 con el estallido de la guerra, pero ese afio la actividad de

Maroto se multiplicé en trabajos de ilustracion para la Republica. También fue

" En el catalogo Gabriel Garcia Maroto y la renovacién del arte espafiol contemporaneo... no
aparece ninguna reproduccion de estas veinte xilografias. Segin Angelina Serrano: “Sobre su obra
tenemos catalogadas casi cuatrocientas obras (6leos, dibujos y grabados) que aparecen reproducidas por
él en sus libros, y que, a excepcidn de las que aqui presentamos, estan en paradero desconocido” (op. cit.,
p. 11). En Cuba existen al menos dos de estas carpetas completas: una en poder de Juan Sanchez Sanchez,
que es de donde proceden las imagenes que reproducimos, y otra en la Biblioteca Nacional José Marti de
La Habana.

™ Maroto, noventa dias en Caimito del Guayabal, Cuba, 1930. Catalogo de la Exposicién de
dibujos y pinturas de Garcia Maroto realizadas en Caimito del Guayabal, del 24 al 30 de agosto, 1930.
La Habana, Ucar Garcia y Cia.,1930.

™ Yolanda Wood, op. cit., p. 45.

"6 Realiz6 una exposicion y dio una conferencia en la embajada de Espafia, en noviembre de
1931 (la conferencia se publico en la revista mexicana Contemporéneos de noviembre-diciembre de
1931). Al mismo tiempo celebré una exposicion de 200 dibujos, grabados y pinturas de sus alumnos
cubanos en la Secretaria de Educacion Publica de México.
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designado, con Angel Ferrant y Miguel Prieto para reformar la ensefianza de la Escuela
de Bellas Artes de Madrid. Maroto siguid ilustrando y escribiendo, pero en 1938 fue
enviado a México, pais donde se convertira pronto en uno de tantos refugiados politicos
espafioles y adquirira la nacionalidad mexicana, trabajando hasta el final de sus dias en
proyectos educativos y editoriales.

La influencia de Maroto en el grabado cubano no tuvo una repercusién directa
en su época, pero afios después, cuando hacia 1949 en Cuba empezd a gestarse la
Asociacion de Grabadores de Cuba y resurgié la xilografia, serd cuando surjan
espontaneamente las afinidades tanto técnicas como tematicas y estilisticas. Los nuevos
grabadores cubanos volvieron sus ojos hacia aquellos grabados de Maroto. Juan
Sanchez, miembro fundador de la Asociacion localizé en una libreria de viejo dos de

aquellas carpetas de 20 grabados en madera.”’

I11.5. Consecuencias posteriores

La vanguardia asentada en Cuba desde 1927 produjo una buena cantidad de
literatura que no dejara de arremeter contra San Alejandro y los artistas del entorno
académico, tradicionalistas y ligados a la oficialidad. Tal literatura se acrecentara en los
afios siguientes. Términos como “arte nuevo y arte viejo” se revisten de un
maniqueismo que crea confusion en una sociedad que entonces estaba poco educada

artisticamente.” Criticos como Marcelo Pogolotti 0 Guy Pérez Cisneros potencian “lo

" Testimonio de Juan Sanchez en nuestra entrevista en su casa de La Habana el 28 de julio de
2000. Ese dia tomamos alli las fotografias de la carpeta de grabados completa que conserva, que
reproducimos en las laminas 26 a 29. Expresamos nuestro agradecimiento a Juan Sanchez por todas sus
atenciones.

"8 Ramén Vasconcelos en su articulo “Arte nuevo; arte viejo”, El Pais, 4 febrero 1935, se
preguntaba si el arte tenia edad, y expreso, aludiendo a las pugnas entre la tradicion y la vanguardia
observadas en el Sal6n Nacional de ese afio, que no se debe calificar a la pintura como nueva o vieja, sino
como buena o mala. En ese salon también se asocid la vanguardia con la izquierda y la tradicion con la
derecha, representadas respectivamente por Carlos Enriquez y Ramén Loy. Sobre la poca educacion
artistica de la poblacidn cubana en esos afios puede consultarse el libro de Armando Maribona Macacos
(la aristocracia latinoamericana frente a intelectuales y artistas), Madrid, Imp. Sdez Hermanos, 1930.
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moderno” relegando “lo antiguo”. Segun el profesor Antonio Alejo “Pogolotti influyo
en la acufiacion del término académico de forma peyorativa, y la Universidad lo
manej6”.”

En la década de los cuarenta una nueva hornada de pintores, formados en Europa
y enriquecidos con las aportaciones de la pintura mexicana y la escultura africana,
continta buscando la fisonomia nacional de Cuba a través del arte. Con ellos, la
vanguardia avanza un paso mas. Estos se aglutinan en torno a la publicacion Origenes.
Revista de Arte y Literatura. Entre ellos estdn Wifredo Lam, Mariano Rodriguez, René
Portocarrero, Amelia Peléez, etc. Con esta segunda vanguardia el arte cubano se afianza
internacionalmente. El distanciamiento con la academia se acentla, quedando
reducidos los pintores mas tradicionales al &mbito del encargo oficial (principalmente
retratos).

En estas condiciones el grabado producido en el entorno de la Escuela San
Alejandro perdi6 totalmente el interés artistico que en su momento pudo suscitar, mas
bien debido a la técnica calcografica que a su tematica. Otro varapalo para este grabado
académico fue la agrupacion espontanea de una serie de artistas que, en torno a Carmelo
Gonzalez (quien también colabor6 para la revista Origenes), a finales de los afios
cuarenta cultivarén la xilografia. Este movimiento desembocara en la Asociacion de
Grabadores de Cuba, maximo exponente del grabado cubano en la década de los
cincuenta. La eleccion de la técnica xilogréafica vino obligada por la falta de otros
medios:

El hecho de que el actual movimiento de grabado cubano sea primordialmente
xilogréfico tiene su origen y su razon en un hecho de orden material. Los grabadores de
Cuba han tropezado hasta ahora con obstaculos tales como la carencia de un térculo y de
prensas litograficas.. 80

También sobre este tema es esclarecedora la buena acogida que tuvieron en Cuba las iniciativas
pedagdgicas de Gabriel Garcia Maroto.

™ Antonio Alejo, Breve escrito sobre la Academia Nacional de Bellas Artes San Alejandro,
inédito. Frase publicada en Carmen Garcia Rodriguez, coord., Breve historia de la Academia Nacional de
Artes Pléasticas “San Alejandro”, La Habana, Academia Nacional San Alejandro, enero, 1996, p. 21.
Antonio Alejo (Cienfuegos, 1917) fue alumno de Ramon Loy y es profesor de Historia del Arte en la
Escuela San Alejandro.

% Juan Sénchez, El grabado en Cuba, La Habana, 1955, p. 79.



108 Ill. EL GRABADO IMPORTADO POR CUBA. LO ESPANOL

Después de estos cambios tanto el concepto tradicional como la técnica
calcogréfica quedaron relegados fuera de los cauces del reconocimiento artistico,

subsistiendo solamente en la academia.

111.5.1. Extincion de la tradicion importada

Desde la catedra de Grabado de San Alejandro Mariano Miguel no consigui6
extender fuera de la academia ni la técnica calcografica ni el concepto tradicional del
grabado que habia traido de Espafia, debido a la falta de medios técnicos en Cuba para
estampar calcografia y a los ataques de la pujante vanguardia contra todo lo tradicional
y mas aun contra la propia Escuela. Tras el advenimiento de la segunda vanguardia en
Cuba en los afios cuarenta lo académico perdié ain méas valor y lo tradicional se fue
arrinconando.®! En Espafia, tras la guerra, el vacio artistico se extendié también al
grabado, quedando précticamente cerrada la etapa de aquel grabado tradicional de
repetitivas vistas urbanas. Por estos afios el grabado que se practicaba en San Alejandro
fue languideciendo hasta quedar convertido en el mero ejercicio académico. El
aguafuerte solo lo practicaban (y poco) Mariano Miguel y Enrique Caravia, segun la
certera observacion hecha por Ramon Loy:

Actualmente, excepcién de Caravia y Miguel, no hay continuadores, y los alumnos que
pasan por el aula de esta ensefianza en San Alejandro no parecen tener una vocacion
muy decidida por dominar este medio de expresion en el que se ilustraron tantos artistas.
82

En los afios cincuenta el estilo realista tradicional de paisaje y vista urbana

desaparecio. Aunque el paisaje y la vista urbana siguieron apareciendo en los grabados,

8 Sirva como ejemplo de esta situacion la carta al presidente de la Republica firmada por Loy,
Caravia, y Mariano Miguel, entre otros profesores de San Alejandro, en mayo de 1946 protestando por el
envio de una exposicion de “pinturas cubanas modernas” a México. En dicha exposicidn, organizada por
Domingo Ravenet y Guy Pérez Cisneros se excluia toda tradicion y fue considerada por los profesores de
San Alejandro como una muestra “con un sentido discriminatorio de tendencias estéticas” (v. lam. 61).

8 Ramoén Loy, "El aguafuerte en Cuba”, El Mundo, La Habana, 12 Diciembre 1948.



lll. EL GRABADO IMPORTADO POR CUBA. LO ESPANOL 109

que ahora cultivaban un nuevo grupo de artistas plasticos que surgi6 por estos afios, una
concepcion mas expresionista surgio desde el primer momento prefiriéndose ante todo
la figura humana. El grabado se decant6 por formas expresionistas, muy adecuadas a la
técnica xilografica, que en estos afios ocup6 el lugar que utépicamente algunos
profesores de San Alejandro amantes de la tradicion habian reservado a la calcografia.
Mariano Miguel ya habia dejado de grabar. Cuando muri6 en 1954 ya habia nacido el
movimiento de grabadores cubanos modernos, que contaba entre sus filas lenguajes
plasticos individuales muy expresivos y libres, pero sin llegar nunca a la abstraccion,

tan en auge entre los pintores de los afios cincuenta también en Cuba.

111.5.2. Nacimiento del grabado cubano moderno

A finales de la década de los cuarenta surge un movimiento de artistas plasticos
que asentara definitivamente la practica del grabado, entendido como una rama mas de
las artes plasticas cubanas y no solo como una asignatura académica. Este movimiento,
aungue cont6 con algunos graduados de San Alejandro, surgio al margen de la Escuela.
En 1948 vuelve a Cuba Carmelo Gonzélez, que salié becado por la Escuela San
Alejandro para ampliar estudios en The Arts Students League de Nueva York. A su
regreso, ese mismo afio ingresa como profesor en la Escuela Provincial de Artes
Plasticas de Santa Clara. Se convertira rapidamente en el animador mé&s enérgico que en
materia de grabado hubiese existido en Cuba. A través de un medio barato, la xilografia,
extendera el interés por grabar a otros pintores o escultores. El desarrollo de estas
actividades dard como fruto una agrupacion de grabadores, que en diciembre de 1949
hace la primera exposicion colectiva de xilografias, constituyéndose oficialmente como
la Asociacion de Grabadores de Cuba en febrero de 1950, siendo Carmelo su primer
presidente. Después lo serd&n Armando Posse, Juan Sanchez y finalmente Lesbia Vent
Dumois. Presidentes de honor fueron Enrique Caravia y a titulo péstumo Mariano
Miguel. Carmelo también introdujo en Cuba la técnica de la xilografia a contrafibra, que



110 Ill. EL GRABADO IMPORTADO POR CUBA. LO ESPANOL

se practicaba en La Habana sobre las maderas de dagame que el propio Carmelo llevaba
alli desde Santa Clara. EI mejor representante de esta técnica serd Armando Posse, que
en uno de estos tacos de dagame grabd el retrato de Loy (v. lam. 33). Insistimos en que
la importancia de la xilografia en el surgimiento del grabado cubano moderno se debi6 a
la falta de otros medios, como expreso el propio Carmelo Gonzélez: “La xilografia fue
bandera de lucha y expresion en los primeros afios por la sencilla razén de la facilidad
econdmica de materiales y equipos...”.#* El grabado de la década de los cincuenta sera
preferentemente xilografico aunque algunos miembros de la Asociacion de Grabadores
por estas fechas comienzan a adquirir térculos (Carmelo, Posse o Luis Pefalver). A
partir de 1952 se institucionalizan los Salones Nacionales de Xilografias Cubanas.

Paul Westheim observa que la xilografia ha sido un procedimiento habitual “en
todos los paises latinoamericanos como medio adecuado para dar mayor resonancia a
una produccién artistica deseosa de emanciparse de modos europeo-académicos”.®* De
los artistas cubanos Westheim menciona a Posse y Pefalver (op. cit., p. 16).

Desde 1951 la Asociacion de Grabadores de Cuba buscé y propicio las
relaciones con grabadores o asociaciones similares de otros paises, se particip6 en
concursos internacionales, se dieron conferencias, hubo intercambios de exposiciones,
etc., En este marco se celebr6 en 1953 en La Habana la exposicién “Goya y el grabado
espariol de los siglos XVIII al XX”, aunque en realidad hubo muy poca afinidad entre
las asociaciones de grabadores de ambos paises.®> Mayor fue la relacion que se
establecié con México y la influencia de ese pais en los grabadores cubanos. En 1951 se
celebro en septiembre una exposicion de la Asociacion de Grabadores de Cuba en el
Centro de Arte Mexicano Contemporéneo. También ese afio se establecio el vinculo a
través del cubano Luis Pefialver con el mexicano Leopoldo Méndez, director del Taller

8 Carmelo Gonzalez, texto de presentacion del catdlogo de la exposicién de la Asociacion de
Grabadores de Cuba Encuentro de Grabado 83, celebrada en septiembre de 1983 en el Centro Provincial
de Artes Plésticas de La Habana.

8 paul Westheim, El grabado en madera, México, 1954, citamos por la reedicion de 1967,
Meéxico, Fondo de Cultura Econémica, p. 15.

% En 1953 Carmelo Gonzalez viaj6 a Espafia, entrevistandose con Esteve Botey, a quien hablé
de la posibilidad de hacer intercambios entre los grabadores de ambos paises. Ante la indiferencia con que
le recibié Esteve Botey, Carmelo se retrajo y no volvié a insistir, desapareciendo para siempre esa
posibilidad de intercambio de experiencias (v. Juan Sénchez, op. cit., p. 84).
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de Grafica Popular.®® Lo popular y lo social seran ahora una de las sefias de identidad
del grabado cubano. También la labor xilogréafica que hiciera Garcia Maroto en Cuba en
1930 cred un precedente para el grabado moderno cubano, como sefiald Juan Sanchez:

En Cuba, Garcia Maroto no sélo se preocupd por modernizar la ensefianza, sino que
tratd de revitalizar el grabado en madera (...) Aln no reconocido en su verdadero valor
como una estimulante personalidad que trabajé licidamente a favor de la renovacion de
nuestro arte...*’

La Asociacion de Grabadores de Cuba, que fue el motor que impulso el
desarrollo del grabado en los afios cincuenta, en los afios sesenta intensificd su labor de
promocion del grabado, pero desaparecié en 1968, obligada por el gobierno cubano, que
ese aflo comenzo a disolver todas las agrupaciones no gubernamentales, entre las que se
encontraba la Asociacion de Grabadores. Sus miembros se repartieron entre el Taller
Experimental de Grafica, creado en 1962 y la reciente seccion de grabado en la Union
Nacional de Escritores y Artistas de Cuba (U.N.E.A.C.).

A partir de la creacion en 1962 del Taller Experimental de Grafica de la Plaza de
la Catedral de La Habana, se revitalizan otras técnicas de grabado, primero la litografia,
pues era objetivo prioritario del taller recuperar la “tradicion litogréafica”.® Después, en
los afios setenta surge el interés por el grabado en metal, recuperando la técnica
calcogréfica.® No podemos olvidar que el arte grafico cubano se enriquecié también
con la serigrafia, empleada desde los afios cuarenta hasta finales de los cincuenta con
fines publicitarios y en los carteles de cine por un grupo de disefiadores publicitarios
que importé la técnica de los Estados Unidos. Desde el triunfo de la Revolucién de
1959 esta tecnica se incorporé al periodo revolucionario, desarrollando una cartelistica
de propaganda politica, ideoldgica y cultural.

Ramon Loy no llegé a pertenecer a la Asociacion de Grabadores de Cuba, pero
tuvo un papel importante en la difusion del grabado producido por esta asociacion, pues

8 \/. David Mateo, Incursién en el grabado cubano (1949-1997), La Habana, Artecubano
Ediciones, 2001, p. 26 y 27. David Mateo también sefiala que la influencia lleg6 a ser mutua, pues los
intercambios con México fueron muy frecuentes. Al Taller de Gréfica viajaron después otros miembros
de la Asociacion de Grabadores de Cuba.

8 Juan Sénchez, Carlos Enriquez, La Habana, Editorial Letras Cubanas, 1996, p. 67 y 68.

88 \/. José Veigas, “Los nuevos calcografos”, Revolucion y Cultura, La Habana, diciembre, 1981,
p. 41

% José Veigas, op. cit., p. 44 y David Mateo, op. cit., p. 35.
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en los afios cincuenta tuvo una intensa labor como critico de arte.*® Resefié todas las
exposiciones de grabado que se hicieron por entonces en La Habana y publicé
monografias sobre varios grabadores desde las paginas de Alerta, pero sobre todo,
aprovecho sus articulos del Boletin de la Comision Nacional Cubana de la UNESCO
(1952-1958) para insertar numerosas reproducciones de las xilografias de este grupo de
grabadores. Hoy esta publicacion es referencia obligada para el estudio de los origenes

de la moderna xilografia cubana.

% \/gase 1V.6.4., donde consideramos el grabado como uno de los temas preferentes de Ramén
Loy cuando ejerce la divulgacion y la critica de arte.
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IV.1. Un gran olvidado. Circunstancias historicas y personales

Ramon Loy escribié “Pintores olvidados”,' donde citaba a varios pintores
cubanos contemporéaneos olvidados y los motivos para ello: muerte prematura o
abandono de la profesion. No fue este el caso de Loy, longevo y en activo durante
muchos afios. Por las fechas en que escribid el citado articulo su nombre figuraba en los
concursos estatales de pintura, en las aulas de San Alejandro y en la prensa cubana. Era
el nombre de un pintor con buen oficio, asociado a los valores artisticos tradicionales,
en franco retroceso frente al avance de la vanguardia en Cuba. Loy tuvo cierta
notoriedad en la cultura cubana, no solo por sus actividades profesionales, sino también
por sus relaciones de amistad con intelectuales y artistas de todas las ramas. Escritores
como Juan Marinello, Nicolas Guillén, Ramon Vasconcelos, Jorge Mafach, Regino
Pedroso, Félix Pita Rodriguez y un largo etcétera lo atestiguan. En la actualidad Loy ha
quedado relegado, su nombre se conoce en Cuba, pero no su obra, en buena parte en
paradero desconocido. La obra guardada en instituciones estatales es también
desconocida, precisamente por esta razon. Se ha guardado y nada se ha publicado.

El avance de la vanguardia en Cuba a partir de 1927, fue arrinconando a los
pintores de factura mas tradicional y ligados a la Academia. Después, la politica estatal
sobre las artes plasticas surgida tras la Revolucién socialista de 1959, arremetio de

nuevo contra el entorno académico. El traslado de la Escuela San Alejandro en 1961 al

! Articulo de Ramén Loy publicado en la revista Islas, La Habana, julio de 1946.
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municipio de Marianao fue un paso decisivo del plan de liquidacién de esa escuela.” En
1962 se produce la Reforma de la Ensefianza de las Artes® y se crean la Escuela de
Instructores de Arte y la Escuela Nacional de Arte, que de nuevo restan protagonismo a
San Alejandro. Desde esas fechas se agudiza el olvido de varias generaciones de
pintores y escultores que trabajaron en la oficialidad del régimen de Batista. La mayor
parte de estos artistas formaron parte del claustro de profesores de San Alejandro.
También tras la Revolucion de 1959 la desaparicion de la prensa periddica existente
contribuyo al silencio de Ramon Loy como critico de arte. Dejé de publicar en Alerta en
1957, tras el cese de Ramon Vasconcelos como director. También terminaron sus
publicaciones en el Boletin de la Comision Nacional Cubana de la UNESCO en 1958,
fecha en que desaparece esta publicacion.’

Tras la muerte de Loy nuevas circunstancias histdricas contribuyen a su olvido.
En Cuba, a finales de la década de los ochenta, una grave crisis paraliza el pais.°
Después, tampoco ha sido muy propicio para el conocimiento del arte cubano el cierre

2 Sobre el plan de liquidacion de San Alejandro quedan los testimonios del director y los
profesores en las polémicas juntas de enero de 1963. V. Libro de Actas de San Alejandro 1940-1970, en
el archivo de la Escuela San Alejandro.

¥ Se reforman los planes de estudio de las escuelas existentes y las de nueva creacién. Se basaron
en las vanguardias artisticas, la Bauhaus y algunas teorias de la Gestalt. V. Rogelio Machado Garcia,
“Evolucion de los planes de estudios a partir de 1959”, en Carmen Garcia Rodriguez, coord., Breve
historia de la Academia Nacional de Artes Plasticas “San Alejandro”, La Habana, Academia Nacional
San Alejandro, enero, 1996, p. 46 y 47.

* Los artistas se vieron zarandeados por las circunstancias politicas. Primero, con el régimen de
Batista, tuvieron que realizar retratos y bustos suyos y de politicos afines. Muchos de los profesores de
San Alejandro, al margen de su ideologia, eran retratistas y no podian rechazar estos encargos oficiales.
Tras la Revolucion se destruyen los retratos de Batista y se hace el vacio a sus autores, extendiéndolo a la
generalidad del claustro de la Escuela San Alejandro. La ensefianza artistica, a su fama de académica
tradicionalista de corte europeo, va afiadiendo calificativos peyorativos. Lo anticuado, retrégrado y ajeno
a la vanguardia, que se toma como bandera estética de los nuevos tiempos, debe ser sepultado. Surge el
llamado “plan de liquidacién de San Alejandro”.

> V. Diccionario de la Literatura Cubana, vol. I, Instituto de Literatura y Lingiiistica de la
Academia de Ciencias de Cuba, La Habana, Editorial Letras Cubanas, 1984, p. 145.

® La muerte de Loy, el dia 18 de julio de 1986 paso desapercibida. En la prensa cubana, cuando
muere algun artista, se suele publicar la noticia acompafiada de algunos datos sobre su vida y obra. Nada
se publicé sobre Loy. Solo sus familiares se enteraron, ya que le visitaban asiduamente para atenderle en
la soledad de su casa-estudio. Luego, la gran crisis cubana: tras la caida de la Union Soviética, de cuya
economia dependia Cuba, se establece el llamado periodo especial; se generalizan las restricciones,
imponiéndose un sistema de economia de guerra. El bloqueo norteamericano, acentuado después en 1992,
hace estragos. La escasez de los productos basicos acapara toda la atencién, quedando relegados aspectos
como la conservacién de los bienes patrimoniales, lo que ha afectado directamente al legado de Ramén
Loy al Estado cubano, que ha permanecido guardado y olvidado.
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del Museo Nacional de Cuba, cuya reapertura no ha sido posible hasta agosto de 2001,
bajo el nombre de Museo Nacional de Bellas Artes. En este museo se guardan obras de
Ramon Loy, pero no han sido objeto de estudio y ha habido poco interés de esta
institucion por la obra de Loy.’

El legado de Loy pas6 en 1986, en pleno periodo especial, al Museo Municipal
Plaza de la Revolucion, institucién donde su obra ha languidecido amontonada junto
con todo tipo de materiales historico artisticos (v. 1V.2.4.). La falta de medios para el
almacenaje y conservacion, el desconocimiento y desinterés de los funcionarios y la
dureza del clima célido y himedo han propiciado un rapido y grave deterioro en las
pinturas.

Personalmente, Loy se apartd de la vida publica tras la Revolucion de 1959.
Después de la desaparicion del periddico Alerta dejo de publicar; aun hizo algun
articulo esporadico en EI Mundo, que reaparecio luego, manteniéndose algunos afios.
Pero en esta nueva etapa seran otros los criticos de arte que ocupen las paginas de la
escasa prensa habanera. De la Escuela San Alejandro se jubilé voluntariamente,
espoleado como otros profesores por los bruscos cambios de 1959. En 1960 presenta su
expediente de retiro en el Ministerio de Trabajo. En 1962 presenta la renuncia a su
cargo de profesor titular y en 1963 se hizo efectivo el cese. A partir de su jubilacion su
pérdida de protagonismo no hace sino acrecentar su olvido. En 1963 pinté Tomas
Romay vacunando a sus hijos, su cuadro de mayores dimensiones (400 x 200 cm.).
Desde entonces los cuadros fechados que conocemos son retratos convencionales sin
interés. Su actividad decreci6 paulatinamente hasta la total desaparicion.

Los ultimos afios de su vida se fue marchitando solitario encerrado en su casa-
estudio. No tuvo hijos. Su comparfiera, Mercedes Borrero, desaparecié de su vida en
1976. Sus amigos fueron muriendo. Los achaques de la vejez le fueron minando. Sus
débiles piernas no le permitian bajar las empinadas escaleras de su casa-estudio, de

" En el Museo Nacional de Bellas Artes de La Habana se conservan treinta y una pinturas y un
pastel de Ramon Loy. Se expone al publico el 6lec Descanso en el taller y en el catalogo se comenta este
cuadro desde el punto de vista tematico refiriéndose a lo cotidiano, laboral y social. En efecto, se trata del
descanso en un taller de costura, pero el cuadro nos aporta una informacidén mucho més intima y personal,
que ha pasado desapercibida: la modelo es Mercedes Borrero, la compafiera de Loy. El cuadro esta
fechado en Paris en 1920, lo que revela que al menos el conocimiento de Mercedes y Loy data de unas
fechas muy tempranas, bastante anteriores a su definitivo establecimiento en La Habana en 1935. V.
Museo Nacional de Bellas Artes. La Habana, Cuba. Coleccion de Arte Cubano, Barcelona, Ambit,
Serveis Editorials, 2001, p. 78 y 79.
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donde no quiso salir a pesar de los ofrecimientos de su sobrina de ir a vivir con ella. Las
visitas que recibia® se fueron reduciendo al entorno de su sobrina y una vecina, que le
proporcionaban la comida. Solamente frecuentaba la casa uno de sus amigos, que le
sobrevivio algunos afos, apellidado Espino, dibujante colaborador de la revista
Carteles, quien en diversas ocasiones fue visto sacando cuadros de la casa, que, segun
él, eran regalos de Loy o los sacaba para restaurar.’ Espino fue quien llevé a la casa a
Yolanda Marin, directora del Museo Municipal Plaza de la Revolucién pocos dias antes
del fallecimiento de Loy, quien como resultado de estas visitas firmo un documento
legando sus pertenencias al Estado cubano.

IV.2. Fuentes para el estudio de Ramoén Loy

Recogemos y comentamos aqui las principales fuentes de informacion que nos
han servido para elaborar este estudio y que son perfectamente validas para ampliar
conocimientos o0 como punto de partida para hacer nuevos estudios sobre la obra de
Ramon Loy. El olvido y abandono que ha sufrido este pintor se pone de manifiesto
porque nunca se ha publicado nada tras su muerte, existiendo la mejor informacion de
primera mano que se pueda encontrar: nos referimos al legado que hizo Loy de todas
sus pertenencias al Estado cubano, poco antes de morir. Otra fuente de informacion de
lo mas directo son los articulos periodisticos escritos por Loy, publicados en su dia en la
prensa cubana. Aunque muchas de sus obras estan en paradero desconocido, ya que
fueron vendidas o regaladas, quedan bastantes referencias sobre pinturas, sobre todo a
través de fotografias que el propio Loy conservaba y forman parte de su legado.

® Loy en su casa-estudio antafio recibfa visitas de amigos pintores. Frecuentemente organizaban
alli tertulias algunos profesores de San Alejandro, entre ellos Teodoro Ramos Blanco, Rivero Merlin,
Enrique Caravia, etc.

® Testimonio de Milagros Ajoy y Aleida Llerena, sobrina y vecina de Loy respectivamente.
Visitamos a la viuda de Espino, con la esperanza de encontrar alguna obra de Loy, pero la visita resulto
infructuosa. La viuda, mujer de avanzada edad y gravemente enferma asegur6 no poseer ningdn cuadro de
Loy y no sabia que su marido habia poseido cuadros de él.
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También hay referencias en catalogos, diversa bibliografia publicada en vida de Loy y
criticas de exposiciones que aportan datos fragmentarios, vagos e incompletos en
muchos casos, pero de inestimable valor para el conocimiento de su obra y de su

entorno.

IV.2.1. Referencias bibliogréficas

Hasta la fecha no se ha publicado ninguna monografia sobre Ramén Loy. La
biografia mas completa que tenemos de Loy data de 1952. Se encuentra en el libro
coordinado por Esteban Valderrama La pintura y la escultura en Cuba, a través de la
Escuela Nacional de Bellas Artes San Alejandro, el Palacio Presidencial y el Museo
Nacional, La Habana, 1952, edicion trilingue (espafiol, inglés y francés), p. 141 a 147.
Aqui, en el capitulo dedicado a las biografias de los profesores aparecen algunos datos,
a modo de curriculum vitae, hoy totalmente desfasados cuando aluden al paradero de las
obras de Loy. Se reproducen nueve obras y se citan otras tres. Téngase en cuenta que
tras la publicacion de este libro los avatares historicos en Cuba han sido arrolladores,
desapareciendo las instituciones que conservaban obra de Loy.™

Poco nos dice Valderrama sobre la labor periodistica de Loy, desarrollada
mayormente en fecha posterior a esta publicacion. Sobre dicha labor encontramos un
buen punto de partida para su estudio en el archivo de la Escuela San Alejandro, donde
quedan recogidos algunos titulos de articulos de Loy con su fecha y lugar de
publicacion.

En las dos hemerotecas de La Habana (el Instituto de Literatura y Linguistica y
la hemeroteca de la Biblioteca Nacional) que conservan periodicos y revistas donde

publicd Loy, estd la mejor fuente de informacidn en este sentido, a pesar de sus

19 En el Archivo Nacional de Cuba se conservan documentos de asociaciones desaparecidas, pero
hemaos revisado las principales asociaciones artisticas y los resultados han sido infructuosos: la
documentacién es muy incompleta y no hemos podido recuperar ningln dato acerca de Ramoén Loy.
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carencias. Ambas tienen graves dificultades de conservacion, debidas a la insuficiente
infraestructura y la dureza del clima cubano.!! Ademas de la labor periodistica de Loy,
en estas hemerotecas tenemos la mayor cantidad de publicaciones para obtener
referencias criticas sobre el arte cubano y por tanto sobre la obra de Loy. Aunque los
catalogos de arte escasean notablemente en ambas hemerotecas, considerando que la
critica de arte en Cuba se ejercid en la prensa periddica, podemos afirmar que estos dos
lugares son los mejor dotados. En ambos también disponen de una buena cantidad de
libros sobre arte cubano.

Respecto a la obra de Loy, concretamente, encontramos referencias dispersas en
catalogos de exposiciones colectivas o en publicaciones periddicas con criticas de arte.
También en algunos libros. Entre los primeros destaca El Arte en Cuba, catélogo de la
exposicion en la Universidad de La Habana, febrero de 1940. Entre las publicaciones
periodicas con criticas destacamos la Biblioteca del Club Cubano de Bellas Artes, tomo
I: El arte y la literatura en Cuba, La Habana, 1925, que contiene el articulo de Jorge
Mafiach “La pintura en Cuba”. Después existen algunas criticas aparecidas en la Revista
de Avance y en la revista Social en 1927 y en menor medida (breves referencias) en
otras publicaciones, en diversas fechas, como Grafos, Diario de la Marina, EI Mundo,
Alerta, El Pais, etc.

Son numerosos los libros que mencionan a Ramon Loy, pero la gran mayoria de
ellos se limitan a citar su nombre entre otros nombres de pintores. El libro que aporta un
mayor nimero de datos es el citado de Valderrama. Entre los pocos libros que aportan

algun dato concreto de interés sobre el personaje y su obra encontramos l0s siguientes:

Pedro José Cohucelo Collantes, “Ramon Loy”, en Apostolado de amor; por la
mujer, por la patria, por la raza, La Habana, Editorial Cuba, 1925, p. 402-408. En este
libro, multidisciplinar y variopinto, se abordan algunos temas sobre arte, donde aparece
una critica de elogios desmesurados a la exposicién de Loy en la Asociacion de Pintores
de La Habana en 1924. Tiene interés porque menciona algunas pinturas concretas de esa

L El calor y la humedad ha destruido muchas publicaciones y los periédicos no estan
microfilmados ni informatizados. El periédico EI Mundo no esta consultable en la Biblioteca Nacional
debido a estas razones. Si lo esté en el Instituto de Literatura y Linguistica, pero faltan algunos
ejemplares, y tampoco son consultables los afios posteriores a 1959. Con otras publicaciones periddicas la
situacion es similar: la climatologia las ha arruinado o faltan ejemplares. Tampoco se conservan aqui
todas las publicaciones periddicas.
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exposicion y ofrece una buena panordmica de la misma, a pesar del derroche de

palabreria del autor.

Ramon Vasconcelos, Montparnasse, México, Editorial Cultural, 1938. Libro
interesante, cuyo autor fue amigo de Loy, coincidiendo con él en Paris. Nos habla de
artistas y amistades comunes. A Loy le dedica el capitulo “La imposible evasion de si
mismo”, citando lugares recorridos por Loy, pero sin especificar fechas; también nos
habla de su formacion, su sensibilidad artistica y sobre todo nos revela una nueva faceta
de su amigo: Loy como poeta. Vasconcelos incluye dos poesias parisinas de Loy.

Luis de Soto y Sagarra, Esquema para una indagacion estilistica de la pintura
moderna cubana, Separata de la revista Universidad de la Habana, La Habana, 1945.
Luis de Soto hace una interesante clasificacion generacional y estilistica de los pintores
cubanos. Incluye a Ramén Loy en la generacion de 1925 (pintores nacidos entre 1890 y
1900). Dentro de esta crucial generacion lo clasifica como tradicionalista. Incluye un
fragmento del texto citado de Jorge Mafiach y hace unos breves comentarios basados en
dicho texto.

Armando Maribona, El arte y el amor en Montparnasse. Documental novelado,
Paris, 1923-1930 (impropio para menores), México, Eds. Botas, 1950. Libro esencial
para comprender el ambiente que se respiraba entre los pintores cubanos en
Montparnasse. Su autor, fue compafiero de Loy en Montparnasse y después, igual que
él, profesor en la Escuela San Alejandro y critico de arte. Sobre Loy habla poco, pero
revela aspectos interesantes acerca de su personalidad .

Mas reciente es el catdlogo del Museo Nacional de Bellas Artes, La Habana,
Cuba. Coleccion de Arte Cubano, Barcelona, Ambit, Serveis Editorials, 2001. En este
catalogo se reproduce su cuadro Descanso en el taller (p. 79), que se expone en el
museo. Loy esta clasificado en el “Cambio de siglo”. Hay dos breves textos con
comentarios sobre Loy y su obra expuesta, a cargo de Ernesto Cardet Villegas y Luz
Merino Acosta (p. 78).
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En Espafia, aparte de la referencia del catalogo de la Exposicion Nacional de
1915 y alguna breve cita critica referente a ésta, encontramos dos libros que dedican

unas lineas a Ramon Loy. Son los siguientes:

Enciclopedia Universal Espasa, Tomo VI (Apéndice), Madrid, 1932. Citamos
esta obra, aun siendo de carécter general, para sefialar que contiene numerosos errores
en los datos biogréficos de Loy, tales como su fecha de nacimiento, la fecha de su
regreso a Cuba o la pension concedida a Loy por sus estudios en San Alejandro.
Ademas de estos datos incorrectos plagia una frase de Jorge Mafach de su texto “La
pintura en Cuba”, publicado en 1925 en la citada Biblioteca del Club Cubano de Bellas
Artes.

Francisco Esteve Botey, La Escuela Central de Bellas Artes de San Fernando de
Madrid: apuntes para su historia y resumen de su plan de estudios y del reglamento de
régimen interior, Madrid, 1950. En pocas lineas, Esteve Botey, alude a las actividades
principales de Ramoén Loy, al que califica como pintor y grabador. También Esteve cita
a Loy en su Historia del grabado, Barcelona, Labor, 1935, aunque aqui lo hace
solamente con la referencia habitual: el apellido Loy inmerso entre una serie de
apellidos de artistas americanos. Pese a su brevedad, estas publicaciones de Esteve
Botey tienen la virtud de aludir a la faceta de Loy como grabador.

Esta faceta de Loy como grabador, que nos ha interesado especialmente, aparece
escasamente en las publicaciones cubanas. Juan Sanchez, en El grabado en Cuba, La
Habana, 1955, dedica cuatro paginas escasas a “Los académicos” del periodo de la
Republica, iniciado en 1902. De la actividad grabadora de Loy s6lo dice: “el grabado no
lo ha practicado con intensidad” (op. cit., p. 75). El propio Juan Sénchez, en “El
grabado en la Academia”, en el folleto Breve historia de la Academia Nacional de Artes
Plasticas “San Alejandro”, La Habana, 1996, alude muy brevemente, en un par de
lineas, a la actuacion de Loy en el aula de grabado en la década de los cincuenta.

Pedro Cohucelo, (op. cit.) menciona la palabra “aguafuerte” entre las técnicas de
las obras expuestas por Loy en 1924, pero no aporta datos concretos de los aguafuertes.
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Hay una referencia en el catdlogo de la exposicion realizada en La Habana en
septiembre de 1983 por la Asociacion de grabadores de Cuba. En la exposicion esta
claro que no figurd ningun grabado de Loy, pero en el catalogo se citan algunos autores
cubanos que “ocasionalmente lo habian practicado”, entre ellos Loy. José Veigas, en su
articulo “Los nuevos calcografos”, publicado en Revolucién y Cultura, La Habana, 1981
recuerda a algunos artistas que expusieron en el | Salén de Artistas Grabadores de 1938
y cita a Loy entre ellos.

Observamos que las referencias son siempre breves e imprecisas. Hemos
encontrado algunas méas en publicaciones cubanas, pero no se alude en ninglin momento
a grabados concretos de Loy, ni a sus fechas ni lugar de realizacion, repitiendo
generalmente la estereotipada formula de insertar su nombre entre otros nombres en el
mejor de los casos.

En Internet solo hay algunas breves referencias de Loy, p. €]. en criticas de arte
cubano, ya que se han publicado en la red algunos parrafos escritos por Loy. Otra
referencia muy breve y concreta es la de su cuadro Segovia (v. 1am. 98, arriba), vendido
por la Treadway Gallery de Cincinnati (http://www.treadwaygallery.com/12-6-98-
sale/catalog/paintings/p108.html). No obstante, estas referencias son minimas, siendo la
mas destacable la publicacion electrdnica del libro de VValderrama de 1952, que contiene
los datos biograficos de Loy entre las biografias de los profesores de la Escuela San
Alejandro (http://www.artcuba.com/academia/Biografias/loy/loy.htm).

1V.2.2. La Escuela de Bellas Artes San Alejandro

La Escuela cuenta con un archivo consultable que guarda una estimable cantidad
de informacidn sobre la historia de la propia Escuela. Se conservan carpetas con los
expedientes de los profesores, siendo la de Ramoén Loy una de las mejor dotadas.
Podemos encontrar aqui documentos originales y manuscritos de Loy, en definitiva,

practicamente toda su trayectoria docente queda aqui recogida. También encontramos



124 IV. RAMON LOY GONZALEZ. PINTOR, GRABADOR Y CRONISTA DE ARTE

informaciones diversas sobre temas variados, como premios obtenidos por Loy,
concursos en los que participd, una pequefia relacion de articulos publicados por Loy e
incluso algun articulo suyo. El archivo de San Alejandro también posee una buena
coleccion de fotografias y se pueden consultar asimismo los Libros de Actas, de
inestimable valor para conocer la labor de Loy como secretario o la historia de la
catedra de Grabado.

No podemos olvidar que la Escuela aun conserva algunas de las mejores
“fuentes vivas” de informacién y que de ella han salido muchas de las personas que adn
viven y que han conocido personalmente a Loy. Concretamente quedan tres profesores
que han sido ex alumnos de Loy y después fueron también colegas suyos al ingresar en
el cuerpo de profesores de la Escuela, incluso mantuvieron algin contacto con Loy tras
su jubilacion. Nos referimos a los profesores Juan Sanchez, Antonio Alejo y Adolfo
Gonzélez, que conservan recuerdos valiosos tanto de Loy como de su entorno.

La relacién de alumnos que pasaron por las aulas de San Alejandro en época de
Loy es demasiado larga, aun limitdndola a los que todavia viven. Entre éstos, muchos
desconocen la obra de Loy, como hemos podido comprobar.’ Entre los antiguos
alumnos de Loy que salieron de la Escuela en los afios cincuenta podemos encontrar ain
en Cuba profesores, pintores, grabadores, escultores, escendgrafos, criticos de arte o
restauradores del Museo Nacional de Bellas Artes, la mayoria jubilados, que guardan

recuerdos de Loy.*

2 Incluso algunos profesores actuales de la Escuela que fueron ex alumnos de Loy desconocen
su obra. Cuando conocieron a Loy eran demasiado jovenes, y su relacion no fue mas alla de la académica.
Al no haber sido divulgada la obra de Loy a excepcion de las pocas imagenes en blanco y negro del libro
de Valderrama y unas pocas mas publicadas en catalogos colectivos, no han tenido oportunidad de
conocerla.

3 Hemos tenido la oportunidad de entrevistarnos con algunos de ellos: los restauradores Nelson
Castro y Maria Lépez Nufiez, que han restaurado algin cuadro de Loy y ademas trabajaron para él por
encargo en la restauracion de obras de Juana Borrero. Rolando Portuondo, Lydia Berdayes, Lesbia Vent
Dumois, Manuel Lopez Oliva, Horacio Martorell y Orlando H. Yanes en La Habana. Antonio Ferrer
Cabello en Santiago de Cuba. A todos ellos agradecemos sus atenciones.
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1V.2.3. Museos

Los dos museos que conservan obras de Ramon Loy en La Habana son el
Nacional de Bellas Artes y el Municipal Plaza de la Revolucién. El primero guarda
treinta y una pinturas y un pastel. Tras su reapertura en agosto de 2001 se expone al
publico un 6leo de Loy: Descanso en el taller. El resto de las obras est4 en almaceén.
Este museo no tiene documentacion ni otros datos relevantes sobre Ramon Loy. En
cuanto al segundo, el Museo Municipal Plaza de la Revolucidn, que nos cuesta trabajo
considerar actualmente con la categoria de museo, ya que no redne las mas minimas
condiciones ni para la exposicién ni para el almacenaje de obras de arte, es
precisamente el mejor dotado en cuanto a obra y documentacion de Ramoén Loy. En él
se guarda el legado de Ramon Loy al Estado cubano. La reconstruccion de datos
biogréficos y la recopilacion de obras de Loy se han hecho principalmente con el

archivo de este museo.

IV.2.4. El legado de Ramoén Loy y el Museo Plaza de la Revolucion
EL LEGADO DE RAMON LOY

Ramon Loy, que no tuvo hijos, legd sus pertenencias al Estado cubano poco
tiempo antes de morir en su casa-estudio de La Habana, donde conservaba obras suyas y
de otros pintores. Entre éstas tenia dibujos de Fidelio Ponce (1895-1949), varios
cuadros de Juana Borrero (1877-1896) y Dulce Maria Borrero (1883-1945), de
Leopoldo Romafiach (1862-1951), y tres de Wifredo Lam (1902-1982)."* Estas obras

os dibujos de F. Ponce fueron ejecutados durante charlas de café con Loy y regalados
después a éste por su autor (v. Ramon Loy, “Exposiciones”, en Boletin de la Comision Nacional Cubana
de la Unesco, julio 1953). Los cuadros de Juana Borrero, guardados por Mercedes Borrero, quedaron en
la casa-estudio de Loy tras el viaje sin retorno de Mercedes a Estados Unidos. Los cuadros de Wifredo
Lam fueron un regalo amistoso del autor, segln testimonio de Milagros Ajoy (sobrina de Loy).
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pasaron al Museo Nacional de Bellas Artes. Las de Ramdn Loy, pinturas y dibujos,
pasaron al Museo Plaza de la Revolucién.” Varios retratos de Loy hechos por otros
autores se depositaron asimismo en este museo. Se trata de obras de Torach, Jean Toth,
Eugenio Gonzélez Olivera, Ricardo Colet, Nicolas Paga y Fidele Cornacelia. En cuanto

a documentacion, Loy tenfa un badl*

con centenares de fotos y numerosos dibujos,
documentos, cartas, recortes de prensa, etc. Todos estos papeles, algunos ya con
problemas de conservacion en vida de Loy, se fumigaron tras depositarse en el inicial
edificio del Museo Plaza de la Revolucion. Se metieron en cajas de carton y pasaron a
su actual emplazamiento en la Quinta de los Molinos. Se inventariaron los cuadros,
dibujos, cartas y documentos, pero no las fotografias, que encontramos totalmente
desordenadas en nuestra primera visita a esta institucion, en enero de 2001. Entre estas
fotos encontramos una estampa original de Loy: El busto de rostro barbudo de 1915
(1&m. 4) y dos pequefios dibujos. Estas obras estaban sin inventariar; la propia directora
del museo no conocia su existencia. Las fotografias se han comenzado a inventariar
después de enero de 2001. De la biblioteca de Ramén Loy (que sin duda poseyd) no

hemos podido localizar ningun libro.*’

EL MUSEO MUNICIPAL PLAZA DE LA REVOLUCION

Este museo alberga el legado de Ramdn Loy, fuente esencial para el estudio de
su vida y obra. EI museo nacié en 1982 y se ubico en la calle 13, n°® 919 e/6 y 8.
Vedado. Ciudad Habana. Aqui, en una vieja mansion, se depositaron las pertenencias de
Ramon Loy, procedentes de su casa-estudio de la calle San Francisco, tras su
fallecimiento en 1986." Al no reunir el local las condiciones necesarias para albergar
este tipo de materiales, compuesto en gran parte por pinturas, tanto de Loy como de

otros pintores que vivian en la zona de ese municipio, se decide trasladar el museo a la

> | as treinta y dos obras de Loy que conserva el Museo Nacional de Bellas Artes son de diversa
procedencia, pero no del legado de Ramon Loy.

18 |_lamado por Loy el badl de las reliquias, segtn nos revel6 su sobrina Milagros.
" Los libros, con toda probabilidad pasaron a la Biblioteca Nacional.

18 En esa fecha era directora Yolanda Marin, quien se encargd de la recogida del legado de la
casa estudio de Loy y de su depdsito en el museo. Poco después Yolanda desaparece de Cuba.
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Quinta de los Molinos, quedando la mansion de la calle 13 solamente para archivo. Este
traslado se produce a mediados de los afios noventa.™

La Quinta de los Molinos ocupa una amplia zona verde delimitada por las calles
Infanta, Salvador Allende, G y Zapata.’® En la actualidad radican aqui el Museo
Méaximo Gdémez, y el Museo Municipal Plaza de la Revolucién, en dos edificios
independientes. En el segundo (v. 1dam. 36 arriba) es donde estan depositadas hoy las
pertenencias de Ramén Loy.?

En IV.2.2. mencionabamos que nos cuesta considerar este lugar como un museo
debido a su deficiente infraestructura. Esto se debe a multiples factores. Por una parte el
edificio carece de sala de exposiciones, no estando abierto al publico. El espacio es muy
reducido incluso para almacén, pues alberga una enorme cantidad de pinturas y
documentos de numerosos artistas, asi como armas de la Guerra de la Independencia y
otros objetos. Todo ello se encuentra amontonado en una sala, con las paredes llenas de
pinturas que ocupan ademas parte del suelo. Los documentos y fotografias se guardan
en repletas cajas de carton, muchas de ellas sin identificacion exterior, siendo
insuficiente el espacio para una correcta distribucién de estos materiales, que se
extienden por estanterias o por el suelo. Por otra parte nos encontramos con graves
problemas de conservacion. Esto es debido principalmente a las humedades del edificio,
que no tiene ninguna climatizacion y se encuentra ubicado en una zona de exuberante
vegetacion y junto a un estanque. Recordemos que aqui se establecio el jardin botanico;
el calor humedo propio de La Habana parece acrecentarse en este lugar, que ademas da
cobijo a una buena cantidad de insectos.

En estas condiciones se “conserva” el legado de Ramén Loy, siendo
precisamente el pintor méas representativo de este museo, y con mucha diferencia, por su
mayor cantidad de obras y documentos en relacion con los demas pintores aqui
representados. No obstante, a pesar de las dificultades, en el Museo Plaza de la

19 El director del museo por esas fechas fue Carlos Ramirez.

% A finales del Siglo X V111 en este lugar fueron ubicados unos molinos de tabaco. De ahi le
viene el nombre. En 1836 se comienza a construir la casona que se convertiria en la Quinta de Recreo de
los Capitanes Generales de la Isla, y posteriormente, en 1839 se traslada a este lugar el Jardin Boténico de
la Habana. Esta quinta fue declarada Monumento Nacional en 1981 por sus valores historicos y
arquitectonicos.

2! |_a directora actual, de ambos museos, es Lourdes Hernandez, si bien en nuestra primera visita,
en enero de 2001 lo era Graciela Martinez, mientras que Lourdes ejercia como subdirectora.
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Revolucién se ha procurado aumentar la coleccion de obras de Loy. Asi a las obras del
legado hay que sumar algunas nuevas adquisiciones, y también las tres estampas de los
grabados espafioles que donamos a esta institucion (v. 1am. 42).

El museo contiene los siguientes efectos de Ramon Loy:

Documentos personales de Loy, tales como su pasaporte expedido en Paris en
1919, contrato de alquiler de su estudio de Paris, agenda personal con direcciones,
declaracion de la renta, titulos y diplomas, etc.

Correspondencia: cartas y postales escritas a Loy por diversas instituciones y
personalidades, amigos o familiares.

Fotografias: se trata de unas cinco mil fotografias muy diversas, entre ellas
numerosos retratos de Loy, fotos familiares, de amistades, de sus viajes, de la Escuela
San Alejandro, retratos de algunas personalidades de la cultura cubana, algunas de ellas
cuadriculadas para pasar a lienzo, fotos de obras de otros pintores y de exposiciones,
muchas de ellas selladas por el periddico Alerta y publicadas en dicho periddico, fotos
de pinturas de Loy, etc.

Recortes de prensa, la mayoria sin fecha, con algunas criticas a Loy y referencias
de sus obras, asi como de exposiciones y obras de otros artistas.

Articulos originales de Ramén Loy, mecanografiados para su publicacion.

Retratos de Loy por otros pintores (1 6leo, 5 dibujos y 1 busto en escayola).

Obras originales de Ramon Loy: destaca la coleccidn de dibujos (360); la
mayoria son apuntes de figura y desnudos. Muchos de ellos tienen dibujadas ambas
caras del papel. También se conservan pinturas (30), muchas de ellas en mal estado, y
grabados (4).

Esta cantidad de pertenencias de Ramén Loy, acumuladas en el museo, no han
sido difundidas en modo alguno, y su existencia ha pasado desapercibida. Nosotros nos
enteramos de que estaban aqui depositadas por Milagros Ajoy, sobrina de Loy, pero este
legado, debido a las circunstancias en que se produjo, era desconocido incluso por
personas allegadas a Loy, como sus ex alumnos que hoy imparten clase en San
Alejandro. En estas condiciones, ante el interés que mostramos por este legado, la
directora del museo, Graciela Martinez, nos propuso organizar una exposicion
divulgativa. Dicha exposicion, Ramén Loy (1894-1986), se celebrd entre el 17 y 23 de
julio de 2001 en el Centro Experimental de Desarrollo de las Artes Visuales en La
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Habana (v. 1d&m. 37 y 38). Esta exposicion ha sido la primera muestra publica de los
materiales del legado de Ramén Loy; se repartiéo en dos salas, una de ellas con
veinticuatro obras de Loy y la otra con documentos varios: titulos y diplomas,
fotografias, correspondencia y articulos de Loy mecanografiados; se nos encargo el
comisariado de la exposicion y el texto para un folleto (v. lam. 39).

Respecto a las escasas condiciones museisticas y tan propicias al deterioro de las
pinturas hemos insistido en numerosas ocasiones, quedando constancia en la carta que
escribimos a D. Armando Cristobal, Ministro Consejero para Asuntos Culturales de la
Embajada de Cuba (v. 1am. 40). También el propio sobrino de Loy, Guillermo Andrés
Ajoy, tras la visita a la exposicion escribié una expresiva carta a D. Rafael Bernal,
Viceministro Primero de Cultura (v. 1am. 41). Esperemos que se puedan restaurar las
pinturas de Loy y hacer una remodelacion del edificio que las alberga, pues mientras
tanto la consulta del legado de Ramon Loy es verdaderamente dificultosa.

I1VV.3. Datos biograficos

RAMON LOY GONZALEZ (1894-1986)

El nombre de Ramdn Loy es poco conocido en Espafia. Presentamos los datos
biogréaficos, a veces confusos, que hemos podido reunir, basados en documentos,
fotografias, testimonios o escritos, a veces de la mano del propio Loy, que plasmé
breves retazos autobiograficos en las paginas de la prensa cubana.

Personaje polifacético, totalmente dedicado al arte, sus actividades giran en
torno a la pintura, el grabado, la docencia, la critica y la divulgacion artistica a través de
numerosas publicaciones en prensa periddica.

Gran viajero, comienza su aventura en 1912, cuando viaja a Espafia para
completar su formacion artistica. Desde aqui recorrerd gran parte del continente
europeo. Los viajes frecuentes, con una enorme movilidad, dentro y fuera de cada pais

visitado en cortos espacios de tiempo, hacen dificil precisar con exactitud donde se
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encontraba en cada momento. Sus obras, en muchos casos, han ido quedando dispersas,
encontrandose en paradero desconocido.

1894-1911

Ramé6n Maria Ajoy Gonzalez naci6 el 31 de agosto de 1894 en la Habana;? su
padre fue un inmigrante chino nacido en Hong Kong en 1848, llamado Aniceto Ajoy.
Su verdadero apellido, por tanto, es Ajoy, dato que ha pasado totalmente desapercibido,
ya que tanto en su firma como en los documentos oficiales aparece el apellido Loy.”® Su
padre fue dependiente en la drogueria Johnson, famosa farmacia de la calle Obispo que
actualmente conserva su aspecto de antafio. Su madre, Josefa Gonzélez, de raza negra,
nacié en Cuba en 1869. Loy tuvo cinco hermanos, siendo el menor, con su gemela
Paulina.

Curso los estudios artisticos en la Escuela Profesional de Pintura y Escultura de
La Habana (Escuela San Alejandro), entre 1908 y 1912, teniendo como maestros a los
pintores cubanos Armando Garcia Menocal (1861-1942) y Leopoldo Romafach (1862-
1951). En la Escuela obtuvo buenas calificaciones (v. diploma de sobresaliente en
Paisaje, reproducido en 1d&m. 46, abajo). Por estas fechas frecuentaba un estudio libre

con otros pintores.?*

22 Consideramos esta fecha la correcta, que aparece en el pasaporte de Loy expedido en Paris en
1919, que se conserva en el Museo Municipal Plaza de la Revolucion (a partir de ahora MPR), asi como
en otros documentos y en el Catalogo de autoridades de artistas cubanos, Biblioteca Nacional José
Marti, La Habana, pero hemos encontrado otras, p. €j. 1892, v. Enciclopedia Universal Espasa, Tomo VI,
apéndice, Madrid, 1932.

2 ya en 1908 aparece el apellido Loy en su solicitud de matricula para este curso en la Escuela
San Alejandro, segun el documento que se conserva en el archivo de esa escuela.

En su pasaporte expedido en Paris el 5 de diciembre de 1919 también figura Loy, como en la
inmensa mayoria de los documentos oficiales (v. lam. 43).

En un documento excepcional del Registro de funcionarios fechado el 6 de marzo de 1954
aparece el apellido Ajoy y tras €l Loy, escrito entre paréntesis. Este se conserva también en el archivo de
San Alejandro.

Segun Milagros Ajoy, sobrina de Loy, nadie de su entorno (sus amigos y su compariera,
Mercedes Borrero) le Ilamaba por su nombre, Ramén, sino solamente Loy.

% Doramas de Sosa recuerda que por el afio 1910 una serie de jovenes pintores se reunfan en un
apartamento de la calle Galiano: "Alli acudia diariamente una docena de jovenes sofiadores de futuro
incierto..." (Doramas de Sosa, "Céstor Gonzalez Darna, un colorista sincero", Bohemia, 20 de enero de
1924, p. 11). Los doce jovenes que menciona son: Esteban Valderrama, A. Sdnchez Araujo, Manuel
Vega, Domingo Ramos, Eugenio Gonzalez Olivera, Ramén Loy, Guillermo Alvarez, Guillermo Campo
Hermoso, Pastor Argudin, Lino Villar, Periat y Céastor Gonzalez Darna. Todos ellos viajaron a Europa,
excepto el malogrado Periat. La mayoria de ellos, a su regreso de Europa fueron profesores en la Escuela
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1912-1919

En junio de 1912 obtiene la calificacion de sobresaliente en el examen de la
asignatura de Colorido.”” Terminados sus estudios, ese mismo afio se traslada a
Espafia,”® donde ingresé en la Escuela de Bellas Artes de San Fernando de Madrid,
teniendo como maestros a Cecilio Pl4, José Parada Santin, Antonio Mufioz Degrain,
José Moreno Carbonero, Carlos Verger y Francisco Esteve Botey. En la Escuela de
Madrid (v. 1am. 48, arriba), obtuvo dos premios en metélico: Anatomia Artistica (curso
1912-13) y Grabado en Dulce (curso 1914-15) y cuatro medallas: Historia de las Bellas
Artes (curso 1912-13), Perspectiva (curso 1912-13), Estética del Color (1913-14) y
Dibujo del Natural (1914-15).%

En el afio 1915, a la vista de los premios que ha obtenido en Espafia, el
Ayuntamiento de La Habana acuerda concederle una beca para que continle sus
estudios. Dicha beca se otorgé desde 1915 hasta 1919.% Terminé en Madrid sus
estudios graduandose con el titulo de Profesor de Dibujo y Pintura. Entre los afios de
1912 y 1919 Loy permanecié en Espafia, con la residencia fijada en Madrid, pero
ausentandose a menudo de la capital, recorriendo los lugares que habitualmente
frecuentaban los pintores de la época.

San Alejandro. Ramon Loy en "Pintores olvidados", Islas, julio 1946, cita entre otros a cinco de estos
pintores: Castor Gonzalez Darna, Lino Villar, Guillermo Alvarez, Guillermo Campo Hermoso y Periat.

% En el archivo de San Alejandro se conserva la papeleta de calificacion.

% El primer viaje a Espafia, en 1912, lo realizé Loy con la ayuda de sus padres, de escasos
medios, segln consta en el articulo del propio Loy "Apuntes sobre la pintura en Cuba", El Mundo, La
Habana, 26 de septiembre, 1948. Aceptamos como cierto este dato, corroborado por Milagros Ajoy,
sobrina de Ramon, pero sefialamos que en otras publicaciones se dice errdneamente que Loy vino a
Espafia becado desde Cuba, cfr. Museo Nacional de Bellas Artes. Coleccién de Arte Cubano, La Habana,
2001, p. 78 y Enciclopedia Espasa, T. VI, apéndice, 1932.

2 En el archivo de San Alejandro se conserva una copia literal de la certificacién académica
redactada y firmada por Carlos Verger con fecha 8 de marzo de 1921, en la que constan ademas otros
diplomas de 12 y accésit obtenidos por Loy. La copia literal esta firmada por Loy en La Habana con fecha
11 de marzo de 1954 (v. lam. 44).

% Residiendo Loy en Madrid, el Ayuntamiento de La Habana le otorgé una beca desde 1915
hasta 1919. En la concesién de esta beca, solicitada por la madre de Loy, probablemente interviniera el
propio presidente de la Republica, Mario Garcia Menocal, primo de Armando Garcia Menocal, profesor
de Loy en San Alejandro (testimonio de Milagros Ajoy en entrevista el dia 16 de enero de 2001).
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Particip6 en la Exposicién Nacional de 1915 con un panneau compuesto por tres
aguafuertes originales y otro aguafuerte de reproduccion del cuadro de Velazquez
Felipe IV.%

En Madrid ocup6 un estudio en la calle Horno de la Mata;* en 1916, se trasladé
a otro en la calle Lagasca, 48. Por estas fechas hizo viajes por Castilla, pintando tipos y
paisajes. Estuvo en Segovia, de cuya catedral pinté un cuadro fechado en 1915; su
amigo intimo, Ramén Vasconcelos, dejé constancia escrita de su paso por Avila,
Salamanca y Toledo.® También envié obra desde Espafia al Salén Nacional de Bellas
Artes de 1918, de la Asociacién de Pintores y Escultores de la Habana.*? Este mismo
afio se traslada a Granada, donde realizara cuadros de paisajes (v. lam. 97); en
Andalucia visité también Sevilla.®

A finales de 1919 se traslada a Francia por primera vez.*

# En el curriculum de Loy que se conserva en el archivo de San Alejandro figura como
participante en las Exposiciones Nacionales de 1915-16 y 17. En la resefia biogréfica de Loy en el libro
de Esteban Valderrama (ed.), La pintura y la escultura en Cuba, a través de la Escuela Nacional de
Bellas Artes San Alejandro, el Palacio Presidencial y el Museo Nacional, La Habana, 1952, p. 141,
solamente se le menciona como participante en la Exposicion Nacional de 1916. Segun los datos
obtenidos de los catélogos oficiales de las Exposiciones Nacionales encontramos a Loy participando en
1915 (Exposicién Nacional de Bellas Artes, 1915. Catalogo Oficial, p. 30), pero no es posible que
participara en 1916, ya que ese afio no hubo exposicion debido a su caracter bienal por esas fechas. En el
catalogo oficial de la Exposicion Nacional de 1917 no figura el nombre de Loy entre los participantes.

Las tres pruebas al aguafuerte del panneau presentado en 1915 quizé sean las estampas
correspondientes a las planchas guardadas por Teodoro Adsuar, pero esto no hemos podido comprobarlo,
ya que no figuran los titulos ni en el catalogo oficial de la exposicién ni en la bibliografia critica. De los
grabados realizados en el curso 1914-1915 se conserva una estampa en el MPR. (I&m. 4).

%0 E| propio Loy dice que trabajé libremente en un taller de la calle Horno de la Mata. (Ramén
Loy, “Pintores cubanos en Espafia”, Alerta, 14 agosto 1951). Hay varias fotos en el MPR con el dorso
escrito y fechado. En algunas pone “C/Horno de la Mata” y en otras “estudio de Lagasca, 48”. Se
aprecian los mismos cuadros y objetos, pero la habitacion es diferente (v. Iam. 49 y 50). Al dorso de la
foto reproducida en la ldmina 50 Loy escribid: “1917 Madrid: este es el Gltimo retrato. También hecho en
Lagasca, 48...”

3L El cuadro de la catedral de Segovia fechado en 1915, se reproduce en lam. 98, arriba. De sus
estancias en Toledo, Avila y Salamanca nos informa Ramon Vasconcelos en su libro Montparnasse, La
Habana, 1938, p. 29.

%2v. Asociacion de Pintores y Escultores, Memoria 1916-1927, La Habana, 1927, p. 100.

% Ramon Vasconcelos, ibidem.

% Esteve Botey escribi6 desde Madrid una postal a Loy en Paris con fecha 30 de diciembre de
1919 anuncidndole su intencidn de viajar a Paris (v. 1am. 54).
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1920-1922

Consiguio prorrogar la beca que finalizaba en 1919. Ahora ampliara sus estudios
en Francia.®

Con su residencia fijada en Paris, asiste como alumno a las escuelas libres La
Grande Chaumiére y Colarossi, donde recibe los consejos de René Ménard y J. X.
Prinet. En estas academias conoce a algunos pintores y se va introduciendo en el
ambiente artistico de Montparnasse. En La Grande Chaumiére conoci6 a Jean Toth y
probablemente al ilustrador y grabador André Collot, amigo de Toth y a Gaston Vincke,
quien le proporcionaria después un trabajo en el gabinete de estampas de la Biblioteca
Nacional.®® En 1920 colaboré con Esteve Botey en la recuperacién de las planchas de
La Tauromaquia de Goya, guardandolas durante varias semanas.®” En Francia realiza
viajes y largas estancias en Bretafia y la isla de Cércega, pintando figuras y paisajes. En
marzo de 1920 aun reside en Paris. En octubre se encuentra en Douarnenez, Finistere
(Bretafia), pasando en noviembre a Chartres y después de nuevo a Paris, donde adin
permanece en junio de 1921. De ese afio es el retrato que le hizo Jean Toth (v. I[dm 32).
Este afio hace su primer viaje a Italia estacionandose en Anticoli Corrado, pueblo de la

provincia de Roma muy frecuentado por pintores.®® Aqui pinté numerosos cuadros de

% Queda constancia de que Loy siguié cobrando como pensionado. Ramén Estalella, canciller de
la legacion de Cuba en Madrid, comunica en una postal a Loy a finales de 1921 el préximo envio de su
pension a Paris. La postal, fechada en Madrid el 21 de diciembre de 1921, se conserva en el MPR.
Estalella ocupé cargos diplométicos en Espafia hasta 1959 y particip6 en 1921 en la exposicion de
pintores pensionados cubanos en el Palacio de Bibliotecas y Museos de Madrid (v. Francisco Pompey,
“Los pintores cubanos en Madrid”, Social, La Habana, octubre 1921).

% Loy trabajé copiando estampas en el gabinete de estampas de la Biblioteca Nacional de Paris
por encargo de Gaston Vincke, que iba a realizar los decorados para la pelicula El grillo del hogar,
inspirada en el libro de Dickens. Loy debia copiar detalladamente las estampas de la época para obtener
una informacioén visual de las vestimentas y la ambientacion, lo que permitiria realizar el vestuario y los
decorados de la obra. V. Ramon Loy, “El pintor Gaston Vincke entre los indios de la Guayana”, El
Mundo, 19 de enero de 1947. Sobre André Collot puede verse Ramén Loy, “Un ilustrador: André Collot”,
Diario de la Marina, 31 de marzo de 1946, entre otros articulos que Loy escribi6 sobre este personaje.
Sobre Jean Toth también escribi6 varios articulos, v. p. ej.: “La tertulia de Jean Toth”, Alerta, La Habana,
25 de noviembre de 1955.

¥ Ramén Loy, “La tauromaquia de Goya”, Alerta, La Habana, 9 de octubre de 1952 (v. lam 68).
% En esta primera estancia en Anticoli compartié su tiempo con los pintores espafioles Mariano

Barbasan y Antonio Fernandez y con los cubanos Antonio Gattorno y Leopoldo Romafiach (Ramén Loy,
“Romafiach en Italia”, Alerta, La Habana, 25 de septiembre de 1951).
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composicion que figuraron mas tarde en sus exposiciones de La Habana. En 1922
realizo viajes por Italia, Espafia, Francia, Bélgica y Austria.*

1923-1924

En 1923 regresa a Cuba. En La Habana realiza su primera exposicion personal
con las obras ejecutadas en Europa. Sus pinturas se expusieron a finales de julio en la
recién inaugurada casa de cuadros Las Galerias, conjuntamente con las del pintor
valenciano Daniel Sabater. La exposicion fue muy visitada y debi6 reportarle ademas
algun dinero, que empleara en volver pronto a Europa. Después de la exposicién
algunas obras permanecieron expuestas en las vitrinas junto con las de otros pintores, ya
que este local se dedicaba a la venta de cuadros, molduras y objetos de arte. La
denominacién “casa de cuadros” o “casa de arte” figura en la bibliografia consultada
sobre este local que contd también con una interesante tertulia artistico-literaria
frecuentada por Loy (v. IV.6.1.). Tras este primer éxito en su ciudad natal emprende su
segundo viaje a Europa. En octubre de 1923 encontramos a Loy en San Sebastian;*
después perdemos su pista hasta mayo de 1924, fecha en la que vuelve a exponer sus
obras en La Habana. Esta segunda exposicion se celebro en los salones de la Asociacién
de Pintores y Escultores, del 20 al 30 de mayo. En esta asociacion era habitual que
expusieran los pintores que regresaban de un viaje de estudios por Europa. Loy expuso

ciento treinta y siete obras realizadas durante su estancia en Europa. Las obras

% Loy recorrié muchos lugares de Europa en esta primera estancia en el continente. Hemos
podido reconstruir fechas y lugares gracias a los sellos estampados en el pasaporte de Loy. También nos
hemos basado en fotografias fechadas, conservadas en el MPR, asi como en cuadros fechados, en
catdlogos y articulos periodisticos de criticas de exposiciones de Loy en La Habana y en el citado libro de
Esteban Valderrama (ed.), p. 146, donde se afirma ademas que ha viajado por Holanda, Inglaterra, Suiza
y Portugal. Holanda también es mencionada por Vasconcelos, op. cit., p. 29. El propio Loy, en algunos
articulos suyos, habla de lugares que ha visitado.

“0 Hay fotos de Loy en el vapor Oropesa fechadas en agosto y octubre de 1923 (v. 1am. 48,
arriba). Hay otra de Loy en San Sebastian fechada el 2 de octubre de 1923. También hay otra en
Santander fechada en 1923. El vapor Oropesa partia de San Sebastian, haciendo escalas en Santander, La
Corufia y Vigo antes de poner rumbo a América. Estas fotos se conservan en el MPR.
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presentadas eran de temadtica variada (marinas, paisajes, figuras y desnudos) y
diversidad de técnicas (6leo, pastel, dibujos al carbén y aguafuertes).*:

1925-1927

Después de la exposicion de 1924 Loy regresa a Europa. Residié primero en
Italia y después en Francia. Pintd en Roma y sus alrededores, pero sobre todo en
Anticoli Corrado, donde tuvo un estudio;* hay pinturas de Italia fechadas en 1925. En
1926 regresa a Parfs, instalandose en su estudio de la calle Asseline, n® 6 (v. lam. 51).*
Desde Paris viajo por otras ciudades de Francia y Bélgica, tales como Chartres o Brujas.
En 1927, nuevo viaje a Cuba, donde vuelve a exponer sus obras europeas; la critica de
la prensa periddica habla de Loy “al regreso de su segunda estancia en Europa”.**

En 1927 realiz6 una exposicion individual en el Salon del Diario de la Marina,
del 16 al 31 de mayo; también participé en el XII Salén de Bellas Artes de la
Asociacion de Pintores y Escultores de La Habana. Asimismo, participd en la
exposicion Arte Nuevo, patrocinada por la Revista de Avance y celebrada del 7 al 31 de
mayo de 1927 en la Asociacién de Pintores y Escultores de La Habana. Esta exposicion
fue decisiva para el arte cubano observandose en ella una importante renovacion formal
con los aportes de los pintores cubanos que bebieron en las fuentes de los movimientos
de vanguardia afincados en Paris. Desde entonces, esta vanguardia cubana, de marcado
caracter de afirmacion nacionalista, fue arrinconando al arte académico. La bibliografia

artistica que cita esta exposicién es muy abundante.

1V, Asociacion de Pintores y Escultores, Habana, Memoria 1916-1927, La Habana, 1927, p. 59.
V. también Pedro José Cohucelo, “Ramén Loy”, en Apostolado de amor; por la mujer, por la patria, por
la raza, La Habana, Editorial Cuba, 1925, p. 402-408.

“2 Loy pint6 un cuadro en Anticoli titulado Desde mi estudio, que figuré en su exposicion del
Diario de la Marina en 1927. Fue reproducido en la revista habanera Social de julio de 1927 (v. lam. 108,
arriba).

* De esa época se conserva en el MPR el contrato de alquiler de su estudio de pintura en Parfs,
en la calle Asseline, n® 6, fechado el 31 de julio de 1926 (v. [am. 51 abajo).

*“ Revista de Avance, n° 4, La Habana, 30 de abril, 1927. Realmente seria la tercera vez que Loy
regresa de Europa cargado de pinturas. Expuso en La Habana en 1923, 1924 y 1927. Si bien es cierto que
su segunda estancia europea, entre 1923 y 1924, fue breve, probablemente mas orientada a recuperar
obras que quedaron en nuestro continente y que luego figuraron en la exposicion de 1924.
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También en 1927 la Revista de Avance, 6rgano difusor de las nuevas corrientes
estéticas y literarias, en la que aparecen dibujos de los principales pintores
vanguardistas cubanos, tales como Victor Manuel, Carlos Enriquez o Eduardo Abela,
entre otros, publicé varios dibujos de Ramoén Loy. V. Revista de Avance, n° 7, p. 152, n°
10, p. 246, n° 13, p. 6 (reproducimos estos dibujos en lam. 113).

1928-1934

Es nombrado profesor de San Alejandro el dia 5 de enero de 1928; pocos dias
después la Secretaria de Instruccion Publica y Bellas Artes ordena una comisién para
que Loy se traslade a Europa, percibiendo el haber que tiene asignado, para realizar
estudios especiales de pintura en museos y escuelas.®

Durante el curso académico 1927-1928 Loy impartié clases como profesor
auxiliar. Participé en el XIII Salon de Bellas Artes, en La Habana, con tres obras en
marzo de 1928 y se traslad6 de nuevo a Europa en septiembre de ese mismo afio.

En la Exposicion Ibero-Americana de Sevilla de 1929-30 present6 el cuadro
Confidencias, por el que obtuvo Diploma de Honor.* Viaja de nuevo a Francia,
encontrandose en 1929 en Paris y La Baule (Bretafia); en Paris ocupa el estudio de la
calle Asseline, 6, que sera lugar frecuentado por pintores y escritores de diversas

nacionalidades, principalmente cubanos.”” Loy manifiesta por estos afios en Paris

> El nombramiento de profesor supernumerario interino fue por decreto presidencial de fecha 5
de enero de 1928. El dia 12 de enero la Secretaria de Instruccién Publica y Bellas Artes envi6 una carta al
director de la Escuela San Alejandro con la orden de que Loy se trasladase a Europa para realizar los
citados estudios de pintura. La toma de posesion de Loy es de fecha 27 de enero de 1928 y el haber anual
de un total de novecientos pesos. Estos datos se conservan en el expediente de Loy y en el Libro de
Tomas de Posesidn del archivo de la Escuela San Alejandro.

% Reproducimos el cuadro Confidencias en Iam. 83, arriba. El propio Loy, en “Historia de unos
cuadros”, Alerta, 4 julio 1949, reconoce la invalidez de los premios otorgados a los artistas cubanos
participantes en esta exposicion, donde todos fueron premiados: “Por lo expuesto anteriormente se
comprende claramente que las recompensas otorgadas carecen de valor, por haber sido distribuidas
fantasticamente, muy lejos de un riguroso criterio de calidad artistica.”

" El escritor Félix Pita Rodriguez cita en varias ocasiones el estudio parisino de Loy. Cfr. el
testimonio de Félix Pita publicado por Juan Sanchez en Carlos Enriquez, La Habana, 1996, Editorial
Letras Cubanas, p. 46 y el fragmento de Félix Pita publicado en La Gaceta de Cuba, La Habana, julio-
agosto, 2000, nimero dedicado al centenario de Carlos Enriquez, p. 5. También Ramoén Vasconcelos cita
el estudio de la calle Asseline, n° 6 en Montparnasse, México, Editorial Cultural, 1938, p. 39. Otro
comentario sobre este estudio hace Armando Maribona en El arte y el amor en Montparnasse.
Documental novelado, Paris, 1923-1930 (impropio para menores), México, Ediciones Botas, 1950, p. 50.
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simpatia por el comunismo; algunos testimonios afirman que lleg6 a pertenecer por
entonces al partido comunista.*® En este ambiente parisino escribié poesias en el idioma
de Verlaine; Ramon Vasconcelos publicd dos en su libro Montparnasse, La Habana,
1938. (Se reproducen estas poesias en 1V.6.1.).

En enero de 1930 vigja con Ramén Vasconcelos a Corcega (en el MPR se
conservan fotos de Loy y Vasconcelos en Bastia). Entre 1931 y 1934 reside en Paris,
donde formo parte del llamado Grupo Internacional de Pintores, que luego paso a
denominarse Formas y Colores. Los integrantes del grupo eran Jean Toth, Gaston
Vincke, Raymond del Val, Jeanne Bernard Fortin, Raquel Balmori, Ginés Parra, y
Ramon Loy. Con ellos, Loy participo en exposiciones colectivas: en €l Salon de Artistas
Independientes y en los salones del Globe Trotter situado en el Boulevard Saint
Germain, en los afios 1932 y 1933. Afios después, Loy mantendra contactos con algunos

de estos pintores, publicando en La Habana algunos articul os sobre ellos.*®

Loy comparti6 este estudio por algin tiempo con el pintor mexicano Jesus J. Torres, (Ramén Loy, “Un
pintor mexicano, Federico Cantd”, original mecanografiado conservado en el MPR).

“8 Uno de sus mejores amigos en Parfs, el htingaro Jean Toth, llamado el Rojo, era comunista.
Feélix Pita Rodriguez, llegado a Paris en 1929, afirma “Todos teniamos una posicion de izquierda mas o
menos. Eramos revolucionarios, emocionales si se quiere, y simpatizabamos con la Union Soviética, con
el comunismo.” (Juan Sanchez, op. cit., p. 42). Testimonios que afirman que Loy perteneci6 al partido
comunista en Paris son los de Orlando Yanes, Juan Sanchez y Armando Posse, seglin nuestras entrevistas
en La Habana. Antonio Ferrer Cabello, en cambid, afirm6 que Loy pertenecid a una organizacion
izquierdista, pero no al partido. Ramén Loy, aunque siempre fue persona de izquierdas, en Cuba no
pertenecio al partido comunista. Contradictoriamente, en los Salones de Bellas Artes de La Habana,
siempre se le tilda de derechista, calificacion aplicada a los artistas de tendencia conservadora o
académica, especialmente a los profesores de la Escuela San Alejandro. Esta equivoca calificacion, que a
veces coincidia con la ideologia del calificado, no ha beneficiado en nada a Ramén Loy, que, en La
Habana, tenia amistades como los escritores Ramon Vasconcelos, Jorge Mafiach y Octavio de la Suarée,
que hicieron critica de arte y manifestaron su oposicion al comunismo. Los tres marcharon al exilio tras
la Revolucidn de 1959.

“ Varios son los articulos de Loy sobre Jean Toth. En "Jean Toth, pintor del movimiento”, El
Mundo, La Habana, 15 diciembre 1946, Loy habla del Grupo Internacional de Pintores. Jean Toth hizo
dos retratos de Loy, conservados actualmente en el MPR (v. 1dm. 32). Ginés Parra subsistia por esas
fechas en Paris lavando automdviles; Ramén Vasconcelos, por entonces agregado comercial de Cuba en
Paris, le estimulé comprandole cuadros. (V. Ramén Loy, “Ginés Parra, el voluntarioso”, El Mundo, La
Habana, 17 de noviembre, 1946). Loy dedic6 varios articulos a Ginés Parra, con quien mantuvo la
amistad en afios posteriores. Parra expuso en La Habana en 1952. Ginés Parra hizo un retrato de Loy (v.
lam. 31).
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1935-1939

En 1935 regresa a La Habana, instalandose en la calle San Lazaro, n® 292. En la
Escuela de Bellas Artes San Alejandro ocupara la clase de Naturaleza Estatica, como
profesor titular, organizando dicha céatedra (v. 1am. 58).

Participa en el Primer Saldn Nacional de Pintura y Escultura de La Habana, en
febrero de 1935, con los cuadros Concierto y Duo. Con éste obtuvo un premio de
Primera Categoria, otorgado por el Ministerio de Educacion, con una dotacién en
metalico de quinientos pesos (v. ldam. 81y 89, arriba).

Es nombrado profesor interino de Grabado para el curso 1935-36, mientras dure
la licencia concedida al titular de esta catedra, Mariano Miguel.

El 19 de marzo de 1935 fallece su padre.

Recibid una expresion de gratitud del Consejo de Secretarios con fecha 20 de
marzo de 1936, por la donacion de un cuadro para el Palacio Presidencial.

Alrededor de 1936 comienza a convivir con Mercedes Borrero (¢ 1889-1980),
hija de Esteban Borrero Echevarria.>® Sera su compafiera hasta 1976. En 1936 realiza
otro viaje a Europa.”* También en 1936 comienza a escribir articulos sobre arte que
serén publicados en la revista habanera Grafos, iniciando asi su labor periodistica.

En 1938 participo en el Primer Salén de Artistas Grabadores, celebrado del 15
al 30 de enero en el Circulo de Bellas Artes de La Habana; ese mismo afio, su cuadro
Duo se envia a la Exposicién Panamericana del Riverside Museum de Nueva York.

También en 1938 hace un nuevo viaje a Europa, visitando en Paris al pintor fauve

%0'|_a familia Borrero es toda una dinastia de poetas en Cuba. El mas conocido de esta dinastia es
el polifacético Esteban Borrero Echevarria (1849-1906), maestro, médico, escritor y poeta, catedratico en
la Universidad de La Habana, luchador en la Guerra de la Independencia Cubana, politico, fundador de la
revista El Colibri y redactor y colaborador en diversas publicaciones periddicas. V. Diccionario de la
literatura Cubana. Sus cinco hijas fueron poetisas. Mercedes publicd escritos en varias revistas. Sus
hermanas Juana, Ana Marfa y Dulce Maria, ademds de escritoras fueron pintoras. Fina Garcia Marruz
revela muchos datos acerca de los miembros de esta familia en su libro Juana Borrero. Poesias,
Academia de Ciencias de Cuba. Instituto de Literatura y Lingistica, La Habana, 1966, incluyendo
entrevistas a Mercedes Borrero. También en este libro encontramos dibujos y pinturas de Juana Borrero
(1877-1896), algunas de las cuales conservd Ramon Loy hasta su muerte en su casa-estudio de la calle
San Francisco.

*! De este viaje no podemos precisar lugares visitados ni fechas exactas (v. Esteban Valderrama,
op. cit. p. 146).
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Emilio Othon Friesz, sobre quien afios mas tarde publicaria un extenso articulo
postumo.>

En 1938 fue nombrado miembro del Instituto Nacional de Artes Plasticas, por
decreto presidencial de fecha 17 de noviembre de 1938; actué como vicesecretario de
esa institucion.

En agosto de 1939 fue jurado del Primer Concurso de Fotografos Aficionados
de La Habana.

1940-1945

En febrero de 1940 particip6 en La Habana en la exposicién de la Universidad
El Arte en Cuba. Su evolucidn en la obra de algunos artistas, con catorce pinturas. En
abril particip6 en la exposicion 300 afios de Arte en Cuba con el cuadro La vendimia (v.
lam. 85, arriba) y formo parte del comité de redaccion del catadlogo de la exposicion,
junto con Lezama Lima, entre otros. En 1941 participd en dos exposiciones: Arte
Moderno y Clasico del Ayuntamiento de La Habana y en Arte Cubano Contemporaneo,
en diciembre de 1941 (organizada por la Comision de Cooperacion Intelectual). En
1943 particip6 en la exposicién del Capitolio; ese afio figura como socio en la recién
creada Sociedad Nacional de Bellas Artes (constituida en La Habana en abril de 1943).
Por estas fechas cambid su domicilio, pasando de la calle San Lézaro al Edificio
Carrefio, en la calle Infanta esquina a Malecon.

Tras la muerte en enero de 1945 de Dulce Maria Borrero,® Ramén Loy y
Mercedes Borrero se trasladan a la casa de Dulce Maria, situada en la calle San
Francisco 216, altos, Centro Habana (v. 1dam. 35). Aqui establecié Loy su casa-estudio
donde produjo sus pinturas desde esa fecha y también escribid articulos criticos y

divulgativos sobre arte, actividad que fue en aumento en los afios posteriores, en

%2 Ramén Loy, “Emilio Othon Friesz”, Alerta, La Habana, 30 de mayo de 1949.

%3 Dulce Maria Borrero (1883-1945) era hermana de Mercedes. Fue escritora, poetisa, pintora,
miembro de nimero de la Academia Nacional de Artes y Letras desde su fundacién en 1910, primer
premio y medalla de oro de la citada Academia en 1912, etc. De ella escribié Rubén Dario "Una poetisa
cubana. Dulce Maria Borrero de Lujan", El Triunfo. La Habana, 7 de julio de 1913. En 1935 ocup6 la
Direccién de Cultura del Ministerio de Educacion.
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detrimento de su labor pictérica, que fue quedando relegada a un segundo plano. Loy
residid en esta casa hasta sus Gltimos dias.

1946-1952

Particip6 en la Il Exposicién Nacional de Pintura y Escultura de marzo de
1946, en el Salén de los Pasos Perdidos del Capitolio Nacional. En esta exposicion,
organizada por el Ministerio de Educacion, obtuvo un premio de Primera Categoria, con
dotacion de quinientos pesos, por su cuadro El pinche (v. 1am. 81, abajo).

Durante este periodo, desde 1946 hasta 1950, ejercio el cargo de secretario de la
Escuela Nacional de Bellas Artes San Alejandro. En enero de 1947 fue director interino
de la Escuela San Alejandro.>

Entre 1947 y 1948 se publicé la revista Informaciones Culturales, de la
Direccion de Cultura del Ministerio de Educacion, donde Loy tuvo asignada la seccion
“visitando exposiciones”.

En junio de 1948 la direccion de la Escuela San Alejandro designa a Loy
encargado de realizar en Espafia las gestiones para devolver a sus autores y legitimos
propietarios las obras de pintura y escultura exhibidas en la Exposicién Iberoamericana
de Sevilla en los afios 1929-30, que aun permanecian retenidas en esa ciudad por la casa
de transportes internacionales Gustavo Guggenhuhl de Sevilla en calidad de rehenes por
no pagar el porte el gobierno cubano. Las obras por fin regresaron a Cuba.

En 1949 es designado para representar a la Escuela San Alejandro en la
Comisién Nacional Cubana de la UNESCO, segun resolucion del 21 de marzo.

En abril de 1949 comienza a publicar en Alerta, el periddico de su amigo Ramén
Vasconcelos. Desde entonces hasta finales de 1957 serd el periddico que recoja un
mayor nimero de articulos de Loy.> Se inicia asf su etapa de plenitud como critico y
articulista de arte (v. 1V.6.3.).

> Seguin escrito del Ministerio de Educacién, de fecha 30 de enero de 1946, se designa a Loy
para ocupar interinamente la Direccion de la Escuela San Alejandro, con motivo del viaje de su actual
director, Enrique Garcia Cabrera, a la ciudad de Santiago de Cuba, en misidn especial.

> Ramoén Vasconcelos, amigo de Loy desde finales de los afios veinte en Parfs, donde por
entonces era agregado comercial de Cuba, fue el propietario y director de este periddico de 1949 a 1957.
V. Diccionario de la Literatura Cubana, vol. 2, Instituto de Literatura y Lingiistica de la Academia de
Ciencias de Cuba, La Habana, Editorial Letras Cubanas, 1984.
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En octubre de 1949 solicita a la Escuela San Alejandro una licencia por un afio,
con sueldo, para viajar al extranjero con el fin de realizar estudios relacionados con la
catedra que desempefia. Se le concedié dicha licencia, segun resolucién del 15 de
noviembre de 1949, pero no la disfrutd, ya que desempefiaba en ese momento la
secretaria en San Alejandro. El dia 5 de enero de 1950 Loy informa sobre las mejoras
realizadas en las dependencias de la Escuela al terminar su actuacion como secretario; la
licencia concedida comienza a contar desde fecha 6 de enero; viaja a Europa, visitando
Parfs, Madrid y Roma;® en Italia pintara por esas fechas paisajes rurales. La Escuela
San Alejandro, a su regreso, aprovechando la licencia oficial que disfruta, le comisiona
para viajar a Santiago de Cuba para visitar la Escuela de Artes Plasticas, el monumento
en construccion a José Marti y el Museo Bacardi.”’ De nuevo encontramos a Loy en
Italia, en septiembre y octubre de 1950.® También en 1950 falleci6 Josefa Gonzélez,
madre de Loy.

Con fecha 15 de mayo de 1951 obtiene dos nombramientos en Italia: Grado de
Comendatore di Brazia Magistrale, de la Orden de Caballeros de Baeza y nombramiento
de Socio Honorario de la Reale Academia Internazionale del Parnaso.

El dia 4 de enero de 1952 interviene, con su compafiera Mercedes Borrero, en la
organizacion de un homenaje al comediografo José Cid en la barra Bacardi de La
Habana, tras el éxito obtenido con la comedia Y quiso méas la vida, estrenada en La
Habana el 8 de diciembre del afio anterior por la compafiia de Otto Sirgo y Magda

Haller.>®

% En Parfs visitara a Ginés Parra, en cuyo taller de la calle Texel conoceré al escultor espafiol
Blasco Ferrer. V Ramdn Loy, "Ginés Parra o la voluntad de triunfar”, Alerta, La Habana, 19 marzo 1951
y "Blasco Ferrer, escultor en hierro", Alerta, La Habana, 26 marzo 1951.

> La comunicacion de la Escuela es de fecha 10 de abril de 1950 y se conserva en el archivo de
la Escuela San Alejandro.

%8 En el MPR hay dos fotos de Loy fechadas en Italia en 1950: una en el castillo Sforzesco, con
fecha 19 de septiembre y otra en Anticoli fechada el 19 de octubre (v. I&m. 57); Jeanne Gaillour, en la
foto junto a Loy, aparece en varias fotos, en Paris, en diversas épocas. La Ultima, enviada a Loy a La
Habana, en 1985.

%% LLa comedia se presentd como un homenaje a los médicos cubanos. Los organizadores del
homenaje a José Cid fueron el doctor Juan B. Kouri, José Justo Martinez, Lilia Castro de Morales, la
doctora Estrella Soto de Segura y Renée Potts de Porras, ademas de los citados Loy y Mercedes Borrero.
V. Ramoén Loy, Alerta, 4 y 26 de diciembre de 1951 y noticia en Alerta del 4 de enero de 1952.
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En 1952 surge el Boletin de la Comisién Nacional Cubana de la UNESCO,
revista mensual donde Ramoén Loy tuvo asignada la seccion “Exposiciones” (v. lam.
69). Escribié aqui durante toda la vida de esta publicacion, hasta 1958. En esta revista
hizo una importante labor difusora de la obra de la recién creada Asociacion de
Grabadores de Cuba. Sigui6 teniendo a su cargo una pagina con frecuencia mas o
menos semanal en el periddico Alerta. En este afio de 1952 su actividad periodistica
aumento notablemente y el Colegio Nacional de Periodistas le extendid el titulo de
colegiado, con fecha 9 de septiembre. El dia 15 de octubre de 1952 la Legion de Honor
de la Republica de Cuba le condecora con la Cruz de Meérito y titulo de Oficial.

También en 1952 se publica el libro de Esteban Valderrama, La pintura y la
escultura en Cuba, a través de la Escuela Nacional de Bellas Artes San Alejandro, el
Palacio Presidencial y el Museo Nacional, con un capitulo dedicado a las biografias de
los profesores de la Escuela San Alejandro, que recoge algunos datos biogréficos de
Ramoén Loy, asi como nueve reproducciones de sus obras, siendo hasta la fecha la
publicacion que mas datos biogréficos de Loy ha aportado.

1953-1963

El dia 24 de febrero de 1954 el Ministerio de Educacién le otorga el Diploma de
Honor por haber cumplido veinticinco afios de servicios en la administracion publica
con buen expediente.

En 1954 formé parte del jurado de calificacion de la 1l Bienal
Hispanoamericana de Arte, en representacion de Cuba (v. 1am. 60, arriba). El espafiol
Julio Prieto Nespereira fue el delegado de Espafia y Comisario General de la Bienal.
Loy publicé en el Catalogo General "Paises Americanos en la Il Bienal", p. 3a 6. En el
periodico Alerta publico una serie de articulos monograficos dedicados a esta magna
exposicion. Esta controvertida exposicion fue la mayor ocurrida hasta entonces en
Cuba. Se inauguro el Palacio de Bellas Artes, edificio construido para ubicar las obras
concurrentes a la Il Bienal. Actualmente este edificio es sede del Museo Nacional de
Bellas Artes, albergando la coleccion de arte cubano. Ese mismo afio, Loy informa al
Director de la Escuela San Alejandro que va a viajar al extranjero durante el periodo de
vacaciones, partiendo el dia 22 de julio, segun escrito de fecha 20 de julio.
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Entre agosto y octubre de 1955 estuvo de nuevo en Europa. Visitdé al menos
Paris y Viena, segun reflejo el propio Loy en articulos escritos en noviembre en el
periddico Alerta.®

En 1956 es designado por la Direccidn de la Escuela San Alejandro para impartir
la asignatura de Grabado, 1°y 2° cursos mientras dure la licencia concedida a Enrique
Caravia, que desempefiaba interinamente dicha catedra. Loy aport6 nuevos aspectos a la
ensefianza de la calcografia en la escuela, introduciendo el uso de tintas de colores.

En 1957 form¢ parte del jurado de seleccion de las obras del concurso
convocado por Cubana de Aviacion sobre paisajes cubanos; las pinturas seleccionadas
se enviaron a Espafa para su exposicion en octubre en el Circulo de Bellas Artes de
Madrid; Loy asisti6 a la exposicién estando en Espafia entre octubre y noviembre.®*

En diciembre de 1957 deja de publicar en Alerta, pues a partir de enero de 1958
el periodico cambia de direccién y de formato, desapareciendo un afio después tras el
triunfo de la Revolucién, igual que el resto de los periédicos cubanos. Su director,
Ramodn Vasconcelos, partira hacia el exilio.

En diciembre de 1958 se le concedi6 la Orden Nacional de Mérito Carlos J.
Finlay por su retrato de Carlos J. Finlay.

En julio de 1959 viaja a Europa como representante de Cuba en la
Confraternidad del Gran Festival de la Paz y la Amistad. Visitd varios paises: Bulgaria,
Austria, Francia, etc.

El 11 de julio de 1962 se concede a Loy licencia especial con sueldo, por el
tiempo que dure su estancia en Moscu donde asistird como delegado del Congreso por
la Paz y la soberania de los Pueblos. Tras el viaje, se reintegré a su puesto en la
Escuela el dia 13 de agosto.

% os cuatro articulos que publicé en Alerta en noviembre de 1955 tratan sobre temas europeos.
V. apéndice I. En “Viena no ha perdido su alegria”, del 15 noviembre, Loy menciona su reciente visita a
esa ciudad. Por “La tertulia de Jean Toth”, del 25 noviembre, es facil deducir que visité en Paris a Jean
Toth. El escritor Agustin Guerra sustituy6 a Loy en su seccion “Exposiciones” del Boletin de la Comision
Nacional Cubana de la UNESCO durante su ausencia. A. Guerra, en agosto, en esa publicacion, escribe
que el viaje de Loy es de estudio, y “durara breves meses”.

%1 De su actuacién como jurado de seleccién de este concurso queda la interesante carta
manuscrita de Loy, fechada el 13 de septiembre de 1957, enviada a Juan Sanchez. archivo personal de
Juan Sanchez (v. [am. 71). Sobre la exposicién el Circulo de Bellas Artes de Madrid publicé el texto de la
conferencia de Jorge Mafach. V. Jorge Mafiach, “Paisaje y pintura en Cuba”, conferencia leida en el
Circulo de Bellas Artes el 22 de octubre de 1957. Loy también escribi6 en la prensa cubana sobre este
evento y otras exposiciones que visitd en Madrid (v. Alerta, 13y 18 de diciembre, 1957).
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Se jubil6 de su puesto de profesor en la Escuela San Alejandro el dia 30 de mayo
de 1963. Ese afio realiz6 su cuadro de mayores dimensiones: Tomés Romay vacunando
a sus hijos, (400 x 200 cm.), actualmente en el Museo Histdrico de las Ciencias Carlos
J. Finlay; una habitacion de su casa-estudio de la calle San Francisco le sirvio de
escenario para esta composicion (v. Iam. 90, arriba).

El dia 8 de julio de 1963 el Ateneo de Marianao (municipio al que fue trasladada
la Escuela San Alejandro en 1961) nombra a Loy vicepresidente de la Seccion de Artes

Plasticas.

1964-1986

Tenemos pocos datos de esta etapa final, pues su actividad profesional decrecid
drasticamente; Loy desaparece de la vida publica artistica tras su jubilacion de San
Alejandro; anteriormente, ya habia perdido protagonismo como critico de arte tras el
cierre del periddico Alerta. Se retird en su casa-estudio de La Habana donde en esta
etapa realizé algunas pinturas, principalmente retratos, hoy en paradero desconocido.
Alrededor de 1975 pintd el retrato postumo del comandante Piti Fajardo, quiza su
ultimo retrato de carécter publico, destinado al hospital Piti Fajardo (v. Iam. 92, arriba).
No obstante, Loy mantuvo su actividad en el Movimiento por la Paz y la Soberania de
los Pueblos, de la UNESCO.% En agosto de 1975, hizo su ltimo viaje a Europa, donde
cumpli6 sus ochenta y un afios. Juan Marinello,* entonces presidente del Movimiento
por la Paz y la Soberania de los Pueblos, le envid la notificacion de su designacion
como delegado para viajar a la Republica Democratica Alemana del 11 al 30 de agosto.
Finalizada la estancia en Alemania, Loy salié del protocolo, viajando a Paris, desde

82 Sobre las gestiones de Loy en este organismo queda un documento valioso y esclarecedor. Se
trata de una carta de la legacion permanente de Cuba en Paris de la UNESCO fechada en Paris el 30 de
enero de 1965, enviada por Francisco Martinez Morell a Loy en La Habana (v. 1am. 64).

8 Juan Marinello (Las Villas, 1898 — La Habana, 1977), el conocido escritor cubano, fue un
viejo amigo de Loy. Marinello fue fundador en 1926 de la Institucion Hispano Cubana de Culturay en
1927 de la Revista de Avance, patrocinadora ese afio de la Exposicidn de Arte Nuevo, donde Loy
participé. Esta revista publicé algunos dibujos de Loy.

La carta de Marinello a Loy, donde se comunica su designacion como delegado para el viaje a Alemania,
fechada el 24 de julio de 1975, se conserva en el MPR. (v. Iam. 65).

Otro detalle amistoso entre Marinello y Loy se observa en la carta de Francisco Martinez, del 30 de enero
de 1965 (v. lam. 64): Loy recibi6 de parte de Marinello un recorte de prensa parisina adjunto a la carta
sobre una exposicion de Millet.
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donde regresé a La Habana.** Su compafiera, Mercedes Borrero viajé a Estados Unidos
por motivos de salud en 1976 y no regreso, pues fallecié alli en 1980, quedando Loy
definitivamente solo.

El dia 18 de julio de 1986 fallecio de un infarto en su casa de la calle San

Francisco.

IV.4. Su obra pléstica

La obra plastica de Ramoén Loy consta de pinturas, dibujos y grabados. Hemos
diferenciado en su obra dos grandes etapas, la europea y la cubana. No se conservan
obras de su etapa de formaciéon en la Escuela San Alejandro, por tanto,
cronolégicamente sus primeras obras pertenecen a la etapa europea, que abarca desde
1912 hasta 1934. A partir de 1935, fecha de su definitivo asentamiento en La Habana,
consideramos que empieza su etapa cubana. No obstante, esta diferenciacion geografica
no siempre concuerda con una ordenacion temporal, ya que Loy viajé a Europa en
multitud de ocasiones después de 1935. Hay algunos cuadros fechados en 1950 en
Roma, aunque esto sea excepcional, pues generalmente Loy no pint6 en Europa después
de 1935. Aungue la mayoria de sus obras no estan fechadas no es dificil atribuirles una
fecha aproximada con un corto margen de error. Excepcionalmente puede haber
dificultades con alguna obra concreta, quizas en algin caso de obra no fechada y

realizada en Cuba en alguna de sus estancias anteriores a 1935.

% Milagros Ajoy, en la entrevista del 16 de enero de 2001 nos informé de que Loy no regresé a
La Habana con el resto de la delegacion, sino que viaj6 él solo por tierra hasta Paris antes de emprender la
vuelta a Cuba.
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IV.4.1. Etapa europea: Espafia, Francia e Italia. Exito y dudas.

Cuando Loy vino a Espafia en 1912 habia cursado los cuatro afios de ensefianza
artistica de la Escuela San Alejandro de La Habana. Sus maestros, Armando Menocal y
Leopoldo Romafiach, impartian el mismo tipo de ensefianza académica que habian
recibido en Europa.®® Hasta 1923 Loy permanece fijo en Europa, residiendo primero en
Espafia y después en Francia e Italia. Sus breves estancias en Cuba para exponer sus
obras hechas en Europa (en los afios 1923, 1924 y 1927) no suponen mas que un
paréntesis en su etapa europea. Desde 1928 hasta finales de 1934 no se volvio a ausentar
de Europa.®

Loy vino a Europa para ampliar sus conocimientos de pintura. En Espafa
alcanz6 una solida formacién académica que desarroll6 en Francia pero sobre todo en
Italia, paises de los que aprendi6 sus idiomas. Toda la etapa europea es de formacién, de
ampliacion de estudios, de frecuentes viajes, visitas a museos, academias y talleres de
pintura. En estos largos afos de supervivencia con las cortas becas del Estado cubano, y
algun trabajo ocasional, Loy perfecciond su técnica pictérica y su viaje como estudiante
termind convirtiéndose en su mejor etapa como pintor. Su produccion, siempre
fuertemente realista, reflejara la formacion académica recibida. S6lo hacia 1926-1927
experimentara con una sintesis formal que geometrizara sus paisajes; tras este pequefio
escarceo vanguardista volvera a pintar con los canones clasicos que le habian

caracterizado.

% Menocal trabajé en Espafia en el taller del pintor de historia Francisco Jover y Casanova, tuvo
varios premios en las exposiciones nacionales y fue amigo de Joaquin Sorolla, Mufioz Degrain y Cecilio
PI4 entre otros pintores. Romafiach estudid pintura en Italia con Francisco Pradilla y Enrique Serra, luego
en el taller de Filippo Prosperi y en Espafia trabajé en un taller cedido por Cecilio PI4, con quien también
estudiaria Ramon Loy en la Escuela de Bellas Artes de Madrid.

% Su estancia en Cuba tras su regreso en 1923 fue fugaz. Expuso en La Habana (en Las
Galerias) en julio de ese afio y en octubre de nuevo le encontramos en Europa. Volvié a exponer en La
Habana (en la Asociacion de Pintores y Escultores) en mayo de 1924 y de nuevo regreso a Europa hasta
1927. Ese afio, en mayo, volvi6 a exponer en La Habana, (en el Diario de la Marina), donde residié por
poco tiempo pues en 1928 vuelve a Europa, instalandose en Paris hasta finales de 1934.
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ESPANA

Su primer contacto europeo se produjo en Espafia; a sus buenas aptitudes para la
plastica afiadio provechosamente la formacion académica de la Escuela de Bellas Artes
de Madrid. Aunque hemos visto muy pocas obras de su etapa espafiola, hoy en paradero
desconocido la préctica totalidad, hay buenos testimonios de su actividad en Espafia, de
los que destacamos principalmente los proporcionados por el propio Loy a través de sus
escritos en esos breves retazos autobiogréaficos que encontramos entrelineas en muchos
de sus articulos publicados en la prensa y las fotos y documentos de su legado. Algunos
afios después, cuando Loy ya no residia en Espafia, algunos criticos de arte escribiran
sobre sus mejores obras espafiolas presentadas en sus exposiciones en La Habana.

Sobre la obra calcografica madrilefia de Loy no insistiremos aqui, ya que en
otros apartados nos hemos extendido con mayor profundidad. Solo recordaremos que
los grabados que casualmente hemos encontrado son los Gnicos que se conocen de Loy,
ademas de la referencia escrita al grabado de reproduccion del cuadro de Velazquez
Felipe IV, no conociéndose tampoco imégenes fotograficas de esta obra. El grabado
aprendido en Espafia no fructifico en una obra plastica posterior en Cuba, sino de nuevo
formativa, ahora siendo Loy profesor y divulgador de arte en la prensa.

Aunque Loy viajd y pintd por diversas regiones (v. 1V.3.), fue en Madrid donde
verdaderamente se cargd de influencias de los pintores que estaban de moda
(recordemos que residié aqui entre 1912 y 1919, entre sus dieciocho y veinticinco afios).
El estilo que adquirié en Espafia estara siempre presente en sus pinturas de figura
humana, principalmente campesinos. Jorge Mafiach definié con gran acierto las
influencias asimiladas por Loy en Espafia:

Para el paisaje el verismo sin comentarios, sin interpretacion demasiado personal (...)
En los cuadros de género, el realismo psicolégico a la manera espafiola, que toma los
tipos rasticos y los dispone a su guisa (...) Ante estas telas se piensa en los jévenes
realistas del solar: Benedito, Sotomayor, Salaverria, Eugenio Hermoso sobre todo.®’

%7 Jorge Mafiach, “La pintura en Cuba (desde 1900 hasta nuestros dias)”, Biblioteca del Arte
Cubano, Tomo |, El arte y la literatura en Cuba, La Habana, 1925 p. 98.
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Acerca de su admiracion por Manuel Benedito disponemos del testimonio de
unas palabras del propio Loy: “Recuerdo a propdsito, que durante el tiempo que residi
en Madrid, me entusiasmaba la obra vigorosa del pintor Manuel Benedito”.®®

La gran influencia que ejercié Eugenio Hermoso sobre Loy se observa ademas
de la temética de los tipos campesinos en muchas de las actitudes y posturas de los
personajes, aunque sonrientes los de Hermoso y serios los de Loy. Sirva como buen
ejemplo EI muchacho del corderillo® pintura de Eugenio Hermoso donde un muchacho
con sombrero sostiene con ambas manos un corderillo, que tantas afinidades tiene con
la pintura de Loy Nifio con gallo (Iam. 81, abajo), donde el muchacho guajiro con tipico
sombrero también sujeta en su regazo con ambas manos un gran gallo (incluso hay poca
diferencia de tamafio hay entre el gallo y el corderillo). El punto de vista respecto a
ambos muchachos, aparentemente de la misma edad, no es totalmente frontal, sino
ligeramente lateral, desviado en uno a la izquierda y en el otro hacia la derecha, lo que
nos da una impresion especular al ver juntas ambas pinturas, que nos recuerda una
plancha de grabado junto a su estampa. Loy demuestra conocer bien la obra de Eugenio
Hermoso en algunas de las criticas que hace a otros pintores conocidos suyos con los
que coincidio en Espafia. A ellos también les influyd, segun palabras de Loy: “Eugenio
Hermoso, con sus tipicas y sabrosas estampas, donde canta con tierno acento la belleza
de las mozas extremefias y su ingenuo y franco reir deja huellas tambien en su pintura”
o alude en otra ocasion a “La alegria pueblerina de Eugenio Hermoso”.”

En efecto, esa manera de pintar los personajes que aprendié en Espafia le ha
acompafado también en muchas de las criticas que le han hecho en Cuba, en diferentes

épocas, creando de Loy la imagen del pintor cubano més espafiol de su época.”

%8 Ramén Loy, “Exposiciones de Mercedes Carballal de Remos y Araceli Carrefio de Aleman”,
Alerta, La Habana, 13 junio 1949.

% Esta pintura de Eugenio Hermoso figuré en su exposicion de abril de 1922 en el salén del
Museo Moderno del Palacio de Bibliotecas y Museos de Madrid y fue reproducida en la madrilefia
Revista de Bellas Artes de abril de 1922.

"Ramoén Loy, "Federico Beltran Masses”, Alerta, 10 octubre 1949 y “Mariano Miguel”, Boletin
de la Comisién Nacional Cubana de la UNESCO, La Habana, noviembre 1954.

™ «|_a envergadura de Loy es de pintor realista, un poco a la manera enjuta del realismo
castellano.” Andnimo, “Ramén Loy”, Revista de Avance, La Habana, 30 abril, 1927. En 1945 Luis de
Soto habla del “realismo psicolégico de raigambre espafiola” de Loy (Luis de Soto y Sagarra, Esquema
para una indagacion estilistica de la pintura moderna cubana, 1945, p. 52).
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Al retratar a los rusticos tipos castellanos, haciendo hincapié en su dura
psicologia, Loy aprendié una leccion que no olvidara jamas y que impregnara toda su
obra futura: habia que trascender el parecido fisico e intentar revelar la vida interior, tan
condicionada por el trabajo rudo. Asi, Loy seguird experimentando afios méas tarde
parecidas sensaciones al retratar a los campesinos italianos y bretones, o los guajiros y
tipos populares cubanos. Hay un cuadro espafiol que Loy expuso en 1924 en La Habana
de un pastor segoviano que segin los comentarios de Cohucelo,” bien pudiera ser el
“viejo pastor del cayado que le inspir dos lienzos magistrales”; * un viejo pastor con
cayado, de aspecto tipico castellano aparece en el cuadro que se observa en el estudio
madrilefio de Loy (v. 1am. 50, arriba).

Otro cuadro espafiol que figurd en esa exposicién de 1924 y fue comentado por
Cohucelo fue el titulado Las comadres, que volvio a exhibirse en 1940 en La Habana en
la exposicion El Arte en Cuba. Su evolucion en la obra de algunos artistas. Segun el
catalogo de esta Gltima estd fechado en 1918. De este cuadro no hemos encontrado ni
siquiera fotografias, pero por los comentarios de Cohucelo que afirma que de todas las
obras de la exposicidon esta es “la mas desconcertante y genial” deducimos que fue una
obra importante (Cohucelo, op. cit., p. 407).

Loy pintd en Espafia paisaje y figura, pero sin duda la figura humanay el retrato
ocuparon en él un lugar preferente como observamos en los cuadros que tiene en sus
estudios de Madrid (v. Iam. 49 y 50). En el Museo de Bellas Artes de La Habana se
conservan unos paisajes granadinos de Loy, de 1918, luminosos y de limpio colorido,
bien empastados (lam. 97); también conocemos un cuadro de la catedral de Segovia
fechado en 1915 (lam. 98, arriba).

En cuanto al tema del autorretrato, el primero de los ocho que conocemos es

espafiol, fechado en 1918, del que Loy encargd imprimir una serie de postales (se

72 “E| cuadro nimero 8, Segoviano, es de una justeza sublime. La raza fuerte, adusta, severa,
heroica y triste de Castilla tiene en este viejo su mas alta y fiel representacién.” (Pedro José Cohucelo
Collantes, “Ramon Loy”, Apostolado de amor; por la mujer, por la patria, por la raza, La Habana,
Editorial Cuba, 1925, p. 406).

™ Armando Maribona, "Ramén Loy", Bohemia, La Habana, 29 mayo 1927, p. 33. Maribona
hecha en falta esta pintura del pastor del cayado en la exposicidn de Loy de 1927 en los salones del
Diario de la Marina. Maribona también nos recuerda que Loy en sus exposiciones hizo un buen nimero
de ventas. El pastor del cayado se expuso en 1924 en la Asociacion de Pintores y Escultores de La
Habana. Hoy esta en paradero desconocido, quiza se vendié en aquella exposicién. Solo conocemos su
imagen por la foto en que aparece apoyado en el suelo del estudio de Loy en Madrid (I&m. 50, arriba).
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conservan algunas en el Museo Municipal Plaza de la Revolucion) que empleaba para
enviar por correo, principalmente a su familia (v. Iam. 74, arriba). Loy siempre gusto6 de
su propia imagen, como podemos apreciar por la cantidad de retratos que se conservan
en su legado, algunos pintados, pero la gran mayoria fotograficos, muchos de ellos
dedicados. De su etapa espafiola se conservan muchas fotografias, donde Loy es
retratado con diversos atuendos (con abrigo, con capa, con sombrero, con boina, etc.).
Algunas de estas fotografias fueron impresas como el citado autorretrato, a modo de
postal para enviar por correo, y otras veces las pegaba en esas mismas cartulinas
postales (v. 1d&m. 48, abajo). También en su legado hay una silueta de Loy hecha por
Torach pegada en cartulina para tarjeta postal, de la que se conservan varios ejemplares
(v. lam. 31, abajo). Loy hizo una especie de arte-correo en su etapa espafiola con su
propia imagen. El autorretrato, en fin, no deja de ser una variante intima del retrato,
tema en el que Loy demuestra sentirse comodo ya en esta primera etapa espafiola y que

no abandonara hasta su Gltima etapa cubana.

FRANCIA

Loy estuvo en Francia en varias ocasiones. Desde Espafia partié hacia Paris a
finales de 1919. Alli asistié como alumno a las escuelas libres La Grande Chaumiere y
Colarossi. Los numerosos dibujos que se conservan de Loy en el Museo Municipal
Plaza de la Revolucion es muy probable que sean de esta etapa (lam. 110 y 113 a 128).
Salvo alguna excepcién, son casi todos apuntes rapidos de figura humana,
principalmente de desnudo. A diferencia de su etapa espafiola, la francesa y la italiana
no tienen una continuidad temporal, pues desde Francia hizo numerosos viajes. Desde
alli regresé a La Habana definitivamente en 1935, pero antes estuvo en tres ocasiones en
Cuba, recorrid varios paises europeos y se establecio en lItalia en varias ocasiones
(acerca de las fechas de estos viajes véase 1V.3.).

Lo maés destacable de su etapa francesa en la obra plastica de Loy es su mayor
dedicacion al paisaje, enriqueciendo su paleta con las aportaciones del impresionismo
francés. En los dos museos de La Habana que tienen obra de Loy se guardan algunos
paisajes urbanos parisinos (v. 1am. 99 y 100), por cierto algunas telas en pésimo estado
de conservacion (v. 1am. 99). De esta etapa también son las pinturas de Chartres y
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Viejas casas a orillas del Eure (Id&m. 101). Loy los expuso en 1927 en La Habana: “Hay
canales de Brujas (...) hay canales de Chartres y la industria reflejada en el Eure; hay
rincones de Parfs...” ™ Loy se ha recreado en el tratamiento de las luces y de los
reflejos en el agua; en estos cuadros se aprecia perfectamente la influencia impresionista
asimilada.

En cuanto a la figura humana se observa una sutil influencia modernista en las
estilizaciones que surgen en algunos dibujos (v. lam. 122 y 123); estos apuntes son
claramente de influencia modernista. Observamos bajo las lineales figuras desnudas una
orla dispuesta para recibir algin texto. En los dos ultimos dibujos, mas elaborados, la
orla se ha convertido en una paleta de pintor; comparense las Ultimas figuras de ambas
laminas, que tienen idéntica postura. Otros desnudos de elegante y decorativa linea
modernista fueron los publicados en la Revista de Avance en 1927 (v. lam. 113), que
aungue de trazo menos &gil, mas largo y estudiado, nos recuerdan inevitablemente a los
citados de las orlas. Muy probablemente estos Gltimos hayan sido hechos ya en La
Habana. Dos dibujos inequivocamente parisinos son los titulados Academia de la
Grande Chaumiére y Mercado de Paris (Iam. 110); este Gltimo es un rapido apunte
urbano realizado a lapiz con unos trazos muy seguros. El primero, que nos parece mas
interesante, estd mas elaborado, es un dibujo definitivo, realizado a tinta y firmado con
el nombre y apellido “Ramén Loy” introducido en una orla. Debi6 ser realizado en
Francia alrededor de 1926 y fue reproducido en la Revista de Avance en 1927.”
Representa a los alumnos de la Grande Chaumiére tomando apuntes y se diferencia del
resto de los dibujos franceses porque estando muy elaborado tiene un acusado concepto
de sintesis formal en donde no hay medias tintas, la luz y la sombra conforman
superficies planas y la linea contribuye a reforzar esta sensacién plana en la
composicion. Este dibujo conecta plenamente con otros italianos de la misma época (v.
lam. 111) pertenecientes a una etapa de Loy de investigacion formal y dudas que le
acercaron al vanguardismo.

Hay dos pinturas de figura humana fechadas en 1920, por tanto de su primera

estancia francesa que nos interesa comentar: siguiendo la tematica campesina que

" Armando Maribona, ibidem.

> Revista de Avance, La Habana, 30 abril 1927.
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desarrollé en Espafia, Loy pinté Campesinos bretones (I&m. 82, arriba), cuyo tema trata
de la asistencia de una pareja bretona a un entierro; la escena se desarrolla recién
ocultado el sol, hay poca luz y predominan los azules oscuros, colores sugeridores de
tristeza, pero Loy no ha conseguido expresar plenamente este estado de animo, quizas al
despreocuparse de la psicologia de las figuras, que aparecen demasiado elegantes,
aunque languidas, para centrarse mas en el color de esa incierta hora nocturna. La
segunda pintura que queremos comentar es la titulada Descanso en el taller (1am. 76,
abajo),”® Se trata de un revelador retrato de Mercedes Borrero, que nos informa de que
Loy y Mercedes ya se conocian en 1920. Comparando este retrato con los demas que
hizo Loy de Mercedes en diversas épocas (v. lam. 76), vemos que hay pocas diferencias
técnicas entre ellos; estdn bien ejecutados pero son demasiado convencionales,
caracteristicas que Loy mantendra durante toda su trayectoria como retratista,
modalidad a la que se dedicara sobre todo en su etapa final como pintor en La Habana.

ITALIA

Desde Francia, Loy viajo a Italia por primera vez en 1921. Pronto se instalo en
Anticoli Corrado, pueblo muy frecuentado por pintores, donde estuvo acompafiado por
otros pintores conocidos.”” Aunque en los afios siguientes Loy viajé por diversos paises,
Anticoli sera uno de sus lugares preferidos, donde volvera siempre que tenga ocasion.”
Tanto su estudio de Anticoli como el de Paris serdn en los afios siguientes los dos
lugares en donde Loy resida mas establemente. Loy retratd este pueblo no solo a través

de su peculiar arquitectura sino, principalmente, a través de sus habitantes, campesinos

" Ya mencionamos este cuadro en IV.1. Se expone al pablico en el Museo de Bellas Artes de La
Habana desde su reapertura en agosto de 2001, y los comentarios del catalogo se dirigen a lo laboral o
social que pudiera haber en el tema, pues se trata de un taller de costura. No se menciona que la modelo, y
auténtica protagonista de la pintura, es Mercedes Borrero. V. Museo Nacional de Bellas Artes. La
Habana, Cuba. Coleccion de Arte Cubano, Barcelona, Ambit, Serveis Editorials, 2001, p. 78y 79.

7 “|_os espafioles Mariano Barbasén y Antonio Fernandez hacia afios que se habian fijado all.
Cubanos estdbamos Antonio Gattorno, Romafiach y yo.” (Ramén Loy, “Romafiach en Italia”, Alerta, La
Habana, 25 septiembre, 1951).

"8 “E| que estas notas suscribe (...) A la estancia en Anticoli Corrado en diversas épocas debe
momentos felices de su vida.” (Ramén Loy, “Pintores cubanos en Italia”, EI Mundo, La Habana, 25 mayo
1947). Aln tres afios después de escribir estas notas, encontraremos a Loy de nuevo en Anticoli en 1950,
segun una foto fechada de su legado (I&m. 57, abajo).
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a los que sorprende en sus tareas cotidianas; a veces, ellos mismos posarén para sus
estudios.” Cuando vemos esas muchachas italianas cargadas con sus céntaros no
podemos evitar volver a acordarnos de las que pinté Eugenio Hermoso (v. p. ej. Las
Aldeanas, 1am. 80). Se conocen numerosas obras de Loy hechas en Anticoli (v. laminas
77 a 80, 82 abajo, 83 a 85, 86 abajo a la izquierda, 87, 88, 108 y 111); ademas de la
cantidad, Loy fue el pintor cubano que mejor supo retratar ese pueblo.?’ Probablemente
las mejores obras de Loy sean esos cuadros de composicién hechos en Anticoli con
grupos de campesinos entre 1923 y 1926 (lam. 82 abajo a 84); estos cuadros que
figuraron en sus exposiciones de La Habana fueron de los mas comentados.
Confidencias (lam. 83, arriba derecha) fue enviado a la Exposicion Ibero-Americana de
Sevilla de 1929-30. Las Hilanderas (lam. 83, arriba izquierda) fue otro de los cuadros
mas admirados en Cuba; fue comentado asi por Lol6 de la Torriente:

Agrupamiento de figuras muy equilibrado, vigoroso y definido, y como fondo, las
techumbres moradas entre resplandores de luz en un contraste de ritmo y plasticidad con
frecuencia no logrado en la pintura cubana.®!

El cuadro Las aldeanas (Ia&m. 84, abajo), expuesto en La Habana en 1924 obtuvo
los comentarios de Cohucelo, que dice de la nifia que esta situada a la izquierda de la
composicion: “La muchachita del cantaro es de factura eminentemente murillesca”.®?
Este cuadro también figur6 en su exposicion del Diario de la Marina en 1927, asi como
el citado Confidencias, que segun los comentarios de la prensa de la época “fueron de

los méas celebrados”.®® En esta serie de cuadros italianos de grupos de campesinos de

™ LLos campesinos de Anticoli, acostumbrados al trato con los numerosos pintores, no sélo les
alquilaban sus casas y preparaban comidas, sino que también se ofrecian como modelos.

8 En la critica que hizo Maribona de la exposicién de Loy en 1927 en el Diario de la Marina
escribié: "Hay una coleccidén magnifica de Anticoli (...) por Anticoli han pasado casi todos nuestros
artistas pero s6lo Ramdn Loy ha extraido, hasta tomarla toda su tipicidad." (Armando Maribona, "Ramén
Loy", Bohemia, La Habana, 29 mayo 1927, p. 33).

81 LLol6 de la Torriente, Imagen de dos tiempos, La Habana, Editorial Letras Cubanas, 1982,
p.114.

8 Cohucelo, op. cit., p. 406.

8 Recorte de prensa sin fecha conservado en el MPR. En él se reproducen las pinturas Aldeanas
y Botonomaro y su mujer (Idm. 85, abajo). Segun otros recortes se expusieron también en el Diario de la
Marina en 1927 los cuadros En la fuente (Iam. 84, arriba), La trilla (Iam. 80, abajo) y Maternidad (lam.
83, abajo), esta Gltima imagen, de donde procede nuestra ilustracion, tenia al dorso un sello del Diario de
la Marina con la fecha 2 julio 1927. De esta exposicion, afortunadamente, hay unas cuantas resefias en
los periddicos. Otras localizadas son: El Pais, 17 mayo 1927; la revista Social, de julio de 1927 también
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Anticoli, Loy demuestra ser un maestro, pero pronto le surgiran las dudas sobre el
camino elegido. Algunos de sus compafieros han tomado rutas vanguardistas, cada cual
a su estilo.* Loy dispone ya de un amplio bagaje técnico y decide experimentar. Segin
Maribona: “Luego de pronto, se lanza espatula en mano a pintar efectos de sol a la
manera de Anglada agotando las posibilidades luminicas de la paleta, en una borrachera
apotedsica de color”.® Quiza se refiera Maribona a La segadora, de 1925 (lam. 78,
arriba), donde la luz que pasa por entre las hojas de los arboles se ha resuelto de esa
manera. Pero no seran las borracheras de color su camino definitivo y busca en la forma
sus nuevas realizaciones; sus dibujos parisinos y la influencia de Cezanne hacen el
resto.®® En algunas pinturas y dibujos italianos se observa ya un importante cambio
formal orientado hacia la simplificacion; asi en la témpera de Roma fechada en 1925
Viejas casas (lam. 98, abajo), los volumenes de las casas y las masas de arboles son
representados por una geometria mas simplificada. Esto se acentla en los dibujos de
Anticoli hechos alrededor de 1926 (Iam. 111). A ellos se refiere Maribona cuando dice:
“Desde la campifia romana siente el trepidar de las luchas estéticas de los vanguardistas;
¢acaso tendran razén?” ® Los primeros vanguardistas cubanos, a diferencia de los

académicos, que habian basado su arte en la escuela espafiola, se interesaron mas por la

la dedicd una pagina ilustrada; la Revista de Avance entre abril y mayo también la resefié y publico fotos,
pero es fundamentalmente Bohemia del 29 de mayo de 1927 la que tiene la critica méas extensa y acertada,
debida a la pluma de Maribona.

% Del propio Gattorno, que fue compafiero de Loy en Anticoli escribié: “va a residir a Anticoli,
donde da principio a su manera lineal, que fue caracteristica de su primer periodo a la cual vuelve a
veces...” (Ramon Loy, “Pintores cubanos en Italia”, El Mundo, La Habana, 25 mayo 1947). Gattorno
comenzé copiando a los primitivos italianos y “Entonces comienza a asentarse el sustrato técnico y
conceptual sobre el que edificard su obra madura” (Ramén Vazquez Diaz, “Antonio Gattorno”, en Museo
Nacional de Bellas Artes. La Habana, Cuba. Coleccion de Arte Cubano, Barcelona, Ambit, Serveis
Editorials, 2001, p. 84). Gattorno regresé a Cuba en 1926 y expuso en La Habana en marzo de 1927.

8 Maribona, ibidem.

8 Sobre sus dibujos parisinos véase dicha etapa. Sobre su admiracion por Cezanne hay
testimonios del propio Loy, que tras reflexionar sobre lo que le atrae de pintores como Picasso, Braque,
Rouault y Matisse, se queda con Cezanne: “Pero siempre he pensado que es a Cezanne a quien mas debe
la pintura contemporanea por su insistente leccion constructiva como base imprescindible a todo arte que
aspire a perdurar.” (Ramén Loy, “Dos exposiciones: 22 tallas en madera en el Club Atenas y Felipe
Orlando, en el Lyceum”, Alerta, La Habana, 27 junio 1947).

8 Maribona, ibidem. Quiza Maribona también se refiera a los dibujos de Rafael Blanco y las
pinturas de Victor Manuel Garcia que por entonces inauguraban en La Habana una nueva y polémica
estética.
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escuela francesa y los movimientos artisticos parisinos. Guy Pérez Cisneros atribuye a
estos vanguardistas cubanos la influencia de Cezanne: “Al fin, alrededor de 1925, llega
a Cuba la saludable marca cezanista que muy pronto conquista los mejores
temperamentos”.® Los tres dibujos de Loy de Anticoli de la Idmina 111 tienen una gran
relacién con el de la Academia de la Grande Chaumiere (Iam. 110), no solo en el estilo
mas geométrico, sintético y constructivo sino también en las idénticas orlas que
enmarcan la firma de Loy en todos ellos. En la revista Social se habla de “Caserios
estilizados”.* Cuando Loy regresé a Cuba en 1927 hizo su exposicién del Diario de la
Marina con ochenta y dos obras de Francia e Italia realizadas entre 1923 y 1927 y envi6
algunas de su nuevo estilo al XIl Salon de Bellas Artes y a la exposicion Arte Nuevo,
patrocinada por la Revista de Avance, que supuso la puesta en escena del movimiento
vanguardista cubano. En la Revista de Avance se publicaron buenas criticas de Loy y

algunas reproducciones de sus obras.”
EXITO Y DUDAS

En ese agitado afio de 1927, en el que Loy expuso exitosamente sus mejores
obras europeas en La Habana, las complejas composiciones junto a las sintéticas
arquitecturas, resurge en él la duda ante el camino a seguir, aumentada por la angustia
ante ese transito incierto por La Habana querida, tantos afios afiorada. Al fin llegd a su
acogedora patria chica, pero se alejo de la vasta y estimulante Europa. ¢;Qué hacer
ahora? A su amigo Maribona no le pas6 desapercibido el estado animico de Loy, a

juzgar por cémo cierra su articulo:

8 Guy Pérez Cisneros, Caracteristicas de la evolucion de la pintura en Cuba, La Habana,
Direccidn Gral. de Cultura, 1959, p. 20.

8 Anénimo, “El arte de Ramén Loy”, Social, La Habana, julio 1927.

% | a Revista de Avance publicé en la misma pagina el dibujo de la Academia de la Grande
Chaumiére y El pueblo. Anticoli con un comentario: “Le vemos debatiéndose y luchando
desesperadamente con enormes brios para incorporarse a las nuevas modalidades artisticas. Abandona el
realismo literal intentando una sintesis arquitectonica del paisaje.” (An6nimo, “Ramén Loy”, Revista de
Avance, La Habana, 30 abril, 1927). En el nimero anterior, del 15 de abril, en la critica al X1l Sal6n de
Bellas Artes, Francisco Ichaso también habla de su “peculiar constructivismo” y su “Arquitectualizacion
del paisaje”. En el nimero del 30 de mayo la critica de Loy la hizo Marti Casanovas que destaca “la
visidn audaz y arbitraria de su Gltima época.”
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Moderno y antiguo a la vez (...) Ramoén Loy, artista recio, noble concienzudo y
talentoso, atraviesa en estos momentos de su vida por un dificil y angustioso estado de
transicion.”

Ramon Loy, aplaudido por la vanguardia y la tradicion debe elegir entre ambas.
Posiblemente el reencuentro con viejos amigos como Romafach, Menocal, Maribona,
Mariano Miguel, o Manuel Vega, todos ellos profesores de la Escuela de Bellas Artes
San Alejandro, influyera decisivamente en su &nimo para integrarse en la tradicional
Escuela. Por fin, en enero de 1928 fue nombrado profesor. El reconocimiento de su
maestria y su nuevo estatus le debi6 de influir para regresar a unas formulas pictéricas
mas tradicionales. Pero no de momento; pronto se evadidé del ambiente académico,
regresando a Europa al finalizar ese curso académico. Este nuevo viaje lo hizo en
mejores condiciones que los anteriores: viajé como profesor, cobrando el sueldo
integro, comisionado para estudiar en museos o academias. De esa nueva etapa europea,
ya menos fecunda plasticamente, Ramén Vasconcelos le dedicd el capitulo “La
imposible evasién de si mismo” de su libro Montparnasse.” Tras seis afios radicado en
Paris, donde form¢ parte del Grupo Internacional de Pintores, se relaciond con artistas
plasticos y escritores y realizd nuevos viajes (v. 1V.3.); Loy regres6 a La Habana
definitivamente en 1935. Durante esos afios, entre 1928 y 1934, Loy siguié aumentando
su formacion artistica pero también sus dudas y reflexiones sobre el futuro del arte en
América, y su propio papel a desempefiar a su regreso a La Habana. Ya en sus ultimos
afios europeos observamos en Loy una preocupacion por la situacion del arte americano

y la labor a realizar al regresar a su patria, que deberia ser ante todo educativa.®

% Maribona, ibidem.

% Ramén Vasconcelos, Montparnasse, México, Editorial Cultural, 1938. Vasconcelos conocié
bien a Loy, de quien publicé en el citado capitulo de este libro algunas poesias parisinas (v. IV.6.).

% En Parfs, Loy compartia esa preocupacion por el porvenir del arte en América con otros
pintores americanos. V. p. €j., el articulo de Loy “Un pintor mexicano, Federico Cant(”, original
mecanografiado conservado en el M.P.R. Sobre el convencimiento de Loy de que en su patria era
necesario hacer una labor educativa en cuestion artistica y la influencia que ejerci6 sobre él Armando
Maribona véase 1V.6.1. Loy, cuando estuvo asentado en Cuba, organiz6 una exposicion de pintura
itinerante por América, segun recorte de prensa sin fecha conservado en el MPR: “Ramén Loy, uno de los
mas sélidos valores de la generacion actual de artistas cubanos, ha tomado la noble iniciativa de organizar
una exposicion de pintura, la cual se propone llevar al través de la América Latina, a fin de hacer conocer
en las Republicas hermanas, los mejores cuadros que se hayan producido en estos Gltimos afios...”. El
titular de este recorte de prensa dice: “Una exposicion cubana de pintura al través de América”.
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1V.4.2. Etapa cubana. Consideraciones teméticas. Decadenciay olvido

Esta etapa de la produccion pléstica de Loy abarca las obras hechas en Cuba, de
las cuales la préctica totalidad se puede fechar a partir de 1935, desde su regreso a Cuba
y establecimiento definitivo en La Habana. Se caracteriza por una menor produccion,
que decrecerd paulatinamente hasta desaparecer en los afios setenta. Tras su Ultima
estancia en Europa comenzo su etapa como formador, ocupando su tiempo ahora no
solo la docencia, sino también la escritura sobre temas de arte, actividad que ira en
aumento en la siguiente década hasta consolidarse como critico de arte.** Estas nuevas
actividades le restaron tiempo para la practica pictérica; su intensa actividad publica
dedicada al arte se redujo notablemente con el cierre de los periddicos donde publicaba
y tras su posterior jubilacion de San Alejandro en 1963, subsistiendo solo en algunas
actividades culturales de la UNESCO y en algunos retratos que pint6 en esta Gltima
etapa. En ellos, muy convencionales, se aprecia una recesion 0 una menor pericia
pictdrica respecto a otro tiempo en que Loy practicaba con el pincel mas asiduamente.

Hay en la obra cubana de Loy diversos factores tematicos que denotan un cierto
patriotismo. Sus primeros cuadros tras regresar a La Habana a comienzos de 1935 tratan
de retratar al pueblo cubano.® Los primeros 6leos que pintd fueron sobre musicos,

obteniendo un primer premio en el Primer Salon Nacional de Pintura y Escultura de La

% A principios de 1935, recién llegado a La Habana se incorpora a la Escuela San Alejandro. Ese
mismo afio se cred la asignatura de Naturaleza Estatica, que Loy como titular tuvo que organizar. Al afio
siguiente comienza a publicar articulos sobre arte en la prensa periédica, actividad que fue en aumento en
los siguientes afios. En Cuba, no solo compagind la docencia con la prensa, sino que en la Escuela San
Alejandro ocup6 cargos burocraticos y fue elegido para realizar varios viajes de trabajo. También fue
jurado en varios concursos de pintura. Por otra parte, su actuacién como critico de arte y cronista le
obligé a dedicar méas tiempo a visitar las salas de exposiciones y entrar en una dindmica de
inauguraciones, homenajes y vida social.

% De las conversaciones parisinas de Loy con Maribona observamos que ya antes de regresar a
Cuba Loy tenia intencidn de retratar a los tipos de su pueblo y opinaba que asi contribuiria a la creacion
del arte nacional cubano. Maribona reproduce en un texto palabras que atribuye a Loy: “El indio, el
negro, el mestizo y el blanco mismo que vive lejos de las grandes urbes, ofrecen rasgos que, bien
interpretados, contribuirian a la creacién de un arte propio.” Armando Maribona, El arte y el amor en
Montparnasse. Documental novelado, Paris, 1923-1930 (impropio para menores), México, Eds. Botas,
1950, p. 289. Ramon Loy estaria siguiendo con estas afirmaciones los postulados de Jorge Mafiach,
enunciados en 1924: “Por lo mismo que nuestro arte esta por hacer, creo yo en la posibilidad de un arte
criollo (...) Por lo menos una pintura de un cubanismo tematico. El sabor espiritual, la peculiaridad
intrinseca, vendran luego, como vinieron a esta musica criolla, tan inequivocamente nuestra.” Jorge
Mafach, “El porvenir de la pintura en Cuba”, Social, La Habana, septiembre, 1924,
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Habana, en febrero de 1935, con su cuadro DGo.% Continué pintando tipos populares
cubanos (musicos, vendedores, guajiros o negritos) hasta avanzados los afios cuarenta,
concretamente los cuadros con estos temas que estan fechados abarcan entre 1935 y
1946 (v. Iam. 81, 86 y 89). Volvio a obtener un primer premio en 1946 con su cuadro El
pinche (I&m. 81, abajo) en la Il Exposicion Nacional de Pintura y Escultura. Tras esta
exposicion, la actividad de Loy como pintor decrecera sensiblemente, ya que ese mismo
afio se hara cargo de la Secretaria de la Escuela San Alejandro y después se dedicara
mas a escribir que a pintar; su lenguaje plastico en estos personajes populares es el
mismo que empled en Europa, es decir, el realismo espafiol asimilado en Madrid.”’
Comparese el dibujo de la campesina italiana de la calabaza al hombro con el Negrito
con coco, que en idéntica postura sujeta el coco igualmente apoyandolo también en el
hombro izquierdo (v. ldm. 88 arriba y 89 abajo). Casi veinte afios separan ambas obras
en las que el tiempo parece haberse detenido; no hay paisaje de fondo en ninguna, solo
la fisonomia y el atuendo nos remiten a sus respectivos paises. Sobre el cuadro Nifio con
gallo (lam. 81, abajo) ya hemos indicado sus semejanzas con la pintura EI muchacho
del corderillo, de Eugenio Hermoso, pintor espafiol que tanto influy6 en Loy.

Los siguientes cuadros fechados que encontramos datan de 1950, son paisajes de
su viaje a Italia (v. 1am. 107) al finalizar su periodo como secretario de la Escuela San
Alejandro (1946-1950), periodo estéril en cuanto a produccion pictérica de Loy.

Volvemos a encontrar pinturas fechadas en 1951, tratdndose ahora de retratos de
amigos de Loy que tuvieron notoriedad en la cultura cubana de esa época (retrato del
periodista Octavio de la Suarée y su sefiora, v. 1am. 91, y retrato del historiador Grifidn
Peralta, v. 1am. 96, arriba). A partir de esa fecha, las pinturas de Loy serdn sobre todo
retratos (v. 1am. 91 a 96), muy convencionales, realizados por iniciativa propia, para

% También a este certamen presenté su 6leo Musicos o Concierto (v. 1am. 81 y 89 arriba).
Ramén Vasconcelos expresd: “Todo el espiritu de la tierra cubana estd en aquel contrabajista del
Concierto y en el cantante de maracas en el Dio”. (Ramén Vasconcelos, “Salén 19357, El Pais, La
Habana, 20 febrero 1935. Otros cuadros de esas fechas sobre el folklore nacional cubano son Guitarristas
(I&m. 81), pintado en 1936 vy el retrato de la intérprete de la poesia afrocubana Eusebia Cosme, resefiado
en Grafos, La Habana, enero 1936.

%" Luis de Soto expreso en la época en que Loy pintaba sus tipos populares esa clara raiz
espafiola: “Loy, con un realismo psicoldgico de raigambre espafiola, va a la entrafia de Cuba para darnos
el tipo popular desprovisto de lo "pintoresco turistico”. Sus negritos, su viandero, sus musicos populares
son retazos de la vida cubana, captada en su mas honda esencia y expresada sin melosidades liricas, sin
acentos épicos, sin exaltaciones dramaticas.” (Luis de Soto y Sagarra, Esquema para una indagacion
estilistica de la pintura moderna cubana, La Habana, 1945, p. 52).



IV. RAMON LOY GONZALEZ. PINTOR, GRABADOR Y CRONISTA DE ARTE 159

amistades, o por encargo (algunos realizados a través de fotografias). El retrato, que Loy
siempre cultivo, fue uno de sus temas preferidos, asi como el autorretrato, del que se
han conservado ocho ejemplares de diferentes épocas (v. ldm. 73 y 74 con autorretratos
y ldm. 75y 76 con los retratos de sus padres y de Mercedes Borrero) El Gltimo retrato
que conocemos, el del comandante Piti Fajardo® (Iam. 92, arriba), data de alrededor de
1975. No obstante, de este largo periodo final como retratista, en el que ira
disminuyendo su actividad como pintor, conocemos tres pinturas importantes (quiza
haya mas en paradero desconocido) de especial interés, dedicadas al retrato historico de
tema cientifico-médico. Se trata del Retrato de Carlos J. Finlay®® (Iam. 52 y 95, arriba),

100

Tomas Romay vacunando a sus hijos™ (lam. 90, arriba) y Los cientificos Alvaro

Reynoso y José Luis Casaseca'® (Iam. 90, abajo).

% piti Fajardo (Manuel Eugenio Fajardo Rivero, 1930-1960) fue un héroe destacado de la
Revolucién Cubana. Médico y compafiero de Ernesto Che Guevara (médico igualmente) muri6 en batalla
en el Escambray.

% Con el Retrato de Carlos J. Finlay, pintado en 1958, Loy obtuvo la Orden Nacional de Mérito
Carlos J. Finlay en diciembre de 1958. El cientifico cubano Carlos J. Finlay (1833-1915) descubrid el
mosquito transmisor de la fiebre amarilla. Publicé “El mosquito, hipotéticamente considerado como el
agente transmisor de la fiebre amarilla” en 1881, en los Anales de la Real Academia de Ciencias de La
Habana.

190 E| cuadro Tomas Romay vacunando a sus hijos fue pintado en 1963. Se trata de la obra de
Loy de mayores dimensiones (400 x 200 cm). Actualmente se encuentra en La Academia de Ciencias
Médicas, Fisicas y Naturales, que se fundo en 1860. Su primer presidente fue el Dr. José Nicolas
Gutiérrez y Hernandez, que habia intentado, junto con el Dr. Tom&s Romay, desde 1826, la creacion de
dicha institucion. Los Salones de Bellas Artes convocados por la Asociacion de Pintores y Escultores de
Cuba se celebraron en los locales de esta Academia, en la calle Cuba. Tomas Romay (La Habana, 1769-
1849) trabaj6 por la introduccion de la vacuna contra la fiebre amarilla y escribi6 varias memorias sobre
temas cientificos.

1% Del cuadro Los cientificos Alvaro Reynoso y José Luis Casaseca no tenemos mas datos que su
imagen, procedente de una fotografia en blanco y negro del legado de Ramén Loy. Alvaro Reynoso,
discipulo de Casaseca, publicé en 1862 en Cuba su ensayo El cultivo de la cafia de azlcar, considerado el
libro de oro de los hacendados cubanos, que se reedit6 en Espafia, se tradujo a varios idiomas y dio la
vuelta al mundo. José Luis Casaseca habia traducido y publicado, algunos afios antes en La Habana, las
Lecciones de Quimica, de su maestro Gay-Lussac. Los retratos de ambos cientificos (y también
informacidn sobre ellos) se pueden observar en Antonio Fornet, El libro de Cuba, La Habana, Editorial
Letras Cubanas, 1994, p. 87 y 88.
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CONSIDERACIONES TEMATICAS

El paisaje fue poco cultivado por Loy a su regreso a Cuba y s6lo lo conocemos
en su faceta rural (v. [am. 103 y 106); no hemos visto ningun paisaje urbano de Cuba.

La tematica de los tipos populares, guajiros o negritos, que formé parte de la
primera temética pictorica de Loy tras instalarse definitivamente en La Habana, ha sido
cultivada por una amplia diversidad de pintores, de los que Landaluze fue el maximo
exponente en el siglo XIX. Ya en el XX, entre 1914 y 1920, Jules Pascin hizo en La
Habana su Libro de apuntes cubanos. A su regreso a Europa en 1922 pint6 tipos
populares cubanos, influyendo con esta temética a los pintores cubanos de ideologia
vanguardista que habitaban por entonces en Europa, tales como Abela y Gattorno (este
ualtimo fue comparfiero de Loy en Anticoli, donde ambos retrataban campesinos). Estos
pintores vanguardistas a su regreso a Cuba incorporan en sus cuadros la figura del
guajiro (campesino cubano), que después en la década 1930-1940 Carlos Enriquez, el
pintor guajiro, retomara, haciendo algunas de las més expresivas pinturas cubanas de
esta tematica.

El patriotismo de Loy al que hemos aludido anteriormente se muestra tefiido de
oficialismo y estd en la linea de una tematica pictérica esencial cultivada por los
pintores del entorno académico de San Alejandro. El retrato oficial o simplemente el
retrato por encargo es una de las constantes que define la obra de algunos de los méas
representativos pintores que eran profesores de San Alejandro, de los cuales Esteban
Valderrama, director tantos afios de esa Escuela, es el principal representante. En julio
de 1947 se realiz6 en La Habana la exposicién El retrato cubano contemporaneo, donde
participaron buena parte de estos profesores.’® Las efemérides del pueblo cubano
fueron otro de los temas pictéricos preferidos por los pintores sanalejandrinos. De estas
efemérides la mas representada en pinturas ha sido la Guerra de la Independencia, cuyas
mejores obras han salido de los pinceles de Armando G. Menocal, maestro de Loy.

Loy en algunas ocasiones se hizo eco en sus lienzos de los grandes temas
patridticos cubanos: la Guerra de la Independencia y el orgullo de los logros cientifico-

médicos.

102 Ramén Loy hizo una critica de esta exposicién, publicada en su seccion “visitando
exposiciones” de la revista Informaciones Culturales de julio-agosto de 1947.
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En cuanto a tema de la Guerra de la Independencia Cubana solo conocemos dos
obras cubanas de Loy que no estan fechadas, pero que consideramos de época anterior a
1935 (v. Lam. 112). Setratadel dibujo Fideliay Ricardo que se conservaen el MPRy
una pintura sobre La toma de Guaimaro, en paradero desconocido; debieron ser creadas
durante las estancias de Loy en La Habana en 1923 o0 1924. En ambas se aprecia la
proximidad de su profesor y amigo Armando Garcia Menocal, pintor de numerosas
escenas de la Guerra de la Independencia que particip6 activamente, como militar, en
esta contienda. Loy, a su regreso de Europa, debié compartir algin tiempo con
Menocal, a quien homengjed en su cuadro La toma de Guaimaro, retratandole. En el
MPR se conserva un recorte de periédico sin fecha que reproduce el cuadro y lo
comenta.'®

El dibujo Fidelia y Ricardo esta inspirado en una escena de la dpera Patria, que
fue la primera Opera basada en la Guerra de la Independencia Cubana. Fidelia y Ricardo
eran los personajes principales de esta dpera estrenada parcialmente en 1899 y repuesta
en mayo de 1922 en el teatro Marti de La Habana.'®*

En cuanto a la tematica cientifico-médica podemos decir que es uno de los
asuntos mas personales de Loy y que se encuadra en su Ultima etapa como pintor.
Ademas de los tres cuadros de retrato histérico que hemos indicado, hizo también
retratos de médicos, entre los que tenfa buenos amigos.’®® Su ultima pintura que

106

conocemos, el Retrato del comandante Piti Fajardo™" es un retrato péstumo de este

193 E| recorte de prensa sin identificar aparentemente data de los afios cuarenta o cincuenta y su
comentario sobre el cuadro de Loy es el siguiente:
“Hace muchos afios, Ramon Loy, el valioso pintor cubano reprodujo la toma de Guaimaro. Aqui vemos el
instante en que Luis Rodolfo Miranda ondea en el fuerte "Gonfau", la gloriosa bandera cubana. El Gral.
Menocal, entonces con el grado de coronel, aparece mandando las tropas. (Oct. 28, 1896). Todo se hizo
conforme a las tacticas de Maximo G6mez, y que Calixto Garcia secundé con entusiasmo.”

1% E dibujo alude a una escena clave del segundo cuadro, preludio del fatal desenlace: Ricardo
grita: “jQuiero lapatrialibre e independiente!”, separdndose de |os brazos de su amada y a ejandose de
ella, cayendo entonces herido de muerte bajo el fuego enemigo. El argumento y los didlogos de la Gpera
Patria pueden consultarse en €l libro de Jorge Antonio Gonzalez, La composicién operistica en Cuba, La
Habana, Editorial Letras Cubanas, 1986, p. 226 a 235.

1% Destacan dos médicos pintores sobre los que Loy escribi¢: Rafael Forns y Gregorio Vazquez
Pérez; entre las amistades espafiolas que hizo Loy en Madrid se encontraba el médico pintor Rafael Forns.
En La Habana, a su amigo Gregorio Vazquez Pérez, le hizo la critica de sus numerosas exposiciones en
Alerta y en el Boletin de la Comision Nacional Cubana de la UNESCO.

1% E| Retrato del comandante Piti Fajardo (Iam. 92, arriba), pintado hacia 1975 (la sobrina de
Loy, Milagros Ajoy nos dio esa fecha aproximada pues ella vio el cuadro inconcluso en el caballete) tuvo
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médico revolucionario compafiero del Che Guevara (recordemos que el propio Che era
asimismo médico) que muri6é durante la Revolucidn socialista. Loy escribié también
varios articulos relacionados con la ciencia y la medicina (v. 1V.6.4.), de los que
destacamos por su mayor relacion con la pintura “Médicos pintores” y “La ciencia y el
arte”.’” Loy también consultaba la revista Arte y Medicina, donde publicaba su amigo
el periodista Octavio de la Suarée [seud.: Dr. Lasua] (v. el retrato que le hizo Loy en
1951, lam. 91).

DECADENCIA'Y OLVIDO

Tras las exhibiciones de Ramoén Loy con sus obras europeas en La Habana en
1923 en Las Galerias y sobre todo en 1924 en la Asociacion de Pintores y Escultores,
entrd a formar parte de la escasa némina de pintores a tener en cuenta en la plastica
cubana de esos afios. Refiriéndose a Ramon Loy, Manuel Mantilla y Eduardo Abela,
Jorge Mafiach pronostico en 1925: “la Gran Promesa Trina de nuestra patria (...)
cuando estos artistas hayan perfeccionado su aprendizaje, habran de iniciar una
orientacion nacionalista en nuestra pintura”.'® Mafiach acertd en lo referente a la
orientacion nacionalista de la futura pintura cubana, pero no en los nombres. De estos
tres solo Abela ingreso en las filas de la vanguardia que con los afios seria reconocida
como impulsora de un arte nacional.

Despueés de su exposicion personal de 1927 en el Diario de la Marina Loy se
consagrd en La Habana como pintor; al mismo tiempo, su participacion en la exposicion
Arte Nuevo le abrié unas interesantes expectativas situandole entre los pintores del
movimiento de vanguardia.'® Pero en 1928 ingres6 en el cuerpo de profesores de la

como destino el Hospital Piti Fajardo de La Habana, donde estuvo colgado hasta hace unos siete afios. De
ese hospital encargaron a la restauradora Maria Lopez NUfiez su limpieza, que realizé el trabajo y dio
varios avisos al hospital para que lo recogieran, sin que hasta la actualidad haya ido nadie del hospital a
recoger el retrato, que sigue en poder de dicha restauradora.

197 Ramén Loy, “Médicos pintores”, Alerta, 31 octubre 1949 y “La ciencia y el arte”, Alerta, 23
abril 1953.

108 Jorge Mafiach, “La pintura en Cuba (desde 1900 hasta nuestros dias)”, Biblioteca del Arte
Cubano, Tomo |, El arte y la literatura en Cuba, La Habana, 1925 p. 99.

19 os artistas participantes en la exposicién Arte Nuevo fueron: Eduardo Abela, Rafael Blanco,
Maria Capdevila, M2 Josefa Lamarque, Gabriel Castafio, Carlos Enriquez, Victor Manuel Garcia, Antonio
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Escuela San Alejandro, situandose del lado de la academia, en el polo opuesto a la
vanguardia plastica cubana. De los dos movimientos estéticos en pugna solo perduraria
el segundo. Segun Juan Marinello:

No ha de negarse honesto magisterio a Leopoldo Romafiach, ni devocion y oficio a
gentes como Menocal, Mantilla, Loy, Rodriguez Morey y Rivero Merlin, pero los
tiempos no les fueron propicios: en sus obras habrian de ser continuacion de maestrias
venerables, no de inquietudes decisivas.™

Su ingreso en el &mbito academico le sefiald, clasificandole entre los pintores de
estrechas miras:

Los cuadros de pintores como Esteban Doménech, Esteban Valderrama, Ramon Loy,
Armando Maribona, Domingo Ramos, ajenos a la problematica de la pintura
contemporanea, se desenvuelven con mayor o menor fortuna dentro de sus limites
estrechos.™*

Desde su nombramiento como secretario de la Escuela San Alejandro su
actividad pictorica se fue reduciendo a los retratos, fue decreciendo y perdiendo interés.
Las actividades principales de Loy a partir de 1949 (fecha en que comenz6 sus
colaboraciones en el periddico Alerta), fueron la escritura de articulos y criticas de arte
y la docencia. Desde su regreso definitivo a Cuba, Ramoén Loy fue creciendo como
profesor y critico de arte a costa de su decadencia como pintor.

Pero la trayectoria de Loy, que en los afos cincuenta llegé a tener cierta
relevancia como profesor y critico de arte, corrid la misma suerte que las principales
instituciones a las que estaba vinculado: la Escuela San Algjandro y el periddico Alerta.
Estas instituciones tras la Revolucion Socialista quedaron minimizada la primera 'y

eliminada la segunda. Tras su jubilacion en 1963 Loy desaparece de la vida artistica

Gattorno, José Hurtado de Mendoza, Luis Lopez Méndez, Ramén Loy, Alice Neel, Amelia Pelaez,
Rebeca Pink de Rosado Avila, Marcelo Pogolotti, Domingo Ravenet, Lorenzo Romero Arciaga y Adia
M. Yunkers. Segun Jorge Rigol “Hay figuras mayores y menores, hay otras casi inexistentes, las hay que
equivocaron transitoriamente el camino de la Academia y hay, finalmente, un grupo de artistas
extranjeros confraternizando en la empresa con los nuestros.” Jorge Rigol, , "Pintura cubana”, en Museo
Nacional de Cuba, La Habana, 1978, p. 20.

19 3uan Marinello, “En una panoramica de la pintura cubana”, Comentarios al arte, Editorial

Letras Cubanas, 1983, p. 113.

1 Adelaida de Juan, Las artes plasticas, La Habana, 1968, p. 71. EIl ambiente académico y
oficial de la Escuela de Bellas Artes de La Habana (donde también aprendieron el oficio los vanguardistas
cubanos), era, al parecer, mas castrante para el profesor que para el alumno. En los envios a los concursos
de pintura los profesores siempre eran tildados de academicistas aunque no lo fueran, tratandose de un
término usado despectivamente, y se separaban sus obras (el arte viejo) del arte nuevo o vanguardista,
entre el cual, sin embargo, se admitian los pastiches.
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oficial; comienza el olvido definitivo, y tras su muerte en 1986, a pesar de conservarse
su legado y sus escritos, ¢quién sabe por qué circunstancias? nadie ha sido capaz de
revolver en esos viejos papeles y recuperar a un persongje que a finy a cabo formé
parte del arte plastico cubano y contribuyd a propagarlo con sus escritos y laformacion
de nuevos artistas.

IV.5. Labor docente en la Escuela San Alejandro

Ramdn Loy ejercié la docencia del arte desde la oficialidad académica de las
aulas de la Escuela San Alejandro. Se trataba de proporcionar al alumnado la
adquisicion del oficio necesario. Segun el propio Loy "Esta indispensable labor de la
ensefianza del oficio es la que realizan las escuelas de artes, no otra cosa, porque la
facultad de crear obras de arte es un don de los individuos de talento..." **?

Pero su labor pedagdgica se desarrollé también desde la libertad de su pluma en
las paginas de la prensa cubana, ejerciendo una labor divulgativa que alcanzara a
amplios sectores de la poblacion cubana (v. 1V.6.).

Ramodn Loy ejercio funciones de profesor en la Escuela San Alejandro desde
enero de 1928 hasta mayo de 1963.** Este amplio periodo abarca una época decisiva
para la Escuela San Alejandro, que va a desarrollarse hasta el maximo de sus limitadas
posibilidades. A partir de 1925 y en algunos afios sucesivos se incorporan a su plantel
una serie de profesores con un alto nivel de conocimientos, adquiridos tras largos afos

de estudio en las escuelas europeas de Madrid, Paris y Roma. Esteban Valderrama,

112 Ramén Loy, "Cémo funciona una Escuela de Bellas Artes", El Nuevo Mundo, 10 octubre
1948.

113 |_Los nombramientos y ceses se conservan en el archivo de San Alejandro. Las fechas
concretas son las siguientes: nombramiento como profesor supernumerario interino segun decreto
presidencial de fecha 5 de enero de 1928. La toma de posesion es de fecha 27 de enero de 1928. Se acogid
a la jubilacion voluntaria presentando la renuncia a su cargo de profesor titular el dia 22 de octubre de
1962. El cese tuvo efecto a partir del 30 de mayo de 1963, segln certificado de la Escuela San Alejandro
fechado el 3 de abril de 1964. Anteriormente, en 1960, Loy habia presentado su expediente de retiro
directamente en el Ministerio de Trabajo.
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director de San Alejandro durante varios periodos de esta época, menciona a Loy entre
una lista de los profesores que ingresaron en esos afos:

Pero la gran reforma se observa por el ingreso en 1925 y afios posteriores de un grupo
de jovenes y brillantes profesores, producto de la calidad que iba tomando la escuela.
Ingresan en el profesorado Manuel Vega, Esteban Betancourt y Diaz de Rada, Enrique
Garcia Cabrera, Eugenio G. Olivera, Concha Ferrant, Emilio Hernandez Gird, Antonio
Sanchez Araujo, Maria Ariza, Guillermo Alvarez, Domingo Ramos, Juan José Sicre,
Ramoén Loy, Armando R. Maribona, José A. Bencomo Mena, Luisa Ferndndez Morell,
Teodoro Ramos Blanco, Augusto G. Menocal, Enrique Caravia, Sylvia Fernandez
Arrojo, Modesto Vila Rivas y Jests M. Casagran..."**

El prestigio de la Escuela se elevara hasta impartir una ensefianza superior digna
de ser considerada facultad universitaria a mediados de los afios cincuenta, estatus que
no llegd a conseguir a pesar de las propuestas. Tras la Revolucion socialista de 1959, se
produjeron numerosos cambios en la ensefianza. ElI nuevo régimen abog6 por una
ensefianza vanguardista del arte y se crearon nuevas escuelas de arte. La tradicional
Escuela San Alejandro se trasladé a Marianao y estuvo a punto de desaparecer. Por las
fechas de jubilacién de Loy, quedo relegada al estatus de escuela-taller dependiente de
la municipalidad de Marianao.

Veamos la trayectoria de Ramon Loy en la Escuela entre 1928 y 1963: a su
nombramiento como profesor supernumerario interino de enero de 1928, siguio la orden
de trasladarse a Europa para realizar estudios especiales de pintura en museos y escuelas
de Bellas Artes. Durante el curso académico 1927-1928 impartié clases como profesor
auxiliar. En septiembre de 1928, Loy se traslada a Europa, instalandose en su estudio de
Paris. Desde aqui hard frecuentes viajes por Francia y otros paises europeos hasta
principios de 1935, fecha en que regresa a La Habana, incorporandose a la Escuela San

Alejandro como profesor auxiliar de Pintura.™®

' Esteban Valderrama, “La Escuela Nacional de Bellas Artes San Alejandro”, en VV.AA,, El
libro de Cuba, La Habana, 1954, p. 254.

15 El dia 12 de enero de 1928 la Secretaria de Instruccion Piblica y Bellas Artes envia una carta
al director de la Escuela San Alejandro con la orden de que Ramdn Loy se traslade a Europa para realizar
estudios de pintura, debiendo percibir el haber que tiene asignado en la escuela mientras dure la comision.
En el Libro de Actas de San Alejandro 1909-1930 la Gltima firma de Loy encontrada corresponde al acta
de la junta del 20 de agosto de 1928. La siguiente firma correspondera a la junta del 28 de febrero de
1935. Las firmas de las actas nos han permitido fechar con bastante exactitud sus ausencias de la escuela.
En la junta del 12 de diciembre de 1928 se menciona que los profesores Ramoén Loy y Juan José Sicre se
encuentran en Europa.
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En 1934, tras la derribada dictadura de Gerardo Machado y después de las
movilizaciones estudiantiles universitarias ocurridas en La Habana, que afectaron
también a la Escuela San Alejandro se plantea la polémica de reformar la escuela. El
pintor de vanguardia Carlos Enriquez, recién llegado de Europa echara lefia al fuego
publicando articulos incisivos de dura critica contra el academicismo sanalejandrino.
Seré contestado por el pintor y profesor de la Escuela Manuel Vega también a través de
la prensa periddica.*®

Cuando llega Loy a La Habana, a principios de 1935, ya se esta cuajando la idea
de reformar los planes de estudios; esto se llevara a cabo desde el Ministerio de
Educacion. En mayo de 1935 se reorganiza la antigua Escuela Profesional de Pintura y
Escultura San Alejandro, que pasa a denominarse Escuela Nacional de Bellas Artes San
Alejandro. Se hace un nuevo plan de estudios con asignaturas de nueva creacion, entre
ellas Naturaleza Estética, de la que fue nombrado Loy profesor titular.**’ A él le
correspondi6 organizar esta nueva asignatura, impartida en dos cursos (1° y 2°) entre el
segundo Yy el tercer afo de estudios; se trataba de estudios de bodegones o naturalezas
muertas; Loy introdujo en su aula diversos animales disecados, terrestres o0 marinos,
ademés de las consabidas frutas y objetos inanimados.**® Entre los testimonios que
hemos recogido interesa destacar la insistencia de Loy en la observacion del color de los
objetos: para ello organizaba en el aula varias composiciones de objetos agrupados por

gamas cromaticas afines; estos ejercicios de color de la misma gama eran Ilamados por

16 Carlos Enriquez defendi6 una pedagogia artistica de avance. Abogé por hacer cambios en los
estudios de la Escuela San Alejandro y por la creacién de estudios libres con apoyo econdmico estatal.
Recordd el ejemplo de una Escuela de Accion Artistica que funciond en Remedios y Caibarién dirigida
por Juan Pérez Abreu y Gabriel Garcia Maroto. V. Carlos Enriquez "Renovacion de San Alejandro o una
escuela de Arte Libre", publicado en el periédico Ahora, 16 febrero 1934. Ante la reaccion de algunos
profesores de San Alejandro que se oponian a reformar los contenidos de la ensefianza artistica de la
escuela, Carlos Enriquez escribid "Inténtase dar un golpe de Estado en la Academia San Alejandro”,
publicado en el periddico Ahora, 22 febrero 1934. Fue contestado por el profesor de San Alejandro
Manuel Vega en "La conjura contra San Alejandro”, en Ahora, 25 febrero 1934.

17 El acta de la junta de constitucién de ambas escuelas (San Alejandro y su Anexa) y la
reorganizacion de los planes de estudios es de fecha 7 de mayo de 1935. El nombramiento oficial de
profesor titular de la catedra de Naturaleza Estatica es de fecha 25 de abril de 1935.

U8 |_a introduccion de animales disecados y frutas es testimonio de Lydia Berdayes, alumna de
Loy que después ejercid docencia en la Escuela San Alejandro. Entrevista realizada en enero de 2002.
Acerca de los objetivos y la metodologia de la asignatura Naturaleza Estatica puede consultarse el folleto
Escuela Nacional BBAA. San Alejandro, curso 1942-43, La Habana, julio 1943. El aula de Naturaleza
Estatica en el curso 1935-1936 se reproduce en la lamina 58.
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los alumnos sinfonias, por ejemplo, sinfonia en azul, cuando predominaba este color.™*
Ademas de haber varias composiciones en el aula, estas se cambiaban con bastante
frecuencia.'®

Un afio después de organizada la asignatura Naturaleza Estatica, en mayo de
1936, la Secretaria del Ministerio de Educacion calificara a esta asignatura como “una
de las més eficientes y brillantes de todas las que integran la Escuela”.**

Loy desemperiara su puesto al frente de Naturaleza Estatica hasta su jubilacion.

En dos ocasiones fue nombrado profesor interino de Grabado.'?? La primera,
para el curso 1935-36, para impartir los dos niveles (1° y 2° cursos). EI motivo de la
interinidad fue la sustitucion de su titular, Mariano Miguel, quien disfrut6 en ese
periodo de su licencia reglamentaria. La segunda, durante el curso 1955-56, también en
los cursos 1° y 2° esta vez en sustitucion de Enrique Caravia que desempefiaba
interinamente dicha cétedra y disfrutaba de una licencia. Loy, en 1956, aporté nuevos
aspectos a la ensefianza de la calcografia en la escuela, introduciendo el uso de tintas de

colores.*”

119 sabemos que los alumnos llamaban sinfonias a estos ejercicios gracias al testimonio de
Antonio Ferrer Cabello, que fue alumno de Loy en los afios cuarenta. Despueés ejercio como profesor en la
Escuela de Bellas Artes de Santiago de Cuba. Entrevista realizada en Santiago de Cuba el 1 de agosto de
2001. Otro testimonio acerca de la insistencia de Loy en el aspecto del color lo aport6 el pintor Orlando
H. Yanes, a quien Loy decia efusivamente y gesticulando: “jSienta el color, Orlando, tiene que sentir el
color!” También Orlando escuché a Loy referirse a que todo cuadro es como una sinfonia. Orlando Yanes
se gradud en San Alejandro en 1949. Entrevista realizada en La Habana el 17 de enero de 2002.

120 Testimonio de Lydia Berdayes, corroborado por Marfa Lopez Nifiez. Ambas coinciden en
que el ritmo de trabajo en el aula de Loy era fuerte: los ejercicios se sucedian uno tras otro y al final del
curso se habian pintado una buena coleccion de naturalezas muertas. Maria Lopez Nufiez se gradud en
San Alejandro en los afios cincuenta y desde 1962 ejercié como restauradora en el Museo Nacional de
Bellas Artes de Cuba.

121 Articulo de la seccién Secretaria de Educacion “La Escuela Nacional de Bellas Artes”,
Grafos, La Habana, mayo, 1936.

122 |_os nombramientos de Ramén Loy como profesor interino de Grabado se conservan en el
archivo de San Alejandro y tienen las siguientes fechas: 17 de diciembre de 1935 y 15 de febrero de 1956.

123 Juan Sanchez Sanchez, “El Grabado en la Academia”, en Carmen Garcia Rodriguez, coord.,
Breve historia de la Academia Nacional de Artes Plasticas “San Alejandro™, La Habana, Academia
Nacional San Alejandro, enero, 1996, p. 43. Otro testimonio de interés respecto al empleo del color
durante el curso de 1956 nos lo proporcion6 el profesor de San Alejandro Antonio Alejo Alejo, que
asistié a este curso impartido por Loy. Atestigud que el propio Loy entintaba las planchas “a la poupée”
ante sus alumnos. Antonio Alejo guardd durante algin tiempo una de estas pruebas de Ramdn Loy, hoy
en paradero desconocido. Entrevista con Antonio Alejo Alejo, La Habana, julio de 2000.
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En los cursos 1946-47 y 1947-48 fue nombrado para prestar servicios
extraordinarios en las clases de Colorido (dos cursos), asignatura impartida por el
profesor Romafiach, cuya clase estaba sobrecargada de alumnos.**

A partir de 1946, ademas de la labor en las aulas, podemos resefiar numerosas
actuaciones de Loy en la Escuela San Alejandro. Las principales son las siguientes:

Desde 1946 hasta 1950 fue secretario de la Escuela Nacional de Bellas Artes San
Alejandro; en enero de 1950 Loy informa sobre las mejoras realizadas en las
dependencias de la Escuela al terminar su actuacién como secretario;'® entre estas
mejoras figuran las obras para el mejor aprovechamiento de los espacios'?® y compras
de materiales, destacando en 1949 la adquisicion para la Escuela del térculo de Mariano
Miguel.

En enero de 1946 se designd a Loy para ocupar interinamente la direccion de la
Escuela San Alejandro, con motivo del viaje de su director, en esa fecha, Enrique
Garcia Cabrera, a la ciudad de Santiago de Cuba, en misién especial.*?’

En 1948 es nombrado para ocupar interinamente la secretaria de la Escuela
Anexa, mientras dura la licencia concedida a Enrique Caravia que desempefiaba ese

puesto.'?®

124 E| nombramiento, de fecha 25 de noviembre de 1946 se conserva en el archivo de San
Alejandro.

12 En el claustro extraordinario de fecha 27 de octubre de 1945 se eligi6 director a Domingo
Ramos y secretario a Ramén Loy. V. Libro de Actas julio 1938 a enero 1946 del archivo de San
Alejandro. Con fecha 12 de julio de 1946 Loy recibié una felicitacion del claustro de profesores, por
unanimidad, por la labor realizada al frente de la secretaria. El informe de Loy es de fecha 5 de enero de
1950, dia en que ceso de su cargo de secretario. Se conserva en el archivo de San Alejandro, expediente
de Ramon Loy, folios 77 a 79.

126 |_a Escuela San Alejandro atravesé una profunda crisis en 1946 debido a la huelga de
estudiantes, que tomaron la Escuela, produciéndose algunos disparos, heridos y detenciones. EI motivo de
estos incidentes fue la peticion de un edificio nuevo, pues el de la calle Dragones, sede de la escuela
desde 1857, no tenia la capacidad suficiente para un normal desarrollo de las clases. No se consigui6 un
nuevo edificio, a pesar de las movilizaciones y las peticiones de los profesores. En esta dificil situacion,
hubo que realizar obras para aprovechar al méaximo el reducido espacio del viejo caserén colonial. En
febrero de 1950 una comision formada por la practica totalidad del claustro de profesores y el ministro sin
cartera, Ramoén Vasconcelos, visité al presidente de la Republica, Carlos Prio Socarrés, para hacer la
peticion de un edificio para la Escuela. Las promesas de Prio Socarras quedaron en agua de borrajas. V.
“Piden edificio propio y adecuado para la Escuela San Alejandro”, Alerta, La Habana, 17 de febrero de
1950.

127 E| escrito del Ministerio de Educacion, de fecha 30 de enero de 1946, se conserva en el
archivo de San Alejandro.

128 E] nombramiento, de fecha 31 de mayo de 1948, se conserva en el archivo de San Alejandro.
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En junio de 1948 la direccion de la Escuela San Alejandro designé a Loy para
realizar en Espafia las gestiones que restituyeron a sus autores y legitimos propietarios
las obras de pintura y escultura exhibidas en la Exposicion Iberoamericana de Sevilla en
los afios 1929-30, que alin permanecian retenidas en esta ciudad.'*

En 1949 es designado para representar a la Escuela San Alejandro en la
Comisién Nacional Cubana de la UNESCO.*®

En octubre de 1949 solicita a la Escuela San Alejandro una licencia por un afio,
con sueldo, con objeto de viajar al extranjero para realizar estudios relacionados con la
catedra que desempefia. Se le concede dicha licencia a partir de enero de 1950, al cesar

de su cargo de secretario."*

Viaja a Italia, donde pintaré paisajes rurales. En abril de
1950, la Escuela, aprovechando la licencia oficial que Loy disfruta, le encarga la
comision de viajar a Santiago de Cuba para visitar la Escuela de Artes Plasticas, el
monumento en construccion a José Marti y el Museo Bacardi.**

El dia 24 de febrero de 1954 el Ministerio de Educacion le otorga el Diploma de
Honor por haber cumplido veinticinco afios de servicios en la administracion publica
con buen expediente.

El 11 de julio de 1962 se concede a Loy licencia especial con sueldo, por el

tiempo que dure su estancia en MoscU tras ser designado miembro de la delegacion

129 Designacién hecha por Mariano Miguel, director de la Escuela, con fecha 24 de junio de
1948. V. archivo de San Alejandro. Ramén Loy escribié un interesante articulo acerca de los avatares de
estos cuadros, que no llegaron a tiempo para ser expuestos con las demas obras en la Exposicion
Iberoamericana de Sevilla, por lo que se instalaron en el pabellén cubano y el jurado de calificacion, en
un alarde de benevolencia repartié premios para todos los cuadros. Esto aclara lo chocante que resulta
encontrarnos con tantos premios en esta exposicion en los curriculums de tantos pintores cubanos. Los
cuadros quedaron en poder de la casa de transportes internacionales Gustavo Guggenhuhl de Sevilla por
agotarse el crédito concedido por el gobierno cubano y no pagar el porte. Por fin se recuperaron, tras el
pago de los derechos de almacenaje de diecinueve afios. V. Ramén Loy, “Historia de unos cuadros”,
Alerta, La Habana, 4 de julio de 1949.

130 Fue designado segtin resolucion de 21 de marzo de 1949.
B3I a licencia, concedida segun resolucién del 15 de noviembre de 1949, no fue disfrutada por
haber estado desempefiando su cargo de secretario en San Alejandro, por lo que comenzé a contar desde

fecha 6 de enero (v. archivo de San Alejandro, expediente de Ramén Loy, folios 69 a 74).

132 Carta de fecha 10 abril 1950. (Archivo de San Alejandro, expediente de Ramén Loy, folio
76).
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cubana del Congreso por la Paz y la Soberania de los Pueblos. El dia 13 de agosto
comparece ante el director de la Escuela, Fausto Ramos, para reintegrarse a su cargo.'*

En septiembre de 1962 es designado junto con los profesores Juan Sanchez
Sanchez y Atilano Armenteros para confeccionar el folleto de la recién celebrada
exposicion de la Escuela San Alejandro. En octubre se decide que el texto del folleto sea
de Loy. El Departamento de Cultura le suprimi6 algunas palabras de esta publicacion.
Loy protestd, constando su protesta en el acta de la junta de profesores del 9 de enero de
1963. Quedd aqui reflejado el clima de crispacion en la Escuela producido por el plan
de liquidacion de San Alejandro.**

Afectada ya de una decadencia irreversible, la Escuela San Alejandro a partir de
1959 fue perdiendo todo ese plantel de profesores veteranos que ingresaron en fechas
cercanas al nombramiento de Loy; las jubilaciones forzosas o voluntarias proliferaron.
Ramon Loy, que ya en 1960 inicio los tramites de su retiro, se jubilé voluntariamente de

su puesto en la escuela el dia 30 de mayo de 1963.*

133/, archivo de San Alejandro, expediente de Ramén Loy, folio 152.

134 LLa comision de exposicién de la Escuela designé a estos tres profesores con fecha 12 de
septiembre de 1962, segun escrito conservado en el archivo de San Alejandro. La exposicidn se organizo
con trabajos de los alumnos de la Escuela como reaccidn al plan de liquidacidn, para demostrar que alli se
alcanzaba un buen nivel. En la junta ordinaria del 5 octubre 1962 se expresa que el texto del folleto sera
de Loy. En el acta del 9 de enero de 1963 se escribid lo siguiente: “El profesor Loy se refiere a lo que le
suprimieron al folleto de la exposicion, dice que si él puso que no habia material, era para que pudieran
darse cuenta del esfuerzo realizado, no como critica. Contintia diciendo que el Departamento de Cultura
sabote6 durante todo el afio pasado a San Alejandro siendo la responsable de esto la compafiera Marta
Arjona. Dijo que en Rusia supo que si no habia material era porque no se habia pedido”. Marta Arjona,
actualmente Presidenta del Consejo Nacional de Patrimonio Cultural, también fue alumna de Loy. Se
gradud en 1945. Ceramista de vanguardia, trabajé en murales cerdmicos junto con Amelia Peldez y René
Portocarrero. Tras la Revolucién de 1959 ocupd altos cargos burocréticos dentro del Patrimonio Cultural
Cubano. En 1962 era presidenta del comité cubano del Consejo Internacional de Museos. Bajo su
direccion se cre6 la Red Nacional de Museos.

135 A partir de la Revolucion de 1959 los cambios en la ensefianza fueron drésticos. La Escuela
San Alejandro estuvo a punto de desaparecer, pasando en pocos afios de la ensefianza superior artistica de
La Habana a ser una escuela-taller dependiente del municipio de Marianao. Desde esa fecha las
jubilaciones de los profesores mas veteranos fueron masivas. Unos por jubilacion obligatoria y otros
voluntaria, como es el caso de Loy, que ya habia presentado su expediente de retiro en el Ministerio de
Trabajo en 1960. EI 22 de octubre de 1962 presentd la renuncia a su cargo de profesor, cese que se hizo
efectivo el 30 de mayo de 1963.

No podemos olvidar los acontecimientos que afectaron a la Escuela, que en 1956 impartia una
ensefianza superior y se decidid incluirla entre las facultades universitarias. (V. Esteban Valderrama, “La
Escuela de Bellas Artes facultad universitaria I, Alerta, 16 julio 1956). El estatus de facultad no llegé a
conseguirse, pese a los esfuerzos de sus directores. Asi lo expresé su director, Mario Santi, convencido de
que su categoria “solo puede ser enmarcada con el caracter Universitario...” (V. Mario Santi, “Editorial”
del Boletin del Colegio de profesores de dibujo y pintura y dibujo y modelado del municipio de La
Habana, agosto, 1958).
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IV.6. Su obra escrita. Divulgacion, cronica y critica de arte

La escritura es la actividad mas relevante de Ramén Loy desde el regreso
definitivo a su patria. Fue abandonando la pintura y dedicandose a escribir hasta
alcanzar en los afios cincuenta su méaxima plenitud como critico de arte. Comenzé a
publicar articulos sobre arte en la prensa habanera en 1936, al afio de instalarse
definitivamente en Cuba. Su labor en la prensa se extendié hasta 1958. Tras la
Revolucion de 1959 solo encontramos alguna publicacion excepcional. Sus escritos
sobre arte son de caracter divulgativo. Encontramos entre ellos una gran variedad de
temas relativos a las artes plasticas, asi como noticiarios, resefias y criticas de
exposiciones. Todas las publicaciones de Ramdn Loy que hemos encontrado las
recopilamos en el Apéndice |. Sus comienzos como escritor no fueron repentinos ni
improvisados sino el desarrollo légico de sus experiencias acumuladas en los afios
anteriores. Loy, culto y sensible, siempre estuvo en contacto con escritores; su
compafiera, Mercedes Borrero, nacié en el seno de la ilustre familia cubana de los

Borrero, dinastia de escritores y poetas.

En enero de 1959 un grupo de estudiantes ocupd la Escuela San Alejandro y se nombré director
a Carmelo Gonzalez. En 1961 se traslad6 la Escuela de Centro Habana al municipio de Marianao, su sede
actual. En 1962 la Reforma de la Ensefianza de las Artes cambi6 los planes de estudio, incluyendo los de
San Alejandro y las recién creadas Escuela de Instructores de Arte y la Escuela Nacional de Artes, que
restaron protagonismo a San Alejandro. La Escuela San Alejandro pas6 a ser la Escuela Taller de Artes
Plésticas de La Habana San Alejandro, subordinada al municipio de Marianao, dirigida ocasionalmente
por personas ajenas a las artes plasticas. (V. Rogelio Machado Garcia, “Evolucién de los planes de
estudios a partir de 1959”, en Carmen Garcia Rodriguez, coord., Breve historia de la Academia Nacional
de Artes Plasticas ““San Alejandro”, La Habana, Academia Nacional San Alejandro, enero, 1996, p. 46 y
47).
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1V.6.1. Antecedentes

Desde sus afios de adolescente en La Habana, Loy tomd contacto con las letras.
Su maestro Armando Menocal (1861-1942), con quien siempre mantuvo amistad,
ademés de pintor fue escritor y poeta."* Hacia 1910, contando con catorce afios, Loy
frecuentaba el apartamento de la calle Galiano donde se reunian jévenes pintores que
“se saturaban de la filosofia de Shakespeare y de Victor Hugo, y de las poesias de
Nervo y Rubén Dario (...) mientras los pinceles se deslizaban afanosamente”.*’ Lino
Villar, mas bohemio y poeta que pintor, convivié en este apartamento con Loy,
coincidiendo afios més tarde con él en Paris.**® En Madrid, en 1912, recién llegado,
conocié al escritor cubano José de Armas y Cardenas (seud. Justo de Lara), quien ese
afio publicé la revista El Peregrino, dedicada a la divulgacion del arte, sobre todo
pintura espafiola. Loy frecuenté a menudo su domicilio y visitd museos y exposiciones
con su hijo nico, Nicolas, con quien también tuvo encuentros en afios posteriores en La
Habana y Paris.* De Segovia, donde estuvo en 1915, Loy recuerda al poeta y

periodista segoviano José Rodao:

135 Ramén Loy dedicé dos articulos a Menocal: "Armando Menocal, pintor y patriota™, El
Mundo, 29 junio 1941y "Recordando a Armando Menocal”, Islas, marzo 1947, donde hace una apretada
sintesis de su obra y nos recuerda ademas de los sonetos patrios de Menocal, su trabajo en Madrid, en el
taller de Francisco Jover, donde conocid a Mariano Benlliure, Sorolla, Francisco Pradilla, Menéndez
Pelayo, etc., asi como su galardén (un segundo premio) en la Exposicion Nacional de Madrid en 1876 por
su cuadro Generosidad castellana. Lold de la Torriente, en Imagen de dos tiempos, La Habana, Editorial
Letras Cubanas, 1982, se basa en este articulo de Loy en su discurso sobre Menocal y termina citando a
Loy “que cultivo su amistad” (op. cit., p. 119). Menocal fue miembro de la Academia Nacional de Artes y
Letras de La Habana y escribié, como académico, algunos trabajos sobre el arte patrio (v. Luis de Soto y
Sagarra, Esquema para una indagacidn estilistica de la pintura moderna cubana, La Habana, 1945, p.
24).

37 Doramas de Sosa, "Castor Gonzalez Darna, un colorista sincero”, Bohemia, La Habana, 20 de
enero de 1924.

138 Sobre Lino Villar (La Habana, ?-1939) v. Ramén Loy, "Pintores olvidados", Islas, La
Habana, julio 1946. Lino Villar fue becado por la Camara de Representantes para estudiar en Europa,
pero en Madrid frecuent6 poco la Escuela de Bellas Artes de San Fernando.

139 José de Armas (La Habana, 1866-1919) pas6 sus Gltimos afios en Madrid. Fue amigo del
pintor espafiol José Moreno Carbonero, quien también le visitaba en su casa de La Guindalera. Residio
aqui entre 1909 y 1919, donde editd la revista EI Peregrino y colabor6 en La Epoca, El Liberal, El Pais y
Blanco y Negro. También en Madrid fue corresponsal de varios periddicos cubanos. Fallecié a su regreso
a Cuba (v. Diccionario de la Literatura Cubana, vol |, Instituto de Literatura y Linguistica de la
Academia de Ciencias de Cuba, La Habana, Editorial Letras Cubanas, 1984, y también Ramén Loy, “Los
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cuando hace afios vivi en Segovia hice amistad con un viejo poeta, llamado José Rodao,
intimo amigo y administrador de las propiedades de Zuloaga en esa ciudad, que poseia
un retrato que este le habia hecho...!*

También en Espafa, posteriormente, debié conocer a Alfonso Hernandez Cata,
que entre 1918 y 1925 fue consul de Cuba en Madrid, donde publicé varias novelas.
Hernandez Caté por esos afios fue corresponsal de la revista habanera Social, que
publicé los datos y fotos que enviaba sobre pintores y grabadores espafioles
contemporéneos. Loy hizo dos retratos de Hernadndez Cata (v. ldm. 62). La bibliografia
sobre Hernandez Caté es abundante.'**

En los afios veinte y treinta, durante sus estancias parisinas, Loy vuelve
inevitablemente a conectar con escritores en lengua hispana. De Mercedes Borrero
queda el retrato de Loy Descanso en el taller, fechado en Paris en 1920. Probablemente
ya conocia a Mercedes Borrero en Cuba durante sus afios de estudiante en San
Alejandro. También estuvo en Paris por los afios veinte la hermana de Mercedes, Ana
M2 Borrero. A pesar de ser “poco frecuentador de cafés y cenaculos”,**? Loy cita en
diversas ocasiones los cafés de Montparnasse: Le D6me, La Rotonde, La Coupole y
otros menos famosos, donde alternan en animadas tertulias artistas plasticos y
escritores. En la taberna de Rosalia, coincide con Alejo Carpentier (La Habana, 1904-

Paris, 1980), Ramoén Vasconcelos (Matanzas, 1890-La Habana, 1965) y posiblemente

nietos de Justo de Lara”, Alerta, La Habana, 19 de mayo de 1951 y “José Moreno Carbonero”, Diario de
la Marina, La Habana, 3 de abril de 1943).

140 Ramén Loy, “Recordando a Zuloaga”, Alerta, La Habana, 22 de octubre de 1953. En este
articulo, Loy describe las siete sesiones que empleo Ignacio Zuloaga en el retrato de José Rodao (1865-
1927). Loy en cada visita que hacia a su amigo Rodao admiraba ese retrato. Un dia, ante su insistencia, el
propio retratado le describié cdmo Zuloaga emple6 seis sesiones en el dibujo, que borraba dia tras dia. La
pintura la aplico el séptimo dia. Este retrato se conserva actualmente en el segoviano Museo Zuloaga. En
el parque segoviano llamado “El Saldn” existe un busto en bronce de José Rodao.

1 Una buena aproximacién a la persona y obra de Alfonso Hernandez Caté (1885-1940), asi
como una extensa bibliografia, encontramos en el citado Diccionario de la Literatura Cubana. Este
diccionario, bien documentado y con buena bibliografia sobre cada autor es la primera referencia que
aconsejamos para cada escritor cubano que se cite.

142 Armando Maribona, El arte y el amor en Montparnasse. Documental novelado, Paris, 1923-
1930 (impropio para menores), México, Eds. Botas, 1950, p. 100. Armando Maribona conocid bien a
Loy, pero a pesar de citarle como “poco frecuentador...” le ubica en los restaurantes Aux lles Marquises y
Restaurant Moderne, en el primero acompafiado del escritor Ruy de Lugo Vifia (p. 105). En el segundo,
el més barato, en compafifa de Jorge Mafiach y el pintor Pastor Argudin (p. 217).
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Eduardo Avilés Ramirez (Juigalpa, Nicaragua, ¢-Paris, 1989).*

Marcelo Pogolotti en
sus memorias también cita a Loy junto a Carpentier.*** La movilidad de muchos de los
escritores que conocid es complice de que, ocasionalmente, los mismos personajes
coincidan en el mismo tiempo en diversos paises. Un significativo ejemplo encontramos

en el caso del cubano Jorge Mafiach, (1898-1961),*°

quien conectd con Loy en
numerosas ocasiones, tanto en Paris como en La Habana, donde escribirian ambos en
las mismas publicaciones; en 1957 viajaran juntos a Espafia con motivo de la
Exposicion de paisajes cubanos en el Circulo de Bellas Artes de Madrid.

Loy, en sus viajes de los afios veinte a La Habana, sigui6 manteniendo una
estrecha relacion con algunos escritores y con la prensa. Su primera exposicién, en
1923, se llevo a cabo en los salones de la recién creada casa de arte Las Galerias. Su
duefia, la feminista Ana Maria Gonzélez y su hermano Francisco, animaron la vida
artistica habanera fundando esta casa, donde surgié una de las primeras tertulias
artistico-literarias de La Habana; a esta tertulia, llamada las tardes del arte, acudian
pintores, escritores y periodistas. Asiduos fueron Mariano Miguel, Loy, Conrado W.
Massaguer, Jaime Valls, Melero, Victor Manuel, Daniel Sabater, Fernandez Ros,
146

Ramdn Martin, Joseé Alejandro Herrero, Hurtado de Mendoza, Rafael Blanco, etc.
Después la Revista de Avance publicé dibujos de Loy en sus primeros nimeros de 1927;

143 LLa taberna de Rosalia, situada en Montparnasse, en la calle de Champagne Premiére, era
frecuentada por Utrillo y Modigliani, que pagaban con obras. Después, hacia 1930, fue frecuentada por un
grupo de cubanos que vivian en Paris. Loy menciona, ademas de los tres escritores citados, a los pintores
Wifredo Lam, Antonio Gattorno, Eduardo Abela, Manuel Mantilla y Pastor Argudin. [El paso de Lam por
ese lugar debi6 ser posterior, alrededor de 1938]. V. Ramon Loy, “Utrillo, pintor bohemio de
Montparnasse” Alerta, La Habana, 25 de julio de 1949. Miguel Angel Asturias (Guatemala, 1889-Madrid,
1974), establecido en Paris en 1924, fue otro periodista posiblemente conocido por Loy. Fue citado por
Ramén Vasconcelos, que le dedico el capitulo “Miguel Angel Asturias cuenta” de su libro Montparnasse,
Meéxico, Editorial Cultural, 1938.

44 Marcelo Pogolotti, Del barro y las voces, La Habana, Editorial Letras Cubanas, 1982, p. 296.

5 Mafiach y Loy estuvieron en Espafia entre 1912 y 1913, si bien no es probable que se
conocieran, pues Mafiach era entonces un joven estudiante de primaria. Afios después, Mafach publicd
“La pintura en Cuba”, en Biblioteca del Club Cubano de Bellas Artes, tomo I: La Habana, 1925, que
contiene unas interesantes apreciaciones sobre la pintura de Loy, aprovechadas posteriormente por otros
criticos. En 1926 comparti6 con Hernandez Cata un primer premio de un concurso de cuentos convocado
por el Diario de la Marina. Miembro del Grupo Minorista, fue uno de los fundadores de la Revista de
Avance en 1927. Publicé en El Diario de la Marina, El Pais, Grafos, etc. Sobre Mafiach, que también
estudio pintura y particip6 en exposiciones colectivas, puede verse Diccionario...

146 Maria Collado, “Daniel Sabater, el pintor de las brujas”, Bohemia, La Habana, 26 de julio de
1923, p. 13 y sobre todo, v. Ramdn Loy, “Mas premios para los pintores”, Alerta, La Habana, 2 de julio
de 1957.
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fundadores de esta revista fueron Jorge Manach, Francisco Ichaso, Marti Casanovas,
Alejo Carpentier y Juan Marinello.*
En Paris también conocio al periodista cubano Ruy de Lugo Vifia (1888-1937).

Los escritores Ramén Vasconcelos y Félix Pita Rodriguez (Bejucal, La Habana, 1909-?)
en Cuba han dejado testimonios de su trato con Loy en Paris. Ramoén Vasconcelos
dedico a Loy el capitulo "La imposible evasion de si mismo", de su libro Montparnasse,
publicado en México, Editorial Cultural, 1938. En dicho libro publicé los dos poemas
parisinos de Loy Melancolie y Depart, siendo éstos los escritos mas antiguos de Loy
que conocemos. No se han localizado otras poesias. Estos poemas, escritos por Loy en

francés, son los siguientes:'*®

MELANCOLIE

Ma jeunesse s'en fut en lambeaux miserables,
Parsémes ca et |4 dans le neant du temps.

La tristesse et I'ennui ravagerent ma vie

Ainsi qu'une forét brulée par I'incendie.
Regardant en arriere, a moitié de la routte,

Je vois des coeurs qui me semblaient tres fideles,
Pietiner I'affection, cracher sur la noblesse.

Tas de vermisseaux affamés de pourriture!

Dans ma noble et tranquille demeure de poete,
Je regarderai toujours les soleils et I'azur infini,
Je me'eblouirai dans leurs rayons déclatante lumiere.
Et mes yeux aveuglés par brillants étoiles
Ignoreront désormais I'effroyable basese

D'un univers cruel, mourant et maudit.

MELANCOLIA

Mi juventud se fue en girones miserables,
Siembras acd y alla en la nada del tiempo.
La tristeza y el aburrimiento destrozan mi vida

7 |_a Revista de Avance (La Habana, 1927-1930) cumplié un importante papel como difusora
de las artes plasticas y la musica, contando con un amplio plantel de colaboradores, algunos ya citados,
muchos de los cuales en afios posteriores serdn compafieros de Loy, apareciendo sus escritos en las
paginas de las mismas publicaciones. V. Diccionario...

148 vasconcelos publicé los poemas de Loy en francés, sin traducir al espafiol (op. cit. p. 35 a
38). La traduccidn es nuestra.
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Como un bosque quemado por el incendio.
Echando la vista atrés, a mitad del camino,
Veo corazones que me parecen fieles
Pisoteando los afectos, escupiendo la nobleza.
iMontdn de gusanos hambrientos de porqueria!
En mi noble y tranquila morada de poeta,
Siempre miraré a los soles y el azul infinito;
Me deslumbraré con sus rayos cegadores de luz.
Y mis 0jos ciegos por brillantes estrellas
Ignoraran desde ahora la espantosa bajeza

De un universo cruel, moribundo y maldito.

DEPART

Dans la gare noire, de la fumée remplie

Pressés, inquiets, les voyageurs arrivent

Avec souci nouveau des horizonts infinis.

Penchée sur ta fenétre, les yeux pleins de tristesse,
Ton doux regard me couvre, ton sourire m'encourage...
L'amour m'abandonne, les tresors de tendresses

S'en vont loin de moi, peut étre a jamais.

Quand heureuse et tranquille dans ton nord adoré

Mon souvenir persistant, haute tes longues nuits,
N'oublies par un moment, qu'ici tu as laissé

Un corps que toujours ton amour fait frémir,

Un coeur fletri, assoiffé de ton desir,

Un coeur blessé qui sanglote, qui pleure et qui grelotte.

PARTIDA

En la estacidn negra, de humo llena,

Apresurados, inquietos, llegan los pasajeros

Con un nuevo afan de horizontes infinitos.

Apoyada en tu ventana, con los ojos llenos de tristeza
Me cubre tu dulce mirada, tu sonrisa me anima...

El amor me abandona, los tesoros de ternura

Se van lejos de mi, quizé para siempre.

Cuando feliz y tranquila en tu norte adorado
Recordandome en el apogeo de tus largas noches

No olvides por un momento que aqui has dejado

Un cuerpo que siempre se estremece por tu amor,

Un coraz6n marchito, sediento de deseo,

Un corazo6n herido que gime, que llora 'y que tiembla.
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El conocimiento de Loy del escritor y periodista cubano Octavio de la Suarée
también data de sus afios parisinos. La Suarée (cuyo verdadero apellido es Suérez y
ocasionalmente emple6 el seudénimo Dr. Lasua), estuvo en Paris a finales de los afios
veinte y principios de los treinta. Tanto él como Loy estuvieron muy unidos a
Vasconcelos. Ramén Loy hizo retratos al dleo de La Suarée y su sefiora, asi como de
Vasconcelos (v. 1am. 91 y 92). La Suarée facilitd la exposicion de Ginés Parra en la
Asociacion de Reporters de La Habana en 1952. De entonces qued6 una foto de Loy, La
Suarée y Parra (v. 1am 57).

Uno de los intelectuales mas allegados a Loy en Paris fue el pintor y escritor
Armando Maribona (Cardenas, Matanzas, 1894-La Habana, 1964), que fue, afios atrés,
condiscipulo suyo en la Escuela San Alejandro. Ambos coincidieron en Paris y después,

149 Maribona,

de nuevo en la Escuela San Alejandro, donde los dos fueron profesores.
periodista experimentado que en 1922 colaboraba desde Paris con el Diario de la
Marina, sin duda ejercié una importante influencia sobre Loy, inculcdndole sus ideales
de educar al pueblo cubano en materia artistica a través de la prensa:

Hacen falta mas criticos y articulistas divulgadores que interesen al gran publico hacia
las artes, que les hablen en lenguaje claro, les ofrezcan anécdotas, les doren la dificil
pildora..."®

No podemos olvidar que mientras Loy residia en nuestro continente, en Cuba se
iniciaba y desarrollaba la critica de arte, género que pronto afectd directamente al propio
Loy cuando comenzé a exponer sus obras en La Habana. El citado Armando Maribona
regresd a Cuba poco antes que Loy; en 1927 ingres6 como profesor en la Escuela San
Alejandro; ese afio escribid una extensa critica de la exposicion personal de Ramon Loy

celebrada en los salones del Diario de la Marina del 16 al 31 de mayo.™ Poco despusés,

149 Armando Maribona (La Habana, 1893-1964) se gradu6 en la Escuela San Alejandro, donde
después ejercié como profesor desde 1927 hasta su jubilacién en 1959. Graduado también en la Escuela
Nacional de Periodismo, comenz6 a publicar en la prensa habanera en la segunda década del siglo XX.
Fue corresponsal del Diario de la Marina en Paris y de la Sociedad de las Naciones en Suiza (1922). En
Cuba colaboré en Bohemia, Carteles, El Figaro, EI Mundo, etc. Se retir6 del periodismo en 1960.
Escribi6 varios libros. La practica totalidad del plantel de profesores de San Alejandro viaj6é a Madrid,
Paris y Roma durante sus afios de formacién.

150 Armando Maribona, Macacos (la aristocracia latinoamericana frente a intelectuales y
artistas), Madrid, Imp. Sdez Hermanos, 1930, p. 154.

L Armando Maribona, “Ramén Loy”, Bohemia, La Habana, 29 mayo, 1927, p. 32-33.
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en enero de 1928, Loy fue nombrado también profesor en San Alejandro, pero ese
mismo afio regresé a Paris prolongando asi su etapa formativa.

Con estos antecedentes es comprensible que Loy se dedicase a escribir una vez
asentado en La Habana; también es comprensible que en sus escritos aparezcan a
menudo referencias a hechos ocurridos en sus afios de aprendizaje en Europa, siendo

estas referencias uno de los aspectos mas interesantes de su obra escrita.

IV.6.2. Origenes de la critica de arte en Cuba. Situacion de Ramoén Loy

En los comienzos de la critica de arte en Cuba Ramén Loy reside en Europa. Su
atencion se centra en adquirir una formacién: viajar, aprender idiomas y pintar son sus
metas a corto plazo. No obstante siempre mantuvo el contacto con su pais,
especialmente cuando realiz6 sus tres exposiciones personales en La Habana (1923,
1924 y 1927), en la época llamada por Juan Marinello “la década critica”.**? En esta
década 1920-1930 tuvo su apogeo la critica artistica, ya que las manifestaciones
artisticas afloraron entonces. Loy, por esos afios en La Habana siempre frecuento el
trato de periodistas, escritores o ilustradores. Estuvo en contacto con la prensa, desde
1923 en la tertulia de Las Galerias hasta 1927 en la Revista de Avance.

En los primeros afios del siglo XX no existia critica de arte en Cuba. Tras
algunos balbuceos, habra que esperar hasta la segunda década de este siglo para
encontrar una critica medianamente desarrollada. En estos afios surgen una buena
cantidad de publicaciones que admiten en sus paginas literatura sobre arte, las méas de

las veces salida de plumas de escritores esporédicos sin formacion artistica; las menos,

152 Con la expresion “la década critica” Marinello abarca una amplitud de aspectos ideoldgicos y
culturales desarrollados entre 1920 y 1930. Década fértil en el &mbito artistico por el surgimiento de la
vanguardia y el desarrollo de la critica de arte, fue también una época de rebeldias politicas, marcada por
el imperialismo norteamericano, la fundacion del Partido Comunista Cubano en 1925 y las aspiraciones
nacionalistas, que impregnaron de lleno al emergente arte de vanguardia (v. Juan Marinello, “A medio
siglo de la Revista de Avance”, en Cuba: cultura, La Habana, Editorial Letras Cubanas, 1989, p. 139).
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de auténticos talentos en la materia. EI panorama se ira clarificando entre 1925y 1930
con las firmas de Jorge Mafiach, Juan Marinello, Soto y Sagarra, etc.

El nuevo siglo nacié ayuno de manifestaciones artisticas; la Republica de Cuba
se proclamé el 20 de mayo de 1902; fue una independencia tutelada por los Estados
Unidos, que en 1903 establecen la base militar de Guantanamo, las compafiias fruteras
adquieren grandes territorios y los tratados comerciales y los gobiernos corruptos
contribuyen a mantener los grandes beneficios de las empresas estadounidenses; Cuba
sera intervenida militarmente por los Estados Unidos en 1906, 1912 y 1917.

En este panorama, vacio de exposiciones y con pocos artistas, se ira gestando la
figura del critico de arte. El periédico EI Mundo, con su suplemento EI Mundo
llustrado, que aparecié en 1904, cont6 con las firmas de escritores como Aniceto
Valdivia (seud. Conde Kostia), Alfonso Herndndez Caté, Bernardo G. Barros, etc., que
irdn publicando, pocos afios después, los primeros articulos sobre arte; también Jesus
Castellanos public6 sus trabajos en El Figaro. La critica artistica alcanzara su cima con
la efimera figura del malogrado Bernardo G. Barros (La Habana, 1890-1922), que
comenz6 su carrera periodistica en 1909. Colaboré después con Max Henriquez en el
periddico La Lucha, en su pagina "Lecturas del domingo™.*>® Entre 1914 y 1917 formé
parte de la redaccion de el Heraldo de Cuba, en 1918 colaboré en la Revista de Bellas
Artes, después en Social, El Diario de la Marina, La Discusion, etc. Jorge Rigol dice de
la critica:

La critica -en ocasiones Jesus Castellanos y Bernardo G. Barros- esta por encima de los
especimenes criticados. Literaria y conceptualmente, las cronicas de Barros alcanzan un
nivel al que no llegan las realizaciones que las motivan.”*

Y después, sobre Bernardo G. Barros:

Para las generaciones que siguieron a su muerte, Bernardo G. Barros lleg6 a ser poco
méas que una ficha bibliografica. Sin embargo, Cuba habia perdido con él su mejor
critico de arte [op. cit., p. 305].

Jose Francés también califico a Bernardo G. Barros como “el primero de los

criticos de arte cubanos”.**®

153 |La Lucha fue el nombre definitivo del veterano periédico La Discusion, que reaparecié en
1898 y perseguido por el tribunal de imprenta tuvo que cambiar varias veces el titulo.

> Jorge Rigol, Apuntes sobre la pintura y el grabado en Cuba, La Habana, Editorial Letras
Cubanas, 1982, p. 275.
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El propio Bernardo G. Barros, al final de su corta vida, describi6 la situacion
del arte en Cuba en esos primeros afios de Republica:

La nueva sociedad, improvisada en pocos afios, sabe menos de arte que la sociedad

colonial. Ama lo que deslumbra: palacios enormes, joyas, estatuas no importa de quien,

con tal que sean grandes (...) los afios pasan y los viajes educan la retina, y los escritores

y los artistas comienzan en este medio..."®

Las primeras exposiciones de arte en Cuba datan de 1905. El Ateneo de La
Habana surgié en 1902 con el objetivo de propagar la cultura; en sus salones se
celebraron dos exposiciones de arte francés, con obras de Gaston La Touche, Paul
Chabas, Raffaelli, Zo, Guillaume, Jean Paul Laurens, etc. Esas exposiciones influyeron
positivamente, siendo “algo asi como un curso preparatorio”, segun Bernardo G. Barros,
(ibidem). Poco después se realizan dos exposiciones de dibujo humoristico de artistas
cubanos en esos mismos salones del Ateneo: Conrado W. Massaguer y Rafael Blanco.
Surge el cartelismo. Jaime Valls se dedicara al anuncio artistico asi como Massaguer,

Rafael Blanco, Rafael Lillo y Garcia Cabrera.”’

Comienzan a regresar los becados de
San Alejandro: Valderrama, Manuel Mantilla, Domingo Ramos, Guillermo Alvarez,
etc. En 1916 surge la Asociacién de Pintores y Escultores de Cuba, que desde esa fecha
organizo los salones anuales de pintura; dos afios después, en 1918, comienza a
auspiciar exposiciones personales o colectivas de pintura y escultura (en 1918 se
hicieron cinco exposiciones).

Ese mismo afio, 1918, desde la Secretaria de Instruccion Pablica y Bellas Artes
surge la Revista de Bellas Artes, publicacion trimestral efimera que no tuvo continuidad
a pesar de la calidad de sus firmas. Se publicaron ensayos y articulos sobre musica y
pintura y tuvo colaboraciones de Bernardo G. Barros, Dulce Maria Borrero, Antonio
Rodriguez Morey, Max Enriquez, y el espafiol Mariano Miguel, entre otros. También

colabor6 desde Espafia el critico José Francés.

15 José Francés, "Un escultor espafiol en Cuba: Ramén Mateu", El afio artistico, Madrid, enero
de 1919, p. 48: “Debe reconocerse que gran parte de ese florecimiento de las bellas artes en Cuba, y mas
concretamente en La Habana, se debe a los esfuerzos constantes, a las iniciativas felices y a la cultura
entusiasta de Bernardo G. Barros, el primero de los criticos de arte cubanos.”

1% Bernardo G. Barros, "Origenes y desarrollo de la pintura en Cuba®, en Social, La Habana,
junio de 1924, p. 19. “Origenes y desarrollo...”, que debia ser su discurso de ingreso en la Academia
Nacional de Artes y Letras, apareci6 en los Anales de dicha corporacion en 1924,

57y, Bernardo G. Barros La caricatura contemporéanea, Madrid, Editorial América, 1916.
Sobre la actividad de Massaguer, Garcia Cabrera, Rafael Lillo y Jaime Valls, v. también 111.1.2.
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Refiriéndose al afio 1918 en Cuba, José Francés afirmé en 1919: “Realmente ha
sido el afio mas henchido de arte™ (José Francés, ibidem). En efecto, se desarrollaron por
entonces las exposiciones gracias a la Asociacion de Pintores y Escultores. Mariano
Miguel, que en 1916 fue uno de los fundadores de dicha Asociacion, ya habia ingresado
pocos afios antes como redactor del Diario de la Marina, del que sera director artistico;
Mariano Miguel, por estos afios, colabord con dibujos y articulos sobre arte en El
Figaro, Bohemia, La Discusion, etc. Es a partir de esas fechas cuando en la practica
comienza la critica de arte en Cuba.

Juan Marinello, pospone estas fechas a los afios veinte, precisamente cuando
Loy comienza a exponer en La Habana (1923 y 1924):

Cuando toda la labor publica de la Asociacion de Pintores y Escultores quedaba limitada
a aquellos salones anuales de la calle de Cuba, que ya empezamos a recordar con
nostalgia, no era imprescindible la critica, porque apenas si habia sobre que ejercerla.
Pero cuando en un término de tiempo relativamente breve exponen Loy y Mantilla,
Abela y Merlin, Bernardo y Ramos, entre otros (...) al solo propésito de informar la
opinion de los amantes de la belleza. para que estos puedan, en el ambiente ya propicio,
imprimir una acertada orientacion.'*®
Al aumentar, en los afios veinte, el nimero de exposiciones se crea la necesidad
de trabajos criticos y de divulgacion artistica. Asi por estas fechas aumentaron las
publicaciones que dedicaron algun espacio para el arte. Los periddicos acostumbran a
incluir, semanalmente, una pagina dedicada a la literatura, aunque a veces en esta
pagina se deslizan articulos sobre arte. En 1924 el periddico EIl Heraldo, en "Los lunes
de El Heraldo" conto con la colaboracion de Eduardo Avilés Ramirez y Juan Marinello,
comenzando a cubrirse en los afios veinte con los escritos de Jorge Mafach, etc. El
Diario de la Marina hacia 1925 empieza a publicar el Suplemento Literario del Diario
de la Marina, con criticos como Rafael Suarez Solis, Marti Casanovas, Ramon Guirao,
Miguel Angel Asturias, etc. Entre 1920 y 1926 hubo cuatro revistas que cubrieron la

necesidad de divulgacion artistica: Social, Carteles, Bohemia y Chic. La revista de lujo;

138 juan Marinello, “Nuestro arte y las circunstancias nacionales”, discurso de apertura del Salén
Anual de Bellas Artes, pronunciado por Juan Marinello Vidaurreta, el 18 de febrero de 1925, publicado
en el n® 3 de la revista Social, en marzo de 1925 bajo el titulo “El arte y su desenvolvimiento en nuestra
patria”. Se publicé también en el libro de José Manuel Carbonell, Evolucion de la cultura cubana.
Volumen 11. La oratoria en Cuba. La Habana, 1928 p. 237 a 243. Citamos por la reedicion de este
discurso: Juan Marinello, Comentarios al arte, La Habana, 1983, Editorial Letras Cubanas, p. 50.
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en sus paginas hubo reproducciones de pinturas, esculturas, dibujos y algin grabado;
abundan en ellas las colaboraciones de los principales criticos de arte.*

El afio 1927 marcé un punto de inflexion en el arte en Cuba con la eclosion de la
vanguardia artistica. La Revista de Avance (La Habana, 1927-1930), quincenal, seré la
principal difusora del arte de vanguardia, apareciendo en ella las mejores criticas y
muchas reproducciones de pinturas y sobre todo dibujos, entre ellos algunos de Ramén
Loy. A partir de 1927 comienzan las contradicciones y las pugnas entre tradicion y
vanguardia, generandose una buena cantidad de literatura. Los editores de esta revista
que fue la que mejor reflejé los nuevos tiempos fueron: Alejo Carpentier, Juan
Marinello, Jorge Mafach, Francisco Ichaso, y Marti Casanovas. José Zacarias Tallet y
Félix Lizaso sustituiran pronto a Carpentier y Casanovas.'®

En los afos treinta regresan a Cuba una hornada de pintores que han estado en
contacto con la vanguardia de Paris. Marcelo Pogolotti, Amelia Peléez, Victor Manuel,
Enrique Caravia, Ramon Loy, Domingo Ravenet, Eduardo Abela, Carlos Enriquez, etc.
Cada uno tendré una forma de hacer arte, una personalidad distinta. La critica existente
se queda corta ante la variedad de tendencias y un publico confuso carente de

159 social: (La Habana, 1916-1933. Segunda época: 1935-1938). Revista mensual. Fue dirigida
siempre por Conrado W. Massaguer, que ademas hizo las principales ilustraciones. En 1922 se subtituld
“Artes. Letras. Teatros. Deportes. Sociedad. Modas”. En ella aparecieron las actividades del Grupo
Minorista, que fueron agrupandose a partir de 1923. En mayo de 1927 publicaron en Social su tnico
manifiesto o declaracion de principios. Colaboradores en cuestiones de arte fueron Alfonso Hernandez
Catd, Rafael Suérez Solis, Raul Roa, Juan Marinello, etc. Su segunda época perdié mucho interés, aunque
publico por entonces Luis de Soto y Sagarra.

Carteles: (La Habana, 1919-1960). Mensual. Revista de espectaculos y deportes. A partir de
1931 ocupd la direccion artistica Conrado W. Massaguer y Alejo Carpentier la redaccidn en Paris. En
1954 paso a ser propiedad de Bohemia. Colaboraron en ella Rafael Suarez Solis, Rafael Marquina, Lol
de la Torriente, etc.

Bohemia: (La Habana, 1910-). Semanal. En la actualidad sigue publicandose. A partir de 1910 la
direccidn artistica estuvo a cargo del pintor Antonio Rodriguez Morey. Hasta 1926 se mantuvo como
revista artistico-literaria. Sus reproducciones a color de pinturas y dibujos de artistas cubanos de la época
la confieren especial interés. Colaboraron Herndndez Cata, Rafael Suéarez Solis, Armando Maribona,
Jorge Mafiach, Sergio Cuevas Zequeira, etc.

Chic. La revista de lujo: (La Habana, 1917-1927. Segunda época: 1933-1959). Quincenal en su
comienzo. Desde 1919 mensual. Dirigida a la alta sociedad habanera recogi6 los principales
acontecimientos sociales. Entre 1924 y 1926 la jefatura de direccion esta a cargo de Eduardo Avilés
Ramirez. No se public6 en 1927. Divulgd trabajos de artes plasticas. Colaboradores fueron Juan
Marinello, Herndndez Cat4, José Zacarias Tallet, Jorge Mafiach, etc.

180 juan Marinello, defensor de la vanguardia, explica el caracter contradictorio de la revista:
“Mafiach, Ichaso y Lizaso representaron el costado conservador, objetado de continuo por Marti
Casanovas y el que suscribe.” También habla sobre la calidad de los dibujos que se publicaron en sus
paginas: “Algun dia se ird a buscar en aquellas paginas la mejor coleccidn de dibujos de Enriquez y de
Abela.” (Juan Marinello, “Sobre la Revista de Avance y su tiempo”, Cuba: cultura, Editorial Letras
Cubanas, La Habana, 1989, p. 136).
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formacién. Ya predecia Armando Maribona esta necesidad de criticos, lo que se refleja
en el hecho de que fuera un literato, Alejo Carpentier, quien enviara por entonces
cronicas y articulos de arte desde Paris, que fueron publicados en algunas revistas
habaneras.

En 1930 desaparecio la Revista de Avance, pero en la década de los treinta hay
una reaccion positiva al surgir nuevos suplementos literarios: el periédico Ahora tuvo su
Magazine Dominical entre 1934 y 1935; hacia 1935 El Mundo tendra su suplemento El
Nuevo Mundo, que en la década siguiente toma el nombre de EI Mundo llustrado. En
estos suplementos colaboran Marinello, Rafael Suarez Solis, etc. En 1933 surgio la
revista mensual Grafos, que se mantuvo hasta 1946. En 1936 surge la revista trimestral
Lyceum, drgano de la institucion Lyceum y Lawn Tennis Club, que organizé
exposiciones, contando con una de las mejores salas de exposiciones de La Habana.

En Grafos empez0 a colaborar Ramon Loy en 1936; otros colaboradores fueron
Mercedes Borrero, Dulce Maria Borrero, Alfonso Hernandez Cata, Ramon Guirao,
Jorge Manfach, Eduardo Avilés Ramirez, Rafael Suarez Solis, etc. Asimismo, Loy
colabor6 en El Pais a finales de la década de los treinta, donde también escribi6 algunos
articulos pocos afios después, ya en los cuarenta. En esta nueva década aparecieron
nuevas publicaciones, a la par que nuevos criticos: Guy Pérez Cisneros, Lol6 de la
Torriente, etc., dando un mayor impulso al renacimiento de la tan necesaria critica de
arte en Cuba. Seré en esta década de los cuarenta cuando Loy se consolide como
comentarista de arte, aumentando el nimero de sus colaboraciones, especialmente a
partir de 1946. Sus escritos de estos afios aparecen en las paginas de EI Mundo
(principalmente en sus suplementos), el Diario de la Marina, El Crisol, Islas, Ellas o
Informaciones Culturales. En los afios cuarenta la critica de arte sera un género ya
suficientemente asentado en la Isla.

Cuando en 1949 Ramén Vasconcelos se hace cargo del periddico Alerta
comienza para Loy su etapa de plenitud como critico de arte. Entre 1949 y 1957 publico
en este diario profusamente, simultaneando estos escritos con otros en la revista
mensual Boletin de la Comisién Nacional Cubana de la UNESCO, donde Loy tuvo a su
cargo la seccién “Exposiciones”. En este Boletin publicé entre 1952 y 1958; también en

los afios cincuenta esporadicamente colabor6 con otras revistas. Tras el triunfo de la
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Revolucién socialista en enero de 1959 desaparecen todas estas publicaciones, y con
ellas los textos de Loy.

Ubicamos por tanto a Ramén Loy en el panorama de la critica de arte en Cuba
entre 1946 y 1958, por ser esta la época en que aportd un mayor nimero de escritos
sobre arte. Sobre las modalidades que cultivo diremos que trabajé como comentarista y
critico de arte, pero sus escritos son muchas veces monograficos y divulgativos con
tintes pedagdgicos, dedicandose también en gran medida a los noticiarios sobre arte de

variada tematica y las crdnicas de exposiciones.

1V.6.3. Etapas y publicaciones

El primer articulo que hemos localizado de Loy en La Habana, "Charla con
Picasso"”, fue publicado en febrero de 1936 en la revista mensual Grafos (v. 1am. 66
abajo).®! De un total de once articulos que publicé en esta revista entre 1936 y 1945
nueve estan dedicados al arte francés, si incluimos entre estos la "Charla con Picasso",
desarrollada en Paris. Los once son de caracter divulgativo, asi como una buena parte de
su produccion, basada en el testimonio o conocimiento directo, ocurrido en Europa.'®?
Es contradictorio el analfabetismo artistico que habia en Cuba por los afios treinta con el
incremento de la produccion artistica y la diversidad de tendencias que conviven en La
Habana en esos afios. Todos los artistas plasticos de esta rica, pero confusa etapa, han
aprendido su técnica en las escuelas europeas, principalmente en Paris. Esto evidencia la

situacion carencial en que se encontraba la educacion artistica en Cuba, que se cubrira

161 Ramén Loy no es el interlocutor de Picasso sino el testigo que escuché su charla en el
comercio “Castelucho-Diana” con su duefio, Claudio Castelucho, pintor catalan que daba clases en la
academia de La Grande Chaumiére. Esta charla sirve de excusa a Loy para escribir un articulo didactico
que recoge opiniones de Picasso sobre la pintura.

162 Cada vez que Loy regresa a Cuba suele dejar constancia (explicita o implicita) de su viaje en
algln articulo donde entre lineas se expresa o se intuye su visita a tal pintor o tal ciudad.
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principalmente con la prensa periddica, como indic6 Armando Maribona, que ya
laboraba en este sentido y asi lo expreso:

Nos faltan cronistas que “hagan publico” (...) de los que no estén orientados por cuanto
leen (criticos de segunda mano), sino que se vean en la necesidad de hacer viajes
periédicos a Europa y a Estados Unidos, a México y visitar estudios y consultar los
maestros de las artes plésticas (...) Hacen falta libros, folletos y articulos de revista y
periédico que sirvan de lecciones de divulgacion de estética...'®

Ramoén Loy ya llevaba un afio inmerso en la problemética de la educacion
artistica en Cuba cuando, definitivamente instalado en La Habana desde principios de
1935, organizé la nueva catedra de Naturaleza Estatica, desarrollada por primera vez en
ese curso 1935-1936. Compafiero de Maribona y sin duda conocedor de sus textos,
emprendio la tarea de escribir sobre arte con vistas a la publicacion. Ramon Guirao,
critico de arte y jefe de redaccion de Grafos, escribio en esta revista una critica sobre la
primera Exposicion Nacional de Pintura y Escultura convocada por el Ministerio de
Educacion.® En ese concurso, celebrado en febrero de 1935 (la misma fecha que se
publicé “Charla con Picasso”), presentd Loy sus cuadros Concierto y Duo, obteniendo
con este Ultimo un primer premio. Indudablemente Ramoén Guirao facilité a Loy la
publicacion en su revista. Ese mismo afio Loy publico otros cuatro articulos dedicados
al arte francés. También en 1936 colaboraron en Grafos las hermanas Dulce Maria y
Mercedes Borrero.*®®

Loy publicé poco en estos diez afios de colaboracion con Grafos, aunque no fue
la Gnica publicacion que difundid sus escritos, puesto que colabor6 también entre 1936
y 1945 con los periddicos El Pais y EI Mundo, y la revista Universidad de La Habana.

Entre 1946 y 1948 sus publicaciones aumentan considerablemente; los
periddicos el Diario de la Marina y sobre todo EI Mundo seran los que recojan un
mayor numero de éstas. En EI Mundo comenzo a hacer crénicas de exposiciones bajo
los titulares “Exposiciones” o “Noticiario pictérico”, a veces sin ningun titular. Estas

cronicas podian llevar comentarios criticos de Loy o reducirse a una simple resefia de la

163 Armando Maribona, op. cit., p. 154 y 156.

164 Ramén Guirao, “Exposicién Nacional de Pintura y Escultura”, Grafos, La Habana, marzo de
1935.

185 Mercedes dedicé a Loy su articulo "Botticelli el platénico™, en abril de 1936. Loy
correspondi6 dedicando a Mercedes "Gros, el pintor de la epopeya napolednica” en noviembre de ese afio.
Dulce Maria Borrero en 1935 ocupd la Direccion de Cultura del Ministerio de Educacion.
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exposicion o noticia artistica. En EI Mundo aparecieron centenares de estas noticias
breves a cargo de Loy (v. lam. 66). Durante 1949 sigui6 colaborando con EI Mundo.
También esos afios lo hizo con las revistas Islas y Ellas. En la revista Informaciones
Culturales, publicacion bimestral de la Direccion de Cultura del Ministerio de
Educacion, Loy tuvo asignada la seccién “visitando exposiciones”, entre los afios 1947
y 1948, escribiendo, asimismo, comentarios criticos en el catalogo de la Exposicion de
Escobedo. Oleos, en 1947.

Podemos considerar los afios 1936-1945 como una primera etapa de Loy, en la
que predomina el divulgador-educador (aunque siempre lo fue) ante el cronista y critico
que se desarroll6 entre 1946 y 1948, afios que marcaran una segunda etapa. En estos tres
afios Loy se convierte en un critico a tener en cuenta. Sigue publicando articulos
divulgativos dedicados a pintores europeos (siempre lo hard), pero su interés se va
centrando en lo que se produce en Cuba. Durante este periodo su actividad pictorica
decrece, aumentando la del escritor que compagina la prensa con su puesto de
secretario, desde 1946 hasta enero de 1950, en la Escuela San Alejandro. Desde sus
comienzos en 1936 hasta 1948 contard en su haber con més de cien articulos
publicados, sin tener en cuenta sus centenares de flashes de noticias sobre arte.

A partir de 1949 comienza la etapa de plenitud en su produccion escrita. Seran
diez afios que marquen la dimension de Loy como articulista. Sus colaboraciones pasan
de ser esporadicas a ser fijas. Entre 1949 y 1957 hemos localizado mas de trescientos
articulos de Loy con titulo, ademas de sus noticiarios en la prensa. En 1949 empieza a
publicar en el periddico Alerta, del que fue propietario y director Ramoén Vasconcelos
precisamente durante el periodo 1949-1957, que fue cuando publicd Loy. Alerta recoge
el mayor volumen de escritos de Loy. Durante 1949 Loy simultaneara sus articulos de
Alerta con los de EI Mundo, periédico en el que dejarad de publicar desde ese afio. En
1950 ya se dedicara solamente a su pagina de Alerta, de caracter mas o menos semanal.
En los afios cincuenta colabor6 esporadicamente con las revistas Juvenia. Por el arte y
para el arte, de La Habana y Orientacion Social, de Santiago de Cuba. También
escribid textos criticos para algunos catdlogos de exposiciones. Por estas fechas
pertenecio al Colegio Nacional de Periodistas, segun su titulo de colegiado del 9 de
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septiembre de 1952.1% Desde este afio hasta 1958 tuvo la seccion fija “Exposiciones” en
el Boletin de la Comision Nacional Cubana de la UNESCO, revista mensual que existio
durante ese periodo y recogia actividades de los campos de la ciencia, la educacion y la
cultura. Con el triunfo de la Revolucion socialista de 1959 desaparecen todas estas
publicaciones. En los afios siguientes surgirdn nuevas aunque escasas publicaciones
periddicas, pero Loy ya no aparecera en sus paginas. EI Mundo se volvié a publicar
durante algunos afios. En este nuevo periodo Loy escribié algin articulo para ese

veterano periddico que desapareci6 en 1968 tras el incendio que destruyo sus talleres.

IV.6.4. Trayectoria temética. Consideraciones sobre sus escritos

En la trayectoria periodistica de Loy se aprecian algunos cambios tematicos. Las
tres etapas que hemos indicado pueden servir, a grosso modo, como referentes. En la
primera (1936-1945) principalmente produce articulos divulgativos, muchos de ellos
sobre pintura europea, hay escasa critica de arte, aunque hace algunos comentarios
sobre exposiciones. En la segunda (1946-1948) mantiene sus didacticos articulos de
divulgacién, pero cobra mas importancia el arte americano y cubano, aunque aumenta la
cronica y los comentarios criticos de exposiciones. En la tercera (1949-1958), etapa de
plenitud, hay una gran variedad de escritos, apreciandose en esta etapa la libertad de
accion que le da su pagina de Alerta. Principalmente en los afios cincuenta escribe
crénicas y criticas de exposiciones, pero continda con sus escritos divulgativos.
Publicara sus visitas y entrevistas a artistas plasticos, recuerdos postumos de pintores
desaparecidos, y una variedad de articulos de opinion, en los que se expresa sobre temas
de actualidad, no necesariamente artisticos. Entre estos Gltimos aparecen criticas a

instituciones cubanas, peticiones de ayuda para artistas con pocos medios, articulos

1% E| titulo de Loy se conserva en el MPR. La Escuela Profesional de Periodismo Manuel
Marquez Sterling se cre6 en La Habana en 1943. De ella fueron profesores entre otros Ramén
Vasconcelos, Octavio de la Suarée y Francisco Ichaso. Desde su creacidn surgi6 la necesidad de la
colegiacion. V. “Colegiacion y Escuela de Periodismo” en Anuario Cultural de Cuba 1943, La Habana,
Publicaciones del Ministerio de Estado, 1944, p. 29 y 30.
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sobre temas de educacion, dedicados a la mujer en el arte, a escritores o publicaciones,
temas médicos, etc.'®’
Loy mantuvo siempre algunas constantes en su forma de escribir, siendo la

168 Muchos de sus

principal su lenguaje sencillo y claro, capaz de llegar a todo el mundo.
articulos divulgativos estan aderezados con anécdotas que a veces superan en interés al
resto del articulo. También muchos de éstos estan basados en recuerdos y Loy los
escribid sin consulta directa de fuentes. Asi lo expresé en varios de sus articulos.

Recordar ciertos hechos, aunque estos parezcan a primera vista insignificantes, es a
veces provechoso, pues el agudo observador de un panorama sabe extraer de ellos utiles
ensefianzas...'®

Este tipo de articulos, con referencias a situaciones recordadas, escritos quiza
treinta afios después de ocurridos los sucesos, nos ha interesado especialmente, a pesar
de sus imprecisiones y olvidos: “Y tantos otros cuyo nombre no viene ahora a mi
memoria.” (Ibidem). En ellos hay noticias que en su dia fueron inéditas (v., p. €j., la
participacion de Loy en el rescate de las planchas de La Tauromaquia de Goya en 1920,
recordada en 1952 en su articulo “La tauromaquia de Goya” - ldm. 68 -). También se
encuentran en estos articulos breves apuntes autobiograficos de Loy o referencias de
alguin otro pintor con quien compartié su tiempo.*”

En sus articulos divulgativos dedica una buena parte al arte espafiol,
especialmente a algunos pintores que conocio personalmente. El propio Esteve Botey, a

quien Loy dedicd varios de estos articulos lo confirmé:

157 Loy hizo algunas pinturas de tematica médico-cientifica, ademés de retratos de médicos.
Entre éstos tuvo buenos amigos, como el médico pintor Gregorio Vazquez Pérez, al que dedic6 varios
articulos. Escribi6 articulos como los de Alerta, titulados “Médicos pintores”, “Un innovador en medicina
y cirugia”, “Hospitales y enfermos”, “El valor de los 0jos”, “La ciencia y el arte”, etc. En la revista
mensual Arte y Medicina de marzo de 1955 una representacion de los médicos expresaron que el arte es el
asunto que mas les interesa. Esta revista, donde escribia Octavio de la Suarée (seud.: Dr. Lasua) era leida
por Loy, que ademas aprovechd en méas de una ocasion su contenido para escribir algan articulo.

188 | _as diversas revistas y periédicos en que publicé llegaban a amplios y variados sectores de la
poblacién. También en la comunidad de la Escuela San Alejandro conté con avidos lectores.

169 Ramén Loy, "Apuntes sobre la pintura en Cuba”, El Mundo, La Habana, 26 de septiembre
1948.

0 Algunas anécdotas recordadas por Loy en la prensa nos han sido de inestimable valor para
saber, entre otras cosas, por donde y con quien andaba en determinado momento. Las anécdotas sobre el
pintor Pastor Argudin (también Vasconcelos y Maribona citan algunas de él) son algo mas que una
hilarante retahila de situaciones cdmicas basadas en el oscuro color de su piel. Reflejan bien el ambiente
que vivieron los pintores cubanos residentes en Europa por aquellos afios.
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Donde el profesor titulado de la nuestra de San Fernando, D. Ramén Loy (...)

ocupandose ademas, como cronista de Arte, en dar a conocer con verdadero entusiasmo

la produccién espafiola en las paginas de la gran Prensa de la isla de Cuba.'™

Cuando Loy escribe sobre arte espafiol, por el que siente verdadera admiracion,
no siempre lo hace basado en el recuerdo. En Cuba siempre hubo artistas espafioles. No
olvidemos que tras nuestra Guerra Civil fueron numerosos los artistas exiliados, algunos
de los cuales residieron en La Habana, como Bagaria o Ldpez Mezquita. Otros,
residentes en México, eligieron La Habana para exponer sus obras. Loy conocio
personalmente a algunos de ellos y en todo caso visitd las exposiciones que hicieron en
La Habana, escribiendo sus comentarios criticos, por cierto, no siempre favorables. De
esa época encontramos comentarios escritos de Loy sobre Lopez Mezquita, Bagaria,
Juan Chabas Bordehore (padre del escritor Juan Chabas), Arturo Souto, etc. En los afios
cincuenta también expusieron sus obras otros espafioles que no eran exiliados; ademas

hubo varias exposiciones de arte espafiol en La Habana,'"

algunas de ellas de grabado.
En 1957 tras su estancia en Espafia escribié “Notas sobre exposiciones en
Madrid”.*"®
En cuanto a la critica de arte, en dos temas Loy sobresale del resto de los criticos
cubanos: en sus articulos sobre grabado y en la serie de articulos que dedicé a la Il
Bienal Hispanoamericana de Arte, que hacen de Loy el principal critico de este

acontecimiento, que ademés pertenecio al jurado de calificacién (v. lam. 60, arriba)'"

"1 Francisco Esteve Botey, La Escuela Central de Bellas Artes de San Fernando de Madrid:
apuntes para su historia y resumen de su plan de estudios y del reglamento de régimen interior, Madrid,
1950, p. 21.

172 En LLa Habana hubo varias exposiciones de Goya: Los grabados de La Tauromagquia en 1952,
La gran exposicion colectiva Goya y el grabado espafiol en 1953 y Dibujos de Goya en el Museo
Nacional en 1956. También participaron grabados de Goya en la Primera Exposicidn Internacional de
Grabados en 1952. Espafia fue el pais con mayor participacion en la Il Bienal Hispanoamericana de Arte
y hubo una exposicién de Acuarelistas Espafioles en 1956.

173 Ramén Loy, "Notas sobre exposiciones en Madrid", Alerta, La Habana, 28 diciembre 1957.
En este articulo Loy compara lo que ha visto en las salas de exposiciones recientemente en Madrid con lo
que vio antafio, expresando claramente su opinion:

Haciendo un paralelo entre los pintores actuales y los que vivian hace cuarenta afios ¢existen hoy

figuras de la talla de Pradilla, Mufioz Degrain, Moreno Carbonero, Sorolla, Zuloaga, Solana,

Chicharro, Benedito 0 Sotomayor, por no citar mas que éstos? (...) lo que se ha ganado en

personalidad se ha perdido en oficio.

7 oy publicé una larga serie de articulos dedicados a la Bienal, aparecidos en Alerta, y en el
Boletin de la Comisién Nacional Cubana de la UNESCO entre junio y septiembre de 1954. También
publico en el Catalogo General "Paises americanos en la Il Bienal".
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No olvidemos la importancia que la controvertida y menospreciada Bienal tuvo para
Cuba.'”™ Se trat6, a pesar de sus deficiencias, de la mayor exhibicién de arte plastico
ocurrida hasta entonces en La Habana. No habiendo en esta ciudad ningin edificio
capaz de albergar el volumen de las obras que se iban a exponer, se construy6 con este
fin el Palacio de Bellas Artes, inaugurado en junio de 1954, que pasara a ser la sede del
Museo Nacional de Cuba, actualmente Museo Nacional de Bellas Artes.'"

En cuanto a su labor critica y divulgativa sobre grabado, Loy merecié en 1957
un diploma de la Asociacion de Grabadores de Cuba, que homenajed asi a los criticos
que “han estimulado con sus articulos la labor de nuestros grabadores™.}”’

De los seis criticos homenajeados, el mas experto en temas de grabado era
Ramoén Loy; su conocimiento practico le sitGa por encima de los demas. Aunque Juan
Sanchez, alumno de Loy, también hizo grabado por esas fechas y ademas pertenecio a la
Asociacién de Grabadores, era ain muy joven y llevaba poco tiempo dedicado a la
critica de arte; recordemos que Loy el afio anterior, durante el curso 1955-1956 tuvo a
su cargo la asignatura de Grabado de la Escuela San Alejandro.

En la década de los cincuenta tuvo su apogeo la xilografia en Cuba. La recién
creada Asociacion de Grabadores de Cuba hizo posible a partir de 1952 la realizacion de
los Salones Nacionales de Xilografias Cubanas. Loy no dej6 de resefar las

17 |_a Bienal fue un acontecimiento fuertemente politizado. Auspiciada por los gobiernos de
Batista y Franco, tuvo muchos detractores. Los artistas cubanos mas radicales organizaron la Exposicién
Antibienal en el Lyceum. En cambio, la Asociacion de Grabadores de Cuba (que contaba con miembros
de ideologia comunista que repudiaban ambos regimenes politicos) participd, obteniendo un éxito notable
con un primer premio para Carmelo Gonzélez y varios premios para otros grabadores cubanos. La Bienal
generd buena cantidad de literatura. Veamos dos comentarios de autores contrarios y después la opinidn
de Ramdn Loy:

Segun Marinello: “La Exposicién que se opone a la Bienal falangista es una muestra

impresionante...” (Juan Marinello, “La Exposicién Antibienal de La Habana”, en Cuba: cultura,

La Habana, Editorial Letras Cubanas, 1989, p. 20.

Segun Francisco Ichaso: “Los cuadros, esculturas (...) que se exhiben en esta bienal no responden

a ninguna tendencia politica...” (Francisco Ichaso, “Museo y bienal”, Boletin de la Comisién

Nacional Cubana de la UNESCO, La Habana, junio, 1954

Segun Loy: “En general el envio de Cuba no estaba a la altura que se pudo lograr. Por muchas

cosas de las que més vale no hablar...” (Ibidem).

176 Alejo Carpentier se felicitaba por la creacion de un museo americano moderno (v. Carpentier
“Un nuevo museo americano”, en. Letra y Solfa: Artes Visuales 3. La Habana, Editorial Letras Cubanas,
1993. p. 213-214).

" Ramon Loy, “Exposicién de Carmelo Gonzélez en la galeria Sibarimar”, Alerta, La Habana,
14 de marzo de 1957. Ademas de Ramon Loy recibieron idéntico diploma otros cinco criticos de arte:
Octavio de la Suarée, Helena Jaume, Rafael Marquina, Juan Sanchez y Rafael Suérez Solis.
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manifestaciones del grabado en Cuba; en Alerta dedicé articulos monogréaficos a
algunos grabadores. Gracias a Loy, el Boletin de la Comision Nacional Cubana de la
UNESCO publicado entre 1952 y 1958, se convierte en una publicacion al servicio del
grabado cubano, incluyendo ademéas de las resefias de exposiciones y criticas,
reproducciones de las xilografias de muchos autores de la Asociacion de Grabadores de
Cuba.

No obstante, no podemos limitar la labor de Loy como critico y divulgador del
grabado al entorno de la Asociacion de Grabadores de Cuba en los afios cincuenta.
También por esos afios hace resefias y articulos sobre otros grabadores. Poco tiempo
atrés, en los afos cuarenta publicé algunos articulos en EI Mundo sobre grabado (v.
Apéndice 1), de los que destacamos los dedicados a los grabadores espafioles Esteve
Botey y Luis Alegre; mencionemos también “Paul Valery, grabador”. Es de especial
interés "El aguafuerte en Cuba", publicado en diciembre de 1948 donde breve pero
concisamente expone la situacion del grabado en Cuba; en este articulo, casi profético,
se lamenta de la falta de aguafortistas en Cuba y echa de menos un grupo que impulse el
grabado cubano. Al afio siguiente, se formaba ese grupo que en torno a Carmelo
Gonzélez constituy6 la Asociacion de Grabadores de Cuba en febrero de 1950.

Finalmente sefialamos que algunos autores de reconocido prestigio se han
servido de los escritos de Ramon Loy en sus publicaciones sobre arte cubano. Varias
citas de Loy aparecen en los libros de Juan Sanchez sobre Carlos Enriquez y Fidelio

Ponce.'"®

Hay otra cita en Imagen de dos tiempos, cuando Lol6 de la Torriente escribe
sobre Armando Menocal.}”® También en el articulo de Juan Marinello “Leopoldo
Romariach: hombre y pintor romantico”.**® Estos pintores fueron conocidos de Loy,
igual que otros muchos, de los que su pluma dejé constancia escrita, motivo por €l cual
Ramon Loy se convierte en fuente de primera mano para el estudio de numerosos
artistas, especialmente las generaciones de pintores que convivieron en La Habana entre

los afos veinte y cincuentadel siglo XX.

178 juan Sanchez, Carlos Enriquez, La Habana, Editorial Letras Cubanas, 1996 y Juan Sanchez,
Fidelio Ponce, La Habana, Editorial Letras Cubanas, 1985.

179 Lol6 de la Torriente, Imagen de dos tiempos, La Habana, Editorial Letras Cubanas, 1982, p.
119.

18 juan Marinello, Comentarios al arte, La Habana, 1983, Editorial Letras Cubanas, p. 20. (El
articulo “Leopoldo Romafiach: hombre y pintor romantico” fue publicado en: Contemporaneos. Noticia y
memoria. La Habana, Universidad Central de Las Villas, 1964).
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Nuestra inicial preocupacion por conocer algo méas del autor de las planchas
descubiertas que su mera firma se fue convirtiendo en preocupacion por la escasez de
datos sobre Ramon Loy, pero a la vez en acicate para la investigacion: la contradiccion
que suponia la evidente calidad de los grabados y la nula alusion a su actividad
grabadora (salvo las acreditadas referencias de Esteve Botey) asi como la falta de datos
sobre su vida y obra artistica en general nos revelaba que nos enfrentabamos con una
laguna de la historiografia artistica. En la bibliografia sobre el arte cubano abundan los
estudios sobre la vanguardia plastica de ese pais, que concentrd en ella todas las miradas
al convertirse en el motor del arte cubano contemporaneo, pero es sintomético el vacio
bibliografico que relega al olvido a uno de los pioneros de la calcografia cubana, asi
como a uno de los principales criticos de arte en Cuba en los afios inmediatamente
anteriores a la Revolucion de 1959. Parejos han sido los destinos de tantos artistas
plasticos de la generacion de Loy, comparfieros suyos en el claustro de la empequefiecida
Escuela de Bellas Artes San Alejandro, hoy ingratamente olvidados y a veces
despreciados, dispersada su obra y perdida su memoria por no haber legado al Estado o
por haberse publicado poco o nada de ellos en su época. Ramoén Loy, no obstante, ha
pervivido sobre la mayoria de ellos gracias a su teson por conservar su propia memoria:
no hay mas que echar un vistazo a las fotografias de su legado, en las cuales abundan
retratos suyos de todas las épocas, muchos de ellos en copias repetidas varias veces; uno
de los motivos que le incitaron a escribir fue, como el propio Loy escribi6 en uno de sus
articulos, para no perder la memoria; Loy siempre dejé testimonios de sus actividades y
como grabador tuvo un especial cuidado en grabar claramente su firma en todos los
grabados que conocemos de él, prevision sin la cual, evidentemente, no existiria esta

tesis.
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El grabado, considerado como obra plastica materializada en plancha, es escaso
en la produccion de Ramdn Loy: sélo lo encontramos en su etapa espafiola de
formacion;* pero considerado como concepto artistico, su entidad aumenta, apareciendo
en todas las facetas de su obra, tanto plastica como docente y escrita, integrado en un
entorno historico trascendente para la escasa calcografia cubana. Loy fue uno de los
primeros pintores cubanos que expuso aguafuertes en La Habana, convirtiéndose en
pionero de esta técnica, en desuso en Cuba hasta bien entrado el siglo XX. La relacion
académico-artistica Espafia/Cuba hizo posible algo mas que el resurgir de la técnica del
aguafuerte en Cuba en el siglo XX; surgié por primera vez en el grabado cubano la
figura del aguafortista o pintor-grabador que emplea esa técnica con un fin puramente
artistico, al margen de lo utilitario;? igualmente el grabado alcanzé la categoria de
materia académica, integrada en el plan de estudios de la Escuela de Bellas Artes San
Alejandro.

En los afios posteriores a la independencia cubana, los artistas plasticos de esa
joven republica estardn muy vinculados a la antigua metrépolis, donde viajaran para
completar su formacién académica, coincidiendo temporalmente con una etapa de
amplio desarrollo del aguafuerte en Espafia en la que se gestd un estilo de grabado
tradicional apoyado en una tematica paisajistica y de vistas urbanas que perduraria hasta
nuestra Guerra Civil. De los pocos estudiantes cubanos que en Esparia se preocuparon
por el aguafuerte Ramon Loy fue el més destacado y el primero documentado que
particip6 con grabados en una Exposicion Nacional, tanto en la modalidad de grabado
de reproduccidon como en grabado original. Tras su paso por Espafia, y ya desde Paris,
participé secretamente en la repatriacion de las planchas de La Tauromaquia de Goya,
que mantuvo ocultas durante una temporada. Este hecho tan importante para el grabado

espariol, representa una buena referencia sobre la actitud de Loy con el grabado en sus

! Posiblemente Loy haya realizado algunas planchas en Cuba, pero esto no hemos podido
corroborarlo y aun en este caso no creemos que cambie sustancialmente su relevancia.

2 Los Ginicos cubanos que hicieron aguafuerte en Cuba en épocas anteriores (s. XVIII 'y XIX)
fueron Fco. Javier Bdez y M. Antonio Parra, pero Gnicamente con fines utilitarios (sellos, impresos o
ilustraciones). Ramon Loy, aunque grabé poco, fue calificado por Esteve Botey como pintor-grabador del
mismo modo que Lafuente Ferrari califico a Rafael Pellicer, no por la abundancia de su obra grabada sino
por su calidad.
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primeros afos parisinos, en los que, a pesar de no grabar, dedicd una especial atencion a
este arte.?

La técnica calcogréafica, inexistente en Cuba a principios del siglo XX, fue
recuperada muy avanzados ya los afios veinte, gracias a los contactos de la Isla con
Europa y principalmente con Espafia; a lo largo de esa década se produjo cierta difusion
del grabado tradicional espafiol en Cuba a través de algunos articulos sobre aguafortistas
esparfioles aparecidos en la revista Social. Los primeros aguafuertes que se expusieron
en el siglo XX en La Habana fueron hechos por algunos pintores cubanos que
regresaban de Europa y habian aprendido alli esta técnica y los mostraron mezclados
entre sus pinturas. EI primero de estos pintores fue Manuel Vega, que aprendi6 a grabar
en ltalia; el siguiente, al parecer, fue Ramdn Loy, que exhibi6 sus grabados espafioles
en 1923; después se exhibieron aguafuertes de los espafioles Alejandro Sanchez Felipe
y Mariano Miguel. También en esa década mostré aguafuertes hechos en Espafia el
cubano Andrés Nogueira y ya en los afos treinta Enrique Caravia exhibié también sus
aguafuertes espafioles. Asi fueron los comienzos de la calcografia en Cuba en el siglo
XX, variando poco la costumbre de la historiografia cubana de reconstruir la historia del
grabado calcogréafico de épocas anteriores basada en la importacion de estampas hechas
generalmente en Europa por artistas extranjeros.

La falta de medios materiales, restringidos al entorno del espafiol Mariano
Miguel, Gnico poseedor de un térculo en Cuba y creador de la catedra de Grabado,
condicion6 totalmente el desarrollo de la calcografia como arte. En este ambito
reducido, el artificial y tardio transplante del grabado tradicional espafiol, de aguafuerte
y Vvista urbana, tuvo cierta influencia en Cuba pero no pudo fructificar como expresion
artistica, minimizado frente al empuje de la vanguardia artistica cubana, que por esos
afios acaparo toda la atencion con sus ismos de importacion parisina. Seria otro espafiol,
Gabriel Garcia Maroto, quien en 1931 en Cuba, en un entorno rural alejado de los

medios académicos, con su filosofia renovadora hiciese una labor educativa y

® Loy en Paris, ademés de merecer la confianza del grabador Esteve Botey en un asunto tan
delicado, trabaj6 copiando estampas en el gabinete de la Biblioteca Nacional y su amistad con el grabador
e ilustrador André Collot, le inspiraria, afios después, igual que Esteve Botey, algunos articulos
periodisticos que se publicaron en La Habana. También dedico articulos monogréficos a otros grabadores
y en su articulo “La Tauromaquia de Goya”, Alerta, La Habana, 9 octubre, 1952, publicado con motivo
de la exposicién de La Tauromaquia celebrada en el salon de la General Electric de La Habana, desveld
que estuvieron en su poder estas planchas de Goya.



198 CONCLUSIONES

xilografica méas acorde con el vanguardismo y que afios después, ya en la década de los
cincuenta, sintonizaria mejor con los miembros de la Asociacion de Grabadores de
Cuba que desarrollaron el grabado cubano empleando la xilografia como medio de
expresion, liberandose asi, a semejanza de otros paises hispanoamericanos, de la
influencia europea.

Quedo pues reducido el aguafuerte al contexto académico y se fue manteniendo
gracias a los esfuerzos de los profesores Mariano Miguel, Ramoén Loy y Enrique
Caravia, que habian aprendido esta técnica en Espafia.* Ramén Loy, que profesé en la
catedra de Grabado en dos ocasiones, la primera en 1936, introdujo las ensefianzas del
color en la calcografia en la tardia fecha de 1955, cuando ya Cuba se habia emancipado
totalmente de la influencia tradicional espafiola en el grabado (Mariano Miguel, el
maximo representante de esta influencia, habia fallecido el afio anterior). Por esos afios
Loy ya habia alcanzado su plenitud como critico de arte.

Desde su ocupacién como escritor sobre temas de arte siempre dedicé algunos
comentarios al grabado, procurando divulgar este arte entre sus lectores de La Habana y
convirtiéndose en uno de los principales criticos (y el mejor cualificado técnicamente)
que dio a conocer al publico desde sus inicios el movimiento de grabado cubano
contemporaneo. Su articulo “EIl aguafuerte en Cuba”, escrito y publicado en 1948, es
hoy un texto clasico del grabado cubano en el que Loy expone claramente la lamentable
escasez de esta técnica por esas fechas y afiora un movimiento de grabadores que lo
cultiven en Cuba como en otras republicas latinoamericanas. Al afio siguiente
comenzaba a formarse en Cuba un grupo de grabadores en torno a Carmelo Gonzalez y
en febrero de 1950 se fund6 la Asociacion de Grabadores de Cuba. Esta nueva etapa del
grabado cubano coincidio también con la mas prolifica de Loy como critico de arte que
desde 1949 comenz6 a publicar en Alerta con periodicidad mas o menos semanal hasta
1957, afio en que la Asociacion de Grabadores de Cuba le reconoce su labor de difusion
y estimulo a los grabadores cubanos. Esta labor se desarroll6 desde el periédico Alerta y
sobre todo desde el Boletin de la Comision Nacional Cubana de la UNESCO, revista de
publicacion mensual aparecida entre 1952 y 1958, donde Loy tuvo a su cargo la seccién
“Exposiciones”. En las paginas del Boletin Loy incluyd, ademas de las consabidas

* El cubano Andrés Nogueira, también aprendié a grabar en Espafia e impartié grabado en la
catedra de Grabado de San Alejandro, pero s6lo en sus afios iniciales.
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criticas y elogios a la actividad de los grabadores cubanos, reproducciones de sus
xilografias siendo esa publicacion una de las mejores fuentes de informacién para
conocer el grabado cubano producido en esos afios.

Ramoén Loy dejé de publicar en Alerta en 1957 cuando ces6 su director Ramén
Vasconcelos, que se marchd del pais tras el triunfo de la Revolucion de 1959. Desde ese
afio desaparecieron las publicaciones periddicas donde solia publicar Loy, que con su
silencio cerrd la ultima etapa de su vida dedicada al grabado, aunque conservo su
actividad docente en la catedra de Naturaleza Estatica hasta 1963 y prolongé algunos
afilos méas su actividad pictdrica, pero ya en un ultimo periodo imbuido de una
decadencia irreversible. El olvido se cifio alrededor de Loy en sus ultimos afios
acrecentandose tras su muerte en 1986 sin descendencia. El legado de sus pertenencias
al Estado cubano se produjo en esa etapa de grave crisis para el pais y la contradictoria
actitud de las instituciones estatales hacia Ramoén Loy ha contribuido, por una parte, a
su olvido, manteniendo ese legado guardado, sin difusion, languideciendo en humildes
almacenes sin las minimas condiciones para su adecuada conservacion, pero por otra
parte, esas mismas instituciones, a pesar de las dificultades, han conservado reunido el
valioso legado de Ramén Loy, fuente esencial para su estudio y muy estimable para el

de su entorno.
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Incluimos a continuacién una relacion de articulos periodisticos escritos por Ramon
Loy que se publicaron en La Habana en los periddicos Alerta, Diario de la Marina, El
Crisol, EI Mundo y El Pais y las revistas Ellas, Grafos e Islas; luego resefiamos escritos de
Loy aparecidos en otras publicaciones, generalmente catalogos de exposiciones; finalmente
anotamos otras revistas de las que Loy fue colaborador, teniendo en alguna de ellas una
seccidn fija a su cargo dedicada a la critica de exposiciones. Este apéndice complementa la
bibliografia.

Alerta:

Alerta Afio 1949

"Los pintores del Quijote", 25 abril.

"Tres exposiciones (Arche, Ponce y Montero)"”, 3 mayo.

"El XV Sal6n de humoristas", 9 mayo.

"Cuadros de Cabrera Montero, Lina Labourdette y Manuel Villarrubia™, 16 mayo.
"Ramos Blanco en la Academia”, 21 mayo.

"Emilio Othon Friesz", 30 mayo.

"Mariano Miguel, miembro de la Academia”, 6 junio.
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"Exposiciones de Mercedes Carballal y Araceli Carrefio de Aleméan"”, 13 junio.

“Pastor Argudin o el infortunio”, 20 junio.

“Dos exposiciones: 22 tallas en madera en el Club Atenas y Felipe Orlando en el Lyceum”,
27 junio.

“Historia de unos cuadros”, 4 julio.

“Exposiciones: Juan Chabas Bordehore y pintores y escultores cubanos en el Lyceum”, 18
julio.

“Utrillo, pintor bohemio de Montmartre”, 25 julio.

“Exposicion de retratos cubanos modernos”, 8 agosto.

“El arte de Mirta Cerra”, 15 agosto.

“Visita al pintor Luis Alberd”, 22 agosto.

“La pintura moderna en Inglaterra”, 22 agosto.

“Exposicion: 33 pintores de América”, 5 septiembre.

“José Clemente Orozco”, 12 septiembre.

“Arte abstracto y pintura figurativa”, 19 septiembre.

“Pintura contemporanea argentina”, 26 septiembre.

“Orientaciones de la pintura Suiza”, 3 octubre.

“Federico Beltran Masses”, 10 octubre.

“Fidelio Ponce no ha muerto”, 17 octubre.

“Acuarelas de Herndndez Rousseau en el Lyceum”, 17 octubre.

“Resurgimiento de la acuarela”, 24 octubre.

“Meédicos pintores”, 31 octubre.

“Exposicion Martinez Andrés”, 7 noviembre.

“Cuadros en la Casa Cubana”, 14 noviembre.

“Exposiciones de la semana”, 21 noviembre.

“Exposicion de pintura francesa en el Capitolio”, 28 noviembre.

“Ha muerto Mateo Hernandez”, 5 diciembre.

“Acuarelas de Luisa Fernandez Morell”, 12 diciembre.

“Desnudos artisticos de Rafael Pegudo”, 19 diciembre.

“Exposicion de Teodoro Rios”, 26 diciembre.
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“Exposicion de Eustasio Enrique en el Lyceum de Santiago de Cuba”, 26 diciembre.

“Visita al taller de Rosandra”, 26 diciembre.

Alerta Afio 1950

“James Ensor, precursor del modernismo”, 2 enero.
“Exposicion Labourdette-Villarrubia en la casa cultural de Catolicas”, 2 enero.
“Esculturas de Manuel Rodulfo Tardo”, 23 enero.
“Esculturas por Fernando Boada”, 30 enero.

“Pintores cubanos en la Community House”, 6 febrero.
“Panorama de la pintura inglesa”, 15 febrero.

“Cincuenta afos ensefiando”, 20 febrero.

“Mary Mc Garrity Shore”, 27 febrero.

“XXXII Salon anual de pintura y escultura”, 27 febrero.
“Adios al escultor Ramon Mateu”, 3 abril.

“Exposicion de esculturas en la Avenida del Puerto”, 17 abril.
“Juventud prometedora”, 3 mayo.

“La madre en el arte”, 15 mayo.

“La exposicion de Francisco Ferrando”, 29 mayo.

Alerta Afio 1951

“Paisajes historicos de Enrique Crucet”, 5 febrero.

“Un gran ceramista francés. Camille Le Tallec”, 12 febrero.
“Pinturas de Fernando Tarazona”, 26 febrero.

“El Sal6n enfermo”, 5 marzo.

“Historias de cuadros”, 12 marzo.

“Ginés Parra o la voluntad de triunfar”, 19 marzo.

“Blasco Ferrer, escultor en hierro”, 26 marzo.

“El arte y la vida”, 5 abril.
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“Paisajistas holandeses del siglo XV11”, 16 abril.

“Escuelas, tendencias, ismos”, 27 abril.

“Las alondras de Cecile Sorel”, 4 mayo.

“Hospitales y enfermos”, 11 mayo.

“Los nietos de Justo de Lara”, 19 mayo.

“Jean Toth, pintor de danzarinas”, 22 mayo.

“Brevario de superacion”, 26 mayo.

“Pintura contemporanea belga”, 11 junio.

“Vivir limpiamente”, 16 junio.

“Dos exposiciones: dibujos de Lopez Dirube y caricaturas musicales de Enrique Arias”, 25
junio.

“Ernesto de Blanck y Martin, grabador en madera, ha muerto”, 25 junio.

“Un pintor y una época”, 3 julio.

“Una institucion y un hombre”, 5 julio.

“Una exposicion y un arquitecto”, 9 julio.

“La pintura ingenua de Marcel Leduc”, 16 julio.

“El V Salon Nacional de pintura, escultura y grabado”, 23 julio.

“André Collot ilustrador”, 30 julio.

“Dibujos franceses del siglo XVI1”, 7 agosto.

“Pintores cubanos en Espafia”, 14 agosto.

“Sobre cuadros y su valor comercial”, 20 agosto.

“Centenario de la muerte de Turner”, 28 agosto.

“Adios a Leopoldo Romafiach”, 17 septiembre.

“Romariach en Italia”, 25 septiembre.

“El arte de Georges Braque”, 2 octubre.

“Exposiciones de la semana”, 25 octubre.

“Pierre Puvis de Chavanne”, 31 octubre.

“Cuadros de Romarach en el Lyceum”, 14 noviembre.

“Exposicion Andrea Bizet”, 14 noviembre.

“Un innovador en medicina y cirugia”, 19 noviembre.
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“Visita al pintor José M? Lopez Mezquita”, 27 noviembre.
“Exposicion Oscar Garcia Rivera”, 26 diciembre.

Alerta Afio1952

“Tres exposiciones: Cundo Bermudez, José Segura Esquerro y Servando Cabrera Moreno”,
24 enero.

“Esteban Valderrama y Arnold Serru exponen”, 8 febrero.

“Cuadros de Antonio Gattorno”, 27 febrero.

“Visita al escultor Juan M. Sierra”, 17 marzo.

“Vocacion, voluntad y destino”, 17 mayo.

“Charla con el pintor Ginés Parra”, 24 mayo.

“Sobre dos exposiciones: José Mijares y Gregorio Vazquez Pérez”, 28 junio.

“Grabados de Bertalan Bodnar”, 7 julio.

“Exposicion proxima de Gaby Riva Hamel”, 7 julio.

“Picasso no fue el primero, si es que lo dijo...”, 7 julio.

“Un amor de Gauguin”, 7 julio.

“Dufi, gran premio internacional de pintura”, 17 julio.

“Gregorio Vazquez Pérez”, 17 julio.

“Sénchez Palacios”, 17 julio.

“Angel César Pinto”, 17 julio.

“Recordando a Elias Salaverria”, 24 julio.

“Grabados en madera de Ciro Rolando Santana”, 6 agosto.

“Exposicion postuma”, 30 agosto.

“Personalidad y carécter de Victor Manuel”, 25 septiembre.

“La tauromaquia de Goya”, 9 octubre.

“Fallecié uno de los primeros pintores de Espafia”, 13 octubre.

“Exposicion de acuarelas del vasco Félix Arteta en la institucion de Damas Isabelinas, 13
octubre.

“Xilografias cubanas”, 13 octubre.
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“Pintores jamaicanos”, 23 octubre.

“XVIII Salén de Humoristas”, 27 octubre.

“Armando Posse, grabador”, 30 octubre.

“Inaugurada la 12 exposicion internacional de grabado”, 4 noviembre.

“Sobre diversas exposiciones”, 2 diciembre.

Alerta Afio 1953

“Haiti heroico y espiritual”, 10 enero.

“Raiz y alma de Haiti”, 13 enero.

“V1 Salon Nacional de pintura y escultura”, 20 enero.
“La pintura en Haiti”, 22 enero.

“Bibi Zogbe”, 16 febrero.

“Pintores de Etiopia”, 26 febrero.

“La pintura psiquica de Modesto Canto”, 13 marzo.
“Grabados de Carmelo”, 31 marzo.

“Humorismo publicitario”, 31 marzo.

“Picasso retrata a Stalin...”, 2 abril.

“Pintores prerrafaelistas”, 8 abril.

“Visita a la pintora Berta Bonet”, 18 abril.
“Lacienciay el arte”, 23 abril.

“Notas sobre exposiciones”, 7 mayo.

“Sobre pintura religiosa de hoy”, 23 mayo.
“Caricaturas de Leunan”, 23 mayo.

“La mujer en la pintura espariola”, 30 mayo.
“Caridad Ramirez, pintora y escultora”, 2 junio.
“Sobre la exposicion de Caridad Ramirez”, 6 junio.
“Gregorio Vazquez Pérez”, 6 junio.

“Exposiciones: Gregorio Vazquez Pérez y M? Pepa Lamarque”, 12 junio.
“A proposito de la familia Heredia”, 25 junio.
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“Evocacion del Salon de José M? de Heredia”, 7 julio.
“Notas diversas”, 14 julio.

“Exposicion de artes plasticas”, 21 julio.

“Marti visto por Carlos Enriquez”, 30 julio.

“Un cafetal en Cuba en el siglo XVI11I1”, 14 agosto.
“Esteve Botey”, 18 agosto.

“Lo fugaz y lo eterno”, 25 agosto.

“Autorretratos”, 12 septiembre.

“Pinturas y esculturas de Carlos Sobrino”, 22 septiembre.
“Recordando a Zuloaga”, 22 octubre.

“La pintura de Marcel Gromaire”, 29 octubre.
“Esculturas de América”, 6 noviembre.

“Escritores de Puerto Rico”, 20 noviembre.
“Gregorio VVazquez Pérez”, 20 noviembre.

“Un libro sobre arte en Cuba”, 15 diciembre.
“Bourdelle, escritor y poeta”, 29 diciembre.

Alerta Afio 1954

“El precio de la fama”, 6 enero.

“Siglo y medio de libertad”, 14 enero.

“Un cultor de Marti”, 20 enero.

“Oleos de Vazquez Pérez en el Parque Central”, 27 enero.
“Maria L. Andino”, 27 enero.

“Notas sobre la plastica en América”, 19 febrero.
“Ceramica de Araceli Carrefio”, 19 febrero.
“Vidal, caricaturista”, 12 marzo.

“Jean Angelo”, 12 marzo.

“Gilberto Gonzélez Contreras”, 12 marzo.
“Aguafuertes de Alberto Plaza”, 22 marzo.
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“Dos exposiciones: Florencio Gelabert y Carlos Sobrino”, 6 abril.

“Sobre algunos libros”, 22 abril.

“Escritores dibujantes”, 28 abril.

“Susini de Armas, cubano ejemplar”, 7 mayo.

“Juan E. Hernandez Gir6”, 19 mayo.

“Un mural de Augusto Menocal”, 26 mayo.

“Fernando Boada”, 26 mayo.

“Maria Luisa Rios”, 26 mayo.

“11 Bienal Hispanoamericana de Arte, I, 16 junio.

“11 Bienal Hispanoamericana de Arte, 117, 18 junio.

“11 Bienal Hispanoamericana de Arte, 111", 22 junio.

“11 Bienal Hispanoamericana de Arte, 1\VV”, 23 junio.

“11 Bienal Hispanoamericana de Arte, V, 25 junio.

“11 Bienal Hispanoamericana de Arte, VI”, 29 junio.

“11 Bienal Hispanoamericana de Arte, VII”, 2 julio.

“11 Bienal Hispanoamericana de Arte, VIII”, 5 julio.

“11 Bienal Hispanoamericana de Arte, 1X”, 8 julio.

“I1 Bienal Hispanoamericana de Arte. Grabado, dibujo, pintura al agua y al pastel”, 13
julio.

“Haiti en la Il Bienal de Arte”, 15 julio.

“Dos cuadros de Lopez Mezquita al Museo Nacional”, 19 julio.

“Ana Luisa de la Fe, pintora ingenua”, 29 julio.

“11 Bienal Hispanoamericana de Arte”, 3 agosto.

“11 Bienal Hispanoamericana de Arte”, 5 agosto.

“Argentina en la Il Bienal Hispanoamericana de Arte”, 7 agosto.

“Pintores de Venezuela, Jamaica y Ecuador en la 1l Bienal”, 16 agosto.

“Comentarios a una carta”, 20 agosto.

“Sergio F. Cruz, hombre y ejemplo”, 26 agosto.

“Pintores de Peru, Bolivia y Panamé en la Il Bienal”, 31 agosto.

“José Aguiar”, 6 septiembre.
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“André Derain”, 18 septiembre.

“Presencia femenina en la Il Bienal”, 22 septiembre.
“Una triste historia”, 24 septiembre.

“A proposito de un homenaje”, 11 octubre.
“Rafael Enrique Marrero”, 15 octubre.
“Mariano Miguel”, 23 octubre.

“XX Salén de Humoristas”, 4 noviembre.

“En la muerte de Henri Matisse”, 15 noviembre.
“José M? Lopez Mezquita”, 9 diciembre.
“Manuel Vega en su muerte”, 14 diciembre.
“Graham Sutherland”, 22 diciembre.

Alerta Afio 1955

“Sobre algunos libros™, 18 enero.

“Umberto Soca del Rio”, 16 febrero.

“Luis de Soto”, 2 marzo.

“Hombres y arboles”, 7 abril.

“Con motivo de un homenaje”, 22 abril.

“111 Exposicion Bienal Internacional de Sao Paulo”, 26 mayo.
“Chavez Socarrés y Sincho Glezer”, 27 junio.

“Tiburcio Lorenzo”, 1 julio.

“Lloveras de Reina”, 1 julio.

“Exposicion de Jorge Camacho”, 1 julio.

“Primer salon de artes plésticas en Pinar del Rio”, 1 julio.
“El ciruelo de Yuan Pei Fu”, 6 julio.

“Escritores y periodistas latinos™, 6 julio.

“Un gran constructor y animador”, 12 julio.

“Adios al ultimo bohemio”, 10 noviembre.

“Viena no ha perdido su alegria”, 15 noviembre.
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“San Esteban y la 6pera de Viena”, 22 noviembre.
“La tertulia de Jean Toth”, 25 noviembre.

Alerta Afio 1956

“Dibujos de Goya en el Museo Nacional”, 11 febrero.

“XXXVII Salon del Circulo de Bellas Artes”, 7 marzo.
“Exposiciones en la Gran Logia de Cuba”, 7 marzo.

“Exposicion de Lol6 Soldevilla”, 7 marzo.

“Acuarelas de Emilio Sanchez en el Lyceum”, 7 marzo.
“Exposicion de Domingo Ravenet en el Museo Nacional”, 7 marzo.
“Notas sobre el XXXVII Salon de Bellas Artes”, 13 marzo.
“Presencias y ausencias en la exposicion de pintura inglesa”, 19 abril.
“Obras de la coleccion de Manuel de la Torre en el Lyceum”, 28 abril.
“Sincho Glezer”, 28 abril.

“José Segura Ezquerro”, 28 abril.

“Ismael Blat”, 28 abril.

“Nuestro Tiempo”, 28 abril.

“Jordi Bilbeny, violinista y dibujante”, 16 mayo.

“Francisco Ribera”, 16 mayo.

“Acuarelistas espafioles”, 16 mayo.

“Recordando a Esteve Botey”, 23 mayo.

“Clarita Roche y su contribucion al ballet en Cuba”, 7 septiembre.
“Nobles prop6sitos”, 3 octubre.

“Adids a Jorge Arche”, 13 noviembre.

“Reproduccion de Rembrandt”, 20 noviembre.

“Opiniones sobre la joven pintura en Francia (I)”, 27 noviembre.

“Opiniones sobre la joven pintura en Francia (I1)”, 29 noviembre.
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Alerta Afo 1957

“Jorge Arche”, 5 febrero.

“Notas sobre pintores ingleses de hoy”, 8 febrero.
“Pintores uruguayos”, 13 febrero.

“Pintores argentinos contemporéneos”, 15 febrero.
“Carlos Sobrino”, 20 febrero.

“Victor Manuel”, 20 febrero.

“Voz de alarma en el museo”, 22 febrero.

“Arte y supercheria (1), 26 febrero.

“Arte y supercheria (I1)”, 28 febrero.

“Salon del Circulo de Bellas Artes”, 9 marzo.
“Exposicion de Carmelo Gonzalez en la galeria Sibarimar”, 14 marzo.
“Florilegio de climas diversos”, 14 marzo.

“El valor de los 0jos”, 19 marzo.

“Un pintor cubano-holandés: Raoul Martinez”, 22 marzo.
“Eduardo Herriot”, 27 marzo.

“Centenario del realismo en la pintura”, 30 marzo.
“Aristarco O’Reilly”, 4 abril.

“Arnaldo Ravelo Avellaneda”, 4 abril.

“Dibujos infantiles”, 9 abril.

“El nifio y el arte”, 9 abril.

“Sobre una comunidad de artistas”, 12 abril.

“Sobre pintores y los materiales que emplean”, 19 abril.
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“Cuadros atribuidos a Rubens y Murillo seran exhibidos en el Museo Nacional”, 23 abril.

“El arte en Bolivia”, 26 abril.

“Paisajistas de antafio”, 30 abril.

“Premios estimulantes”, 4 mayo.

“Brancusi, el Picasso de la escultura ha muerto”, 4 mayo.
“Murid el pintor Carlos Enriquez”, 4 mayo.



226 APENDICE |  Avrticulos sobre arte publicados por Ramén Loy en Cuba

“Doce criticas de arte”, 9 mayo.

“Pascin”, 14 mayo.

“George Rouault”, 18 mayo.

“Sobre arte religioso”, 21 mayo.

“Berta Morizot”, 24 mayo.

“La pintura de Carlos Enriquez”, 1 junio.

“Valentin de Zubiaurre”, 4 junio.

“Sobre la fundacion Cintas”, 8 junio.

“Bella iniciativa”, 11 junio.

“Pintores de Haiti”, 18 junio.

“Noticias del pintor Ginés Parra”, 21 junio.
“Estimulo a los pintores”, 26 junio.

“Lluvia, arboles y hombres”, 29 junio.

“Mas premios para los pintores”, 2 julio.
“Exposicion Aragdn Navarro”, 5 julio.

“Exposicion péstuma de Hernandez Cérdenas”, 5 julio.
“Marcelo Pogolotti”, 11 julio.

“Vicente Pérez, paisajista”, 17 julio.

“Habla Oscar Kokoschka”, 20 julio.

“La pintura en Indonesia (1)”, 24 julio.

“Pintores indonesios (11)”, 26 julio.

“Exposicion péstuma de Carlos Enriquez”, 30 julio.
“Notas sobre paisajes cubanos en Madrid”, 13 diciembre.
“Goya expresionista”, 19 diciembre.

“Notas sobre exposiciones en Madrid”, 28 diciembre.
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Diario de la Marina

"Leopoldo Romaiach, el hombre y su obra™, 12 marzo 1941.

"Un maestro del arte espafiol: José Moreno Carbonero”, 3 abril 1943.

"La pintura de la post-guerra™, 9 diciembre 1945.

"Un pintor americano: James A. Porter"”, 16 diciembre 1945.

"La mujer en la pintura". 30 diciembre 1945. Articulo publicado también en Grafos, enero
1945.

"EIl mimetismo en el arte", 27 enero 1946. Articulo publicado también en Grafos, marzo
1945.

"Chateaubriand, paisajista”, 24 febrero 1946. Articulo publicado también en Grafos,
septiembre 1945.

"Raoul Dufi", 10 febrero 194? Articulo publicado también en Grafos, marzo 1938.

"Autorretratos inmortales”, 3 marzo 1946.

"Tejedor y el paisaje cubano™, 24 marzo 1946.

"Clasicismo, modernismo y confusionismo en el arte”, 24 marzo 1946.

"André Collot", 31 marzo 1946. Articulo publicado también en Grafos, octubre 1939.

"Henri de Toulouse-Lautrec", 7 abril 1946. Articulo publicado también en Grafos, junio
1936.

"La pintura de Escobedo”, 12 mayo, 1946.

"La leccion de Cezanne en la Orangerie”, 2 junio 1946. Articulo publicado también en
Grafos, diciembre 1936.

"Paul Gauguin, préfugo de la civilizacion", 16 junio 1946. Articulo publicado también en
Grafos, julio 1936.

“Leopoldo Romaiiach”, 12 marzo 1948.
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El Crisol:

"Salones de arte”, 11 mayo 1945.
"Una mujer: Concha Ferrant”, 11 mayo 1945.

Ellas:

"Labores femeninas en el arte™, 1943. Articulo publicado también en El Mundo, 1
diciembre 1946.

"La pintura cubana en la decoracion de interior", diciembre 1946.

El Mundo: *

"Escritores que dibujan y pintores que escriben”, S.D.,17 marzo 1940.
"Tres siglos de pintura en Cuba”, S.D., 14 abril 1940.
"Charla con Picasso", 25 agosto 194?. Articulo publicado también en Grafos, febrero 1936.

"Querellas artisticas de ayer y de hoy", 30 noviembre y 7 diciembre 194?

! Ramoén Loy publico principalmente en el suplemento dominical. Se indica con la abreviatura S.D.
Este suplemento tuvo diversos nombres a lo largo de su historia. Aparecié en 1904, siendo innovador en la
prensa cubana, pues a diferencia de los restantes diarios habaneros, acompafiaba al periddico, lo que provoco
un aumento de lectores. Incluia muchas ilustraciones y publicaba articulos de variada temética. Entre sus
firmas aparecen las de Alvaro de la Iglesia, Manuel Marquez Sterling, Zequeira, Conde Kostia (seud. de
Aniceto Valdivia), Alfonso Hernandez Cat4, Bernardo G. Barros, etc. Inicialmente se llamé El Mundo
llustrado, después, en los afios cuarenta EI Nuevo Mundo y en los cincuenta El Mundo llustrado. EI Mundo
fue uno de los poquisimos periédicos que sigui6 publicAndose tras la revolucion de 1959. Su suplemento en
esas fechas se llamd El Mundo del Domingo hasta su desaparicion en 1968 a causa de un incendio en los
talleres del periddico (v. Diccionario de la Literatura Cubana, tomo I, Instituto de Literatura y Linguistica de
la Academia de Ciencias de Cuba, La Habana, Editorial Letras Cubanas, 1984, p. 990-993). Todos los
periddicos de ElI Mundo posteriores a la Revolucién que se conservan en la Biblioteca Nacional y el Instituto
de Literatura y Linglistica de La Habana se encuentran en mal estado, siendo inconsultables por el grave
deterioro del papel. También estdn en mal estado muchos nimeros anteriores a la Revolucién.
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"La apostasia del pintor Emile Bernard", 25 mayo 1941.

"La Dama de Elche vuelve a Espafia”, 1941.

"Victor Patricio de Landaluze”, S.D., 8 junio 1941.

"Armando Menocal, pintor y patriota”, S.D., 29 junio 1941.

"El lenguaje plastico a través de los siglos"”, S.D., 17 agosto 1941. Articulo publicado
también en Universidad de la Habana, n° 34, enero-febrero 1941.

"Un retratista del siglo XVI: Francisco Clouet"”, S.D., 8 marzo 1942.

"Damas de Brantome en Chantilly", S.D., 8 marzo 1942. Articulo publicado también en
Grafos, enero 1938.

"Pintoras cubanas", 26 marzo 1945.

"Los médicos y la pintura”, 2 mayo 1945.

"Salones de arte”, 11 mayo 1945.

"Dibujos franceses en la coleccion del real castillo de Winsor", S.D., 18 agosto 1946.

"Los ismos en el arte”, S.D., 22 septiembre 1946.

"Exposicion Segura Esquerro”, S.D., 20 octubre 1946.

“Tres siglos de pintura en Cuba”, S.D., 20 octubre 1946.

"La pintura en Abisinia", S.D., 27 octubre 1946.

“Exposicion Esteban Antonio de Varona”, S.D., 3 noviembre 1946.

"Ginés Parra, el voluntarioso", S.D., 17 noviembre 1946.

“Paul Valery, grabador”, S.D., 17 noviembre 1946.

"Labores femeninas en el arte”, S.D., 1 diciembre 1946. Articulo publicado también en
Ellas, 1943.

"Jean Toth, pintor del movimiento”, S.D., 15 diciembre 1946.

"Pintura contemporénea norteamericana”, S.D., 5 enero 1947.

"El pintor Gaston Vincken entre los indios de la Guayana™, S.D., 19 enero 1947.

"La exposicion de Maria Luisa Rios", S.D., 19 enero 1947.

"La pintura en Bélgica", S.D., 9 febrero 1947.

"La pintura en El Uruguay", S.D., 23 febrero 1947.

"La exposicion de Concha Ferrant en el Lyceum", S.D., 9 marzo 1947.

"Visita al pintor Gert Caden", S.D., 30 marzo 1947.
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"Notas sobre la pintura inglesa”, S.D., 13 abril 1947.

"El XXIX Saldn del Circulo de Bellas Artes", 25 mayo 1947.

"Pintores cubanos en Italia”, S.D., 25 mayo 1947.

"Pintores espafoles de hoy: Francisco Esteve Botey", S.D., 10 agosto 1947.
"Necesidad y utilidad de los museos”, S.D., 10 agosto 1947.

"Un cubano becado por el British Council para estudiar ceramica”, S.D., 24 agosto 1947.
"Antonio Gantes, pintor argentino”, S.D., 24 agosto 1947.

"La exposicion de Escobedo”, S.D., 14 septiembre 1947.

"Retratos coloniales”, S.D., 14 septiembre 1947.

"El impresionismo de Oscar Garcia Rivera", S.D., 14 septiembre 1947,
"Pintores espafioles de hoy: Luis Alegre Nufiez", S.D., 26 octubre 1947.
"Esculturas de Florencio Gelabert", S.D., 26 octubre 1947.

"Pinturas de Manuel Mesa", S.D., 11 enero 1948.

"Acuarelas de Gumersindo Barea", S.D., 11 enero 1948.

"Un gran retratista: Félix F. de Cosio", S.D., 28 marzo 1948.

"Estampas mexicanas de Maria Pepa Lamarque", 1 julio 1948.

"Influencia de los muralistas mexicanos en los jovenes de América", S.D., 1 agosto 1948.
"Paisajes de Oriente”, S.D., 1 agosto 1948.

"Retratos y paisajes de Armando Maribona”, S.D., 15 agosto 1948.

"Charla con Maria Luisa Valentino", S.D., 15 agosto 1948.

"Fidelio Ponce de Ledn", S.D., 22 agosto 1948.

"Leopoldo Romaiach ha cumplido 86 afios”, S.D., 29 agosto 1948.
"Acuarelistas de Espafia y Portugal™, S.D., 5 septiembre 1948.

"Acuarelas de Rosario Puente”, S.D., 5 septiembre 1949.

"Mario Santi, escultor”, S.D., 19 septiembre 1948.

"Apuntes sobre la pintura en Cuba”, S.D., 26 septiembre 1948.

"Como funciona una escuela de Bellas Artes", S.D., 10 octubre 1948.
"Tony Ximénez, dibujante”, S.D., 17 octubre 1948.

"La pintura de F. Y. Acevedo", S.D., 24 octubre 1948.

"Exaltacion de la mujer”, S.D., 24 octubre 1948.
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"Grabadores uruguayos contemporaneos”, S.D., 31 octubre 1948.
"Paisajes de Crecencio Canejo", S.D., 31 octubre 1948.
"Esculturas de Magda Fischel”, S.D., 31 octubre 1948.
"Exposicion de Silvia Ferndndez Arrojo", S.D., 7 noviembre 1948.
"Margarita Mena y su pintura”, S.D., 14 noviembre 1948.

"Daniel Serra Badue", 21 S.D., noviembre 1948.

"Juana Borrero, pintora”, S.D., 28 noviembre 1948.

"Pasteur, pintor desconocido”, S.D., 5 diciembre 1948.

"El aguafuerte en Cuba", S.D., 12 diciembre 1948.

"El indio como tema de la pintura americana”, S.D., 19 diciembre 1948.

"Rafael Martinez Diaz", S.D., 26 diciembre 1948.

"Las artes industriales en Cuba”, S.D., 26 diciembre 1948.
"Exposicion de Armando Sica", S.D., 2 enero 1949.

"Exposicion de Ernesto Navarro”, S.D., 9 enero 1949.

"Dibujantes de ayer y hoy", S.D., 16 enero 1949.

"Pintura de profesores de la American University", 20 enero 1949.
"La exposicion Labourdette-Villarrubia”, S.D., 23 enero 1949.
"Hace cien afios que nacid el prerrafaelismo”, S.D., 30 enero 1949.
"Rosas de Dulce Maria Borrero", S.D., 6 febrero 1949.

"El arte de Justa Pagés"”, S.D., 13 febrero 1949.

"La exposicion de Rosandra", S.D., 27 febrero 1949.

"Maria Cintron", S.D., 6 marzo 1949.

"El escultor Mario Corrieri”, S.D., 13 marzo 1949.

"Fidelio Ponce, intimo", S.D., 13 marzo 1949.

"Jorge Arche", S.D., 20 marzo 1949.

"Exposicion de la pintura clésica en el Capitolio"”, S.D., 24 abril 1949.
"La mujer en la pintura cubana”, 27 mayo 1949.

"A propésito de los 350 afios de la muerte de Cervantes. Dulce Maria Borrero y sus

interpretaciones de Don Quijote", S.D., 27 de noviembre, 1966.
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El Pais:

"Vlaminck, Kisling y Friesz en la Habana", 8 noviembre 1938.
"Impresiones sobre el Salon de Bellas Artes"”, marzo 1939.
"Exposicion de arte en la Universidad de la Habana, marzo 1940.
"Un pintor ha muerto™, 16 marzo 1940.

"Defensa de los artistas cubanos”, 13 abril 1943.

Grafos:

"Charla con Picasso", febrero 1936. Articulo publicado también en ElI Mundo, 25 agosto
1947

"Henri de Toulouse-Lautrec", junio 1936. Articulo publicado también en Diario de la
Marina, 7 abril 1946.

"Paul Gauguin, préfugo de la civilizacion", julio 1936. Articulo publicado también en
Diario de la Marina, 16 junio 1946.

"Gros, pintor de la epopeya napolednica”, noviembre 1936.

"La leccién de Cezanne en la Orangerie”, diciembre 1936. Articulo publicado también en
Diario de la Marina, 2 junio 1946.

"Greuze y Diderot", abril, 1937.

"Damas de Brantome en Chantilly", enero 1938. Articulo publicado también en EI Mundo,
8 marzo 1942.

"Raoul Dufi", marzo 1938. Articulo publicado también en Diario de la Marina, 10 febrero
1947

"La mujer en la pintura", enero 1945. Articulo publicado también en Diario de la Marina,
30 diciembre 1945.
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"EIl mimetismo en el arte”, marzo 1945. Articulo publicado también en Diario de la
Marina, 27 enero 1946.

"Chateaubriand, paisajista”, septiembre 1945. Articulo publicado también en Diario de la
Marina, 24 febrero 1946.

Islas:

"Pintores olvidados", julio 1946.
"Notas sobre la pintura en Cuba”, abril 1946.

"Recordando a Armando Menocal", marzo 1947.

Otras publicaciones:

"El lenguaje plastico a través de los siglos"”, en Universidad de la Habana, n° 34, enero-
febrero 1941. Articulo publicado también en El Mundo, 17 Agosto 1941.

Comentarios criticos en el catalogo de la Exposicion de Escobedo. Oleos. La Habana 15 al
25 agosto 1947.

Comentarios criticos en el catadlogo de la Exposicion de pinturas de Berta Bonet en la Casa
Cultural de Catolicas de La Habana, junio, 1953.

"Paises americanos en la Il Bienal”, en el Catalogo General de la Il Bienal
Hispanoamericana de Arte, La Habana, 1954.

"Romafach"”, en Leopoldo Romafach, Ministerio de Educacion, Direccion de Cultura, La
Habana, 1952.

"Adios a Leopoldo Romafiach", en el Boletin del Colegio de Profesores de Dibujo y
Pintura y Dibujo y Modelado del Municipio de La Habana, julio y agosto 1957, este

articulo también aparecio en Alerta.
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Comentarios criticos en el catadlogo de la Exposicidn de la Escuela San Alejandro, La
Habana, noviembre 1962.

"Los dibujantes en el periodismo cubano en los 50 afios de republica"”, en Album del
cincuentenario de la Asociacion de Reporters de la Habana. 1902-1952, La
Habana, Editorial Lex, 1952, p. 333 - 335.

Loy escribi6 otros articulos diversos, dedicados a breves noticias de arte o criticas

de exposiciones realizadas en Cuba, en las siguientes revistas:

Informaciones Culturales, de la Direccion de Cultura del Ministerio de Educacion, La
Habana 1947-1948. En esta revista Ramon Loy tuvo asignada la seccion “visitando
exposiciones”.

Juvenia. Por el arte y para el arte, mensual, La Habana, 1951-1953.

Boletin de la Comisién Nacional Cubana de la UNESCO, mensual, La Habana, 1952-1958.
Ramén Loy tuvo asignada la seccidn “Exposiciones”. Tras la Revolucion se publicd
a partir de marzo-abril de 1962 el llamado Boletin Informativo de la Comision
Nacional Cubana de la UNESCO, que tiene una salida irregular. Publicaron aqui
sobre arte Juan Marinello, Graziella Pogolotti, etc., pero no Ramon Loy. En esta
etapa se reprodujeron los cuadros de Loy Tomas Romay vacunando a sus hijos y
Retrato de Carlos J. Finlay en los numeros de diciembre de 1963y julio de 1965,
respectivamente. Este Gltimo en la portada.

Orientacion Social, mensual, Santiago de Cuba, 1950-1960.
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Reproducimos en este volumen Il una estimable cantidad de ilustraciones.
Los criterios de seleccién de imégenes, aun siendo amplios, se han restringido a lo
gue hemos considerado mas importante para dar a conocer la obra y biografia de
Ramon Loy, asi como su contexto.

En primer lugar reproducimos los grabados de Loy que hemos encontrado
(tanto los localizados en el envoltorio de Adsuar como el hallado en e Museo
Municipal Plaza de la Revolucién de La Habana); también se reproducen todos los
grabados de Adsuar. Después, una muestra de la obra gréfica de los estudiantes de
Bellas Artes cubanos que aprendieron a grabar en Espafia. (Laminas 1 a 18, que se
corresponden con los capitulos | y |1 del volumen del texto).

En segundo lugar, aportamos imagenes referentes al capitulo 111, limitdndolas
al entorno de la cétedra de grabado de la Escuela San Alejandro y de su creador,
Mariano Miguel, asi como los grabados que el renovador Gabriel Garcia Maroto
realizd en Cuba (laminas 19 a 30).

En tercer lugar, desde la lamina 31 hasta el final, las ilustraciones se refieren
principalmente al capitulo 1V, centrdndose en la persona 'y obra de Ramon Loy. Se
reproducen retratos, articulos de prensa, fotografias, cartas, diplomas, documentos 'y
obras plasticas. Algunas de estas imégenes son ilustrativas igualmente de los
capitulos anteriores.

La calidad de las imégenes reproducidas es muy variable, debido a diversos
factores, dependiendo sobre todo del estado de conservacion de la fuente consultada.

L as reproducciones proceden de originales, periddicos, revistas, catédlogos o
fotografias. La mayor parte de las fotografias pertenecen a patrimonio historico
nacional cubano y eran propiedad de Ramoén Loy. Actualmente estan depositadas en
el Museo Municipal Plaza de la Revolucion.

Las dimensiones de |os dibujos, pinturas y grabados reproducidos se expresan
en centimetros, en los casos que hemos podido disponer de ellas.

Agradecemos a todos los particulares e instituciones los permisos y
facilidades que nos han prestado parala obtencién de fotografias, sin olvidar aquéllos
casos en los que por dificultades mdltiples, ha sido imposible disponer de ciertas
imégenes.

Abreviaturas empleadas, referentes alalocalizacion de los originales:

PD: original en paradero desconocido.
MPR: original en el Museo Municipa Plazade la Revolucion.
MBA: original en el Museo Nacional de Bellas Artes.



Laminas

a M b e

23.....

24.....

25.....

26.....

27.....
28.....

INDICE DE LAMINAS

Ramén Loy: aguafuerte Iglesia de San Martin. Grabado n° 14.
Ramédn Loy: aguafuerte Calle de pueblo. Grabado n° 15.
Ramédn Loy: aguafuerte Pinosy ruinas. Grabado n° 16.
Ramédn Loy: aguafuerte, dibujo y texto escrito a dorso.

. Teodoro Adsuar: Panoramica de San Francisco €l Grande, aguafuerte y dibujo.

Grabado n° 10.

. Teodoro Adsuar: Vista urbana, aguafuerte y dibujo. Grabado n° 11.
. Teodoro Adsuar: Pasadizo de Toledo, aguafuerte y dibujos. Grabado n° 7.
. Teodoro Adsuar: tres aguafuertes y un dibujo. Grabadosn® 1, 3y 4.
. Teodoro Adsuar: cuatro aguafuertes. Grabadosn®5, 6, 8y 9.
.. Teodoro Adsuar: dos aguafuertes. Grabadosn® 2y 12.
.. Teodoro Adsuar: foto en la Agrupacion Castro Gil y plancha sin grabar. N° 13.
.. Castro Gil: grabados de dedicados a Teodoro Adsuar.
.. Andrés Nogueira: aguafuerte y dibujos.
. Enrique Caravia: cuatro grabados.
. Enrique Caravia: cuatro grabados.
. Enrique Caravia: cuatro grabados.
. Enrique Caravia: dos grabados, un dibujo y retrato de Caravia por Wifredo Lam.
.. Wifredo Lam: cuatro dibujos de Cuenca para La ilustracion castellana, 1927.
. Fotografias de los torculos de Mariano Miguel y Agustin Lhardy.
. Mariano Miguel: cuatro grabados.
.. Grabados de dumnos de Mariano Miguel en la Escuela San Alejandro.
. Rolando Portuondo: proceso de trabajo en e aula de grabado de la Escuela San

Alegjandro.

“LaEscuelade Bellas Artes’, texto de Gabriel Garcia Maroto publicado en la Revista
de Avance, La Habana, 30 mayo, 1927.

“Cdmo funciona una Escuela de Bellas Artes’, articulo de Ramén Loy publicado en El
Mundo, La Habana, 10 octubre 1948.

Gabriel GarciaMaroto: foto en la Sociedad Hispanocubana de Culturay cartel
xilogréfico de las Escuelas de Accidn Artistica en Cuba. 1931.

Gabriel GarciaMaroto: xilografias de su carpeta 20 grabados en madera. Cuba. 1931.

Gabriel GarciaMaroto: xilografias de su carpeta 20 grabados en madera. Cuba. 1931.

Gabriel GarciaMaroto: xilografias de su carpeta 20 grabados en madera. Cuba. 1931.
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43.....
.. Certificados de Ramén Loy de la Escuela especia de Pintura, Esculturay
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53.....

Gabriel GarciaMaroto: xilografias de su carpeta 20 grabados en madera. Cuba. 1931.

Gabriel GarciaMaroto: xilografias para escuelas en Madrid y México. Xilografias de
alumnos suyos en México.

Retratos de Ramon Loy por Enrique Caravia, Augusto Menocal, Parzi, M2 Luisa
Valentino, Torach y Ginés Parra.

Retratos de Ramon Loy por Jean Toth, Eugenio Gonzalez Olivera, Ricardo Colet,
Nicolas Pagay Fidele Cornacelia.

Retrato de Ramon Loy por Armando Posse y articulo de Ramén Loy sobre Armando
Posse publicado en Alerta, La Habana, 30 octubre, 1952.

Fotografias de familiares de Ramon Loy.

Casa-estudio de Ramon Loy en La Habana, ¢/San Francisco, 216.

Exterior del Museo Municipal Plaza de la Revolucion y rostros de Ramén Loy, acuarela
de Fernando Llorente.

Exposicién Ramén Loy (1894-1986), La Habana, julio 2001.

Exposicién Ramén Loy (1894-1986), La Habana, julio 2001.

Texto del folleto de la exposicion Ramon Loy (1894-1986).

Cartade Fernando Llorente a ministro consejero para asuntos culturales de la embajada
de Cuba. Madrid, 3 mayo, 2001.

Cartade G. Andrés Ajoy, sobrino de Ramén Loy, a viceministro primero de cultura,
LaHabana, 18 julio 2001.

Carta de Lourdes Herndndez, directoradel Museo Municipal Plaza de la Revolucion a
Fernando Llorente, La Habana, 31 agosto, 2001.

Pasaporte de Ramon Loy, expedido en Paris en 1919.

Grabado de Madrid.
Diploma de Ramén Loy del Circulo de Bellas Artes de La Habana
Diplomas de Ramén Loy de la Escuela especial de Pintura, Esculturay Grabado
de Madrid y de la Escuela profesional de Pinturay Escultura de La Habana.
Paginas de la agenda de direcciones de Ramoén Loy.
Fotografias de Ramon Loy: En la Escuela especia de Pintura, Esculturay Grabado de
Madrid, 1912, abordo del vapor Oropesa, 1923, y dosretratos, 1917 y 1927.
Fotografias del barbero del rey Alfonso X111 y Ramoén Loy en el estudio de Madrid de
lacalle Horno de laMata. 1916.
Fotografias de Ramén Loy en el estudio de Madrid de lacalle Lagasca. 1916 y 1917.
Fotografia del estudio de Ramon Loy en Paris, n° 6, rue Asseline'y contrato de alquiler
de 1926.
Fotografia de Ramon Loy en su casa-estudio de La Habana, ¢/San Francisco, 216 ante
su retrato de Carlos J. Finlay. 1958. Foto de Loy en el estudio de Paris, sf.
Fotografias de las exposiciones de Ramén Loy en LaHabanaen Las Galerias, 1923y la
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Asociacion de Pintoresy Escultores, 1924,

.. Anversoy reverso de la postal de Francisco Esteve Botey enviada a Ramén Loy a Paris.

Fechada en Madrid, 30 diciembre 1919.

Anverso y reverso de lafoto del aula de grabado de la Escuela especia de Pintura,
Esculturay Grabado de Madrid enviada por Francisco Esteve Botey a Ramon
Loy. Junio de 1948.

Fotografia de Francisco Esteve Botey, con texto en el reverso, enviada por Esteve Botey
aRamén Loy. Junio de 1948.

Tres fotografias de Ramon Loy: en La Habana con Ginés Parray Octavio de la Suarée.
En Paris con Jean Toth, André Collot y Sandreau Minervine. En Anticoli
Corrado con otras sei's personas.

Aulade naturaleza estética, acargo de Ramén Loy y exposicion de alumnos de esa
asignatura en la Escuela San Algandro.

Fotografias de homenajes en La Habana al compositor Eliseo Grenet (1935) y a
escultor Ramon Mateu(1950).

Fotografias del jurado delall Biena Hispanoamericanade Arte, LaHabana, 1954 y del
Movimiento por laPaz y la Soberania de |os Pueblos, La Habana, 1966.

Cartaal presidente de larepublica de Cuba firmada por Ramon Loy y otros profesores
delaEscuela San Algjandro. La Habana, mayo de 1946.

Carta de Antonio Barreras, juez y magistrado a Ramon Loy, La Habana, junio de 1946.

Cartade Julio Velis, director del semanario La ultima hora a Ramén Loy. LaHabana,
junio 1952.

Cartade Fco. Martinez Morell, de lalegacion de Cuba en Paris de la UNESCO a
Ramon Loy. Paris, enero, 1965.

Carta de Juan Marinello a Ramon Loy. La Habana, julio 1975.

Ramon Loy: articulos sobre arte. “ Un maestro del arte espafiol: José Moreno
Carbonero”, en Diario dela Marina, La Habana, 3 abril 1943, Noticiario
Pictérico, en El Mundo, La Habana, 30 enero 1949 y “Charla con Picasso”, en
Grafos, La Habana, febrero 1936.

Ramon Loy: articulo sobre arte. “ El aguafuerte en Cuba” , en El Mundo, La Habana, 12
diciembre 1948.

Ramédn Loy: articulo sobre arte. “ La tauromaquia de Goya” , en Alerta, La Habana, 9
octubre 1952.

Ramon Loy: articul os sobre arte. Paginas del Boletin de la Comision Nacional Cubana
dela UNESCO, La Habana, octubre 1954 y diciembre 1955.

Juan Sanchez: articulo “ Una aclaracion de Ramén Loy” , en Pueblo, La Habana, 17
septiembre, 1957.

Carta manuscrita de Ramon Loy a Juan Sanchez, La Habana, 13 septiembre, 1957.

Ramdn Loy: articulos sobre arte. Reproduccion de dos original es mecanografiados.
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Ramon Loy:
Ramon Loy:
Ramon Loy:
Ramon Loy:
Ramon Loy:
Ramon Loy:
Ramon Loy:
Ramon Loy:
Ramon Loy:
Ramon Loy:
Ramon Loy:
Ramon Loy:
Ramon Loy:
Ramon Loy:

cuatro autorretratos.

cuatro autorretratos.

retratos de sus padres.

cuatro retratos de Mercedes Borrero.

cuatro témperas de figuras de campesinas.

tres témperas de figuras de campesinas y un 6leo (La Segadora).
dos éleos. El bebedor y Campesinos italianos.

dos éleos. Las aldeanas y Campesinos laborando trillas.

cuatro 6leos. Guitarristas, Duo, El pinchey Nifio con gallo.

dos 6leos. Campesinos bretonesy En laiglesia.

cuatro 6leos. Aldeanas, Confidencias, Maternidad y La lectura.
dos éleos. En la fuente y Aldeanas.

dos 6leos. La vendimia y Botonomaro y su mujer.

cuatro 6leos. Guajirito, Campesino con azaddn al hombro, L muchacha

del cantaroy El cacharrero.

Ramon Loy:
Ramon Loy:

cuatro obras sobre campesinos italianos.
cuatro obras sobre campesinos italianos.

Ramédn Loy: cuatro éleos., MUsicos, El viandero, Negrito tumbado y Negrito con coco

Ramédn Loy: éleo Tomas Romay vacunando a sus hijos y estudio para este cuadro con
l&piz grafito realizado en el reverso de un autorretrato. Abajo, 6leo Los
cientificos Alvaro Reinoso y José Luis Casaseca.

Ramon Loy: retratos de Octavio de la Suaréey Mme. De la Suarée.

Ramédn Loy: retratos del Comandante Piti Fajardo, Cosme de la Torriente y Peraza,
Otto Maleta y otro Ramon Vasconcel 0s, inacabado.

Ramédn Loy: cuatro retratos sin identificar.

Ramédn Loy: retratos de César Pinto, Miguel Angel de la Campa, Pedro Marcoy €l Dr.
Carroll.

Ramédn Loy: retratos del Dr. Blanco Ysusi, Carlos J. Finlay, César Garcia Toledo y
Alberto Gonzalez.

Ramon Loy: dos retratos de Grifian Peralta y otro sin identificar.

Ramédn Loy: cuatro éleos. Rincén del Albaicin, Paisaje urbano, Granada y Aldea con
vacas.

Ramédn Loy: dos 6leos. Segovia y Viejas casas. Roma.

Ramédn Loy: tres 6leos y una acuarela. Paisaje del Sena |, Paisaje del Sena ll, Puente
coniglesia (acuarel@) y Paisaje.

Ramédn Loy: Paisaje (pastel) y Paisaje con el rio Sena (6leo).

Ramédn Loy: dos 6leos. Chartresy Vigjas casas a orillas del Eure.

Ramén Loy: dos 6leos. Casasy escalerasy Paisaje.

Ramén Loy: dos 6leos. Paisgje y Paisaje marino con barcos.
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Ramon Loy: dos apuntes a 6leo. Escenas de mercado.

Ramon Loy: dos apuntes a 6leo. Escenas de mercado.

Ramon Loy: 6leo Bueyesy estudio para este cuadro. Oleo Exterior de casa.

Ramédn Loy: cuatro éleos. Tres paisajes de Roma y Atardecer.

Ramédn Loy: Desde mi estudio. Anticoli Corrado (acuarela) y Pueblo. Anticoli Corrado
(6leo).

Ramédn Loy: tres éleos. Dia gris. Paris, Fontenoy-aux-Rosesy La iglesia del pueblo.

Ramén Loy: dos dibujos. Academia de la Grande Chaumiéerey Mercado de Paris.

Ramédn Loy: tres dibujos. De vuelta de la Fuente, Un rincén del pueblo y El pueblo

Ramdn Loy: escenas de la guerrade la Independencia La toma de
Guaimaro (6leo) y Fidelia y Ricardo (dibujo).

Ramédn Loy: tres desnudos publicados en la Revista de Avance, La Habana, junio, julio
y octubre, 1927 y un desnudo publicado en Social, La Habana, julio 1927.

Ramédn Loy: dos apuntes. Carbon sobre papel.

Ramdn Loy: tres apuntes. Carbédn sobre papel.

Ramén Loy: cuatro apuntes. Carbodn sobre papel.

Ramén Loy: cuatro apuntes. Carbdn sobre papel.

Ramédn Loy: cuatro apuntes. Carbdn sobre papel.

Ramédn Loy: tres apuntes. Carbdn sobre papel.

Ramédn Loy: dos apuntes. Carbon sobre papel.

Ramédn Loy: dos apuntes. Carbdn sobre papel .

Ramédn Loy: cuatro apuntes. Uno con carbdn y tres con tinta sobre papel.

Ramédn Loy: cuatro estudios. Tintay acuarela sobre papel .

Ramén Loy: dos apuntes en hojade libreta.

Ramédn Loy: cuatro apuntes. Sepia sobre papel.

Ramédn Loy: cuatro apuntes. Sepia sobre papel.

Ramdn Loy: tres apuntes. Sanguina sobre papel.

Ramén Loy: cuatro estudios. Sanguinay sepia sobre papel.



Grabado al aguafuerte de Ramdn Loy, fglesia de San Mariin. Madrid.
¢ 1915, Plancha de cobre: 23,1 x 13,2 cm. Firmada abajo a la derecha: Loy,
Inscnpcidn grabada abajo a la iequierda: "B Loy, d v 2.7
Plancha en la codeccidn de Fedor Adsuar.



crrabado al apuafuerte de Ramidn L.u'nr'
¢ 1915, Ploncha de cobne:
Fl'm‘rﬂ-:l abuwjio o 1o de 3
Flunchi en Iy eoleseicn s Pedor Addsu,




Grabado al aguafuerte de Ramén Loy. Pinos v ruinas. ¢ 1915,
Plancha de zinc: 17,8 x 22 em. Firmada abajo a la derecha: Loy.
Plancha en la coleccion de Fedor Adsuar:

Tl




LAMINA 4

Fealonpmal i w cboasn cbe wn booele pana s lsado, Becliada en
Maclriel, 21 de juone de 1915,
T Noater e comserva e el MR Foceln OTT)

L]

Grobado al pguafeerie de Raomea Low, ¢ 1915, Huellic 4 5 11 om, Papel: 22 % 1535 cm.
Mancha firmada abajo, a la derceha: KR, Low. MR



..inll:rnl.’du:r Foneraodea de S Fraaraee of G '-M'nd. .'\:z.:l_lqrn:- Plonstia: M08 % 252 em
& 1930-19%  Coleockn FedorAdasar.

== ﬂdﬁ, ,,',,..T',;:-;f
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Teodor Adsuar: dibugo a ldpaz de q;ral'l.l.r.l-_'. tinta chism, 20,3 x 26,6 ¢m,

o 131936 Colecodn Fodor Adsuar,



Tondom &desar Vive urbasa, Spusloat:, Planehs 182 x 23,1 cm. Colleoodn Fedor &dsar
& 13- 1R

_YT
)
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—p

Tiadiore Adwsar: ditujo B de pralie y s clane. 1851 B om, Colronde Fodor 28w,
€ LUAN 195G
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Tendore Adsuar, Pasadize de Foledo, Aguafuene. Teauors Adisse &Mﬂiﬁt I:ﬂ:n 1A% | 7om
&

Plancks: 29.7 x 194 cm. Coleccide Fedor Adssar. ¢ 1080 108G Cadperidn
e e el

Tecdorn Adsur dibao s lpar de " Teodoro A dear } do s,
genfiio v tisia chisa, z&u Sam, SO et eed memi?u:tqulﬁfﬂ?.ﬁw-



Teodons fudsuar: Lay Visrkas, Madnd. A pualscne
Plancha: 38 x 195 om. Coleccide Fedor Adsuar
[ 3

Tecxdirn Adiar dileyos g de prafin. 21 x 14,7 om
1A 1936 Coleociis Fedor Aduvmr.

¥y (v

Teodora Adsuar: San Francisce of Crasds. Madrid. Teodoro Adsuar: £l senine, A pesfucre.

Agualscmn:, Planchs: 281 1 222 o A .
Dleccion bost Giestner de Pags. ¢ 1030 joa Planckae 2% 1 21 om. Coleccidn Fedor Audsisr




Teoformn Aduar Pursir dr Adcdmiara,. Tobedls A R
Planchkac 30T x X148 o Coleandn Fodod & desis

1838

Teodarm Adugir Fplesa de Tadeador, A e
Plaschar 3.3 x 123 o, Ciolecciin Auilsagar
¢ 1% 153G

Teodom Adsuar Sanko Tomd, Todedo. A pealueme
Plancha: 23.2 5 124 cm. Coleooidn Fodor Adsuar

¢ 153 [ FiG

Teodom Adsuar; Vida sebame de Todrdky, A gualinene.
Pluncha: 3008 x 12,1 cm. Coleciitn Folid Adsiisr,
i bEs L



Teodor Adswar: Cemessorio, o 1930-1956, Agmluere, Planch 208 & 12,7 cm. Coleccidn Fedor Adsuar.



LAMINA 11

Inauguracion de las clases libres de grabado en la Agrupacion Castro-Gil. Teodoro Adsuar es
el primero de la izquierda. En el centro, junto al térculo, Marceliano Santamaria, v a su lado,
con traje nepro, Manuel Castro Gil. Foto publicada en Ef Liberal, Madrid, 15 de noviembre de 1933

Teodoro Adsuar; Fi Viaducto. Madrid. Plancha de zine
barnizada y dibujada con la punta. Sin grabar. 31,4 x 21 cm.
¢ 1936 Coleecion Fedor Adsuar,



LAMINA 12

. &
Castra (Gl Mivow, Apmfuere.
r Hucllz: 14,5 x 17 em, Dedicudo en 1745,
Costro Gil: Merif de fa Agrupaeldn Coleccidn Fedor Adsuar.

Ceastre il Asuafuerte, Huella: 13 x 8 cin.
S Coleceidn Fedor Adsuar.

Cimtlwidos de Manuel Cistoo Gil dedicadas 2 Teadoro Adsuar, Coleceion Adsuar,
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Castro Gil; Cadredor secos. Dugo, ,-’l.Elu]l,hﬂu brruichs,
Huella: 10L5 x 15 em. Dhedicado en 1932, Coleczion Fedor Adsour,

Castro (il Medrearay. Aguafuerie.
Huella: 13 10 cm, Dedicado ol dorso en 1939,
Coleceidn Fedar Adsuwr.



LAMINA 13

Andrés Nogueira; tres bocetos para aguafuerie |
reproducides en la revista Social, 0.
La Habana, noviembre de 1921 l 1

Andrés Nogueira: dibujo publicado en la A af adrid. 1934
revista Carteles, La Habana, junio de 1921 Andrés Nogueins: Fauno; Agatuerie. Madnd,



LAMINA 14

| R . a_ o
Enrique Caravia: Arco de la Sangre. Toledo. 1929. Enrique Caravia: Plaza de la Cruz Verde. Madrid.
Aguafuerte y aguatinta. Huella: 29 x 23 cm. 1934. Aguafuerte.

Coleccion Julio Caravia.

Enrique Caravia: Acueducio de Segovia. 1934.
Aguafuerte. Huella: 25,5 x 30 em. <
Coleccién Julio Caravia. .

Enrique Caravia: Rincdn de Segovia. 1934.
Aguafuerte. Huella: 43 x 34,5 cm.
Coleccion Julio Caravia.



LAMINA 15

Enrique Caravia: Castillo de Sant Angelo. 1930.
Aguafuerte. Huella: 31 x 41,5 cm.
Coleccién Julio Caravia.

Enrique Caravia: Barcas en el Sena.
¢.1931. Aguatinta.

Enrique Caravia: Mercado romano. 1931. Enrique Caravia: Rincon de Asissi. 1930.
Aguafuerte y aguatinta. Coleccién MBA Aguafuerte.




LAMINA 16

Enrique Caravia: Patio del Ayuntamiento. La Habana.
s/f. Aguafuerte. Coleccién Juan Sdnchez.

Enrique Caravia: Patio del Ayuntamiento. La Habana.
s/f. Aguafuerte. Huella: 24,5 x 19,5 cm.
Coleccién Biblioteca Nacional de Cuba.

Enrique Caravia: Convento de San Francisco. La Habana. S/f.
Aguafuerte. Huella: 25 x 35 cm. Coleccién Zald{var. 1 PRSI Vi |

Enrique Caravia: Carnaval. 1937. Aguafuerte
y aguatinta. Coleccién Juan Sdnchez.



LAMINA 17

Enrique Caravia: Taxco. Mévico. Enrique Caravia: Mercado de Oaxaca.
1942. Lllograffa c.1942. leograffa

Enrique Caravia: Santa Lucia. Cuenca. ¢ 1929.  wyifredo Lam: retrato de Enrique Caravia.

Carbn y tiza blanca/papel. 39 x 31 em. . Realizado en Madrid en 1929. Carbén/papel
Coleccién Julio Caravia.







LAMINA 19

Mariano Miguel import6 este térculo en 1927. En 1928 cre6 la cdtedra de grabado en la Escuela San Alejandro.
El térculo estuvo emplazado en primer lugar en el taller de Mariano Miguel, después en la Escuela San Alejandro
y desde 1962 se encuentra en el taller de grdfica experimental. A la izquierda lo vemos en su emplazamiento actual
(foto de 2001). A la derecha, Juan Sdnchez con el téreulo en la Escuela San Alejandro (foto ca. 1960).

Agustin Lhardy en su taller de Madrid. Foto publicada tras su fallecimiento en El afio artistico, abril, 1918

El primer térculo del que se tiene noticia que funciond en Cuba fue el importado por Mariano Miguel en 1927
Ramén Loy en "El aguafuerte en Cuba", articulo publicado en El Mundo, La Habana, 12 diciembre, 1948, dice
que lo import6 de Alemania, pero esta cuestién no estd muy clara, si bien es cierto que es de fabricacién alemana.
Entre los investigadores actuales del tema, como Armando Posse, se apunta la posibilidad de que fuera el térculo
de Agustin Lhardy, a quien Mariano Miguel conocié en Madrid. En todo caso se trata del mismo modelo y
aparentemente de similar tamaiio de platina (127,5 x 66 cm).



i Manano Migucl: lindles. 154 x 10.5cm.
Colecciin Biblioteca Macional de Cuba s, Coleccidn Nelson Castro,

ST,

ESOLELA  MNALETNAL
e BELLAS ARTES
HAM  ALE AN

Marians Mipuel: apaalueme. 501 Sfareno Mipued; Tihwle & f Fereels deriansd
Reproducido en Rewise de Beilar Artea, ke Bl Artes Son Akdswdeo. A pualuerie en cobee
Tekagrn, 192, Mabad, g 1. © IR Thilds penenscoie L Jisn 5 nchee



LAMINA 21

L
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El
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RFeolendi Poriuvade: tssjio di grtade & ¢l aller de San Alejandro dingido por Marano Migeel, 5.

Foproducimens b istamigensdin del agualuens, de huella en el 225 x 175 em, v of Bacetn a lapi de
pradizn sabire paped.. Colecckin Mﬁhﬂmﬂﬂ:



Priess de Urubese Je Roleado Peitsondoon bz olese de grahadede e Eeuzh
Jr Bl Adkes Ban Algjuadis con ol profiesor aniane Migael. P44,
Crksarina Rrdarad Fraiuordo.



LAMINA 23

LeA ESCUELeA DE BELLcAS cARTES

4De la Habana? No: de Madrid, ial como nos la presenia Gabriel Garcla Marolo en su reciente

libro, "'19,

"', comentado en el nimero anlertor de esta publicacién. Pero si prescindiframos de esta

situacisn local, enconlrariamas no pocos punilos de conlacto con nuestra “Escuelifa”, triste y ruino-
sa, de San Alejandro. Ingistimos una vez més, que no serd la d@llima, reproduciends, pa #i

ra
2a y edificancia del profesorado de la Escueln local, parle de este capilulo inleresantisimo de la

obra de Garcta Maroto.

ABIA en la Escuela muy cerca de cua-
renta profesores, con sueldos crecidos,
con una vida pedagégica dilatada y sin eficacia
vital, con toda la vejez de en espiritu en la
pobreza de su obra, lejos del impulso esencial
del arte nuevo, odiando, por lejano de ellos,
éste: con una diseiplina prohibitiva y obtusa,
trabando los pasos de los alumnos entonteci-
dos por ol medio tedioso.

Disuelta la Escuela por completo hace unos
dos anos, en su reorganizacion se ha intentado
cuidadosamente redueir los nicleos de cnse-
fianza, enviqueciendo éstos e intensificindolos.
Por cjemplo: el cuadro de profesores se com-
pone hoy de diez y seis maestros, entre titu-
lares y ayudantes. Se suprimieron clases crea-
das sin otro fin que situar dentro del antiguo
y hien resguardado escalafén a algunos ami-
gos entrafiables de ciertos ministros cordiales.
Hoy son ocho clases, indispensables y sufivicn-
tes. (lases comunes a las disciplinas plisticas
de diferente proyeccién, como son la Pintura,
la Escultura y el Grabade, son las de Dibu-
jo, Historia, Anatomia y Perspectiva. Pasa-
das estas filtimas, precisas, clases intensas y
conypatibles entre si, el alumno se encuentra
en ¢l medio esencialmente formativo de sn
personalidad artistica. De ahi que en las
clases de Pintura, Grabado y Escultura, ha-
vamos puesto el mds fino cuidado, hayamos
proeurado intensificar y extremar nuestra vo-
luntad de alusion y de perfeccitn. Digo alu-
sion y perfeceién porque a mi juieio son dos

pectos iales de la ed ibn general :

G A B R I E L

G A R C I 4 M A

alusion a todas las posibilidedes de manifes-
tacién que tenga el individuo, perfeceién de
sus eualidades manifiestas.

Lo mils importante de nuestra lubor entien-
«o que se halla en la incorporscién a nues-
lrus ensefianzas de artistas extranjeros de

Y- P | 1d d, que dan ]

s L
trimestrales. Mmy meodesta la exigencia eco-
nimica. No se solicita nunca ¢l concurso de

esos wacios santones de las aries, cuya pro-
duecién se cuenta en ddlares, sino el de aque-
ilos espiritus renovadores en lucha con el me-
dio social de sus respectivos paises, ¥ cuya
obra tiene un enlace bien directo con los hu-
i didos, para r una figu-

mill

ra fiel.

y ofe

Los profesores, lejos de epcontrar depri-
mente la cooperacién extranjera, son los me
jores auxiliares de ella, encuentran en esto
el mejor estimulo.

Y asi caminamos. Del pasado, el recuerdo
triste de generaciones deformadas ante la
indifereneia o la intervencién negativa, y con
nna sana alegria por nuestro presente, hecho
de trabajo esforzade y prometedor.

La exposicién de fin de curso hatrd de sor-
prender. Nada de genios en racimo, nada de
revelaciones maravillosas : un nieleo abundan-
te de muchachos bien orientados que han hecho
pic en si mismos, no ignorando la dureza de
los caminos que han de recorrer v gue se en-
caminan penetrados del goce sin izual de la
verdadera ereacion.

R O T O

143

Pigina de la Revista de Avance del 30 de mayo de 1927 con un texto de Gabriel Garcia Maroto
perteneciente a su libro La nueva Espafia. 1930, publicado en Madrid en 1927.

Obsérvese el i

texto de p

bajo cl titular, sin firma, pero escrito probablemente por Juan Marincllo,

quien presentss el libro de Garcfa Maroto en ¢l mimero anterior. Marinello también dedicd otros texios a Garcia Maroto
y abogd por la creacidn de escuelas libres de arte, asi como la adopcion de nuevos planes en la ensefianza artistica.
La posterior proyeccidn de Garefa Maroto en el arte cubano contempordneo ha sido decisiva, tanto en el dmbito
educativo como en el grabado producido por la Asociacitn de Grabadores de Cuba surgida a finales de la década de 1940,
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Anticulo de Ramén

escuela de Bellas Artes",

nical

del 10 de octut
cuyo fin es obtener una preparacién sélida y el oficio
i ias de lenguaje pldsti quejadc]
ha ido decreciendo imiento

desde el Renac

Se

de 1948,
antistas destacados

{bemwmdeah
]
de y dice

g

para instalaciones

sin

 El
gobernantes més ayudas
Escuela de San Alejandro, aludiendo a la buena formacidn de sus profesores y a

suficiente para que el futuro artista se

demanda a los

enel p

F

Loy aboga por las
que han pasado por sus aulas. Expone brevemente su plan de

poco tiempo que actualmente se dedica a estos estudios, que
hasta nuestros dfas y

&n gran parie, a los que se

siguen en las escuelas de Bellas Artes de Madrid, Paris y Roma.”

¥

dre ne se ha i !

de San Aleji

"Los planes de



LAMINA 25

Sociedad Hispanocubana de Caliure. La Habana, 1930, :
D izquierdn o desechic Pedro San Juan, Fedenco Carcia Lorca, Gabrie] Garcla Maroto, Maniano Migesl,
Juan Antiga, Salvador Salazar, Rafas) Sudrez Solis, Juan Mannello v Carlos Enrigeez.

Craberel Clarca Maroto: cantel xilopraficos de las Escuelas de Accidn Artistica en Cuba. 1931,



LAMINA 26

A Manuel Gémez Morin, en México.

COMO resiimen plistico de mi vida cubana—amargor del aziicar, tris-
teza de la palma, disminucién del seforio h en la factoria nortea-

mericana, ritmo del *'son” en la noche ardorosa, soledad cierta del bohie,
sudor y ardor en Ia siesta caliente—realicé, con el mas atento cuidado,

veinte grabados en madera. Se los dedico a usted con la mas profunda

dylad i6n mas
GABRIEL GARCIA MAROTA G
Octubre de 1931
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Secretaria de Educacion Pabhca
ACCION ARTISTICA EN MICHDACAN

G* Maroto: cartel xilogrifico  G* Maroto: sello de Imagen, la casa-escucla Cirabade de Guadalupe Granados,
de 1a escuela de Morelia del sordomudo, Madnd, 1934 miresim de Marelia

. : = s Gy P Grabado d al de [a
Cirabsko de Jesiis Ruiz, de 13 afios Chrabado de José Torres, de 11 afos r.guu:t]andctl :ﬂwﬁ;‘;“\[‘
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Loy, por Armando Posse. Xilografia a contrafibra en madera de dagame. 12,7 x 11,3 cm. C. 1952.
1‘[('.‘:Pftacciéq'l Fernando Llorente, regalo del autor. Unica prueba de artista que guardaba Posse
de esta xilograffa inédita. Armando Posse conserva el taco de madera grabado.

Armando Posse, grabador

Por RAMON LOY

Hace varios afios que cong-
cemos « Armando Posse, cuan-
do é1 atn al marges de! movi-
miento artistico de Cuba, lo
velamos ani- 3
mado de un 3
nobie entusias-
mo por apren-
der las técni-
cas del graba-
do de arte, que
o atrala im-
periosa-
mente y hacia
el cuai ya lo
arrastraba £u
propla  profe
sidn de graba-
dor orfebre,

Junty a su padre, tambiér
excelente grabador, comenzd a
manejar el buril, ejecutandc
NUMErises encargos, Ge esos
que se ha dado en Hamar “co
merclais". Medallas, monedas.
condec aciones, hebillas, orlas
decorat vas, distintivos v letras,
fueron buenos ejercicios para
que su buril se sjercitase has
ta la perfeccién. .

Todot estos trabajos sallan
de sUs manos con un buen gus
1o, finzza y delicadeza lineal
verdaderamente magisiral. Ha-
cia con el buril en estas labores
de orfebreria lo gue le parecia
Era un consumado artifice pa-
ra quien no existian dificulta-
des de ningin género.

“ayado cuidadoso de los cobres,
porgque conoclamos sus anteoe-
dentes de experto purilista.

El manejo del buril requiere
‘una gran seguridad y mucha
firmeza en las manes, para
que las tallas posean toda la
limpieza ¥ belleza que el trabajn
exige. Un error, un accidente
o un pgero descuido, pueden
hacer wxservible una plancha
en la cual se ha traba:ado du-
rante varias semonzs. Ademds.

falta de dominic d*l buril
da también por resultade una
labor “sucia”, incierta. El ofi
cio ps determinante del buen
éxito we la obra ¥ no se le
puede escamotear.

Cuanco se mira hacia atris y
se revisan las coleccisnes de
estampas de grandes artistas
del pasudo, 08 asombroso cons
tatar el enorme dominio dei
buril q.ie poseyeron los graba
dores de los siglos XVI, XVII
¥y XVIL en Alemania, Inglate-
rra ¥ Francia. Retratog, com-
posiciores diversas en interio
res o al aire libre; paisajes,
llustrasiones v vifietas salian
de sus manos con maestria sin
igual. ;Quitn ro coroce los
maravilloses grabvados de Dwu-
FEr0 © 108 SEVEros v antes
retrates burilados wor Hobert
Nantevil, Edelinck o los Saint
Aubin?

Esa taé, sin duda. la edad de

Cuando un dia, hace afios, se oro del grabado. Entonces no
apareci’ en  San  Alejand it 08  OroC ben
cargade con varlas iranchas fotomechnicos v los artistas

grabadus a la punta sees, con
motives de caberas de perso-
najes conocidos, no no. asom-
bré el dominio que probaba
tener de este procedimiento, ni

wLL lidad en el

tenlan frabajo ab

su lugar. El grabado a burdl
6 entonces su rezén de

mente, los cultivadores
del grotado en cuslgeiera de
sus formas, lo hacen Gniea y
exclusivamente como arie puro,
para ilustrar ediciores de lujo
o come medio persona. de ex-
vrosiin estética,
mando Posse, que come
mos visto, estaba  superior-
mente Jctado ¥ preparsdo para
convertirse en un n_graba-
dor, después de asisiir durante
breve tiempo a las clases del
profesar Mariano Miguel, en
San Aleiandro, se une al grupo
de xildzrafos, de reclente for-
macion, que orienta el pinter-

“Asociacién de Grabadores de
Cuba”. Desde ese mon'=nlo su
ruta queda definida ¥y su arte
adquicie contornes propios que
se afirman con la tenacidad del
trabajo. En efecto, Posse com-
prende desde ¢l primer momen-
to que para grabar blen hay
que gev un excelentr divujante,
tener un trazo precizo. Por eso,
cuando acomete la reatizacitn
de una serie de planchas en
metal, -ina de sur grandes pre.
ocupacicnes es, ademés de la
fincza on la direccidn de las
tallas ¥ un buen claroscuro, la
perfecta correceidn lineal. Es
ta dire-riz la ha mantenido a
través Ge toda su obra.

perfodo de decadencia del gra-

bado comienza cuando se per-

feccionun Jos meding mecini-

ﬂ]‘aos. MAs répida que el hombre,
aquina lo

¥ ocupa

Donde la maestria d- Poss:
s a en iodo su esplen-
dor s cu las xilografias. lo mis-
mo al hilo que de cabeza, es
decir, la madera da longi-

[

ARMANDO...

(Contiznacién ds la pig, CUATEG)

tudinaimente o de pie, en sen-
tido transversal

En este material enssya con
éxito *adas las téenicas. Su
talla es fuerte ¥ sefura en
unas ooras, delicada v ligera
en otras, movida ¥ graciosa en
tod_a‘f.‘Chl!ene las eaiidades con

¥y

Su clardgeuro es siempre pode-
roso porque sabe destacarlo
con p 6n y gustu. Sus afios
de grabador orfebre le permi-
ten ahora una libertad de mo-
vimlentos ¥ una variedad en la
ejecucion, diffcil de lograr sin
haber vasado por ese aprendi-
zaje. -

En el conjunto de cincuenta
grabados que expone en los
salones del Circulo de Bellas
Artes, podrlamoes citar a mu-
chos, cumo verdaderos logros
en el género.

Con Posse, asf como con los
demés rilembros integruntes de
la “Asociacién de Grabadores™
¥ su presidente al frente, pue-
de atirnarse que tiene vigencla
un mov'miento muy serio de
este arle en nuestro pals, que
¥a esth siendo tomado en con
sideracion por los conoccedores
del extranjero. Al mismo tiem-
po esti desperiandc en nues
tras clases cultas un sano in-
terés pur esta forma de ex
presifin artistica.

Saludemos en Armando Pos
se, Joven talentoso, modesto y
pleno de amistosa cordialidad,
a un maestro del grabado, en
este surgimiento que se' ha
iniciado para bien-cel arte en
nuestra patria,

(Comtinda sm Ia Par. CATORCE)

Articulo de Ramén Loy sobre Armando Posse publicado en Alerta el 30 de octubre de 1952,
En marzo de 1957 la Asociacién de Grabadores de Cuba homenajed a los seis criticos de arte que
mds se destacaron en la prensa por su labor de critica y estimulo a los grabadores. Se extendieron

los diplomas correspondientes, uno de ellos a Ramén Loy.
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Familiares de Ramén Loy

Aniceto Ajoy, padre de Ramén Loy Josefa Gonzzilez madre de Ramoén Loy,
Foto dedicada a Loy en el reverso y fechada en
La Habana en diciembre de 1915.

Hermanos de Ramén Loy: Francisco, Félix César y Paulina, gemela de Loy. La foto de Francisco tiene fecha 27-8-1919.
Félix Cesar (en el centro) tocaba el clarinete en la Banda Municipal de La Habana, cuyo uniforme se observa en la foto.
Esta Banda, creada en 1899, fue una de las primeras instituciones musicales de América.
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Exterior del Museo Municipal Plaza de la Revolucitn, en la Quinta de los Molinos, donde se guarda el legado de
Ramdn Loy al estado cubano, compucsto por obras y documentos que Loy tenfa on su casa-cstudio de La Habana,
En este edificio anexo del Museo Mdximo Odmez se amonionan en una oscura habltanau ademsds del Iegado de Loy infinidad
de documentos, [oos, cuisdros, objetos de ane, armas de la goerma de la i Todo tip as de valor histrico
artiztico, desde la época de la Colonia hasta la més reciente actualidad, parecen d.ormlr aqui un ml.cmpur.ll sisedio ropical.

Rostros de Ramdn Loy, pintura, realizada por Fomnandn Ucm:mccm émpera y murcldmnﬂ aiio 2001,
Se trata de una composicién con los retratos de familiares de Loy en la de stidio que
le sirvid para ubicar la escena de su pintura Tivnds Romay vacunande a sus ﬁu_pm
Este ciadro forme parte de mi exposicién personal Rostros, en la galerfa de ane Douml:g: Ravenet
de La Habana, en julio de 2001. Tras la clausura se le regalé a Guillermo Andrés Ajoy, sobrino de Lay,
como muestm de agradecimiento por sus atenciones e inlerés por nuestras investigaciones en La Habana,
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Dros imdgencs de la exposicicn Ramdn Loy (1800 985 ). Centro ex nnu:nl-ll
de desarrollo de lak afes visuales. La Hobags 17 al 73 ds jl.l]l.:dl
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Exposicion Ramon Loy (1894-1 986} Centro cxperlmemal de desarro]lo
de las artes visuales. Sentado: Andrés Ajoy, sobrino de Ramén Loy.
De pie, a la derecha: el grabador Armando Posse.

Exposicién Ramon Loy (1894-1986). Centro expenimental de desarrollo
de las artes visuales. La Habana, 17 al 23 de julio de 2001
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Ha pasado mucho ticmpo desde la tltima vez que sc vio cn La Habana una cxposicién personal de Ramén
Loy. La tltima que realiz6 fue en 1927, fecha clave en el arte cubano. En 1927 se hizo en La Habana la “Exposicion
de Arte Nuevo” (7-31 mayo), patrocinada por la Revista de Avance, publicacién difusora de las nuevas ideas plésticas
vanguardistas. En dicha exposicién participé Loy junto con otros pintores jévenes hoy conocidos mundialmente
(Eduardo Abela, Victor Manuel, Amelia Peldez, Carlos Enriquez, Marcelo Pogolotti, etc.). También la Revista de
Avance en esa fecha publicé algunos dibujos de Loy. Lol6 de la Torriente , en 1954 escribi6 acerca de la obra que
presenté Loy en esta exposicién: “Loy descubre su envergadura de pintor realista, un poco todavia a la manera
castellana”.

Seguimos en 1927 y encontramos a Loy en su exposicién personal del Diario de la Marina (16-31 mayo),
realizada paralelamente a la “Exposicién de Arte Nuevo”, mostrando al piiblico cubano sus obras realizadas en
Europa. Desde esa fecha no volvié a hacer ninguna exposicién personal, aunque sf particip6 en concursos obteniendo
algunos primeros premios.

Actualmente, Ramén Loy ha quedado en un segundo plano, un tanto olvidado y desconocido. Esto se debe
a numerosos factores, uno de ellos es precisamente su estilo realista y cldsico en una fecha tan marcada por la
vanguardia. Juan Marinello, amigo personal de Loy, dijo refiriéndose a esta generaci6n de artistas de corte académico
que “los tiempos no les fueron propicios”. Mientras que los pintores de vanguardia atacan a la academia, Ramén Loy
ingresa como profesor en “San Alejandro” en 1928.

Casi un siglo después tenemos la oportunidad de volver a contemplar reunida una parte de su obra. Una
obra fntima, pues la exposicion se compone de obras que Loy conservé hasta su muerte en su casa-estudio de la calle
San Francisco, 216, altos, en Centro Habana.

Ramén Loy vivié completamente dedicado al arte y su amplia trayectoria profesional abarca miiltiples
facetas: la pintura, el dibujo, el grabado, la docencia en “San Alejandro” y la critica de arte. Repasemos los datos mds
relevantes de su biografia artistica:

Naci6 el 31 de agosto de 1894 en La Habana. Cursé estudios en la Escuela Nacional de Bellas Artes “San
Alejandro”, con los profesores Armando Garcfa Menocal y Leopoldo Romafiach.

En 1912 viaja a Espafia, ingresando en la Escuela de Bellas Artes de “San Fernando”, donde tuvo entre
otros a los profesores Cecilio Pl4, Mufioz Degrafn, Carlos Verger y Francisco Esteve Botey. Permanecié en Espafia
hasta 1919 y fue allf donde adquirié una sélida formacién académica, influida por los maestros contempordneos
Sotomayor y Eugenio Hermoso, cuyo virtuoso arte asimilé gracias a sus elevadas dotes artisticas. En 1919 se traslad6
a Francia, fijando su residencia en Parfs donde asistié a las escuelas libres “La Grande Chaumiere” y “Colarossi”,
recibiendo los consejos de los profesores René Ménard y J.X. Prinet. Su primer viaje a Italia lo hard en 1921,
estaciondndose en Antfcoli Corrado, pueblo de la provincia de Roma muy frecuentado por pintores.

En 1923 regres6 a Cuba, donde realiz6 una exposicién personal en 1923 en “Las Galerfas”. Después hizo
otra en la “Asociaci6n de Pintores y Escultores” en 1924. Luego las citadas de 1927.

En 1928 ingres6 como profesor titular en “San Alejandro” y de nuevo viaja a Europa con estancias en
diversos pafses. A su regreso a La [labana en 1935 ocup6 como titular la citedra de naturaleza estdtica en “San
Alejandro” y fue nombrado profesor interino de grabado. Desde entonces se establecié definitivamente en La Habana
y se casé con Mercedes Borrero, una de las hijas de Esteban Borrero Echevarria. El tiempo ahora lo ocuparé en dos
nuevas tareas: la docencia y la critica de arte, ejercida en la prensa cubana como periodista colegiado (El Pafs, El
Mundo, Diario de la Marina, Grafos, et.), publicando centenares de articulos sobre temas de arte, que hoy son una
referencia muy valiosa para los investigadores.

Desde 1938 fue miembro del Instituto Nacional de Artes Plésticas, donde ocupé la vicesecretaria. En 1940
participé en las exposiciones organizadas por la Universidad de La Habana “El arte en Cuba”, con catorce obras, y
“300 afios de arte en Cuba”, formando parte del consejo de redaccion del catdlogo. Fue secretario de la Escuela “San
Alejandro” entre 1946 y 1950, siendo nombrado en 1949 representante de dicha escuela en la comisién nacional
cubana de la UNESCO. Posteriormente, en 1962, viajé a Moscid como delegado del Congreso por la Paz y la
Soberanfa de los Pueblos. Ha pertenecido a otras instituciones artfsticas, tales como la Sociedad nacional de bellas
artes, la Asociacién de pintores y escultores, la Academia internacional de Ndpoles, o el Club Atenas, donde fue
presidente de la secci6n de artes plésticas. Sus inquietudes artisticas le han llevado numerosas veces a Europa,
recorriendo una buena parte del viejo continente, unas veces en misiones oficiales y otras simplemente por pura
necesidad de conocimiento y desarrollo artistico.

Espafia, Francia e Italia han sido sus referentes artisticos mis importantes. En estos pafses realiza sus
mejores obras. All{ disponfa plenamente de su tiempo para pintar. Al volver a Cuba, la docencia y sobre todo la
critica le restan tiempo. Su arte no evolucioné formalmente. Continu6 en su linea realista y con los mismos temas que
cultivé en Europa: retratos y paisajes, cuadros de composicién, miisicos y campesinos, pero con rasgos cubanos,
universalizando las actividades de sus personajes desde la particularidad de sus hermanos de raza. Esa raza mestiza
de la que el propio Loy forma parte, pues nacié de padre chino y madre negra en un pais que a su vez estaba
naciendo. Hoy ya forma parte de su historia.

Texto que escribimos para el folleto de la exposicién Ramdn Loy (1894-1986). Centro
experimental de desarrollo de las artes visuales. La Habana, 17 al 23 de julio de 2001
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Madrid, 3 de mayo de 2001

Sr. D. Armando Cristébal Pérez
MINISTRO CONSEJERO PARA ASUNTOS CULTURALES

EMBAJADA DE CUBA. MADRID. P° de La Habana, 194

Actualmente estoy realizando mi tesis doctoral alrededor del pintor cubano Ramén Loy, que trabajé en Espania
a principios del siglo XX. De su labor en Madrid he localizado en esta ciudad unos grabados al aguafuerte de gran
calidad y alguna breve cita en la prensa critica de la época. La tesis se inscribi6 en la Facultad de Bellas Artes de San
Fernando (Madrid) con fecha 05 de julio de 2000 con el titulo EI grabado en Esparia 1910-1936 a la luz de R. Loy. La
directora de la tesis es la doctora Coca Garrido, profesora titular de grabado en dicha Facultad.

Por mis propios medios y con motivo de esta investigacién he hecho dos viajes a Cuba, el primero entre julio y
agosto del 2000 y el segundo en enero del 2001. En estos viajes he conectado con algunas personalidades de la cultura
en Cuba que en su época fueron alumnos de Loy en San Alejandro y he trabajado en diversas instituciones cubanas
recopilando datos (Museo Nacional, Academia de Bellas Artes San Alejandro, Biblioteca Nacional, Instituto de
Literatura y Lingiifstica, etc.). El fruto que estd dando esta labor es la reunién de muchos datos dispersos que sobre la
obra de R. Loy, tanto a nivel pictérico como critico de arte y profesor. Diversas circunstancias han hecho caer en el
olvido a este pintor cubano. No tuvo hijos y tras su muerte muchas obras pasaron al poder del Estado. A través de una
sobrina de Loy supe que éslas se deposilaron en el Museo Municipal Plaza de la Revoluci6n, C/ 13 y 8, Vedado, que en
la actualidad es oficina del Patrimonio. De aquf se trasladaron a la Quinta de los Molinos, donde se encuentran
actualmente.

Alrededor del 20 de enero de este afio tuve ocasién de visitar el edificio de la Quinta de los Molinos y
entrevistarme con su directora, Graciela Martinez, quien me dio acceso al material heredado de Ramén Loy que allf se
guarda. Dicho material es de inestimable valor y puede considerarse el mejor archivo personal de Loy, compuesto por
cuadros, dibujos, documentos personales y centenares de fotograffas que Loy guardaba en un baiil de su casa-estudio en
la calle San Francisco, 216, Centro Habana. Algunas dc cstas fotos son dc la familia Borrero, ya quc Loy sc casé con
Mercedes Borrero, hija de Estaban Borrero Echevarria. Mercedes muri6 en los Estados Unidos, quedando en la casa de
Loy casi todas sus pertenencias, que debieron pasar también al Museo Plaza de la Revolucién. En el edificio de la
Quinta de los Molinos se conservan ademds numerosos cuadros de otros pintores cubanos.

El edificio de la Quinta de los Molinos, considerado como sede del Museo Municipal Plaza de la Revolucion ,
en enero, cuando lo visité, no funcionaba como museo propiamente dicho, sino mds bien como un almacén de obras de
arte y documentos. Este edificio no retine las condiciones adecuadas para la exposicion de obras de arte, pero debido a
su lamentable estado de deterioro y falta de climatizacién considero que tampoco retine condiciones como almacén de
este tipo de materiales delicados y de gran valor, ya que el calor y la humedad causan en ellos pérdidas irreparables. De
estos temas hablé con Graciela Martinez, asi como de la propuesta que me hizo de organizar en el préximo mes de julio
una exposicion con obras de Loy de esta coleccién. La sala que acogerd dicha muestra serfa la galerfa de la Escuela
experimental de arte San Alejandro, situada en la calle 23 y C.

Comentamos también la urgencia de la remodelacién de este edificio, ya que las obras que alberga son de gran
interés patrimonial. He podido comprobar también el grave deterioro que han sufrido algunos cuadros de Ramén Loy.
Muchos est4n sucios, algunos de ellos presentan pérdidas de la capa de pintura y también tienen sefiales de haber sido
maltratados, quizds por manos inexpertas durante los afios transcurridos entre su muerte y el depésito de los mismos en
la Quinta de los Molinos. Volveré a viajar a Cuba entre julio y agosto. Agradecerfa poder trabajar en mejores
condiciones, pero sobre todo que estas obras no sigan deteriordndose en un futuro.

Firmado:

FERNANDO LLORENTE GARCIA

Carta que enviamos con fecha 3 de mayo de 2001 a la embajada de Cuba en Madrid, a peticién

del ministro consejero para asuntos culturales, Sr. D. Armando Cristébal Pérez. El asunto hace

referencia a la herencia estatal de obras y documentos de Ramén Loy, asf como a su estado de
conservacién y las malas condiciones de almacenamiento en el museo Municipal Plaza de la Revoluci6n.
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Ciudad de la Habana

18 de julio del 2001

* Afio de la Revolucidn Victoriosa
en ¢l nuevo Milemio™

Cro. Rafael Bernal Alemany.
Viceministro Primero.
Ministerio de Cultura.

Bernal:

Te hago estas lineas a titulo personal (Andrés Ajoy) para solicitar ta aynda en las
formas de encaminar y rescatar la obra patrimonial de nuestra cultura perteneciente a
Ramén Loy, pintor, escritor y critico de arte de la generacion de los afios 20 hasta las
décadas de los afios 50y 60,

Te preguntaras que tengo yo que ver con este aspecto de nuestra cultura, te diré
que es mi tio y es inferés familiar rescatar la obra de quien siy lngar a dudas fue un real
exponente de nuestra historia de las artes pldsticas no solo dé“Cuba sino fundamentalmente

21y d& Europa donde franseurri¢ parte de su vida, reconocido por figuras cimeras de nuestra
ntelectualidad como: Menocal, Marinello, Guillen, Lol de la Tomiente y otros.

Hoy parte de su obra se encuentra en la antigua Quinta de los Molinos, donde por
las condiciones existentes, muchos de sus cuadros, bocetos y eseritos estdn en proceso de
franco deterioro, requiriéndose un trabajo de rescate y restauracion por personal
especializado.

Te preguntaras nuevamente ; Porque después de tantos aiios ese mnterés?, te dire
que nosotros mismos no conociamos a profundidad la obra de Loy pese a ser sus familiares,
obra que doné intcgmmemc al pafrimonio, v otras que pudieran existir en poder de quienes
fUEron sus et msemss. amigos.

Te diré que es fortuitamente que se empieza a descubrir la real dimensién de su
obra, a través de unos trabajos de grabados suyos, que un artista v estudioso pintor espafiol
(Fernando Llorente) comienza a investigar v profundizar alla en Espafia, logrando después
de algunos aftos y con bastantes dificultades establecer comunicacién con sus familiares en
Cuba e investigar sobre su obra aca en nuestro pais, elaborando su tesis con el objetivo de
hacer un Doctorado. 3

En el dia de ayer (17-F-01) asistimos a una pequeiia muestra de la obra de Ramén
Loy expuesta en la Galeria “Belkis Ayoén”’ en el Centro Especial de Artes Visuales de 23 y
C, Vedado, con algunos de quienes fiseron sus alumnos en la escuela de San Alejandro, el
pintor Fernande Llorente, Pércida Chivas Ponce de la Direccién Nacional de la Asociacion
de Combatientes de la Revolucién Cubana, que mucho ayudo a establecer el contacto
familiar y otros compafisros, expresandonos todos ellos su gran preocupacion, que toda esta
obra se perdiera en el tiempo por descuido y deterioro, y que realmente se rescatara del
olvido quien fue fiel exponente de nuestra cultura, de la intelectualidad de aquella épocay
su acervo cultural v que sus pinturas, bocetos, ensayos v escritos puedan enriquecer el nivel
cultural y de conocimiento de nuestro pueblo y fundamentalmente de nuestros jovenes
pintores y criticos de arte.

Una de sus ultimas pinturas, un cuadro al 6leo del Comandante Piti Fajardo, que
estuvo expuesto en el hospital Fajardo por muchos afios, dada a restaurar y después de
terminado el trabajo no ha sido reclamado el mismo por el propio hospital, teniendo el
temor que esta valiosa obra pudiera también perderse en el olvido por detenioro o
abandono,

Bernal, gracias de antemano por la atencién que puedas haberle prestado a estas
lineas, en interés de todo lo que puedas hacer a través del Ministerio de Cultura en este
sentido.

Te saluda el amigo v revolucionario de siempre, estando a tu disposicion en el
momento que asi lo entiendas.

Guillermo Andrés Ajoy
P.D.: Direccién Particular:
Edificio C-21, Apto. 10, Zona 6, Alamar. Teléfono: 65-64-52
P.P.D.: Te adjunto el folleto editado sobre su obra para la inanguracion de la
EXPOSICION.

Carta de Guillermo Andrés Ajoy, sobrino de Ramén Loy al Sr. Rafael Bernal, viceministro primero de cultura.

Expresa su preocupaci6n por el olvido, abandono y deterioro en que se encuentran las obras de Loy, y solicita

ayuda para rescatar estas obras patrimoniales de la cultura cubana. Casualmente Rafael Bernal fue companero
de colegio de Guillermo Andrés Ajoy en su nifiez, motivo que le incentivé para enviarle esta carta.
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MUSEO "MAXIMO GOMEZ".
QUINTA DE LOS MOLINOS.

PLAZA DE LA REVOLUCIOHN.

Ciuwdad de La Habana, 31 de Agosto, 2001,

RECONOCIMKIENTO

ail -V Serie FERNANDO LLORENTE.

Carta de agradecimiento por la donacién de las tres tres estampas de Loy al Museo Municipal Plaza de la Revolucidn.

H
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Pasaporte de Loy expedido en Parfs en 1919 con los cuiios de entrada y salida en varios pafses de Europa.
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# MEFUBLICA DE CUBA
;1 2 ESCUELA NACIONAL DE BELLAS ARTES
BAN ALEJANDRO Y ANEXA

FUNDADA EM W8
HABANA
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! Carlos Verger Catedrdtico de la Escuela especial
r tura y Orabado, y Secretaric de la misma, Certie
Loy Gonzdlesz natural de Habana, provincia de
b axpide el titulo de Profesor de Dibujo por hallarse
0 en los Heales Decretos de 10 y 17 de marzo de 191
obado todas las asignaturas correspondientes a la Sede
ntura, As{ resulta de los antecedentes que obran en
arfs de mi cargo a que we remito, Y para cue el in-
pueda hacorlo valer donde le convenga, doy el presente
ncla, con el visto bueno del Sr, ﬂraﬂ.nr, firmado y
por mi_en Madrid dies de Febrero de mil novecientos veine
Bno, Fde, Director, Bl Secretario, Oficial de la Scere=

E

‘dice:

Ha) Iil.:l sello con el No. A 9280838, Hay un cufio gorfgrafe

La Habana, M:B 11 de 1954.-
s

i

E |
PGireg A )

Hamén Loy,.=

‘

RAMON LOY GONZALBZ:

Tue poseo un Certificado que copiado literalmente J

"Don Carlos Verger y Floretti, Catedrftico de la Escuela
especial de Pintura, Escultura y Crabado, y Secretario de la misma,
Certifico:

Que D, Ramén Loy y Gonszflez natursl de Habana, Provincia
Cuba, consta matriculado en esta Escuela, habiendo obtenido los
&glnll Lucmnua siguientes, en los cursos que se citan:l9l2-
Teorfa de las Bellas Artes hplmn de lra, Historia de las i
Artes, Diploma de 1ra y Medalla, Perspectiva, Diploma de lra,
Anstomfa Art{stica, Diploma de lra y Premio en metflico, .
;nm;le d-i Antiguo, Diploms de lra, y Accesit, Paisaje, Diploma de
1ra, y Accesit, 195.3-91& Dituje del Natural, Paisaje y Colorido y
Composicidn, Dipl de ira., tética del cclor, Diplema de lra y
Pintura Yecorativa, Diploma de lra. y Accesit, 1914=915 3
Dibujo del Naturel, Diploma de lra y K &, Grabado en dulce, Bie @
de ¥ Mél!co; y Teorfa estética del color, Diploma de
» Asf resulta de los entecedentes que obran en esta Secretaria %

de mi cargo a que me remito., Y para que el interesado pueda hacerleo
valer donde le convenga, doy el presente a su instsncia, con el visto
'I’Mmrdtl Sr. Director, firmado y sellado gor mi en Kadrid, a ocho
de go de mil novecientos veintiuno o go re raspado, "Hahana® "Cuba®
Vale, Vto. Bno, Director, El Secretaric fdo. Carlos Verger Fioretti,
Oficial de retarfa, Fdo, Meriano Barba, Registrado al folio 51
1980 del libro correspondiente. Derechos, 1 peseta lArtfcule
30 de la Ley), Justc Lambea y Romero de Avellano, Canciller encargade
del Consulado de Cuba en Madrid, Certifico que el 5r, Carlos Verger

Floretti ejercia en la fecha del d o que antecede el cargo
e Jecretario de la Escuela Especial de Pintura,Bsculturs y Grabado,
.y que la firma expresiva puesto en el misme documento es al parecer

auténtica por la semejanza que guarda con las que acostumbra a usar
en todoa sus actos en fe de ello autorizo la presente con mi firma
y ol Escudo de este Consulado en Madrid a diez y ocho de Marzo de
mil novecientos veintiuno. Fdo, Justo Lambea, Hay un cufioc seco con
el Eacudo de la Repdblica, que dice! Consulade de la Repdblica de
Cuba, Madrid. Gratis, Art. 53 F. del Arancel, Registrado al No,180,
Hay un seldo con el Ko, B 1233557.=%

La Hlavana, Marso /11 de 1954.-

Fae P,

‘Homén Loy,.=

Documentos aportados por Loy a la Escuela profesional de pintura y escultura de La Habana certificando la titulacion, premios y
diplomas obtenidos en la Escuela especial de pintura, escultura y grabado de Madrid.



LAMINA 45

il

'a l:mb:lmt ! \

= '
3::(10:! be

) i
A~ ]_]m: cunnto: " T~ VJ
ba m::t.(:ﬂn en esfe Q-l.r“l_lllr fon molive Dl et o e e o P
o Lo W lresanens ole Cisliy Flass . el ain La B - . 2
e By vt Cpida it Yfor ts Eoinns cndliion tonedictien #
R e Shaiasan s o ;
, , e IF otafgn el préstnte ) 2
R S B Diplomn - =
f para constancin se expide en la Habawa a { Lo

are P del nite 193
)]

T T et RS S PR gauuuangl

Diploma del Cfrculo de Bellas Artes de La Habana expedido a Ramdén Loy el 16 de marzo de 1939
("Por cuanto: Ramdn Loy ha merecido de este Circulo, con motivo de su aporte artistico a la Exposicidn de Artes Pldsticas celebrada en la
cindad de Santiago de Cuba del 7 al 11 de enero iiltimo ilustrativa del Primer Congreso Nacional de Arte Cubano, distincidn especial.”)
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Registrado wm-/&-# del ibro de premios.
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Diploma de sobresaliente en la asignatura de paisaje. La Habana, curso 1909-1910.
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Pdginas de la agenda de Loy. Aparecen las direcciones de los pintores espafioles Horacio Ferrer y
Francisco Esteve Botey, los pintores cubanos Carlos Enrfquez y Escobedo, el escultor Gelabert,
¢l poeta Nicolds Guillén, o ¢l cnsayista Elfas Entralgo, cntre otros.
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Loy en octubre de 1923 a bordo
un efrculo Ramén Loy y ¢ profesor José Parada y Santin. © del vapor Oropesa.

Loy en 1927.

Loyen 1917.

Dorso de la foto de 1917, Loy pegaba retratos suyos
o los encargaba imprimir con este dorso. [gualmente
hizo con su autorretrato de 1918 y con la silueta que
le hizo Torach en la misma fecha. Posteriormente los
enviaba por correo. Se han localizado varios retratos
repetidos de este lipo que conservi en su casa-estudio
de la calle San Francisco, 216, de La Habana.
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SCARTE POSTALE

Correspondance ’ £ Adresse
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El barbero del rey Alfonso XIII hace de pintor en el estudio de Loy en Madrid de la calle Horno de la Mata, en 1916.
ANVErso y reverso.

Loy con el baritono Alberto Paillol en el estudio de Madrid de la calle Horno de la Mata, en 1916.
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Loy en el estudio de Madnid de la calle Lagasca, 48. Foto fechada en 1917.
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Exterior del estudio de Loy en Paris, rue Asseline, n® 6.
Foto hecha por Enrique Caravia en julio de 1948.

Contrato de alquiler del estudio de la rue Asseline fechado en Paris el 31 de julio de 1926,




Famin Loy frente al retrato de Caros J. Finlay, pintado en 1958 en su casa-estudio de La Habana,
Por este cugdre obtuve Ja Orden Macional de Ménto Caros J. Fiolay en diciembre de 1958,
Foo dedicada a Loy por Oclavie de la Suanés,

Fumdn Low en el estudie de Parfs, &, rue Azseline.



Expasicide de Lay en L Galerdnr, La Elabana, julio (923, Lo és el sspuido, 2 12 aquierdn. Bo el centrr,
e wmje Blames, apareee ¢ pinen valencaaon Deniel Sabaves, quicn expuss o i sonjumlamente cos Loy
Euribig i Lermas e apanecen ¢n 1o 1o se eocueni lu de 5 L

Expefcice e Loy £n la Aancinadn e Pintares v Breoltares de Lo Hobano, kawn, 15804
A L sogquienda de Loy apasece el pintor fuarelio Meleio v noau derschn Antemie Redrigoes harey,
Tandidber en 1513 v direcoor del Museo Maciomal de Cuba desde 19 18 hast su maese en 19497,
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Anverso y reverso de la postal enviada por Francisco Esteve Boley a Loy en Paris.
Fechada en Madrid, 30 de diciembre de 1919.
Le anuncia su intencién de viajar a Parfs. En ese proximo viaje Esteve Botey recuper6 las
planchas de Goyade La Tauromaquia. Ramén Loy las guardd en secreto varias semanas.
2 M\'M?- 7 ..,,_I e
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LR N
Anverso y reverso de la fotograffa enviada por Francisco Esteve Botey a Ramén Loy, en La Habana.
Fechada en Madrid, 18 de junio de 1948. La imagen, del aula de grabado de la Escuela de San
Fernando de Madrid, es muy parecida a la publicada en 1950 en el opisculo de Esteve
Botey La s mrrfa Central de Bellas Artes de San Fernando de Madrid.
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Fotograffa enviada por Francisco Esteve Botey a Ramén Loy, fechada en junio de 1948. En el reverso, en
apretada letra, ofrece a la biblioteca de la Escuela San Alejandro su recién publicado libro El grabado en la
ilustracion del libro. Las grdficas artisticas y las fotomecdnicas. Por eses fechas Loy era secretario de esa escuela.

Texto escrito en el reverso de la foto de Francisco Esteve Botey:

(“Al ir a echar esta carta me traen de la imprenta dos voliimenes en 8° (como el de “Evocacion del viejo
Madrid”) de un nuevo libro mio con el titulo “El grabado en la ilustracion del libro. Las grdficas artisticas
y las fotomecdnicas”. El V. I es del texto con 380 pag. Muy apretadas y el II con 289 ldminas de 13,2 x 8
cms. Reproduciendo por fotograbado directo y de hueco grabados de los diferentes procedimientos. Lo ha
editado el Consejo Superior de Investigaciones Cientificas (Instituto Nicolds Antonio) y lo pone a la venta
al precio de 75 ptas. En su palacio calle del Duque de Medinaceli, 4. Si cree Ud. Que puede interesarles
histérica, artistica y técnicamente, puede dirigirse a la Seccién de Publicaciones, Venta y Suscripciones del
Consejo citado, o a mi, que con mucho gusto podria hacer la gestion. Hice el libro con mucho entusiasmo
por ser un tema iinico en la coleccion bibliogrdfica de ese Centro de la mayor prosapia del Estado. Es el
n® VIII de esa coleccidn y supone un gran honor para mi, si fuera el caso, lo adquiriria yo y se lo enviaria
certificado, muy orgulloso de servirles y de que la Escuela de San Alejandro lo poseyera.

A sus drdenes, querido Loy.

Lo estoy ojeando encantado. Resulta mono.”)
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La Habana, 1 junio, 1952. Loy con Ginés Parra Paris, 1931. Loy con Jean Toth, André Collot
y Octavio de la Suarce. y Sandreau Minervine.

T — - -

Anticoli Corrado, 19 octubre, 1950. Loy con Jeanne Gaillour, el profesor Celestino
Celestini, Augusta Peltini, Irene Bardinelli y Ambrosio Peltini.
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Aula de Naturaleza Estdtica, en la Escuela San Alejandro de La Habana, a cargo del profesor Ramén Loy,
que aparece en la foto al fondo, a la izquierda. En primer plano el pintor
Octavio Alvarez Gémez, que obtuvo beca de pintura en 1935.

T

Exposicién en San Alejandro de trabajos de alumnos de Naturaleza Estdtica.
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Comida de homenaje al compositor Eliseo Grenet. La Habana, 1935. En primer plano Mercedes Borrero
y a continuacién Ramdén Loy. Desde su establecimiento definitivo en La Habana, Loy tendrd una activa
vida cultural, asistiendo a numerosos actos de este tipo. En 1950 serd organizador, junto con Mercedes

Borrero, entre otros, del homenaje al comedidgrafo José Cid.

r <@l ]

Homenaje en La Habana al escultor espafiol y profesor de la Escuela San Fernando, Ramdn
Mateu, que trabajé en Cuba en esculturas publicas y privadas. 15 de marzo de 1950.

Los asistentes, pintores, escultores y profesores dela Escuela San Alejandro son de izquierda
a derecha, de pie: Armando Maribona, José Rodrfguez Radillo, sin identificar, Teodoro
Ramos Blanco, Florencio Gelabert. Sentados: Enrique Caravia, Guillermo Campo Hermoso,
Manuel Vega, Juan José Sicre, Ramén Mateu, Ramén Loy y Esteban Valderrama.
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Jurado de calificacién de la IT Bienal hispanoamericana de arte. Loy es el iltimo de la derecha.
En el catdlogo general publicé Paises americanos en la II bienal. También public6 una serie de
extensos articulos dedicados a esta magna exposicion en el periédico Alerta.

Comida de despedida ofrecida por el Movimiento por
la Paz vy la Soberanfa de los Pyeblos a los Sres.

Gral .Enrique Lister y William Gollan, miembros de

la delegacidédn del Consejo Mundial de la Paz que asis-
tid a la Primera Conferencia para la Solidaridad de
los Pueblos de Afrieg, Asia y América Latina, con el
cardcter de Observador.

Lugar: Restaurant Rfo Cristal. Fecha:Enero 19/966

Anverso y reverso mecanografiado de la foto cuyo texto explica. Loy es el segundo por la izquierda,

el siguiente es Juan Marinello y tras él Enrique Lister. Loy asisti6 en varias ocasiones a los congresos

por la paz y la soberanfa de los pueblos en diversos pafses. También fue delegado en otras actividades
de la UNESCO.
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Le Hubanu, mayo 14 de 1946,

Seflor Preeidente de la Repiblica,
Palacio Presidenciul
Ciudad

Honorutle sefior Presidente:

Los dbajo firmantes, artictas profecionules y profesores
de Pintura y Escultura, respetucsamente exponen:

Que en la prensa.de esta capital ha aparecide publicada
la noticia de gue, los sefores Domingo Ravenet y Guillermo Pérez
Cienercs han eido comisicpudo® por el Lepartamento de Relsclones
fultursles del Einisteric’'de Zstado, paré llevar a Mexico y exhi-
birles, “"pinturas cubsnad modernas®.

Formulamo® nueetra mds energics protesta snte eets noti-
©la, que ha Borprendido & lot artictas cubunos en general por no
haber existido una convocutoria previa y porque pe se hace referen-
‘oi8 alguna & que dichas pinturas hayan sido seleccionada® por un
jura.go que integren persona® de reconocida capucided urtistica y
moral.

Por otra parte, opinamosd cue no hay razdn alguna para pre=-
Bentar el arte cubano en el extranjero con un gentido discrimipato-
rio de tendenciss estetlcus, Tanto la exposicion de FPintura de log
Eptados Unido® como la de Mexico, presentadas ambas en el Capitolio
Nucional, estaban exentur de partidar{smos. :

Creemo® que los fondos de lz naclcn ¥ ,el nombre de la Repu-
blica de Cub&, en que impera un regimen democratico, no deben ser
utilizados en uso exclusivo de un grupo particular con perfulecio pi-
ra el arte naciopal, eliminendo nuestra tradieciom, lo gue not hace
aperecer como un pueblo recien iniciado en lae disciplinas ertfeti-
cag,.
G FPedimos, por tanto, que se adopte una politica szeria y co-
Fracta en estas cuestione®, cqmenzandp por hacer una convocateria
‘eBpecial para la representacion artistica de Cuba en lz Feria del
Libro Mexicano, ¥ se deslgne un jurwdo selecciocnudor retEponsable,
eligiendo sus miembros eptre los de las instituciones oulturales de
1la Republica, como la scpdemia Nacional de artes y Letrae, el Circu-
1o de Bellus Artes, la Hscuela Nacional de Eellas ~rtes “San alejlan-
dxo", el Instituto de Artes Flasticss y la tociedad Nacionel de Be-
1las Artes, ninguna de 148 cuales conoce oficialmente de la citada
exposicion de "pinturas eubunas” en la Feria del Libro dq Lexico.

Pedixos al Honoreble sefior Precidente de la Republica que
ordene al Departamento de Relacione® Culturales gue zuspends la
1na.ng:rmim de 1la referida exposicién de Pinturae Cubanas en Méxi-
o0, sta tanto pnad? ser llevada en forma debida con l& conourren=
cia de todos los artistas del pais. i

Nanifestemos nudstra inconformidad por la designacicn in-
consulta de lo® sefiores Guillermo Pérez Cimeros (Guy) y Domingo
Havenet, ¥ por la actuscion parcial de estos en la seleccion de cua-
dros, considerando que elle va en detrimento del Kipisterio de Lsta-
do al tergiversar sus buenos propositos de dar & conocer el Arte de
Cuba en el extranjero.

4 Respetuosamente,

Carta al presidente de la reptiblica de Cuba firmada por los profesores de la Escuela
San Alejandro Ramén Loy, Mariano Miguel, Enrique Caravia, Rivero Merlfn,
Gumersindo Barea, Augusto Menocal, Mario Santf{ y Adridn Baxter.
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"Pinar el Rio, Junis 21, 1946,

a basn.

_l_ﬂ.'qn_ut"mo ¥ admirado amigo:=

Al regresar a ésta,
_fespués ds haber pasado slgunos dfas de esueto en
Ia Habana y diversos lugares &e la Repiblica, encuen-
iro sus amables letred y el regalo riquisimo de sus
‘dos obras de arte, origlruu.sz, acerca de nuestre inol-
viable Alfonso Herndndiez Catd. Qué puedo decirle, como
ﬁm ue le relitero mi gratitud, mi honda gratitud

cora s+ ¥ de que pronto estar&n en mi modesto des-
9, ood maroos condignos, honrdndomse? En verdad,que
(Tido amigo, pocos presentes tan delicados y ten valiosos
como el gue usted ha tenido la gentileza de ofrecerme.
ML titud, repito, le va para piempre.

: El mertes otorgamos los
EZ CATA 1946, correspondiéndole a mélix
el miximo galardén, Como el prboximo lu-
y 86 celebrard el acto de la entrega de los
®l periodico EL PAIS, s las nueve de la no-
mo le libertad de mvftulo pare el mimso,en
'1dad de que me complacerd y que gozaremos del
3 8u presencia y de su trato exquisite, Si
oon usted a otros colegas, mucho se lo agrea
arhelamos que esa yblada cultural queds

Con la reiteracidn de mi

repito~ y con la esperanza
+ Y& sabs cuanto le esti-
u devoto amigo y admira-

b

Carta fechada el 21 de junio de 1946, de Antonio Barreras, juez y magistrado de varias ciudades cubanas, a Ramén
Loy. Le agradece el regalo de dos cuadros acerca de Alfonso Herndndez Catd (1885-1940), escritor y diplomdtico
que desempefié cargos en varios paises. Fue consul en Santander, Alicante y Madrid entre 1913 y 1925, En 1933
fue embajador de Cuba en Madrid. Antonio Barreras fund6 la revista Mundo Contempordneo y en 1942 el premio

Hemsdndez Catd. Invita en esta carta al acto de entrega de dicho premio al escritor Félix Pita Rodrfguez,
que fue amigo de Ramén Loy, a quien conoci6 en Parfs.
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Lo Babers , Juate 26 de 195

: _' 1o mwresapte os e
31 010 4% julio su CTHCH

: g‘l Guillén, el se:t paric L

.'ro_ espealal en homenaje & qulen

g > ut‘J LE.' a8 4\'.' t.:"_ I

Ferscns lided de

POy & gloria de nues;

eposaric encarecerle /1a/ Juct lole
o8 mfis indispensable ;

i Bodp 1os que, ceme en este
§a08 BAS purcs elessntcs,
dbuyendo, con ello, & T
108 rasges es;"ci ]
el mapa de 1= litem tu
ficumpla sus 50 a fce 'lnoa
B gde le debemos sus coapetrica:s
e lidac singuleres,

rista, v que se rinds, ¢ -
Ca=~=, fesenmos hoararnocs och
| permito sclicitr de usted
gobre 1= signifienclén podtl-
faspactos de su obme, eta,

= -

gontar con su apresliable
Tubgele que 8¢ sizw tnoe
‘entrante J Ncm ep gue dst
1. N {

yaprevest e la cperiunliad
easideraciin v &

Carta fechada el 26 de junio de 1952, de Julio Velis Lépez, director del semanario La sltima hora, a Ramén Loy.
Le comunica el homenaje del cincuenta aniversario al poeta Nicolds Guillén, amigo de Loy segiin expresa la
carta. También solicita de Loy unas cuartillas acerca de la obra de Nicolds Guillén.
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Enero 30 de 1965,

no supiera que su bondad v

ﬂ“ﬁ t!'ltimd por su amsble
testimonio de m! esta-
;m trmuﬂldld y alegris,

%l sus finas gentilezas.
3
110 estd en Italia en

3 estancia por velnte dias,
‘sompromete mis mi res-
que le escriba a

-IDB macho 1la valiosa
que contienen sus gartas.

&tiﬁiﬂ del Movimiento.
te es que se ro=
teﬁ. grogacibn, ¥y que

elerto, crec gue
ha ﬂcfbl.do todavia

16n en o1 prixi-

u:tde 1a capital

carta los caminos pre-

mtg m:l.ntg:-
asibn en

by mantenga in-

u Mhhn también usted
m ante lo viudi
a suerte nos ha

b para usted ese
la exposiciln de

_-l;nhncm era fre-

a frase

Carta fechada el 30 de enero de 1965 en Parfs, de Fco. Martinez Morell, de la Legaci6n permanente de Cuba en
Parfs de la UNESCO. Contesta a dos cartas de Loy referentes a sus gestiones sobre asuntos del Movimiento por
la Paz y la Soberania de los Pueblos. Entre lfneas podemos observar la relacién de Ramén Loy y el escritor
Juan Marinello en cuanto a intercambios de informacién cultural, Marinello era por esas
fechas miembro del consejo ejecutivo de la UNESCO en Parfs.
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¥ bo Suduwsto b0 tee Donins

ba Bebena, ¥8 96 Sulic M 1971
ARO DEL PRIMEY Comssgnd

Cro. Handn ¥, Loy
Preseste,

Latimade cOmpainre:

G Hemos recibide isvitacife del Consein de Lo Faz
de 1z RepGbiice Democrdtice Alesass pars que cate Orga-
nismo envie uns delegaciln intedrads pur sctivos amicos
del Novimiento por La Fat, dars outeds us o rograns de
estancie recyestive ¥y de inforsacife en dicho pafs, que
se extenderS del 11 al 3C de agosto de 197%.

L, Mucho me agreda inforsarie que nuestro Secreta-

riado ha tomado el acuerdo de designar a usted para in-

tegrar la referida delegacifn, en l& sequridad de que
aceptard esta designacifn.

Al rener el gusto de comunicarie este acuerdo
WI& oportunidad para saludarle, :

mmmlmte g

&@g s

Carta fechada el 24 de julio de 1975, de Juan Marirello a Ramén Loy. Le comunica
su designacién como delegado del Movimiento por la Paz y la Soberanfa de los
Pueblos para viajar a la Repiiblica Democritica Alemana.
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Articulo dc Loy "Un maestro del arte espaiiol: José M Carb , ", publicado cn cl periédico Diario de la
Marina del 3 de abril de 1943. Se reproduce una foto de Moreno Carbonero en su estudio con Mariano Miguel.

"

NOTICIARIO PICTORICO |
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Loy publicé centenares de breves noticias de arte en
EI Mundo y en Alerta. Unas veces bajo el titnlar &
Noriciario Pictdrico, otras bajo el titular Pégina de la revista mensual Grafos de febrero de 1936

B‘P"Lﬁ‘i‘;‘:l”’" Y;I;‘ Miwes-:i;'] ‘;')L'}_?ggi&“"a“ con el articulo de Loy "Charla con Picasso"

El Mundo del 30 de enero de 1949,
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Pdgina del periédico EI Mundo, suplemento dominical del 12 de diciembre de 1948
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con el articulo de Loy "El aguafuerte en Cuba"
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‘La tauromaquia de

Por RAMON LOY

Tedo el mundo reconnee o=
mo a lag cumbres mis allas de
1a pintura espafiola de todos los
tiempos a el Greco, Velazquez
v Goya, Elles
plasmaren con
weierto mava-
villoso en sus
estupendas
creaciones el
sentimiento
cmovional ¥ 1
mistico, la
realidad de la
vida cortesana
del siglo XVII
¥ ¢l sensualis-
mo sano ¥ la
alegria de

de las clases

populares, nhnnd.m:iu. cada uno
de ellos, en los medios que vi-
vieron en su epoca, para fijar
en vigoroses lienzos ¢l alma de
una raza ¥ de un pueblo.
Situandose en puntus de vis-
enfogues

ta diferentes ¥ con
personalisimos, sups
trar Ins trazos caractesis )
espirituales de los persunajes ¥
os(‘pna( que retrataran. wplar-

Goya”

. eon su oculta
ores lienzus.

I'|IU nltnm, 1'n a5 que recoge,
sion de sus modelos,
el ansia de merecer ¢n la hora
penosa del trinsito. las dulzu-
de la vida celeste. En esus
idas cabezas enmarcadas por

intérprete de
de majas,
toreros v
espreccupada ¥ bu-
plena de aleg ¥
ot de_un coloride In-
tenso v rice. Sus maravilloses
pinceles se interesaron a todas
las facetas de la vida de su
tiempo. Desde la familia reasl o
los tipos mas populares encon
traron en su paleta la adecua-
da interpretacion. Pintaba con
el mismo amor ¥ probidad una
duguesa desnuda o vestida que
a los tipos del pueblo divir-
tiendose en una verbena en la
Pradera de San lLsidro. Su sen-
5L m lo vertia en

b]am«s LOrEUera:
lia de las miradas deja adivi-
ra interior que con-
mas. Lienzos de
donde In humann ¥

mente

Conde de Ovgaz”.
puehlng car-

ncas esenciales, que a pesar de
los cambios que el decur de
los siglos impone, permanecen

Fucul‘n alargas
das, azcendentes, ideslgica-
emparentadas con los pi-
ulnz de las catedrales goti-

n

invariables. Este adentrarse en  cas. Todo el si glo XVI esta es-
1o profundo del alma esy pir do en sug
esla transposicion al lienzo del  obra

vivir de una £peca ¥ de un
pais, esta interpretacion grafi-
ca de las ideas, sentimientos ¥
gustos de un conglomerado hu-
mann, es 1o gque determina que
la obra de un artista sea ver-
daderamente interesante ¥ per-
durable. Lo contrario es senci-
llamente fuego de artificio gue
dura s6lo un instante. :
De esta misma manera lo han
entendido algunos pintores de

Velizquez es el sabio intér-
prete de la tranguila vida pala-
ciega en la corte de Felipe IV.
Pinta a reves, principes, nobles
iores ¥ bufones con un rea-

espiadado. Lleva al ofi-
r esplendor, Se
adelants ipresionisme en
“Las Meninas™ ¥ “Las Hilande-
ras”. E8 un precursor con poch
imaginacion pern duefio de un
tecnicismo sin pa

o] lienza cn:s verdadera pmm-
galidad. Por el zabor ¥ caric-
ter que supo darle a su ohra
e: seguramente el mas espafiol
de todos los pintores,

Pero es en sus ] k
agualuel donde la genial
aad de Guya se muestia r
copontanea. Su endiablado |
piz sabe anolar escenas de in-
lensn drams, caricaturiz;
=us tipos para darles m
presion. “Los Caprich
Desastres de la Guerra
Tauromaguia’, entre o
ries de grabados,
impresionantes.

Desde hace pocos dias. en el
local de la General Eleetri
&¢ estan exhibiendo los graby
dos al apuafuerte de la serie
conocida con el nombre de “La
Tauromaguia™. La fiesta nacio-
nal espaniola tenia que ofrecer-
Ie infinidad de motivos drama-
ticos a este hombre apag anado,
amante del peligro, del movi
miento, de la fuerza, la luz ¥

v “Ba
5 s
son paginas

(Continfia e la pigine SIETE)

(Cvl'lf-l\ll nciém de

Par. l:lu'rm:l
-el color, que en este especticu-
lo constituyen sus caracteristi-
c:ls mis preciadas.

La exhibicién de estos graba-
dos me trae a la memoria que
hace muchos afios estuvieron en
mi poder las planchas origina-
les grabadas por Goya, de “La
Tauromaguia™. El Circulo de
Bellag Artes de Madrid, cono-
cedor de gue dichos cobres ovi-
ginales estaban en Paris, en po-
#esidn de un ilustre grabador
espafiol que iba a ponerlos en
venta, comisiona al profesor de
la Escuela de San Fernando de
Madrid, don Francisco Esteve
Boley para que fuera a Fran-
cit ¥ tratara de adquirirlos,
Viejo amigo mio, Esteve se hos-
pedaba en ¢l mismo hotel que
yo. Pudo adguiric las planchas
grabadas por un precio relati-
vamenie bajo, creo que pago
treinta mil pesetas por la co-
leccion, Tenlendo que ausen-
tarse de Francia por varias se-
manas me entrego las planchas
de Goya para que se las guar-
dase hasta su regreso.

La tentacién de manosear y
estudiar esos cobres que ha-
bian sido acariciados por las
mismisimas manos del pintor
de Fuendetodos, me hacian ex-
iraerlos de sus cajas ¥ con re-
ligioso respelo pasar mis de-
dos por ellos, palpando amoro-
samente las tallas que el buril
¥ la pumia seca de Goya alli
habian dejado. Confieso que no
dormia tranguilo pensando que
podian robarmelos, pero, me sc-
renaba pensando que nadie
bia gque estaban en mi poder,
Cuando semanas despues re-
Rreso Esteve Botey, le devalvi
el tesoro que me habia confiado
¥ que tanto me sobresaltaba.

iDénde estarin ahora estas
planchas originales de Goya?
iSeguirin en posesion del
Circulo de Bellas Artes o ha-
brén_pasado a las eoleccivnes
del Estado en la Calcografia
Nacional, para su eterna conser-

vacion?

Articulo de Loy "La tauromaguia de Goya", publicado en el periédico Alerta del 9 de octubre de 1952.
En las tltimas lineas, con emotiva prosa, Ramén Loy nos revela su participacidn en el rescate de
las planchas de Goya, que mantuvo ocultas durante varias semanas en Parfs. La confianza que tuvo
Francisco Esteve Botey en Ramén Loy demuestra el grado de amistad entre los dos colegas.



En las aguafuesies de José Cle-
mente Drozco, tan emotivas ¥ suge-
rentes, hemos vuelto a encontrar
encontrar en la firmezs del rayado
¥ log suaves negros alerciopelados,
de ese arte y maesirla que tanto ad
miramos en las producciones do
Rembrandt o Whistler.

En general, pucde decirse que
cualquiera de las expositores actus-
les que se selecclone, es represen:
tative, por los calidades que sucle
darke A sus obras, ¥n sea esta eje
cutada al aguafuerte, madera, lino-
leum, metal o piedra ltografica.
En resumen, una gran cxpaslciin
que nos ha permitido apreciar ol
esplindido avance del arte de grabar
en Mixico,

En La Rampa s¢ exhibi durante
dos semanas un conjunto de xlo-
grafias efecutadas por ¢ destacado
artista Carmelo Gonzdlez y [0
po de grabadores que ¢ orienta a
fravis de su citedra de la Escuela
de Aries Plisticas de Santa Clara
v la Asoclackin de Grabadores de
Cuba, gque con tanto aclerto preside
v animn desde su fundaclin,

Un total de catoroe expesitores y
ochenta y sels obras integraban la
exhibleion, que evidencid una vez
mdg ¢l progrese que en este géners
so ha lograde en nuestra patria,
gracing m esbe grupo que oon su e
fuerzo contingo se ha ganade ln
admiracidn de todos los que so prec
cupan por el mejoramiento del arte
en Cuba,

Carmelo Gonzilez presentd sels
grabados en madera en los cuales
sus grandes dotes tista ¥ epe
cutante s¢ manif ban con vigor.
Armando Posse ¥ Luls Pefalver,

e
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cada uno con su estilo habitual, se
superan, ¥ las obras que presentan
dleen lo ejos que ya estin en ol
dominio del procedimicnto xilogrd
fico.

Ana Rosa Gonzilez ¥ las herma-
ras Lesbia y Odenia Vent Dumois,
en #us grabados plencs de sensibl
lidad femenina, tos atrafan
fina decorativismo de su concepelén.
Ciro Rolanda Santana acentuaba su
estilo en In seguridad de su inci.
sidm, mientras que Armando Va-
lencla. Juan Sanchez, AtDano Ar-
menteras, Manolo Fernandez, Os
valdo Cabrera, Carlos M. Diaz Ga-
mez, A. Cirdenas, E. Rodriguez y
Ciro Sfinchez Argudin, en sus va-
radas concepelanes, probaban los
progresos obtenidos en log Gllimes
meses.

Luisa Fernfindez Morrell prosent
on In Casa Cultural de Catél
varias docenas de acuarelns donde
recogla impresiones de sus Gltimes
viajes, con un sentimiento del color
local Fuy AeeTtade y una destreza
singular en el manejo de eate pro-
cedimlents, ™ grandes manchos
acuosas muy sueltns y de efecios
plasticos fellees. Luisa Fernindez
sc ha espoclailzads en esta maner
de trabajo con la que ha logrado
apuntarse no pocos Exitos,

Otras exposicionss de calc mes de
septbembre han sido la de René Por-
tocarrero, que en cclaboracién con
el doctor Ziltte presenté plezas de
cerhmica on el Lyceum, ¥ I del
escultor Tony Lépez que exhibld en
la Casa Cultural de Catblicas sus
mis reclentes creaclones, merecken-
do la aprobacién de cuantas per-
sonas acudiéron a admirarias.

Pdginas centrales del Boletin de la Comisidn Nacional Cubana de la UNESCO del mes de octubre de 1954 con criticas
de Ramén Loy sobre las exposiciones de grabados mexicanos y grabados de Carmelo Gonzdlez. Esta revista, aparecida
en La Habana entre 1952 y 1958 difundi6 reproducciones de los grabados de la Asociacién de Grabadores de Cuba.

E-X P oS 01 0NE

Por RAMON LOY

Pdgina del Boletin de la Comisidn Nacional Cubana de la UNESCO
del mes de diciembre de 1955 con la seccidn de Loy Exposiciones.
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Capirotazo

UNA ACLARACION DE RAMON LOY
o el Bufiuelista Carrasco en la Picota
Por Juan Sdnchez

» Con motivo de una pequefia nota que
publicamos en nuestro “Salitre”, referente
a un cuadro del archimediocte Teok Carras-
co, creador por antonamasia de bufiuelos y
-pastiches, el distinguido compafiero en. la
' critica de arte y profesor de la Academia
San Alejandro, Ramén Loy, nos ha envia-
‘do una atenta carta, aclarando su partici-
pacién en lo referente a este asunto. Por
ello, con mucho gusto, vamos a publicarla,
para que conste asi. La carta en cuestiién
2 dice textualmente:
La Habana, septiembre 13 de 1957.

Sr. Juan Sinchez,
PUEBLO.

_ Ciudad. :
Muy estimado amigo:

Lei en PUEBLO tu nota sobre el cuadro de Teok
Carrasco, publicado en mi pigina de “Alerta” del lunes
pasado.
~ Para tu tranquilidad debo informarte que la péagina
fué confeccionada y entregada el jueves anterior y no in-
tentaba destacar - lienzos seclcccionados vposteriormente
por el jurado de Admision, del que formamos parte. Dio
1a coincidencia que todos los cuadros publicados, menos
uno, fueron seleccionados.

Soy muy respetuoso de mi firma y como ti sabes, en
el acta figuran los nombres de las pinturas cuyas obras
fueron seleccionadas. Hubiese sido una falta de respeto para
mis compafieros, incluir por parte mia, un cuadro no
aceptado.

Después de firmada un acta hay que respetarla, de
lo contrario, seria una falsedad.

Puedes estar tranquilo, pues yo no he faltado jamis
a lo que he firmado, pues si hubiese querido favorecer
a alguien, en este caso especifico, hubiese pedido una
nueva revision del jurado, para.esa revision. .

Sin més, queda siempre a tus érdenes tu affmo. y s. s.,
Ramdn Loy.

Hasta aquf la carta de Ramén Loy. Queda aclarado,
-pues, el asunto. Teok Carrasco, buniuelista oficioso’y crea-
dor del mamotreto que adorna una conocida billeteria’ de
La Habana, quedari sumido en las sombras benévolas y
acogedoras del més trepidante rechazo. Sus éleos no irdn
a Madrid, por cuenta de la Compaiia Cubana de Aviacién.
Respiramos tranquilos, pues, el rispido amigo Joaquin
Texidor y el que estas lineas termina de escribir.

Articulo de Juan Sdnchez publicado en el periddico Pueblo, La Habana, 17 septiembre 1957. Hace
publica una carta que Ramén Loy le envio unos dfas antes, referente a cuestiones de critica de arte.
Juan Sdnchez fue discipulo de Loy en la Escuela San Alejandro. Se gradud en 1953. Después ha sido
profesor en dicha escuela. Tras su graduaci6n se inicié como escritor y critico de arte. En 1955 publicé
el libro El grabado en Cuba. Actualmente, en el afio 2001 recibi6 el premio nacional a la critica de arte.
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Carta manuscrita de Ramén Loy a Juan Sdnchez, quien la publicé en el periddico Pueblo (v. ldmina anterior).
Juan Sdnchez conserva este documento al que califica como "una leccidn de critica de arte de mi maestro Loy".
Observamos una errata en la publicacién mecanografiada: en la dltima frase, donde dice "una nueva revision",
debe decir "una nueva reunién", segin pone en el manuscrito.
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14 L . ity ; b
fu 2 0 JEAN TOTH,PINTOR DEL MOVIMIENTO, = .
P T por HRamom Loy ,'rr'
| conoél a Jeuh Toth huce muchos afios, cuando €1, psrs vivir, gunltnn

)
!nbnj.‘_n—a modelista-sastre en un gran taller de Paris, Hubitsbs ene

tonces en un "atelier® modesto en ls oalle Veroingetorix, y en sus ratos
de descsnso se entregabs spacionsdemente a dibujar y pintar.
Eran relativamente poco: ecos momentos de oclo, pufe como Toth era un exe
celente creador de modue y magnifice sastre, ¢l trabajo sbundaba , &l ex-
teemo que tenfs & veoes que ir & Lopdres contratado por buenas casas dedi=
cadu® & estow negoolos. Bl dinero lo ganaba Toth con facilidad, pero no
€Ta felir, porque eu {ntimo deseo ers dediosr tode eu tiempo & la pilntura.
Nuoido en Hungrfs, « orillae del lago Balutom,vid dm correr sus primes
Io® sioe jdnto & Bu padre, posesor de un negocio de vinos. Cuando estalld
ls revolucion en Hungr{s capitaneada por Bela Khun, Toth, que era un joven
zuelo de diecieiete afios, ce sumé al movimiento alistandose como volunta=
Tio en el ejercito rojo, Se comportd tan bien , que obtuvo el grado de co=
mandente, y cuando el almirante Horthy domind a la revolucion, tuvo que ¥m
buir al extranjere para no ser fusiledo, refugisndose ¢n Checoslovaguia.
En Prega,® lav autoridedes checas lo envisren & prision , temerovas de la
propagacion de las dootrines comunictas. Fud en el csutiverio donde comen-
26 & manifestarce vu voouoidn por el arte.
Papabu el tiempo en su celds dibujando & sus oup:u-nb presos, al extremo
que oe atrajo la amistsd del director del penal, que logrd de lss sutorida
des superiores lo libertasen , expulssndolo & alemania,
Bn Berlin vive varios meces visitando exposiciones y centros de arte, dand
as{ expuneion & sus aneias eepiritusles. E1 wmbiente sleman no le agrads
& pesar de los buemoe muweos, y deolde ir a vivir & Francias, instalandose
en Puris, en ¢l barrio de Montparnasse.
Habiendo encontrsdo enests gran ciudsd el terremo sproplsdo para sus sus=
Boe de arte, comprends que ou vocsclion eotd deoididar vivird para pintar,
de comer,trabaje en su ofi-

Como pars vivir hay d

elo de sastre-modelista pare poder subelistir,

Bmpless entonoes su titdnics lucha por deminar la teenics art{stiss, pars

hallar e #lls o con ells, supropio mede s expresidn. Y som largos afios

~de trabajoe, de tantwos, de dudas, de sxperiemoias, sin ui"___u-ln 1le=
i ‘ﬂ‘l al fin ls masstr{s on la exprecidn de la '"_““,. g

A3 i

. p-.l"ll"_taln._lo

Hosas ba gostado 'ﬂ_,!

bas Il oite 28200t pueds S%eirse que s ong de 1
istar dol "'“,'ﬁ"“ Y 0z’ ae tnaties del
4108 do gag di00jacte § g hezds

Iz 14 pa
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Fa ese sontige Bororietion de
s2tee revistas o sgeelice ties-

tatre otras, slegraban & €08 leots . '
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: 1a eolesicn de Easvor
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talectos con lag

ideales de Progre i

bt s i€ corprendierey de inrediato ol grea "
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Artfculos originales de Ramén Loy mecanografiados para su publicacién. "Jean Toth, pintor del movimiento”
. 4 se publicg en el peridico Alerta el 15 de diciembre de 1946.
"Los dibujantes en el periodismo cubano en los 50 afios de repiiblica" se publico en el Album del
cincuentenario de la Asociacion de Reporters de la Habana en 1952.




LAMINA 73

Autorretrato. Tinta/papel. 36 x 25,5 cm. MPR Autorretrato. Tinta/papel. 30,5 x 22 cm. MPR
Sit. S/t

Autorretrato. Carbén y pastel /papel. Autorretrato. Carbén y pastel /papel.
§/f. 41 x 29 cm. MPR S/t. 44 % 34 cm. MPR




Avvarrorara. LHIH CIFLE

A A% K 3o, MR ST, Andoreefrain, Clomaders = 36,5 am, MPE ST,




Jeegefin Gonadies . madee e Loy, Dieaicla. +5 3 37 ¢m, MPR Aniceso Aoy, padre de Lo, Dloakela, 36 % 30 cm. MPR
11 =11 A




LAMINA 76

Mercedes Borrero. Oleo/tela. 75 x 61 cm. MPR Mercedes Borrero. Oleoltela. 60,5 x 46 cm. MPR
S/H.

Mercedes Borrero. Oleoftela. 31,5 x 23 cm. 1956. MPR  Descanso en el taller. 1920. Oleoftela. 68 X 55 cm. MBA




LAMINA 77

4 L ol
Carnpesina. Témpera/papel. 48 x 27 cm. MPR Campesina. Témpera/papel. 48 x 19 cm. MPR
¢ 1921-1927 ¢ 1921-1927

Campesina. Témpera/papel. 48 x 23 cm. MPR Campesina. Témpera/papel. 48 x 30 cm. MPR
¢ 1921-1927 ¢ 1921-1927



La segadora. 1925. Oleoltela. 96 x 77,5 cm. MPR Campesina. Témpera/papel. 47,5 x 30,5 cm. MPR
¢ 1921-1927

Dos campesinas. Pastelipapel. 54,5 x 44,5 cm, MBA Campesina. Témpera/papel. 60 x 30 cm. MBA
¢ 1921-1927 ¢ 1921-1927




LAMINA 79

El bebedor. 1924, Oleo/tela. 81 x 95 cm. MPR

Campesinos italianos o Pastoral. 1924. Oleo/tela. 96,5 x 114 cm. MBA




LAMINA 80

Las aldeanas. Oleoftela. 94 x 110 cm. MPR ¢ 1921-1927

La Trilla o Campesinos laborando trillas. 1926. Oleol/tela. 139 x 179 cm.
Pertenecid a la coleccién del Club Atenas. MBA




LAMINA 81

Guitarristas. 1936, Oleo/tela. 140 x 100 cm. Pertenecié Diio. 1934. Oleo/tela. 126 x 105 cm. MBA
a la Coleccidn del Palacio Presidencial. MPR

El pinche. 1946. Oleoltela. 93 X 70 cm. MBA Niito con gallo. Oleoftela. 90,5 x 69,5 cm. MBA  S/f,




LAMINA 82

Campesinos bretones. 1920, Oleo/tela. 106 x 80,5 cm. MBA

En la iglesia. C. 1923. Qleoftela. 89 x 74 cm. PD




LAMINA 83

Aldeanas o Hilanderas. ¢.1923. Oleo/tela. PD Confidencias. 1923. Oleo/tela. 201 x 145 cm. MPR

M \ATERNIDAD

Maternidad. Oleoltela, PD ¢ 1923 La lectura. Oleoftela. PD ¢ 1923




LAMINA 84

¥
i

En la fuente. 1923. Oleo/tela. Pertene

Aldeanas. c.1923. Oleo/tela. PD




LAMINA 85

La vendimia. Oleo/tela. PD S/t

Botonomare y su mujer. C. 1924. Oleo/tela. PD




LAMINA 86

o

Campesino con azaddn al hombro. Oleoftela. PD S/f.

';l’ P |

La muchacha del cdntaro. C. 1926. Oleo tela. PD El cacharrero. 1946. Oleoftela. 135 x 98 cm. MPR




LAMINA 87




LAMINA 88

Serie de jévenes campesinas italianas. PD ¢ 1921-1927




LAMINA 89

Miisicos o Concierto. 1935. Oleo/tela. PD El viandero. 1941. Oleo/tela. PD

Negrito tumbado. Oleo/tela. PD  Sif. Negrito con coco. ¢.1940. Oleoftela. PD



LAMINA 90

Estudio para Tomds Romay vacunando a sus hijos. ¢ 1963
Grafito/papel, al dorso de un autorretrato. 43 x 34 . MPR

Tomds Romay vacunando a sus hijos. 1963. Oleo/tela.
400 x 200 em. Museo histérico de las ciencias C.J. Finlay

Los cientificos Alvaro Reinoso y José Luis Casaseca. Oleoltela. PD S/f.



LAMINA 91

Retrato de Mme. de la Suarée. Oleoltela. 50 x 66 cm. MBA ¢ 1951

Retrato de Octavio de la Suarée. Oleoltela. 1951. 96 x 72,5cm. MBA




LAMINA 92

Retrato del comandante Piti Fajardo. ¢.1975. ;
Oleoltela. 87 x 67,5 cm. Hospital Piti Fajardo. Retrato de Cosme de la Torriente y Peraza. Oleoltela. PD

; =4
e S -

Retrato de Otto Maleta. 1964. Retrato de Ramon Vasconcelos Maragliano. S/f.
Oleo/tela. 50 x 35 cm. MPR Inacabado. Oleo/tela. 73 x 54 cm. MPR

[ e



LAMINA 93

Retrato sin identificar. Oleo/tela. 53 x 46 cm. MPR Retrato sin identificar. Oleo/tela. 70 x 45 cm. MPR
St S/t

Retrato sin identificar. Oleo/tela. PD S/ Retrato sin identificar. Oleoftela. PD S/f.



LAMINA 94

Retrato de César Pinio. 1951. PD Retrato de Miguel Angel de la Campa. PD
Oleo/tela S/t. Oleo/tela

-~ ey

Retrato del arquitecto Pedro Marco. 1956. PD Retrato del Dr. Carroll. 1966. PD
Oleo/tela Oleo/tela



LAMINA 95

Retrato del Dr. Blanco Ysusi. Oleo/tela. PD S/t

Retrato de Carlos J. Finlay. 1958. Oleo/tela. PD

Retrato del Dr. César Gareia Toledo. Oleo/tela. PC S/, Retrato de Alberto Gonzdlez. 1952. Oleo/tela. PD



LAMINA 96

Retrato de Grifidn Peralta. 1951. Oleo/tela.

Coleccion hijo de Grifidn Peralta. Santiago de Cuba Retrato de Griiidn Peralta. 1945. Oleo/tela.

Coleccion hijo de Grifidn Peralta. Santiago de Cuba

Retrato sin identificar. Oleoltela. PD  S/f.



LAMINA 97

Rincén del Albaicin. Oleoltela. 40 x 32,5 cm. MBA  Paisaje urbano. Oleo/tela. 36,5 x 24,5 cm. MBA
c 1918 ¢ 1918

Granada. 1918. Oleo/tela. 142 x 101 cm. MBA  Aldea con vacas. Oleoltela. 36,5 x 24,5 cm. MBA
¢ 1918




LAMINA 98

Viejas casas. Roma. 1925. Témpera/papel. 33 x 50 cm. MPR




LAMINA 99

Paisaje del Sena I, Oleoftela. 90 x 68 cm. MPR Paisaje del Sena II. Oleoftela. 89 X 66 cm. MPR
S/t S/t

Puente con iglesia. Acuarela/papel. Paisaje. Oleoltela, 117 x 78 cm. MPR

Paris. 51 x 35 cm. MPR

S, S/L.




LAMINA 100

Paisaje con el rio Sena. Oleo/tela. 54 x 64,5 cm. MBA




LAMINA 101

TV L
S

X
P e

iejas casas a orilla del Eure. Oleo/tela. 45,5 x 53 cm. MBA S/.




LAMINA 102

Casas y escaleras. Oleoftela. 35 x 41 cm. MBA S/t

Paisaje. Oleo/tela. 22 x 15,5cm. MBA S/,




LAMINA 103

Faisaje. Oleo/tela.35,5 x 40 cm. MBA S/f,

e

Paisaje marino con barcos. Oleoftela. 47,5 x 54 cm. MBA S/t.




LAMINA 104

) 5

Boceto n° 2. Oleo/madera. 16 x 22 cm. MBA S/t




LAMINA 105

Boceto n° 4. Oleo/madera. 15,5 x 22 cm. MBA S/A.




LAMINA 106

L e 4 i s

Estudio para Bueyes. ¢ 1946 Carbon/papel. 16 x 24 cm. MPR

Exterior de casa. Oleo/papel. 23 x 22 cm. MBA S/T.



LAMINA 107

Paisaje de Roma. Oleo/tela. 1950. PD Paisaje de Roma. Oleo/tela. C.1950. PD

Paisaje de Roma. Oleo/tela. 1950. PD Atardecer. Oleoltela. PD s/t



LAMINA 108

"

Pueblo. Anticoli Corrado. ¢.1925. Oleo/tela. PD



LAMINA 109

Dia gris. Paris. Oleo/tela. FD S/f. Fontenay-aux-Roses. C.1926. Oleo/tela. PD

La iglesia del pueblo. Oleoltela. PD  S/f,



LAMINA 110

Mercado de Parfs. Carb6n/papel. 21 x 25,5cm. MPR S/f.



LAMINA 111

De vuelta de la fuente. C. 1926. Carbdn/papel. PD Un rincdn del pueblo. C. 1926. Carbdn/papel. PD

El pueblo. Anticoli Corrado. C. 1926. Tinta/papel. PD



LAMINA 112

La Toma de Gudimaro. Oleoltela. PD. La pintura repruduce el momento en que Luis Rodolfo Miranda ondea la
bandera cubana en el frente Gonfau en 1886. A parece mandando las lromel entonces coronel Menocal, pintor
de la Escuela San Alejandro que después serfa profesor de Ramdn Loy. Posteriormente conservé su amistad.

c 1924

Fidelia y Ricardo. Tinta y témpera blanca/papel. 29 x 20 cm. Escrito a l4piz abajo a la derecha: "Fidelia y Ricado". MPR
Dibujo basado en una escena de ladpermlﬂa.escmapmknmdn Espinosa de los Monteros y miisica compuesta
por Hubert de Blanck. Fue la primera 6pera basada en la guerra de la independencia cubana. Se estrend
parcialmente en el Teatro Nacional de La Habana, el 1 de diciembre de 1899, Se en mayo de 1922
en el Teatro Martf. El dibujo alude a una escena del segundo cuadro, poco antes del fatal desenlace: Ricardo
grita ";quiero la patria libre e independiente!" y se separa de los brazos de su amada alejdndose de ella para

caer mortalmente herido bajo el fuego enemigo. ¢ 1924




LAMINA 113

Dibujos de Ramén Loy publicados en revistas en 1927

Revista de Avance, n® 13, 15 de octubre, 1927

Revista de Avance, n°7, 15 de junio, 1927

Revista de Avance, n° 10, 31 de julio, 1927

Revista Social, julio, 1927



LAMINA 114

i B
Apunte, S/f. Lapiz conté/papel. 24 x 15,5 cm. MPR

Apunte. S/f. Lapiz conté/papel. 23 x 27,5 cm. MPR



LAMINA 115




LAMINA 116

®

——

Apuntes. S/f. Lapiz conté/papel. 21 x 15 cm. Los dos dibujos hechos en el anverso y reverso del mismo papel. MPR



LAMINA

Apunte. S/f. Lapiz conté/papel.
21 x 15cm. MPR

Apunte. S/f. Lapiz conté/papel.
24 x 16,5 cm. MPR

117

Apunte. S/f. Lipiz conté/papel.
29x 21 em. MPR

Apunte. S/f. Lapiz conté/papel.
24 x 16 cm. MPR



LAMINA 118

3 : ¢ .
Apunte. S/. Lapiz conté/papel. Apunte. S/f. Lipiz conté/papel.
21 x 15¢cm. MPR 21 x 15¢m. MPR

Apunte. S/f. Lipiz conté/papel. Apunte. S/f. Lipiz conté/papel.
24 x 16 cm. MPR .21 x 15¢m. MPR



LAMINA 119

3

Apunte. S/f. Lipiz conté/papel. Apunte. S/f. Lipiz conté/papel.
21x 15¢cm. MPR 24 x 16 cm. MPR
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Apunte. S/f. Lipiz conté/papel. Apunte. S/f. Lipiz conté/papel.
27.5x22,5cm. MPR 21 x 15¢m. MPR



LAMINA 120

Apunte. S/f. Lipiz conté/papel. 22,5 x 28 cm. MPR

e

LIRS Ak A
Apunte. S/f. Lipiz conté/papel. 21,5 x 28 cm. MPR



LAMINA 121

Apunte. S/f. Lapiz conté/papel. 21 x 15 cm. MPR

Apunte. S/f. Lipiz conté/papel. 21 x 15 cm. MPR



LAMINA 122

.

SH. Apunte. Tinta/papel. 19 x 13 cm. MPR S/f.

e

Apunte. Tinta/papel. 19 x 13,5cm. MPR S/f. Apunte. Tinta/papel. 19 x 13 cm. MPR S/f.



LAMINA 123

Estudio. Tinta y acuarela/papel. 19 x 13 cm. MPR S/f.  Estudio. Tinta y acuarela/papel. 19 x 13 cm. MPR  S/f.

Estudio. Tinta/papel. 13 x 19 cm. MPR S/f.

Estudio. Tinta/papel. 19 x 13 cm. MPR S/f.



LAMINA 124

e |

Apunte. Grafito/hoja de libreta. S.f. 15 x 24 cm.

Texto escrito a l4piz arriba a la derecha: Ostende - les mateliers. MPR

P

T

“-;;..,.r'.’

|

Apunte. Grafito y lipiz rojo/hoja de libreta. S.f. 24 x 15 cm. MPR



LAMINA 125

Apunte. Sepia/papel. 28 x 22 cm. MPR S.f. Apunte. Sepia/papel. 28 x 22 cm. MPR S.f.

Apunte. Sepia/papel. 28 x 22 cm. MPR S.. Apunte. Sepia/papel. 28 x 22 cm. MPR S.f.




LAMINA 126

Apunte, Sepia/papel. 28 x 22 cm. MPR S.f. Apunte. Sepia/papel. 28 x 22 cm. MPR Sf.




LAMINA 127

Apunie. Sanguina/papel. 19 x 23 em. MPR S.1.

. . _ g
£ ;) Ay
& g
|

E .

E

B

| : " 5

. e
r- - '?._

Apunte. Sanguina/papel. 23 x 28 cm. MPR S.f.



LAMINA 128

s

Apunte. Sanguina/papel. 36,5 x 27,5 cm. MPR S.f

Alaaaend 3

Apunte. Sanguina/papel. 30 x 19 cm. MPR S.f.  Apunte. Sepia/papel. 28 x 22 cm. MPR S.f.
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