Los profetas Jeremias y Daniel. Fotografia: Fundacién Barrié de la Maza.
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La restauracion del Portico de la Gloria
en la Catedral de Santiago de Compostela

Resumen

En el afio 2006 se inicia el Programa Catedral con la
firma de un convenio de colaboracién entre diversas
instituciones que fue ampliado en el 2010. El convenio
contempla una serie de actuaciones en las obras mas
embleméticas del monumento. En el marco de este
programa se incluye la conservacion y restauracion del
Pértico de la Gloria, planteada en fases sucesivas. En
la actualidad esta finalizando una primera fase de estu-
dios que permitira la redaccién del proyecto de inter-
vencion y el inicio de los trabajos de conservacion y
restauracion de todo el conjunto. De forma paralela se
esta acometiendo la redaccion de un Plan de Conser-
vacién Preventiva.

Palabras clave
Santiago de Compostela, Portico de la Gloria, estudios,
conservacion preventiva, restauracion.

Introduccion

El Programa Catedral, en el que se enmarca la interven-
cion en el Portico de la Gloria, surge como respuesta a la
necesidad inmediata de conservacion de este conjunto
escultorico, al tiempo que es el mecanismo impulsor de
un proyecto mas amplio de puesta en valor de este mo-
numento para el siglo xx1. Su andadura se inicia en el ano
2006 con un acuerdo de colaboracion entre el Cabildo
de la Catedral de Santiago, el Arzobispado de Santiago y
la Fundacion Barri¢ quien ha financiado este programa,
respondiendo asi a un doble propdsito, conservar el pa-
trimonio de Galicia y hacer llegar a la sociedad la impor-
tancia de preservar los bienes culturales.

Maés tarde, en el afo 2008, las entidades firmantes soli-
citaron al Ministerio de Cultura su colaboracion para
poner en marcha el proyecto. En el ano 2010 se incor-
poro la Xunta de Galicia, quedando establecidos los tér-
minos de la colaboracion de todas las instituciones en
un NUEevo convenio.

Abstract

The Cathedral Program (Programa Catedral) began in
2006 with the signature of an agreement of collabora-
tion among several institutions which was expanded in
2010. This agreement contemplates a series of inter-
ventions in the main parts of the monument. Among
these interventions is the preservation and restoration
of the Portico de la Gloria, which will be carried out in
three successive phases. The first phase of study,
which is being currently completed, will culminate with
the elaboration of a project of intervention and the be-
ginning of conservation and restoration works in the
whole ensemble. The elaboration of a detailed Plan for
Preventive Conservation is also being completed.

Keywords
Santiago de Compostela, Paértico de la Gloria, studies,
preventive conservation, restoration.

El objetivo que se persigue con el Programa Catedral es
acometer un proceso de estudio que debe culminar en
la adopcion de medidas de conservacion preventiva y
en un proyecto de intervencion. Para garantizar el co-
rrecto desarrollo de este proceso se crearon dos érganos
de tutela: la Comision de Seguimiento, encargada de
velar por la ejecucion administrativa del programa, y
el Comité Cientifico, constituido por profesionales de
reconocido prestigio que garantizan la idoneidad del
proyecto y le dotan del aval cientifico que una empresa
de esta magnitud necesita.

La Direccion Técnica de los trabajos de conservacion-
restauracion es compartida por una restauradora es-
pecializada en conservacion de materiales pétreos del
Area de Intervenciones del Instituto del Patrimonio
Cultural de Espana y un arquitecto colaborador de la
Direccion Xeral do Patrimonio Cultural (Xunta de Ga-
licia). Participa también un amplio grupo de profesio-
nales de distintas disciplinas pertenecientes a centros
de investigacion, instituciones, empresas nacionales
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e internacionales, y técnicos del Area de Investigacion
del Instituto del Patrimonio Cultural de Espana.

El proyecto se plantea en tres fases. En la primera se
han llevado a cabo una serie de estudios orientados a
profundizar en el conocimiento historico y material y
en la patologia del conjunto en todos sus ambitos: es-
tructura, sistemas constructivos, y naturaleza del so-
porte y de los recubrimientos. Asimismo se ha
efectuado un estudio de las condiciones ambientales.

La segunda contempla la redaccion del proyecto de
intervencion y la tercera, y ultima fase, sera la ejecu-
cion de los trabajos de conservacion y restauracion.
En estos momentos esta finalizando la primera fase y
se estan elaborando las conclusiones sobre las causas
y €l proceso de deterioro que sufre el grupo esculto-
rico, antes de iniciar la redaccion del proyecto.

De forma paralela se esté elaborando un Plan de Con-
servacion Preventiva que contemplara no solo la iden-
tificacion de los riesgos, sino también su evaluacion y
las propuestas de actuacion que deben acometerse en
esta disciplina.

Historia e iconografia

Es tomada la iglesia del Apdstol con frecuentes asaltos,
vuelan las piedras, las flechas. los dardos sobre el altar
y se llevan a cabo sacrilegos combates por parte de los
traidores... Los perversisimos atacantes pegan fuego a
la iglesia de Santiago y la incendian por uno y otro
lado. ....jCudnto era el llanto de los peregrinos que desde
diversas regiones habian venido a venerar el cuerpo del
apdstol!'.

Historia Compostelana, CXIV

Este pasaje de la Historia Compostelana describe el su-
ceso que, con toda probabilidad, produjo la necesidad
de acometer la primera campafna de reparacion y
conservacion de la catedral de Santiago?®. El cronista
cuenta, alarmado, como la revuelta de los composte-
lanos contra el arzobispo Diego Gelmirez y la reina
Urraca en 1117 hizo que éstos se viesen obligados a
refugiarse en el templo, que estaba todavia en cons-
truccion, lleno de andamiajes y dotado de una cu-
bierta provisional de madera, convirtiéndolo en el
foco de los asaltos. En los archivos de la Universidad
de Harvard se conserva un dibujo inédito que recrea
este episodio, realizado por el arqueologo e historiador
de la arquitectura Kenneth J. Conant, autor del primer
gran estudio moderno sobre la catedral, donde se re-
presenta la apariencia que tendria en esos momentos,
con la cabecera y el transepto practicamente conclui-
dos pero apenas iniciados los primeros tramos del
cuerpo de naves (fig. 1)°. Las obras habian comenzado
en 1075 por la zona de la girola y avanzaron hacia oc-
cidente, quedando concluido €l transepto con sus dos
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Figura 1. Dibujo de K. J. Conant.
Fotografia: Universidad de Harvard.

espectaculares portadas esculpidas en torno a 1110: la
Porta Francigena al norte (sustituida en el siglo xvim por
la actual fachada neoclésica de la Azabacheria), por
donde accedian los peregrinos del camino francés; y
la Portada de Platerias que, en el lado sur, daba acceso
a la ciudad, y que fue, presumiblemente, el principal
escenario de los combates descritos en la cronica. La
colocacion poco armoniosa de algunas esculturas en
esta fachada, la unica que se conserva de aquella
€poca, y la evidencia de signos de deterioro en la pie-
dra por la accion del fuego en otras zonas parecen dar
testimonio material de esos hechos.

Si el primer proyecto de reparacion del edificio se llevo
a cabo tras los sucesos de 1117 registrados en la His-
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Figura 2. Privilegio de concesion de una pension
vitalicia al Maestro Mateo. Fotografia: Archivo
de la Catedral de Santiago.



toria Compostelana, podriamos decir que el primer
gran “restaurador” de la catedral del que conocemos
el nombre es el famoso maestro Mateo a quien el rey
Fernando Il de Leon otorga un privilegio el 22 de fe-
brero de 1168 para recompensar su labor como direc-
tor de las obras del templo y extender su contrato
indefinidamente ofreciéndole una pension vitalicia
(fig. 2): Dono y concedo a ti, Maestro Mateo, que tienes
el primer puesto y la direccion de la obra del mencio-
nado Apastol, cada ano, y en la mitad mia de la moneda
de Santiago, la pension de dos marcos cada semand. ..
de modo que esta pension te valga cien maravedises cada
ano... te lo concedo por todo el tiempo de tu vida, para
que redunde en mejoria de la obra de Santiago y de tu
propia persona*.

De forma imprecisa se denomina tradicionalmente a
este documento “el contrato del maestro Mateo” pero,
como se desprende del mismo, Mateo llevaba ya
tiempo al frente de las obras de la catedral y habia al-
canzado un considerable prestigio en el ejercicio de
su labor como para merecer tan generosa remunera-
cion. Por lo tanto, cuando veinte anos mas tarde su
nombre reaparece de forma ostentosa en la inscrip-
cion del Portico de la Gloria, Mateo debia de haber
cumplido al menos tres décadas como maximo res-
ponsable del edificio catedralicio, un dato que es esen-
cial para entender la forma en la que la estructura del
Portico se integra en las campanas previas del edificio
y que nos permite reevaluar la imagen distorsionada
de Mateo como un artista “foraneo” que es contratado
para la finalizacion de una obra con la que no tenia
ningun tipo de implicacion previa®. Un andlisis del
Portico en su integracion estructural e iconografica en
“vertical” (y sincronica) en el marco del nartex en el
que se engloba, y “en horizontal” (y diacronica) con
el resto del edificio y sus campanas previas permite
un entendimiento mas preciso del autor y su obra.

En la famosa inscripcion se indica que los dinteles del
Portico se colocaron el 1 de abril de 1188, siguiendo el
proyecto disefiado por Mateo “a fundamentis”, es decir,
desde sus cimientos (fig. 3)°. Tanto desde el punto de
vista arquitectonico como iconogréfico el Portico ha de
entenderse en conexion con las otras dos estructuras
que articulan la fachada occidental de la catedral: la
cripta, cuyas claves de boveda contienen angeles sos-
teniendo imagenes del sol y la luna, y la tribuna con
una clave donde aparece figurado el Cordero de Dios.
El conjunto se concibe como una materializacion de la
Jerusalén celeste, la imagen arquitectonica del reino
eterno de Dios descrita por San Juan en el Apocalipsis:
La ciudad no necesita de sol ni de luna que la alumbren,
porque la ilumina la Gloria de Dios, y su lampara es el cor-
dero....Sus puertas no se cerrardn con el dia —porque allt
no habrad noche-y traeran a ella el esplendor y los tesoros
de las naciones (Apoc. 21. 23-26)".

Figura 3. Inscripcion labrada en el dintel.
Fotografia: Universidad Complutense de Madrid.

Por otro lado, la evidencia fisica de la actuacion ge-
neral de Mateo sobre el monumento “en horizontal”
nos revela un artista que poseia un profundo conoci-
miento del disefno del templo compostelano y de sus
fases constructivas, y que concibe el Portico como su
culminacion natural. Como se desprende del docu-
mento de 1168, su intervencion va mas alla de la
construccion de la fachada occidental y es parte de
una labor general de monumentalizacion y restaura-
cion del edificio; una labor en la que manifiesta una
sensibilidad casi “historicista” y, en cierta medida,
moderna, en la reverencia y respeto que demuestra
ante las caracteristicas intrinsecas de la fabrica sobre
la que actua. En efecto, ademas de las grandes obras
que realiza ex novo, principalmente el conjunto de la
fachada occidental (en la que Mateo pudo haber tra-
bajado, como se intenta demostrar en estudios re-
cientes, sobre una estructura preexistente, la cual
pudo haber sido también dirigida por €l y mas tarde
modificada) y el monumental coro pétreo destinado
a la nave central, el taller del maestro Mateo introduce
elementos para engrandecer las viejas fachadas del
transepto y unificarlas decorativamente respecto al
nuevo nartex occidental®. Esto se observa en las ven-
tanas de arcos lobulados del primer piso de la Fa-
chada de Platerias a las que se anadieron unos arcos
abocinados de tres arquivoltas donde se distingue la
tipica decoracion vegetal carnosa del taller mateano.
Al mismo tiempo Mateo estudia y adopta elementos
decorativos y estructurales procedentes de estas fa-
chadas para el diseno del Portico de la Gloria, como
es la alternancia de columnas entorchadas de mar-
mol y granito, decoradas con relieves’. También,

185



desde el punto de vista iconografico, el Portico de
la Gloria esta disenado como la culminacion de un
programa teologico global concebido en conjunto
con el de las otras dos portadas del transepto. La
primera fachada que veian los peregrinos que se
aproximaban a la catedral por el camino francés
era la portada norte, conocida por ese motivo
como Porta Francigena, donde se representaba la
creacion del mundo, el pecado original con la ex-
pulsion de Adan y Eva del Paraiso, y los anteceden-
tes y la promesa de Redencion, es decir, el mundo
antes de la llegada de Cristo'®. Este programa al-
canzaria su realizacion en la Portada de Platerias
con los ciclos de la Encarnacion, la Pasion de Jesus,
y la labor apostolica y evangélica de la Iglesia, cul-
minando, por ultimo, en el Portico de la Gloria,
donde se representa el triunfo de Cristo al final de
los tiempos y la instauracion de la Jerusalén Ce-
leste. Esta articulacion de un programa teologico
global a través las tres grandes fachadas de la ca-
tedral, convirtiendo al edificio en una maquinaria
mistica que permite una inmersion visual y fisica
en un discurso religioso figurado, es una primicia
en la arquitectura occidental, que luego alcanzara
gran desarrollo en las grandes catedrales goticas'.

En el Portico de la Gloria, por lo tanto, Mateo com-
bina lo mejor de una tradicion compostelana que
conocia intimamente, bien sea por haberse for-
mado en el taller catedralicio, o por haberla estu-
diado tras su llegada, con las tendencias mas
avanzadas de los estilos internacionales que se es-
taban desarrollando en centros como Saint Denis,
Chartres, Avallon, etc., para crear un proyecto ar-
tistico total de vanguardia en el que la arquitectura,
la escultura y la pintura se unian conformando una
escenografia sacra de efecto impactante que envol-
via al espectador en un espectaculo plastico y cro-
matico destinado a elevar el espiritu hacia la
contemplacion de la divinidad. No cabe duda de
que el esplendor artistico del Portico sigue vivo vy,
a medida que avanza nuestro conocimiento, con-
tinua sorprendiéndonos, pero se ha perdido, en
gran medida, la concepcion y efecto original de la
obra debido a: la alteracion de su entorno arquitec-
tonico con la construccion de la fachada barroca
que oscurece un espacio que, una vez, fue lumi-
noso y diafano; la parcial desaparicion u oscureci-
miento bajo estratos de polvo de las capas de
policromia aplicadas a lo largo de los siglos; y la
alarmante disgregacion de la piedra que se detecta
en numerosas esculturas debido a la humedad. Los
estudios y trabajos de conservacion y restauracion
que se estan llevando a cabo en el marco del Pro-
grama Catedral serviran para profundizar en nues-
tro conocimiento de la obra y devolverle parte de
su esplendor.
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Primera fase de estudios previos

Los estudios se han abordado con una vision de con-
junto, considerando el Portico como un espacio inti-
mamente unido a la problematica del resto del templo,
y especialmente conectado con la cripta y la tribuna.

Los relieves del Portico de la Gloria se ven afectados fun-
damentalmente por procesos de deterioro relacionados
con las filtraciones de agua y la humedad (fig. 4). En un
clima con un régimen pluviométrico como el de Santia-
go de Compostela la preocupacion por la estanqueidad
de las cubiertas ha sido una constante historica, lo que
llevo a realizar sucesivas intervenciones de saneado e
impermeabilizacion'?. No obstante, y debido a la falta
de mantenimiento, el agua de lluvia ha penetrado y pe-
netra desde el exterior por los planos horizontales, las
juntas de los sillares, los encuentros de las distintas fa-
bricas y por las carpinterias en deficiente estado, y va
humectando progresivamente los rellenos de muros y
bovedas hasta llegar al nivel del Portico.

En los meses del afo en que se produce un aumento
de la temperatura y en las épocas de mayor afluencia
de visitantes se inicia un proceso de secado a traves
del material pétreo y las discontinuidades de las su-
perficies policromadas. Por una parte, el agua arrastra
sales solubles que cristalizan en la superficie en forma
de eflorescencias y subflorescencias; por otra, al final
de la primavera se producen procesos de condensa-
cion que también activan los movimientos de sales.
La consecuencia de todo ello se traduce en la areniza-
cion del granito y en el desprendimiento de los estra-
tos pictoricos (fig. 5).

La aplicacion en anteriores intervenciones de trata-
mientos consolidantes y protectores con productos de
escasa permeabilidad, asi como el empleo de morte-
ros poco porosos, han contribuido a acelerar estos
procesos de deterioro (fig. 6).

Figura 4. Carbonataciones y suciedad sobre las
figuras. Fotografia: Coo.be.c.



Figura 5. Alteracion de los estratos pictoricos.
Fotografia: Coo.be.c.

Figura 6. Consolidacién con cera en el rostro de
una de las figuras. Fotografia: Coo.be.c.
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Figura 7. Termografias pasivas de los muros sur y
norte de la tribuna sobre el Pértico. Fotografia:
Equipo Arbotante de la Universidad de Zaragoza.

Otro problema derivado del elevado contenido de hu-
medad es la formacion de colonias biologicas y la
compactacion del polvo que se ha ido depositando a
lo largo de los anos sobre las superficies del conjunto
escultorico.

La Universidad de Zaragoza ha realizado un estudio
de sales y humedades en los muros de la tribuna. Apli-
cando técnicas termograficas y midiendo la conduc-
tividad en los muros se ha intentado reproducir la
circulacion del agua en el interior de las fabricas, cuan-
tificando los contenidos de humedad en las diferentes
zonas e identificado los procesos de deterioro asocia-
dos' (fig. 7).

Una vez constatado que la humedad supone un grave
riesgo para la conservacion del Portico, se ha puesto
en marcha una actuacion de emergencia en las cu-
biertas exteriores con el objetivo de reducir estos apor-
tes de agua'*.

Investigacion historica, documental y planimétrica

La investigacion de las fuentes documentales sobre el
Portico resulta fundamental para comprender la ex-
cepcionalidad de la obra, a la vez que aporta referen-
cias de las distintas fases constructivas e informacion
sobre las modificaciones habidas en el monumento.
Se ha revisado el Archivo Catedralicio en busca de do-
cumentos y registros fotograficos y se ha consultado
la bibliografia que recoge la informacion mas signifi-
cativa'®.
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Figuras 8 a y b. Modelado tridimensional del Pértico
y registro de la policromia. Imagen: Universidad de
Cottbus, Alemania.

Se tiene constancia de diversas intervenciones que
afectan a las condiciones de conservacion del Portico
y su entorno, algunas a nivel arquitectonico y otras di-
rectas sobre las esculturas y los relieves. Asi, por ejem-
plo, destacaremos que en el ano 1520 el maestro
Martin se encarga de las obras para el cerramiento de
la fachada del Obradoiro que culminan en el 1541, en
este momento se trasladan las puertas de los arcos la-
terales a la fachada exterior. En el 1651 se contrata a
Crispin de Evelino para que repinte algunas figuras.
Otra actuacion importante se produce en el ano 1866
cuando se realiza un vaciado en yeso para el South
Kensington Museum de Londres que tuvo como con-
secuencia la rotura de la cabeza de uno de los aposto-
les y que posiblemente pudo afectar a la conservacion
de la policromia. El reportaje fotografico en blanco y
negro que, con este motivo, realizé Thurston Thomp-
son nos permite comprobar el avance del deterioro
en la historia mas reciente del Portico, asi como los
encalados que en ese momento existian sobre los pa-
ramentos laterales.

En el siglo xx la preocupacion por la conservacion de
la obray la pérdida de las decoraciones policromadas
es creciente. Como consecuencia de ello se llevan a
cabo dos intervenciones de restauracion. La primera
de ellas promovida por el Instituto de Conservacion y
Restauracion de Obras de Arte del Ministerio de Cul-
tura hacia 1960, consistio en la consolidacion parcial
de algunos elementos escultoricos con cera de abeja
fundida.

La segunda se realizo entre 1991 y 1992, bajo la su-
pervision de la Conselleria de Cultura e Turismo de la
Xunta de Galicia. En aquel momento se efectud un es-
tudio de la policromia, del que nos han llegado algu-
nos datos; se llevo a cabo una limpieza quimica y
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consolidaciones puntuales en algunas figuras me-
diante impregnacion con resina acrilica.

Alo largo del estudio que se esta llevando a cabo se
han elaborado cartografias tematicas del Portico y
su entorno, recogiendo todos los datos relaciona-
dos con los materiales y técnicas constructivas y el
estado de conservacion. Para ello se ha tomado co-
mo base la planimetria recogida en el Plan Director
de la Catedral'®, y la reproduccion del escaneado
en 3D elaborado por la Universidad de Cottbus
(Alemania) (fig. 8 ay b).

Estudio estructural y constructivo

El objetivo es valorar la patologia relacionada con la
estabilidad estructural, identificando los indicadores
de deterioro, tanto de tipo estatico como dinamico.

La existencia de grietas de magnitud considerable en
el sector meridional del Portico llevo a plantear la con-
veniencia de realizar un proceso de investigacion para
determinar la relacion estatica entre los diferentes ele-
mentos estructurales y comprender asi la distribucion
de cargas entre los mismos (fig. 9). Para realizar este
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Figura 9. Grietas en la jamba norte del Arco de la
Epistola. Fotografia: Coo.be.c.

Figura 10. Colocacion de sensores para la monitor-
izacion estructural. Fotografia: Coo.be.c.

Figura 11. Estudio con videoendoscopio. Fotografia:
Coo.be.c.

estudio se ha instalado un complejo sistema de mo-
nitorizacion, tanto en el Portico como en la Cripta y
en la Tribuna, que detecta los movimientos significa-
tivos relacionados con el asiento desigual de las fabri-
cas y la trabazon de las distintas fases constructivas
del monumento (fig. 10). El examen se ha completado
con mediciones de transmision de ultrasonidos, mag-
netometria y videoendoscopio (fig. 11).

Por otra parte, se han identificado las diferentes etapas
constructivas a traves de la investigacion documental
y mediante el analisis de la textura mural, lo que ha
puesto en evidencia las anomalias constructivas exis-
tentes. Ello ha permitido avanzar algunas hipotesis
sobre la secuencia constructiva del Portico, que debe-
ran ser contrastadas y debatidas con especialistas de
otras disciplinas.

También se ha llevado a cabo una revision critica de
cada elemento, aplicando sistemas de analisis mate-
matico a las figuras mas significativas con el fin de de-
terminar su nivel de seguridad estatica.

Se ha tenido en cuenta asimismo la incidencia del or-
gano, la megafonia y las campanas en los actos litur-
gicos, en la conservacion del Portico por la posibilidad
de que su uso genere vibraciones significativas'”.

Una vez finalizado el estudio y valorados los resultados
obtenidos se plantearan las medidas a adoptar para
asegurar la estabilidad estructural del conjunto.

Estudio de parametros medioambientales

El estudio microclimatico del Portico y su entorno se
ha efectuado durante un ciclo anual completo, reco-
giendo datos sobre las oscilaciones de temperatura,
humedad relativa ambiental y de contacto en la su-
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perficie pétrea, insolacion, dinamica ambiental y con-
centracion de contaminantes. Los sensores se han ins-
talado en el Portico, la cripta, la tribuna, las naves y el
exterior del templo, asimismo se han colocado instru-
mentos de medicion en las juntas de los sillares para
controlar el proceso de secado de los muros.

Los riesgos de deterioro identificados estan relaciona-
dos con los elevados niveles de humedad ambiental,
la condensacion, las variaciones de la temperatura
asociadas a la insolacion directa sobre el timpano, la
inestabilidad ambiental provocada por la apertura de
las puertas de acceso, el uso del edificio que soporta
una elevada presion de visitantes y, también, con la
inexistencia de un plan de gestion del inmueble'®.

Estudio de materiales

Mediante la toma de micromuestras se han podido
caracterizar los distintos materiales que conforman el
Portico, con el fin de profundizar en el conocimiento
de las técnicas de ejecucion y el estado de conserva-
cion del conjunto escultorico. La diversidad de mate-
riales y sistemas encontrados pone en evidencia la
existencia de varias fases constructivas, asociadas a
una patologia diferenciada.

Con respecto a los materiales pétreos se han identifi-
cado las distintas variedades liticas, relacionando su
composicion con los procesos de deterioro. Ademas
del marmol utilizado en cuatro de las columnas del
Portico se ha constatado la existencia de tres tipos di-
ferentes de granito, de distintas tonalidades y tamano
de grano. La utilizacion de uno u otro esta relacionada
con la necesidad de reproducir acabados mas o
menos delicados. Asi vemos que los motivos decora-
tivos y escultoricos estan labrados en el material de
grano mas fino, mientras que el de grano mas grueso
se aprovecho para la silleria lisa.

Se han localizado las canteras referenciadas bibliogra-
ficamente y se han identificado otros posibles puntos
de extraccion de granito utilizados en la catedral, ya
que algunas variedades de las encontradas en el Por-
tico coinciden con canteras situadas en la zona que
sube desde Figueiras-Folgoso hasta los montes de
Pinor-A Coba-Vrins-A Portela.

Existen escasos restos de los morteros antiguos a base
de cal pero se conservan los empleados en las inter-
venciones recientes, en cuya composicion se utilizo
cemento. El estudio con videoendoscopio ha mos-
trado la inexistencia de mortero en la mayor parte del
espacio comprendido entre las figuras del timpano y
el muro posterior. Serd necesario esperar a la fase de
ejecucion del proyecto para retirar los morteros de ce-
mento que ahora las rodean y comprobar si se
emplearon argamasas en el montaje inicial de las fi-

190

guras o simplemente se encuentran ancladas con
lanas de hierro.

El estudio de las decoraciones policromas se estruc-
tur6 en varias fases consiguiendo minimizar la toma
de muestras.

En primer lugar, se utilizaron distintas técnicas de ana-
lisis que no requieren retirar muestra y que, por tanto,
pueden efectuarse de manera generalizada por toda la
superficie pictorica'’. Se identificaron asi los pigmentos
presentes en los diferentes estratos y los compuestos
de alteracion de naturaleza salina (fig. 12).

Una vez procesados los resultados se realizé una toma
de muestras representativas con el fin de conocer la
secuencia estratigrafica. Gracias a ello, se ha compro-
bado la existencia de dos policromias de época me-
dieval y otras tres intervenciones mas tardias, no todas
ellas aplicadas de manera generalizada a la superficie
de los relieves del Portico. Los resultados del estudio
han sido presentados a los miembros del Comité Cien-
tifico del Programa Catedral en noviembre de 2011.

En la primera policromia aparece una imprimacion
de albayalde, carbonato calcico y silicatos. Los mate-
riales organicos detectados son una mezcla de aceite
y proteinas. Tiene como particularidad que el pan me-
talico es siempre de oro puro y el tnico pigmento azul
utilizado es de lapislazuli. Se conservan abundantes
restos de esta policromia que podriamos considerar
como “original”.

En la segunda intervencion se ha aplicado una nueva
imprimacion de color anaranjado debido al minio
mezclado con el albayalde. No siempre aparece sobre
la primera policromia, pues se aplicaria sobre las
zonas deterioradas y perdidas. El pan de oro en esta
ocasion es una aleacion de oro y plata. El pigmento

Figura 12. Estudio MOLAB de la policromia.
Fotografia: Coo.be.c.
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Figuras 13 a y b. Estratigrafias de la primera policromia y de un brocado aplicado. Fotografia: ARTELAB.

azul es de cobre y suele estar muy alterado con un
marcado tono verde (azurita deteriorada). Hemos de
tener en cuenta que en este momento el Portico es-
taba abierto al exterior y por tanto los pigmentos se
verian muy afectados por la humedad.

En la tercera intervencion, que podria haberse apli-
cado una vez colocadas las puertas en la fachada oc-
cidental y coincidiendo con otras actuaciones en la
Catedral, se observa una capa de color pardo-anaran-
jado compuesta por tierras ricas en oxido de hierro,
albayalde y proporciones variables de minio, carbo-
nato calcico y carbon vegetal. En ocasiones esta capa
sirve de asiento a los nuevos dorados y, en otras, es la

base o relleno sobre la que se han aplicado los repin-
tes. La denominamos tercera imprimacion. Los pig-
mentos azules presentes en esta policromia son de
azurita, y presentan un buen estado de conservacion.
Los panes metalicos son generalmente de oro y plata,
y es cuando se aplican la mayor parte de los estofados
y los brocados aplicados que hoy se aprecian.

Los dos ultimos estratos son intervenciones puntuales
de época reciente. La cuarta policromia esta marcada-
mente separada de la anterior por capas de cola y su-
ciedad, si bien en otras ocasiones el repinte se aplica
directamente sin capa aislante. Las encarnaciones de
los rostros son muy gruesas y podrian asignarse a al-

Figura 14. Ensayos de consolidacion. Fotografia:
Area de Intervencion del IPCE.

Figura 15. Comprobacion de los resultados de las
pruebas de limpieza. Fotografia: Coo.be.c.
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guna de las actuaciones documentadas en los siglos
xvil'y xvii. La quinta intervencion es un estrato diferen-
ciado, el pigmento verde es un verde de cromo, que
no aparece hasta el siglo xix (fig. 13 a y b)®.

Durante la fase de ejecucion del proyecto esta previsto
acometer un estudio de correspondencia de policro-
mias mediante el examen y analisis pormenorizado
de toda la superficie, con la realizacion de catas, inclu-
yendo la contrafachada y las bovedas. Este estudio es
fundamental para comprender las modificaciones
efectuadas en el Portico y completar los datos hasta
ahora aportados por los investigadores.

Este conocimiento de la evolucion cromatica permi-
tira reproducir virtualmente la imagen que el Portico
tuvo en distintos momentos, ya fuera como conse-
cuencia de repolicromados acordes con la estética de
cada época o por intervenciones efectuadas para ocul-
tar danos superficiales.

Ensayos de tratamientos

Para completar esta primera fase de estudios se han
realizado una serie de ensayos in situ con el fin de
comprobar sobre la obra los resultados obtenidos en
laboratorio con diferentes tratamientos de conserva-
cion y restauracion.

Las pruebas se han hecho con varios sistemas de lim-
pieza y de desalacion y con productos para el asen-
tado de la policromia y para la consolidacion del
soporte petreo (fig. 14y 15).

Cada ensayo se ha registrado en una ficha que recoge
informacion grafica y fotografica del area donde se ha
realizado, descripcion de la metodologia llevada a

cabo y de los resultados obtenidos. Para comprobar
la incidencia sobre la superficie de los distintos trata-
mientos se utilizé un videomicroscopio.

Para las pruebas de limpieza se han utilizado sistemas
mecanicos, quimicos y de desincrustacion fotonica
(Iaser) y se han tomado muestras para realizar un es-
tudio comparativo de la rugosidad superficial con mi-
croscopia electronica de barrido. Asimismo, se ha
realizado una caracterizacion colorimétrica mediante
reflectancia espectral. Debido a la fragilidad de las
capas policromas se han realizado las mediciones con
un espectrofotémetro sin contacto?' (fig. 16 a'y b).

La aplicacion de los tratamientos de limpieza persigue
el objetivo de retirar los elementos inestables que afec-
tan a la conservacion, como son las eflorescencias sa-
linas, las carbonataciones, los depdsitos de biodeterioro,
la suciedad compactada y los morteros de baja porosi-
dad. Por su parte, la consolidacion se efectuaria para
evitar mayores pérdidas de las que se han producido
hasta el momento, tanto en las capas pictéricas como
en el soporte pétreo.

Plan de Conservacion Preventiva

Los resultados de la fase de estudios se presentaran al
Comite Cientifico antes de cerrar la propuesta defini-
tiva de actuacion que se recogerd en el proyecto de
intervencion. Este debe ir acompanado de un Plan de
Conservacion Preventiva, elaborado a partir de la me-
todologia desarrollada en el Plan Nacional de Conser-
vacion Preventiva.

Para ello es necesario conocer toda la informacion que
se ha recabado durante el proceso de estudio, relacio-
nada con los factores que han provocado los danos y

Figuras 16 a y b. Estudio de colorimetria mediante reflectancia espectral. Fotografia: Departamento de Optica de la
Universidad Complutense de Madrid.
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con el estado de conservacion que presenta el Portico,
asi como otros datos que estan siendo recogidos en
la actualidad acerca del uso y gestion del edificio ca-
tedralicio. Todo ello se analiza conjuntamente con €l
fin de correlacionar la patologia con los diferentes
agentes que hayan podido incidir y/o sigan incidiendo
en el proceso de deterioro que sufre el Portico de la
Gloria, lo que permitira identificar y valorar los riesgos
y, a partir de este analisis, plantear y poner en practica
medidas preventivas que minimicen su efecto e
impidan la aparicion de otros nuevos.

Finalmente, es imprescindible disenar un programa
de seguimiento y control del estado de conservacion
del Portico, y actuaciones de mantenimiento perio-
dico, unico medio de garantizar su preservacion y op-
timizar los recursos empleados en el Programa
Catedral.

Empresas participantes en el proyecto

Coo.be.c. Cooperativa Beni Culturali, Tecnalia, Consi-
glio Nazionale delle Ricerche CNR, TSA. Conservacion,
Universidade de Santiago de Compostela, Istituto
Centrale di Restauro, Lambda Scientifica, Universita
degli Studi di Perugia, Universidad de Cottbus, Tecno
Futur Service, Servizi di Ingegneria, Conservacion Ar-
quitectonica, Universita Ca” Foscari di Venezia, Arte-
Lab , Arcadia Ricerche, Laboratorio SMAArt Perugia,
RI.ARTE, Equipo Arbotante de la Universidad de Za-
ragoza, Conservacion Arquitectonica S.L., Departa-
mento de Optica de la Universidad Complutense de
Madrid.
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