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Los conceptos de «novedad», «originalidad», «copia»
y otros similares, imprescindibles hoy en dia a la hora de
enfocar una obra de arte o la trayectoria de un artista, han
de ser cuidadosamente tratados en lo que respecta al arte
medieval y, en general, a todo arte pre-moderno o nacido
en civilizaciones no europeas. El historiador del arte ha de
saber calibrar y ha de ser consciente de que dichos concep-
tos tienen validez en el ambito de su metodologia, para
poder trazar el desarrollo de un estilo, los precedentes y
consecuencias de una obra o de un artista, pero nunca
como categoria de valoracion estética. De lo contrario
estaria juzgando la obra o el artista con criterios anacroni-
cos, estaria, en suma, renunciando a su faceta de historia-
dor para caer en una mera critica de dudosa consistencia.
La innovacion no era objetivo primordial del artista me-
dieval, si bien es cierto que grandes artistas rompieron con
moldes previos y las obras sefieras muchas veces se nos
ofrecen como focos inexplicables en cuanto a su origen y
seguidos por multitud de obras menores en ellas inspira-
das. La novedad o la copia no eran buenas ni malas en si,
sino que, como siempre ha sucedido en la historia del arte,
dependian de la personalidad individual que estaba detras
de cada obra.

Todas estas afirmaciones forman parte del sustrato con
el que los historiadores nos enfrentamos a las obras artisti-
cas medievales. Lo que intenta la presente comunicacion
es determinar como juegan estos distintos factores (inspi-
racion en obras previas, influencias regionales, diversi-
dad de maestros en una tinica obra, novedades iconografi-
cas, etc.) a través del estudio de la elaboracion de una
portada roménica concreta: la septentrional de San Miguel
de Estella, de modo que podamos conocer un poco mejor
la manera de trabajar de los «tallistas de imagenes» en

torno al ano 1.200 y, de modo mas general, de los artis-
tas medievales.

En primer lugar trataremos de delimitar un poco el obje-
to de estudio. La portada septentrional de San Miguel de
Estella constituye uno de los conjuntos escultoricos mas
interesantes del romanico espaiol, tanto por su compleji-
dad (casi 100 motivos entre escenas y figuras aisladas)
como por la calidad de ciertos elementos (especialmente
los relieves laterales)'. Aunque las primeras referencias
documentales del templo se remontan al afio 1.145, pode-
mos aproximar la cronologia de la portada a los dltimos
anos del siglo XII, quiz entre 1.187 y 1.196>. En lo que

1. Sobre la portada han tratado los siguientes autores: AZCARATE,
.M., Sincretismo de la escultura romdnica navarra, en «Principe de
Vianas, 142-143 (1976), pigs. 149-150; BIURRUN, T, El arte romdnico
en Navarra, Pamplona, 1936, pags. 200-223; CROZET, R., Recherches
sur la sculpture romane en Aragon et en Navarre V. Estella, en «Cahiers
de Civilisation Médiévale-, 3 (1964), pigs. 323-328; DURLIAT, M., El
arte romdnico en Esparia, Barcelona, 1964, pig. 73; GUbioL., J. y GAYA
NUNO, J.A., Arquitectura y escultura romdnicas, (vol. V de «Ars His-
paniae~) Madrid, 1948, pigs. 169 y 173; KINGSLEY PORTER, A., La
escultura romdnica en Esparia, Barcelona, 1929, pég. 46; LACOSTE, J.,
San Miguel de Estella, en <Homenaje a José Maria Lacarra», Zaragoza,
1982, vol. V, pigs. 101-132; LOJENDIO, L.M., Navarre romane, La-
pierre-qui-vire, 1967, pigs. 306-307 y 317-321 (traduccion espaiiola,
Madrid, 1978); y URANGA, JLE. ¢ INIGUEZ, F., Arte medieval navarro,
Pamplona, 1973, vol. II, pigs. 206-207; vol. III, pégs. 155-158 y vol.
1V, pigs. 65-66, 132 y 173. La portada ha sido objeto de nuestra Memo-
ria de Licenciatura presentada en Sevilla en julio de 1982.

2. Entre la fundaci6n del barrio de San Miguel por Sancho el Sabio
(1187) y la invasi6n de Navarra por los castellanos, ya con Sancho VIl
(1196). Precisiones sobre Ia cronologia pueden encontrarse en el articulo
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[image: image2.jpg]respecta a autores, se diferencian sin dificultad dos co-
rrientes estilisticas: una mis arcaizante y otra mis goti-
cista, que se reparten escenas y figuras. El conjunto puede
situarse sin duda en ese momento de esplendor escultdrico
‘navarro de la segunda mitad del siglo XI1, vinculado tanto
a Francia como al cercano foco castellano de Silos, y
cuyas manifestaciones pueden contemplarse en obras tan
interesantes como Sangiiesa (portada de Santa Maria),
Tudela (claustro y portadas de la catedral, portada de la
Magdalena) 0 la misma Estella (claustro de San Pedro).

‘Vamos a plantear el estudio de la posible originalidad
de la portada en dos niveles distintos pero complementa-
rios. Por una parte se estudiari la composicion general:
tipologia arquitectonica y distribucion de elementos y es-
cenas fundamentalmente. En segundo lugar, la composi-
ci6n de las escenas, intentando trazar sus origenes icono-
grificos y delimitando su posible novedad. Con todos los
datos particulares podremos obtener unas conclusiones
finales acerca de los focos inspiradores del conjunto y
sus elementos, y la manera como estas influencias liegan a
nuestra portada.

Antes de entrar en la composicion general, hay que
hacer una salvedad importante. No cabe duda de que la
actual portada no se nos presenta al y como fue proyecta-
da: las claves de las arquivoltas aparecen descentradas, cl
despiece de las dovelas no es simétrico y el orden de las
‘escenas ha sido sin duda alterado en casos concretos (dan-
2a de Salomé y decapitacion del Bautista). Ademis, los
elementos laterales afirman de modo innegable Ia remo-
delacion: los relieves de las enjutas aparccen desconcca-
dos de todo programa y los arquillos superiores con sus
capiteles s ven empotrados de mala mancra tras la cons-
truccidn del portico del siglo XVII. Pensamos que los
clementos de la portada fueron tallados en las dos dltimas
décadas del siglo XII y que, sin embargo, el montaje
efectivo de las mismas se retrasd varios anos, por o que
algunos elementos quedaron al final sueltos y colocados

i integracion aparente en cl conjunto.

La portada de San Miguel de Estella se sitia sobre un
paio en resalte del muro septentrional de Ia iglesia. La
colocacion en resalte es habitual en todo el romanico cspa-
fiol y concretamente en Navarra la encontramos tanto e
grandes conjuntos (Sangiiesa) como en templos rurales
(Artiz). Las portadas suelen ocupar los muros occidental
o meridional, pero circunstancias topograficas (cl acceso
por ambos lados s dificultoso) y urbanisticas (al norte del
templo se extiende la explanada donde se ha venido cele-
brando el ~mercado viejo- estllés) determinaron su em-
plazamiento. No supone gran novedad tampoco, porque
la portada principal de San Pedro de la Ria en la misma
ciudad se abre asimismo al nortc

El conjunto consta de cinco arquivoltas y una moldura
final cuyas dovelas ofrecen escenas o figuras en sentido
longitudinal al desarrollo del arco, que cobijan un timpa-

Laportada de San Miguel de Esela. Estdio iconoldgico. -Princpe de
Viana, 1 173 (1984), pigs. 439462
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no semicircular sostenido, sin dintel intermedio, por dos
‘ménsulas. Las arquivoltas descansan sobre cinco colum-
nas a cada lado con sus correspondientes capitcles histo-
riados. A ambos lados, los relieves laterales, ¢l apostolado
y los arquillos superiores lienan el pao de muro bajo las
bévedas del portico barroco. Pasemos al estudio de cada
uno de sus elementos:

— Timpano:

En un perfecto medio punto limitado por una moldura
decorada con roleos, similares a los que culminan los
capiteles, se despliegan las siete figuras (Maiestas Domi-
ni, Tetramorfos, la Virgen y San Juan), formando un
conjunto armonioso en el que se impone la presencia de
Cristo. El esquema compositivo s habitual en el romini-
<o, con ciertos detalles que lo individualizan. La Majestad
con el Tetramorfos es tema que se adeciia perfectamente
al marco semicircular del timpano y va a ser, por tanto,
frecuente desde su primera representacion en Moissac,
aunque ya habia aparecido anteriormente e mosaicos,
pinturas y marfiles. Dentro de esta temitica destaca un
grupo compacto derivado del portico ocidental de Char-
tres (1140-1150) y cuya difusion abarca el norte de Fran-
cia entre 1150 y 1170 (Bourges, Angers, St. Pierre de
Nevers, St. Ayoul de Provins, Le Mans, St. Loup de
Naud)'y mis tarde tierras hispanas, en concreto San Mi-
guel de Estella, donde lo encontramos en el iltimo cuarto
del siglo XIL. Sin embargo, aqui une al modelo de Char-
tres una caracteristica hispanica: Ia adicion de dos figuras,
una a cada lado, que completan el conjunto. Dichas figu-
as representan personajes distintos en cada templos puc-
den ser orantes (1a Magdalena de Tudela), profetas (San
Nicolis de Tudela), hombres sentados (Moradillo de Se-
dano), incluso San Miguel y la Virgen (Berlanga de Due-
10), y aparecen en timpanos cuya composicion o tiene
nada que ver con Chartres. En San Miguel de Estella serin
Ia Virgen y San Juan en la disposicion tradicional a ambos
Iados, pero presenciando la gloria apocaliptica en lugar
del sacrificio de la Cruz. Con la introduccion de ambas
figuras se ha completado el significado pero se ha perdido
en claridad y armonia. Concretamente en San Miguel,
dado que la Virgen y San Juan estin de pie, n0 se aprove-
cha la forma semicircular del impano como sucede cuan-
do los personajes estin sentados (San Nicolis de Tudela,
Moradillo de Sedano) o arrodillados (la Magdalena de
Tudela).

La iconografia del Cristo bendiciendo deriva tambicn
de Chartres, donde aparece con el mismo nimbo crucifero
y sin corona. Se diferencia del grupo francés en ser una
figura mis recogida en si misma, sobre (0o por tener cl
brazo derecho pegado al cuerpo, como en Berlanga de
Duero y Moradillo de Sedano. Lo mis destacable es la
sustitucion del libro de la vida apocaliptico por el cris-
mon, similar al que aparece en la clave de a dltima arqui-
volta y que en su momento comentaremos, Esta rarcza se
debe probablemente al intento de reafimar el caricter
divino de Cristo y su unidad con las otras dos personas de
la Trinidad.

3. AubeRt, M...La escultaa gética francesa. [140-1270, .1, Flo-
rencia-Barcelona, 1933, pigs. 19-64. SAUERLANDER, W. y Hinwen, M..
La sculpure goshique en France 1140-1370, Pars, 1972, pigs. 40-45





[image: image3.jpg]La mandorla cuadrilobulada es elemento muy intere-
sante. La encontramos en algunos manuscritos ilustrados
como el de la Biblioteca Municipal de Metz (también con
leyenda) y la Biblia de Burgos (en este caso enmarcando a
la Virgen con el Nifio), mientras que en timpanos que
conozcamos solo aparece en la Magdalena de Tudela,
obra contempordnea de la estellesa.

El Tetramorfos, que sigue la ordenacion habitual, se ve
envuelto en un movimiento continuo y centrifugo en torno
a Cristo inmovil, de acuerdo con el relato de Ezequiel.
Este movimiento viene representado por los violentos gi-
ros de las cabezas de los animales, particularmente del
toro, siguiendo de nuevo el modelo de Chartres que se
inspira, a su vez, en precedentes de Languedoc (Moissac).

— Arquivoltas:

La portada consta de cinco arquivoltas que articulan el
abocinamiento, mas una moldura exterior, también con
decoracion figurativa, de menor anchura y en angulo res-
pecto al derrame. Ninguna escena ocupa mas de una dove-
la y se reparten longitudinalmente al sentido del arco, de
forma similar a Chartres y a portadas espaiolas (Santiago
de Puente la Reina, Ripoll, Sangiiesa, catedral de Tudela,
etc.). La disposicion con cinco arquivoltas y relieves late-
rales es la habitual en todo el roménico. Quiza el nimero
de cinco es mas particular, si bien no exclusivo. Cinco son
también las de la iglesia de Santiago de Puente la Reina
(Navarra) hoy muy deteriorada pero con programa icono-
grifico menos variado y ordenado. Y cinco, aunque de
decoraci6n vegetal, las de San Vicente de Avila, de la que
es contemporanea. Sin embargo, no existe nimero fijo:
cuatro en Santo Domingo de Soria, en la abadia de Saint
Denis, en las catedrales de Le Mans, Bourges y Angers;
tres en Chartres, Etampes, etc.; ocho en Tudela y Saintes,
por no citar sino algunas de las que se relacionan en el
tiempo o en el estilo con San Miguel de Estella.

Sin embargo, lo més destacable es el programa icono-
grafico: cada arquivolta presenta un tema (de dentro hacia
fuera: angeles turiferarios, ancianos del Apocalipsis, pro-
fetas, vida de Cristo y vidas de Santos), para terminar en
la moldura exterior con demonios y bestiario. Las mas
estrechas son la primera y la tercera, ambas con un tinico
personaje por dovela, en tanto que en las restantes vemos
dos, tres, cuatro o incluso cinco figuras amontonadas. Si
comparamos esta portada con las del circulo de Chartres,
veremos, en primer lugar, que las arquivoltas de San Mi-
guel son mucho mas ricas iconograficamente hablando.
Las francesas, pese a recoger entre todas ciclos muy va-
riados (figuraciones de angeles, personajes del Antiguo
Testamento, ancianos del Apocalipsis, Infancia de Cristo
—s0lo en Le Mans y Saint-Loup de Naud— y en un tinico
caso —St. Loup de Naud— vida del santo titular) nunca
mezclan mas de tres ciclos en la misma portada.* Tampo-
co en Espana hay similares: entre las mas variadas, Santo
Domingo de Soria presenta los ancianos del Apocalipsis,

4. Sobre la originalidad de recoger vidas de santos y vida piblica de
Cristo dice Sauerlinder: «Certains sujets, certains cycles de I'iconogra-
phie chrétienne des XII® et XIII siécles apparaissent rarement, sinon
jamais, dans les programmes des portails (...) L illustration des légendes
de saints demeure une exception. La vie publique du Christ, ses mira-
cles, sa Passion, sont totalment absents», op. cit., pig. 38.
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Infancia de Jesiis y temas de su Pasion y Muerte; Tudela,
el Juicio Final; y Puente la Reina, angeles, aves, centau-
ros, infancia y escenas de la Creacion.

Como en todas las portadas derivadas de Chartres, la
primera arquivolta esta ocupada por dngeles, en este caso
seis, de cuerpo entero y sosteniendo incensarios y/o nave-
tas. La clave figura la mano de Dios, siguiendo una repre-
sentacion habitual en el romanico, cuyo ejemplo mis co-
nocido forma parte del fresco de San Clemente de Tahull.
En Saintes, Abadia de las Damas, la primera arquivolta
también esta dedicada a angeles y la clave figura la mano
de Dios.

En la segunda arquivolta aparecen los ancianos del
Apocalipsis. Desde su primera aparcion en Moissac, los
ancianos pocas veces faltaron en las representaciones de
la segunda Parusia. No en vano son citados explicitamen-
te en el Apocalipsis (Apoc. 4, 5-11) y gozaron de gran
difusion en las ilustraciones de los Beatos. Su disposicion
indistintamente individualizados o por parejas va a pasar
del propio timpano a las arquivoltas, afianzandose en
ellas, tanto en las de distribucion radial (Saintonge, Soria)
como en las derivadas de Chartres. En San Miguel, cada
pareja ocupa una dovela, siendo lamentable su estado de
conservacion. Los ancianos, todos ellos coronados, tocan
ifstrumentos diversos o portan vasijas de perfume, como
acostumbran en las portadas a partir de 1.150. En lo que
concierne al nimero, pese a que la narracion apocaliptica
explicita claramente que son 24, los artistas medievales,
tanto en miniaturas como en escultura, no tuvieron incon-
veniente en disminuir o aumentar a su antojo dicha cifra.
En San Miguel son concretamente 18. La clave, muy
estropeada, representa un dngel sentado sosteniendo entre
sus manos una pequena cruz. Esta claramente descentra-
da. En Santo Domingo de Soria y entre los ancianos tam-
bién figura un angel en la clave, portador de una bola.

A lo largo de las diez dovelas de la tercera arquivolta
encontramos diez profetas, variados en posturas y rasgos.
El nimero de diez no es alusivo ya que tradicionalmente
se consideran cuatro profetas mayores y doce menores,
aunque a veces se anaden mas. Creemos que aqui viene
determinado por el nimero de dovelas, sin otra razén
aparente. En Bourges y Etampes (del grupo de Chartres)
encontramos igualmente profetas y personajes del Anti-
guo Testamento en las arquivoltas. La clave parece rzpre-
sentar una figura sentada y recogida sobre si misma que
sostiene una filacteria; se completa asi la serie de toda la
arquivolta.

La cuarta arquivolta se dedica a escenas que manifies-
tan la Teofania de Cristo, es decir, pasajes de su vida
publica en que queda patente su condicion divina®. Conec-
tan directamente con la narracion de los capiteles gracias a
la inclusién de la escena del Bautismo en el Jordan y
abarcan hasta la escena de la pecadora arrepentida, que se
incluye ya evangélicamente en el ciclo de la Pasion y
Resurrecion. Aunque en Chartres estas escenas aparecen
en los capiteles, en la catedral de Le Mans, perteneciente a
las de su escuela, vemos escenas similares en la segunda,

5. Concretamente: la pecadora arrepentida, la curacién del sordomu-
do, el tributo de la moneda, la multiplicacion de los panes, la resurrec-
cion de la hija de Jairo, la curacién del ciego de nacimiento, las bodas de
Cand, la samaritana y el Bautismo en el Jorddn, més tres irreconocibles.





[image: image4.jpg]tercera y cuarta arquivolta, en distinto orden y mezcladas
con temas de la Infancia. Aparte de este ejemplo, no son
habituales pasajes de la vida publica en portadas a excep-
ci6n de los de Pasion y Resurreccion (Santo Domingo de
Soria). Si los hay en ciclos de capiteles tanto de interiores
de iglesia como de claustro. En la clave, un dngel frontal,
muy estropeado.

La quinta arquivolta recoge escenas de santos. La dedi-
caci6n de toda una arquivolta a vidas y martirios de santos
debe ser considerada como un hecho destacable. No en-
contramos sino escasos ejemplos relacionables, asi en
Saint-Loup de Naud (seguidora del grupo de Chartres) en
las arquivoltas segunda y tercera aparecen escenas de la
vida del titular San Lobo. En Ripoll, una arquivolta esta
decorada con doce temas de la vida de San Pedro y San
Pablo, quienes a su vez aparecen en las jambas. Poco mas
podemos seialar aparte de alguna escena suelta, también
del titular, en algunas iglesias. En cambio, vidas de santos
y martirologios son tema corriente en capiteles, formando

ciclos completos en claustros (Moissac, Tudela, etc.) y -

portadas (Autun, Vézélay, etc.). Los temas representados
son martirios en su mayor parte, a excepcion del prendi-
miento de San Pedro, la danza de Salomé y la caridad de
San Martin.® La clave de esta quinta arquivolta resulta
muy interesante, puesto que figura un crismén sestenido
por un dngel. Desde las primeras apariciones en Jaca y
timpanos derivados, el crismon se constituy6 como tema
predilecto para la decoracion tanto de timpanos como de
arquivoltas en el roménico del camino de Santiago, espe-
cialmente en las regiones pirenaicas.” Sin embargo, un
anagrama tan simple sufrio siempre variaciones de todo
tipo en lo que respecta a la colocacion de sus diversos
elementos. El que nos ocupa se caracteriza por su comple-
jidad: aparte de la X y la P tradicionales, encontramos una
« y una Q, una S y una cruz aprovechando el brazo
vertical superior.® No nos debe extranar ver el crismon
sostenido por dngeles, puesto que asi son los de Ejea de
los Caballeros, San Pedro el Viejo de Huesca, la parro-
quia de Tamarite de Litera y San Andrés de Armentia. Si
lo es el que s6lo lo sostenga uno. Es evidente que el tema
del crismon entre dngeles tiene su raiz formal en los bustos
de clipeos sostenidos por genios alados de los sarcofagos
romanos, que serian sustituidos en la alta Edad Media por
bustos de Cristo entre angeles (marfiles carolingios, por
ejemplo). El siguiente paso consiste en la sustitucion de la
imagen de Cristo por su anagrama. En San Miguel de
Estella encontramos una variacion sobre este esquema en
laque un tinico angel sostiene el crismon. Aunque pudiera
parecer que la clave habia sido cortada en un rearme, si
nos fijamos en el propio crismén no advertimos ninguin
resto de mano que nos haga pensar en esta posibilidad. Por
alguna razon que desconocemos la imagen se ve asi dese-
quilibrada. Entre los otros crismones el que mas se le
asemeja es el del timpano del cordero de San Andrés de

6. Son los restantes: degollacion del Bautista, San Lorenzo en la
parrilla, martirio de Santa Agata, San Pedro y San Esteban, mas cuatro
borrados.

7. TORRES BALBAS, L., La escultura romdnica y el crismon en los tim-
panos de las iglesias pirenaicas, en «Archivo Espanol de Arte y Arqueo-
logiax, II (1926), pags. 287-299.

8. Sobre la interpretacion de las letras: CAAMANO MARTINEZ, J. M., En
torno al timpano de Jaca, en <Goya, 142 (1978), pag. 200 ss.
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Armentia, obra de estética muy similar a la de San Mi-
guel. Lo tnico que los diferencia, aparte de la mayor
finura en los trazos armentienses, es que la flor central en
Estella contiene otra flor menor de cinco pétalos, mientras
que en Armentia se repite el nimero de ocho pétalos en
dicha flor interior. En lo demas son muy similares, inclu-
50 en la postura del angel. Su emplazamiento en esta
arquivolta es comprensible puesto que asi preside todo el
programa iconografico, centrado en el anagrama que sim-
boliza a Dios en su forma trinitaria.

La moldura exterior presenta quince escenas distintas,
todas con el caracter comun de ser figuraciones de vicios y
bestiario. Este tipo de decoracion cerrando un conjunto
escultorico es habitual en el romanico y lo encontramos
con cierta frecuencia en portadas navarras (Eunate, Ol-
coz, etc.).

— Capiteles:

Podemos separar los diez capiteles en tres grupos dis-
tintos. En primer lugar, los cinco de la izquierda (mirando
la portada de frente) con temas de la Infancia relativos a la
Encarnacion y a las primeras Epifanias; a continuacion,
los tres primeros de la derecha, centrados en el tema de la
matanza de los inocentes; y para terminar, los dos ultimos
de lucha hombres-aves entre maranas.

No es novedosa la presencia de un ciclo de la Infancia
en los capiteles de una portada, ya que la encontramos en
numerosos ejemplos tanto del romanico espaiiol como del
francés. Quiza lo tinico reseable consista en que el que
nos ocupa recoge casi todas las escenas del ciclo. En
edificios romanicos estos temas también suelen ocupar el
claustro o los capiteles anteriores de las cabeceras de los
templos.

Cada una de las escenas muestra una reelaboracion,
como se puede comprobar si nos fijamos en San José,
quien pese a aparecer tres veces durmiendo en similar
postura, en todas es distinto (diferente baston, diferente
gorro, diferente plegado).

Las ménsulas que soportan el timpano figuran cabezas
de leon devorando hombrecillos, tema habitual en las por-
tadaf del camino de Santiago, como estudio Torres Bal-
bis.

— Relieves laterales y apostolado:

Aparte del fabuloso ejemplo de Ripoll con el que ha
sido relacionado San Miguel, es de nuevo Santiago de
Puente la Reina el edificio mas cercano. Relieves incrus-
tados hay en la mayor parte de las grandes portadas roma-
nicas espaiiolas (las Platerias de Santiago, San Isidoro de
Leon, Sangiiesa y Leire en Navarra, etc.), pero todas ellas
han sufrido remodelaciones que transformaron su estado
original.

Los ocho apdstoles empotrados en el resalte de la por-
tada, cuatro a cada lado, constituyen uno de los enigmas
del conjunto. Para explicar su presencia se han aventurado
diversas hiptesis: que procedian de otra portada del mis-
mo templo (Iniguez); que iban a formar un friso similar al
de Sangiiesa (Lojendio); incluso no se descarta la posibi-

9. TORRES BALBAS, L., La catedral romdnica de Pamplona, en «Ar-
chivo Espaiiol de Arte y Arqueologia-, II (1926), pig. 154





[image: image5.jpg]lidad de su traslado desde otra iglesia, hoy desaparecida,
en la propia Estella. Crozet recuerda que «sobre el portal
de Saint Ours de Loches hay igualmente incrustadas en el
muro de fabrica unas estatuas-columna de procedencia
totalmente desconocida».' Se trata de dos grupos de cua-
tro estatuas. En cada una son las dos centrales estatuas-
pilar y las de los extremos estatuas-columna. Algunos
autores se han extranado del nimero de ocho apdstoles,
pensando que el programa quedo sin concluir a falta de
cuatro figuras mas para completar el colegio evangélico
de doce. No siempre existe una relacion determinante
entre el nimero de columnas de las portadas y el de las
estatuas-columna, ni tampoco el nimero de éstas se repite
en las distintas portadas. En Chartres quedan hoy dieci-
nueve (ocho en la puerta central); St. Denis tuvo asimismo
ocho en la central, hoy desaparecidas; ocho vemos en
Angers, seis en Bourges, Etampes y St. Loup de Naud, en
tanto que diez decoran la de Le Mans. En todas ellas,
derivadas de Chartres, figuran personajes del Antiguo
Testamento y en algiin caso concreto (Le Mans y St. Loup
de Naud) San Pedro y San Pablo. Esta tematica se debe
a que todas estas portadas tienen un apostolado com-
pleto en’el dintel o en un friso superior. En Espana,
San Vicente de Avila dispone un apostolado en las jam-
bas con diez apostoles, incluido San Pablo; seis estatuas-
columna decoran la ventana de Lasarte; cuatro se con-
servan en el abside de San Miguel de Uncastillo y en la
portada de San Martin de Segovia y seis de nuevo en la
portada de Benavente. Encontramos més ejemplos de
estatuas-columna perg sin relacion con el apostolado (seis
en Sangiiesa) o figurando tan s6lo algunos de los apdsto-
les (Pedro y Pablo en Ripoll) en porticos de Santiago,
Orense, Ciudad Rodrigo, etc. Casi se pueden considerar
una excepcion los doce apostoles de la Camara Santa de
Oviedo. Asimismo podemos encontrarlos en frisos sobre
la entrada, como en Sangiiesa, o especialmente relacio-
nables con San Miguel en Carrion de los Condes (Maies-
tas y Tetramorfos similares) y Ciudad Rodrigo (estatuas-
columna situadas entre arquillos), ambas contemporaneas
o ligeramente posteriores a San Miguel de Estella. Pero
aqui ya estamos entrando en contacto con la influencia
directa del Portico de la Gloria de Santiago.

2. Composicion de las escenas

Entre las casi cuarenta escenas con mas de un personaje
que componen la portada podemos hacer una primera dis-
tincion: las que derivan de modelos conocidos y las que
suponen una novedad iconogrifica. En general, es posible
afirmar que las de composicion mas agil y lograda son las
que derivan de modelos anteriores y coinciden, ademas,
con aquellos pasajes biblicos o de vidas de santos mas
famosos. En cambio, cuando, por tratarse de escenas me-
nos frecuentes, los escultores carecian de un esquema al
que remitirse, la composicion resulta danada, se hace pe-
sada y amontonada de figuras, poco clara. Esto no signifi-
ca que se realizara una copia pormenorizada y sin origi-
nalidad alguna. Ya hemos aludido al caso de San José, en
que cambian por tres veces los detalles de una figura

10. CrOZET, R., 0p. cit., pig. 327, nota (24).
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siempre en la misma postura, y a las particularidades que
podemos apreciar en el timpano, pese a derivar de mode-
los anteriores. Lo mismo podemos comprobar en casos
como la adoracion de los Magos, el Nacimiento y otras de
los capiteles, cuando, rastreando los precedentes, adverti-
mos esos detalles que niegan una copia «al pie de la letra».

Los precedentes iconograficos de las escenas no se cen-
tran en un tinico foco. El timpano y otros elementos tienen
origen en la escuela de Chartres. La escena de la Anun-
ciacion debe proceder de Silos, ya que el angel aparece
arrodillado ante la Virgen sedente, cuando hasta el relieve
del claustro silense siempre se representaba a Gabriel de
pie."! No creemos que el maestro de San Miguel se atre-
viera por si solo a cambiar una iconografia tan importante.
El hecho de que un angel, un espiritu puro, se arrodille
ante la Virgen, criatura humana al fin y al cabo, tiene
profundas trascendencias teologicas, y mas en la época
medieval con el simbolismo formal que encerraban los
rituales del feudalismo.'? Mas bien consideramos que se
apoyo en modelos previos: Silos o una fuente iconografica
comin a ambos. Una escena de la quinta arquivolta, la
lapidacion de San Esteban, tiene su modelo mas parecido
en San Trofimo de Arles (hacia 1180) también en un
relieve del claustro. Otras, como el capitel de la huida a
Egipto, la mencionada adoracion de los Magos o las do-
velas de San Martin y del baile de Salomé aparecen repe-
tidos por toda la geografia romanica. Hay casos en los que
carecemos de escenas esculpidas parecidas y, en cambio,
han llegado ilustraciones de manuscritos similares: Bau-
tismo en el Jordan o las Tres Marias (ambas en la Biblia de
Avila) y la resurreccion de la hija de Jairo (Biblias de
Pamplolna). A veces tenemos relieves y manuscritos con-
temporaneos muy parecidos: el de San Miguel nos recuer-
daal de St. Gilles de Gard y San Miguel de Segovia, o alas
ilustraciones de las Bibliotecas Municipales de Avranches
y Londres."* Un tinico caso supone novedad destacable: el
capitel del Nacimiento en que San José arropa cuidadosa-
mente a la Virgen, dado que la escena similar mas antigua
que hemos localizado pertenece a la antigua galeria del
coro de Chartres, fechada ya en pleno siglo XIII.'"* Es el
momento de senalar que, como siempre, estamos traba-
Jjando con lo que ha llegado a nuestros dias y ha gozado de
cierta difusion entre los estudios de Historia del Arte. No
debemos olvidar que muchas obras se han perdido y que,
ademas, los medios de los que cada uno disponemos en
nuestra tarea investigadora a veces no nos permiten pro-
fundizar todo lo deseable.

Frente al gran nimero de escenas con precedentes co-
nocidos, encontramos en las arquivoltas cuarta y quinta
varias dovelas cuyas composiciones no se ajustan a mode-
los anteriores. Esto se debe a dos razones fundamentales.
En primer lugar, anteriormente hemos aludido a la nove-
dad de esas escenas en la composicion de arquivoltas
romanicas. Los maestros querian plasmar un programa

11. PEREZ DE URBEL, R., El claustro de Silos, Burgos, 1975, pigs.
151-169.

12. REAU, L., Iconographie de I'art chrétien, Paris, 1956, t. II, vol.
11, pég. 182.

13. BUCHER, F., The Pamplona Bibles, Londres, 1970, pig. 50.
DOWELL, C.R., The Canterbury school of illumination 1066-1200,
lim. 5by 2lay b,

14. VITRY, La escultura gética francesa 1140-1270, t. 11, lim. 106.





[image: image6.jpg]determinado, con determinados pasajes de la vida de Cris-
to y de los santos, y éso se salia de los precedentes habi-
tuales. En segundo lugar, aunque se hubiesen representa-
do algunas de las escenas, pongamos por ejemplo en un
claustro, a la hora de trasladar la composicion apaisada de
un capitel a la estrechez de una dovela se producian graves
alteraciones que llegaban a transformar completamente el
esquema inicial. Las soluciones a las que se llega son
variadas. En algunos casos se repiten composiciones de la
misma portada: la escena del tributo de la moneda repite el
esquema de la curacion del sordomudo. De esta ultima
tenemos precedentes, en tanto que las pocas representa-
ciones anteriores a 1.200 referentes al tributo de la mone-
da reflejan a San Pedro pescando el pez, mientras que en
San Miguel esta entregando la moneda a Cristo.'* En otros
casos se amontonan personajes, como los cinco que com-
ponen el supuesto prendimiento de San Pedro. En otros,
por ultimo, se acude a los detalles anecddticos que aclaran
el pasaje: el pozo en la escena de la samaritana, la fuente
en la curacion del ciego de nacimiento, el enorme cuchillo
que identifica el martirio de Santa Agata, etc.

Nos falta por considerar otro factor que consiste en el
reparto del trabajo. Hemos diferenciado dos grandes co-
rrientes, una mas arcaizante y otra mas avanzada, a través
de las figuras principales (relieves laterales, timpano y
apostolado). Si el arcaismo de uno de los maestros se debe
a su personalidad local o bien a inferiores dotes artisticas,
no lo podemos saber, pero nos podria explicar la torpeza
de algunas composiciones o el mismo hecho de la falta de
precedentes. Quiza en el reparto de la portada le tocaron
Jjustamente esas escenas y por su «habilidad» nos han lle-
gado esas «originalidades» a las que estamos dando tantas
vueltas.

3. Conclusiones: claves en la elaboracién
de la portada

Tras todo lo expuesto podemos hacernos una idea gene-
ral de la manera de elaborar esta portada romanica. Nos
falta una explicacion, la verdadera clave del programa. Si
la portada dependiera solamente de los «maestros de hacer
imagenes», habria que pensar en el gusto por la novedad,
por probar nuevos caminos a la hora de componer el pro-
grama iconografico. Pero la ordenacion estricta de los
elementos, la presencia de una inscripcion que recorre la
mandorla (tomada de las obras del abad Baudri de Bor-
gueil)'® y muchos otros detalles nos hacen concluir que la
novedad y originalidad de San Miguel obedecen a unos
criterios de propaganda religiosa en vez de a un gusto por
lo nuevo.

15. SCHILLER, G., Iconography of christian art, Londres, 1971, vol.
1, pig. 157.

16. Sobre la inscripcion: FAVREAU, R.. L'inscription du tympan nord
de San Miguel de Estella, en «Bibliotheque de I'école des Chartes»,
n° CXXXII (1975), pags. 237-246.
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La portada persigue una finalidad de predicacion de una
doctrina, perfectamente adecuada al momento (en torno al
ano 1200) y al lugar (levantada ante la plaza del mercado
de una ciudad nacida por y para el camino de Santiago,
dentro de un barrio habitado por francos).

En otro lugar nos hemos extendido en lo que respecta al
mensaje de San Miguel."” Por una parte resalta una serie
de dogmas y temas a los que se oponian de un modo u otro
las herejias del siglo XII (cataros albigenses, valdenses y
petrobrusianos), como son la doble naturaleza divina y
humana de Cristo (a través del ciclo de la Infancia con sus
correspondientes Teofanias y los milagros de la vida pi-
blica en la cuarta arquivolta) o la posibilidad y legitimidad
de las imagenes a la hora de figurar la divinidad (inscrip-
ci6n de la mandorla). Por otra, presentan una cosmologia
organizada jerarquicamente en timpano y arquivoltas, de
acuerdo con el pensamiento del Pseudo-Dionisio que al-
canza en el siglo XII gran difusion. Dicha jerarquia tiene
siempre un doble camino: plasmacion de los niveles de
Gloria y reflejo del camino de ascension que el hombre ha
de seguir hacia Dios. Todo ello completado con escenas
sueltas, como las de San Miguel dedicadas al titular de la
iglesia.

Un programa tan complejo precisa de un responsable-
organizador. El daria las ideas y los maestros intentarian
llevarlas a la piedra de la mejor forma posible. A veces
contarian con soluciones conocidas (es probable que el
maestro principal o el pensador del programa conocieran
Chartres y algunas portadas derivadas), quiza apuntadas
en un cuaderno similar al de Villard d’Honnecourt. En
otros casos tendrian que ingeniarselas para componer de-
terminadas escenas. Desde luego no se cifieron a un inico
foco: ademas de Chartres, apreciamos influencias de Pro-
venza (Arles, St. Gilles de Gard) y Castilla (Silos), y toda
la obra respira un aire de familiaridad con otras iglesias
navarras contemporaneas (Tudela y Armentia). A su vez,
San Miguel fue ejemplo que condiciono algunas portadas
rurales navarras, concretamente Eguiarte y Lezaun, con
seguridad de la misma mano que parte del conjunto es-
tellés.

San Miguel de Estella es, como dijo Crozet, obra im-
portante tanto en el plano local como en uno mas gene-
ral,'® a veces injustamente olvidada. Su riqueza iconogré-
fica nos ha permitido hacer un analisis del modo de ela-
boracion de una portada romanica, con ciertas conclusio-
nes finales que podriamos generalizar a muchos conjuntos
romanicos y, por extension, medievales. Pero queda
ademas el goce puramente estético que ofrecen escenas
tan delicadas como San Miguel y el dragon, y ahi ya no
precisamos de nuestro bisturi de historiadores del arte.

Javier Miguel Martinez de Aguirre Aldaz
(Universidad de Navarra)

17. Nuestro articulo citado en la nota 2.
18. CROZET, R., op. cit.. pig. 323.
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Portada de San Miguel de Estel





