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Por encargo de los organizadores del Simposium Intemacional sobre la Cate-
dral de Sevilla en el Contexto del Gdtico Final voy a tratar sucesivamente dos
catedrales del Norte de a Peninsula enlas que se realizaron obras de gran en-
vergadura a o largo del siglo XV. Ambas resultan de gran interés para conocer
los modos de proyectar y ejecutar estas notables construcciones en el sigio XV;
en ambas intervinieron, a lo largo de su dilatada construccién, maestros extran-
jeros junto a olros locales y canteros de la cornisa cantébrica; ambas muestran
una recepcion temprana de soluciones flamigeras; pero de todo ello no cabe
deducir mayores semejanzas, puesto que por sus circunstancias de edificacion,
por sus promotores y financiacion, por las fuentes de informacion, y especial-
‘mente por sus soluciones arquitectdnicas resultan muy diferentes.

1. Catedral de Pamplona.
Hablar de Ia catedral de Pampiona a lo largo del siglo XV significa historiar la

edificacion del templo gético en su totalidad, puesto que sus obras se iniciaron
en 1394 y estaban précticamente concluidas en 1500 (Fig. 1)
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Lo primero a tener en cuenta es la motivacién para emprender un gran templo a
finales de Ia Edad Media. No se trat6 de ampliar un edificio antiguo que hubiera
quedado pequerio o inadecuado para el crecimiento de la poblacién urbana o
por una nueva situacién de a diocesis, ya que la catedral romanica preexistente.
hubera sido suficientemente ampiia, con sus casi setenta metros de longitud y
cuarenta y cinco de transepto'. Las dimensiones de sus naves eran semejantes
alas que acabaria teniendo el templo gatico (sin capillas laterales i girola, por
supuesto),si bien a cabecera del siglo Xl presentaba imitaciones de tamaio,
con sus tres absides separados y no muy profundos (sin girola), a la hora de
subsanarias podrian haber optado por una ampliacion sin necesidad de derruir
o demés, como se hizo en el propio siglo XV en otras catedrales. En Pamplona
Ia decision de alzar una nueva construccion vino motivada por el hundimiento,
al alba del 1 e julio de 1391, de una parte muy significativa de la gran fabrica
fomanica proyectada y edificada por el Maestro Esteban entre 1100 y 11277

4Por qué se hundis? Desde luego, la fébrica no amenazaba ruina. Un afio
antes del colapso, en febrero de 1390, s habian celebrado en su interior dos
ceremonias solemnes con masiva afluencia de gentes: el reconocimiento del
Clemente Vil como papa egitimo (que congregé a un cardenal  siete obispos)
yla unciény coronacién de Carlos il of Noble (en la que partiiparon cientos de
personas, incluidos un cardenal y tres obispos). Todavia en julio de 1390 tenia
lugar Ia jura de la infanta Juana como heredera del trono y en septiembre la
imposicion del birrete cardenalicio al obispo de Pamplona’.

Poco después de subir altrono, Carlos Il el Noble decidio preparar un entomo
funerario digna para su padre (como el propio Carlos Il habia hecho con su
progenitor). Para ello lamd al maestro mayor de sus obras, Johan Garcia de
Laguardia, quien vino a la catedral en octubre de 1387. EI nuevo rey quiso al
mismo tiempo dar cumplimiento a una clausula del testamento patero, en la
que habia ordenado realizar dos altares en el coro catedralicio, donde habia de
situarse su sepultura. E proyecto se resolvio mediante una tribuna *do se dirén
el evangelio e la epistola” y o altares antedichos, dedicados a san Luis y a san
Fermin, de juso la dicha obra delant Ia sepultura de nuestro seinnor et padre™.
Este tipo de tribunas altas colocadas ante los coros canonicales, de los que se
conservan ejemplos géticos fuera de la peninsula, se disponian ocupando toda
a anchura de la nave mayor, por lo que los arcos que las sostenian tenian que

1 Sobre la caledral romanica: Femandez-Ladroda, Marinez do Aguire y Martinoz Alava
2002:85-95.

2 La fecha del hundimiento ha sido recientomente revisada, con la conclusién de que fuvo
lugar en 1391 y no en 1390, como afitman a mayor parte de las fuenles antiguas: Gofi 1996
0,

3 Sobre todos estos actos, Goni 1979: 307-312.

4 Publics el documento Goi 1955: 176-180, pero Io datd equivocadamenta en 1390. La
cronologia correcta en Casiro 1952-1874: vol. XVIl, doc. 60. Sobro la manda testamentaria
relatva a los altares, Gofi 1955: 184,
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ir de pilar a pilar. A mi entender, en el curso e la obra los mazoneros pudieron
haber picado en excesolos pilares roménicos a fin de insertar los nuevos arcos,
sin darse cuenta e que los estaban debilitando tanto que colapsaron inespe-
radamente.

La decision entre reparar o reconstruir todo desde los cimientos se tomd muy
pronto: optaron por alzar un edificio completamente nuevo que siguiera las pau-
tas propias de la arquitectura de finales del XV, en vez de rehacer los antiguos

ilares del Xl. Sin embargo, inicialmente las obras no afectaron ni a la cabecera
i a s torres de la fachada occidental (1a portada roménica perduraria hasta
su sustitucion a finales del siglo XVIll. La cabecera en pie permitio el manteni-
miento del culto, adaptandolo a la nueva situacion. Ya en 1400 y hasta 1402 un
equipo de carpinteros dirgido por Pascual de I2co elabord una nueva sileria de
coro, que sustitiria a la destrozada por el hundimiento y que probablemente
fue emplazada en dicha cabecera roménica’.

Para afrontar las obras se pusieron de acuerdo tres instancias: el obispo, el
cabildo y el rey. El obispo era por esas fechas Martin e Zalba (1377-1403).
cardenal que pasaba buena parte de su tiempo en Avifion. El cabildo no estaba
por entonces enfrentado con su prelado, como habia sucedido en otros tiem-
pos. Y el monarca, siguiendo la norma de su reinado, mantenia una excelente
relacién con el purpurado (Io habia enviado como embajador a Paris poco des-
pués de acceder al rono) y con los canénigos. Ademas era muy consciente de
Ia relevancia que para su ideal de monarquia tenia la seo pamplonesa, puesto
que era alli donde se coronaban los reyes, primer acto de ennoblecimiento de la
monarquia, y se enterraban, ademas de offecer marco para ceremonias diver-
sas. Se cita a mazoneros trabajando en los primeros preparativos de la nueva
obra ya en 1392 Por entonces estarian trazando el nuevo edifico. La coloca-
cién de la primera piedra tuvo lugar el 27 de mayo de 1394 y en ella intervino
el hjo bastardo del rey, don Lancelot, que mas tarde seria vicario general de la
didcesis (1408-1420). En ese dia “comenzaron poner et asentar el cimiento de
los pilares en Santa Maria de Pomplona de ius la piedra al asentamiento’”

Son conocidas con detalle ciertas cantidades eniregadas por el monarca para
las obras. En 1393 consignd 500 florines, en 1395 otros tantos y en 1397, ante.
el estado de necesidad de la fabrica, decidio entregar a la construccion una
cuadragésima parte de las rentas ordinarias, lo que por ofra parte no era una
cantidad muy elevada en comparacion con lo que afios después gastaria en
sus palacios. Por fin, en 1400 la cifra se concreta en 1.000 florines anuales du-
rante doce afios, que se redujo a partir de 1412 a 1.000 libras por afio durante.

5 Goni 1955, 153-154. La sileria us renovada en ol sigho XVI
6 Martiez de Aguirr 1987: 263,
7 Goni 1955; 148.
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diez efercicios (aumentadas con otros 220 florines)". El texto que introduce la
‘donacion de 1397 expresa con claridad los motivos del rey:

“Como dias ha fuesse caido el cuerpo de nuestra iglesia de Santa Maria de
Pamplona, la cual después aca esté toda abierta en estado inhonesto, a muy.
grande deshonor de la dicha iglesia y de los fundadores, como porque aquella
fue fundada, et edificada, et dotada por los Reyes de buena memoria, nuestros.
predecessores, que fueron en la cual todos ellos coronados, et sus cuerpos
sepelidos, et Nos asimismo avemos sido coronados, et por nuestra sepultura
eleido [..] damos en ayuda a la construccion y reparacion de la dicha Iglesia
para doce afios cumplidos primeros venientes et siguientes, a comenzar en
este presente afio en que estamos, en cada afo la cuarentena parte de todas
cualesquiera rentas ordinarias™.

Por supuesto, habia otros mecanismos de obtencién de recursos, comoas ren-
tas propias de la fabrica, las mandas testamentarias, la concesion de indulgen-
cias, las cuestaciones para la fabrica en la propia catedral (que se realizaban
todos los domingos y flestas durante la segunda mitad del siglo XV) o de modo.
itinerante, etc'

Tanto el rey como obispo y cabildo quisieon dejar perenne constancia de su
colaboracién en las obras mediante la colocacién de sus escudos (monarca y
prelado) y de un relieve alusivo en los cuatro primeros pilares de la nave ma-
yor'". Los més visibles son los del obispo y el cabildo. E1 del obispo se emplaza
en el segundo pilar del lado sur, con las armas de Zalba (de plata, dos lobos.
de sable, bordura angrelada de gules) y timbrado de capelo cardenalicio. Los
cantnigos se representaron en un relieve que tiene como fondo la forma de un
escudo. En él figuran arrodillados delante de la imagen de Santa Maria (ttular
del templo) con el Niflo en los brazos. En una inscripcion leemos *capitulum
ecclesie Beatae Mariae Pampilonensis anno M CCC XC Il El monarca quiso
aparecer por dos veces, pero la inmediatez de la reja (que no existia en origen)
‘oculta de Ia vista los escudos cuartelados con las armas de Navarra y Evreux.

También conocemos el nombre del primer maestro, Perin de Simur, y podemos
aventurar hasta dénde llego su labor. Se le documenta en Pamplona en 1397
como “maestro mayor de las obras de magoneria en la yglesia de Santa Maria
de Pomplona’, aunque muy probablemente estaba desde antes, ya que todos

 Un ajustado andlisis de estas cantdades en Ramirez Vaquero 1996: 225-229.
9 Moret 1890: V1, 162-163.

10 Sobro estos procedimientos Gofi 1996 Son de especia nferés algunos “bros de a obra”
conservados en el archivo catedralicio: Fabiica, 5, 1% Fabrica, 5, 2% Fabrica, 29, 2% Fabrica
20, 4% Fébrica, 29, 5, etc

11 Martinez de Aguire y Menéndez Pidal 1996: 236-237.
12 Fotografiado y comentado en Uranga: 1943,
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los autores lo suponen tracista del nuevo templo. Ya habia fallecido en 1403
En 1398 el maestro y los restantes mazoneros amenazaron con marcharse
porque no se les pagaba lo que se les debfa. Tuvo que intervenir el monarca
para reclamar el abono de cantidades que habian comprometido pero no ha-
bian hecho efectivas varios canonigos™. Una anotacion sobre los braceros que.
colaboraron ese afio indica que estaban abriendo los cimientos de la capilla,
suponemos que la primera septentrional, la de San Martin'®

Durante los Gtimos afios se ha avanzado en el conocimiento de las etapas cons-
tructivas del templo, siempre a partir de los magnificos estudios elaborados a
mediados del siglo XX por Torres Balbas y Elie Lambert”. La catedral de Pamplo-
na se edificd a lo largo de tres fases perfectamente diferenciadas que afectaron
sucesivamente a las naves, los muros perimetrales de la girola y las partes al-
tas de transepto y presbiterio. At dentro de ellas pueden distinguirse diferentes
campafias plurianuales separadas por intervalos més o menos largos.

En tiempos de Perrin y durante los siguientes treinta afos la labor se centro en
las naves. Las dimensiones generales de la planta se acomodaron al prece-
dente romanico (Fig. 2), con la diferencia de incorporar capillas abiertas a las.
colaterales. En ellas reside uno de los elementos mas destacables del proyecto.
No sélo las incluyé Perrin desde el principio, Io que suponia una gran novedad
en Navarra, sino que las doté de dimensiones amplias (1a central tiene una an-
chura en tomo a 12,22 m, las laterales 7,25 m y las capilas 5,20). En seccion
(Fig. 3) se aprecia que la altura de béveda de las capilas es apenas inferior ala
de las colaterales. Esta decision repercutid sobre la nave mayor, en la medida
en que, al compartir la cublerta tanto las naves laterales como las capillas, ésta
habria de entestar a considerable altura en el muro de la central, lo que obliga-
ba a reducir las dimensiones de las ventanas. Quiza Perrin proyects un triforio
que animara la extensa superficie por encima e los arcos de separacion entre
naves; o cierto es que, cuando la obra lleg a tal altura -tiempo después de la
muerte del maestro tracista- dispusieron aparejaron sin mas un severo muro.
de silleria (el tiforio era una solucién mas cara y estaba condenado a quedar
clego). La ausencia de triforio es uno de los elementos que diferencian [a orga-

T3 Sobre Perin, Janke: 1974, También Goni 1996: 111 y 114, que aporta nuevas referencias
ocumentales sobro o macsiro datadas en 1400 y 1401

14 Avigita 1910: 38.

15 Archivo Calechal o Pamplona, Fébrica, 49 (actual Caja 2054)

16 Especialmente Tores Balbds 1946 y 1947, y Lambert 1951, Las referencias cronoidgicas
bésicas de Ia catedral (hundimiento, donalivos del ey, fase fna) aparecon en publicaciones
muy antiguas (Sandoval 1614, Alessn 1700 y 1715, Madoz 1845-1850, Madrazo 1886) y se
han venido reterando en a historografa local (como ejemplo, Alizu 1947), Tras os docu-
mentos publicados por Avigia, 1910, results muy esclarecedor el articulo de Gof 1955, por
Ia cantidad y relevancia de las noldas inédias. En os dltmos aos destacan Martinez de
‘Aguire 1987, Ferméndez-Ladreda y Lorda 1994, y ol estudio de los emblemas hersidicos do
Martinez de Aguire y Menéndez Pidal 1996. Desde el punto de vista descriptiv habria que
aadir ol ajustado aricuio de Brutais 1889, Ha do consultarse también Uranga o niguez 1973
¥ 188-167, y Garcia Gainza et al 1997: 7-30.
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EL SIGLO XV EN LAS CATEDRALES DE PAMPLONA Y PALENCIA

Catedral de Pamplona

nizacién de naves de las seos de Pamplona y Bayona, que en otros aspectos
resultan cercanas”’.

La presencia de emblemas heréldicos en las claves proporciona una informas-
cibn valiosisima para fechar el avance de las obras. Se iniciaron por los pilares,
‘como hemos dicho, y por los muros perimetrales. La primera capilla terminada
debi6 de ser la de San Martin, inmediata al brazo norte del transepto, donde fi-
‘guran las armas del Martin de Zalba, por o que se ha pensado en su conclusién
antes del fallecimiento del cardenal en 1403.

La capila de San Martin y las dos siguientes comparten un mismo disefio de
ventanal y uniformizan sus elementos escultéricos. Las tracerias constan de

6n con Bayona fue analzada por Lambert 1951 30,y Martinez de Aguire 1967:

268272
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dos lancetas lobuladas, dos triangulos curvilineos con tilébulos y un Gculo cua-
drilobulado. En las ménsulas de interior y exterior advertimos el trabajo de un
taller escultérico amante de los bustos encapuchados. Los hay de distinta cali-
dad, prueba de la intervencion de mas de un artsta (son mejores los orientales)
Se supone que todo ello fue ejecutado en la primera etapa, bajo la direccion
del propio Perrin. Las cuentas de la fébrica indican que en 1403 se produjo una
dréstica interrupcion de las obras, que coincide con las muertes del maestro y
del cardenal Zalba y con los preparativos y viaje del rey Noble a Francia. La
crsis tardo meses en ser subsanada®

Una segunda etapa se abre en la capilla de San Juan que en planta ocupa dos
tramos de nave lateral en vez de uno. Probablemente el cambio se debio a su
destino parroquial, pero cabria pensar que es asimismo muestra de la llegada
de un nuevo maestro de obras cuyo nombre desconocemos. No es Ia tnica
novedad, puesto que vemos nuevos disefios de pilares, de ventanales (dos
lancetas casi de medio punto y encima un gran triangulo curviineo ue contiene
tres riangulos trilobulados separados por tres cuadrilébulos en cruz) y de taller
esculterico (todavia aparece un busto algo rudo del primer taller en una ventana
junto a hojarasca un tanto tiesa). Parece que sin solucién de continuidad se
abovedaron los cinco tramos de la colateral norte, en los que vemos las armas
de la reina Leonor, lo que lleva a situarios probablemente antes de su muerte
en 1415. Es mas, la insistencia en estas armas quiza denole la participacion
directa de la soberana en el encargo y seguimiento de la obra, quiza durante
alguno de los viajes de su marido a Paris (1403-1406 o 1408-1410), cuando
dejaba a la reina la tutela de los trabajos emprendidos. En su testamento de
1412 dofia Leonor legd 1.000 florines para la edificacion de la seo, sefial de su
constante preocupacién por los trabajos ™. EI maestro que talld estos escudos
jecut los castilos con un disefio que se aparta de las radiciones espafiolas,
de lo que quizé pueda deducirse la presencia otra vez de un artista foraneo al
mando de los trabajos.

Terminada la nave del evangeiio, las obras de la meridional (Fig. 4) también
pueden fecharse con total seguridad, ya que en casi todas ellas alteman claves.
con armas del obispo Sanchiz de Oteiza (1420-1425)" y las de Carios Iil. Es
probable que en este caso avanzaran en orden inverso, es decir, de oeste a
este, porque la primera clave del tramo més occidental (prescindiendo claro
‘esta del tramo neogotico afiadido en el siglo XVIll) muestra un escudo con las
armas de Navarra solas muy particular. Vemos en la capilla de Santa Cataiina,
tanto en el muro meridional como en el occidental una nueva formula para los

18 Cuadros con las cuentas o
19 Castro 1967. 608,

20 No pueden ser anterores porqus previamente a ocupar la sede pamplonesa don Sancho
era deén de Tudela  ulizaba olro escudo, el visible en su sepulcro tudelano: Martinez de
‘Aguirte y Menéndez Pidal 1996: 398-399

o 1955: 150, y Ramirez Vaquero 1996: 201
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ventanales (Fig. 5), con dos lancetas poco apuntadas y encima un triangulo
cunvilineo envolvente que contiene otro tridngulo semejante en el centro, incii-
nado, rodeado por lancetas lobuladas superadas en Geulos cuadrilobulados. Al
descomponer sus elementos, apreciamos que no esta muy lejano de las dos
ventanas de la capilla de San Juan, por lo que habremos de atribuirlo al mismo
desconocido maestro. Las semejanzas se extienden a los animales que deco-
ranlas ménsulas y al omato vegetal de los capiteles. Las tracerias suponen una
palmaria introduccion de las formulas flamigeras iniciales (basadas en lance-
tas inclinadas, todavia no en disefios cordiformes), lo que avala que el nuevo
maestro mayor estaba puesto al dia. La inica capilla meridional que ocupa un
tramo fue pensada para alojar el sepulcro del obispo Sanchiz de Oteiza, ejecu-
tado por el taller de Johan Lome de Tourna, al que hay que asignar también la
labra de las ménsulas de las esquinas con magnificos animales portadores de
escudos del prelado. La ventana juega en este caso con las habituales lancetas
poco apuntadas y un 6culo que contiene dos cuadranguios curvilineos y dos
18bulos trilobulados; el mismo motivo se ve en la ventana sobre la puerta que
da al mbito de acceso al claustro.

El arquitecto hubo de enfrentarse con el problema derivado de la existencia
en esa zona de una conexion con el claustro. Ademas, por la parte exterior
existia en las inmediaciones una torre ligada a la antigua candnica del siglo XI
y respetada durante Ia construccién del suntuoso claustro gotico. El maestro
resolvié sustituir las capillas simetricas a las septentrionales por un mbito.
extraio que faciltara la comunicacion con las dependencias emplazadas al
sur de Ia iglesia. Lo orden en dos amplios tramos, de a misma altura que
las colaterales y abiertos al brazo sur del transepto. Aun siendo una solucion
efectiva, no deja de constituir un espacio un tanto informe, con accesos mil-
ples (la magnifica Puerta del Amparo realizada hacia 1300, la puerta de salida
-hoy cegada- hacia la casa prioral ejecutada entre 1420 y 1425, y la puerta
abierta en el siglo XVI a la nueva escalera del sobreclaustro), un contrafuerte
interior y una escalera de caracol que conduce a cubiertas en el emplaza-
miento donde debi de existir la de servicio de la catedral romanica. El impul-
0 decidido del rey y del obispo permitio que todas estas obras se ejecutasen
entre 1420y 1425

A continuacién se emprendié la edificacion de la nave mayor (Fig. 6), otra vez
de este a oeste a partir del arco toral que la separa del crucero. En la primera
béveda se ven las armas Navarra-Evreux, que tanto podrian corresponder al
rey Noble como a su hila la reina Blanca, pero nos inclinamos por atribuirlas al
primero porque el pavés esta enmarcado por una corona de hojas de castafio,
divisa a la que era aficionadisimo Carlos ll. Por tanto, ese primer tramo de
béveda pudo quedar cerrado antes de su fallecimiento en 1425. El segundo
leva las armas de dofia Blanca (1425-1441), que parte las de Navarra-Evreux
con las de su marido, Juan Il (su caracteristico cuartelado en aspa de Aragén,
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Castilla y Leon)*". El tercer tramo se adoma de nuevo con el cuartelado Na-
varra-Evreux y el cuarto no lleva armas sino una letra b mindscula coronada,
alusiva a la inicial del nombre de la reina. EI quinto tramo ostenta un precioso
escudo con las armas de Peralta (de gules, grfo de oro y bordura de azul con
quince aspas de oro) sobre un florido baculo episcopal. Corresponden al obispo
Martin de Peralta el Viejo (1426-1457) y pudo haber sido tallado todavia en vida
de la reina, aunque nada permite confirmario. De esta forma, la culminacion de
las naves se debio de realizar en vida de dofia Blanca, porque las cuentas de
1439 parecen referirse ya a labores en la cabecera®. Las ventanas de la nave
central, de cuyo tamafio mediano ya hemos hablado, ateman dos disefios,
ambos sencillos. Uno juega con tres lancetas que contienen lancetas menores
lobuladas y circulos cuadriiobulados, y se entrecruzan dejando espacio para
otros circulos lobulados; s6lo en la trama bésica advertimos cierto recurso a
soluciones propias de su tiempo. El segundo disefio desarrolia la idea de la
ventana de la capilla dedicada a Sénchiz de Oteiza, ya que sobre tres lancetas
hay un amplio triangulo curvilineo que contiene tres circulos en cuyos interiores
vemos cuatro cuadrangulos lobulados.

Un examen semejante al elaborado en las ventanas nos llevaria a diferenciar
los zécalos de los pilares fasciculados, el despiece de los paramentos y la
omamentacion de los capiteles, pero resularia farragoso en este texto nece-
sariamente limitado. An dandose variantes en composicion y molduracion,
asi como en el repertorio vegetal (siempre dentro de la hoja pequefia genera-
lizada), en su conjunto las naves presentan una notable unidad. Las bovedas
s0n siempre de cruceria sencilla, con nervios de seccion tipicamente radiante
(con listel) cuyo perfil se asemeja al empleado en los arcos transversales de
las colaterales; en cambio, los de separacién entre naves triplican la moldura-
cién. Pilastras y pilares fasciculados adoptan el nimero de baquetones ade-
cuado al de elementos sustentados (salvo los pilares atipicos de las capillas
occidentales).

La segunda fase corresponde a la cabecera. El arquitecto que la proyects tuwo
que salvar un inconveniente hoy muy disimulado por la construccion de los
lienzos de muralla en la Edad Moderna. Existia un fuerte desnivel hacia el rio
Arga, de modo que cualquier construccion que rebasase las dimensiones de la
cabecera roménica estaba obligada a prever y una subestructura potente. Ya
‘en época roménica habia sido preciso ejecutar una cripta bajo el abside meri-
dional. El desnivel se aprecia con nitidez cuando se baja a la cripta de la capilla

21 Sobre los escudos, Martinez de Aguirre y Menéndez Pidal 1996: 236.249, y Ramos Agu-
e 1994,

22 €1 sexto tramo de boveda fue constnido en el sigho XVIll conforme a pautas neogdticas
para consegui una homogeneidad en el nterior. Su clave quedo lsa, hasta que en a reciente
restauracion de 1990-1994 la Institucin Principe de Viana, que levd el peso de promover;
financiar y fecutar a obra, decidi colocar all su emblema.
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Barbazana, cuyas ventanas altas quedan hoy casi a ras del suelo extemo. Por
ese motivo, la profundidad de la girola es muy imitada

Es la cabecera la parte que ofrece soluciones arquitecténicas més apreciadas
por los estudiosos (Fig. 7). Consta de un deambulatorio abierto a cuatro capi
las, dispuestas de tal modo que no hay una en el eje, por o que también la
arqueria que cierra el presbiterio tiene la peculiaridad de contar con un pilar en
el centro, en vez del mucho mas habitual arco. Ademss, el deambulatorio se
organiza mediante cuatro hexagonos irregulares que incluyen tanto el espacio
correspondiente al paso como el de las capilas; quiero decir que en cada uno
de los cuatro tramos y cuatro capillas las bévedas cubren a un tiempo girola
y capillas. La solucién esté en Ia linea de la bisqueda de ampiitud espacial,
contraria a la compartimentacin del gotico mas clasico. Por otra parte, no he-
mos de olvidar que hoy vemos esos espacios de manera muy distinta a como
estuvieron en origen y durante siglos, puesto que entre capillas y girola habla
‘separaciones verticales y pavimentos de diferente altura. Estas capillas fueron
repartidas para enteramientos particulares. Concretamente, se conservan dos.
grandes sepulcros murales reconvertidos en puertas, y un retablo in situ de los.
dos que tuvo la capilla de Pedro de Caparroso, mercader y obrero de la catedral
durante el ultimo cuarto del siglo XV.

Historiadores de la talla de Torres Balbés y Elie Lambert han profundizado
en el origen de esta peculiar cabecera. Se localizan por separado precedentes
tanto en el hecho de disponer un pilar en el eje, como en la organizacion de gi-
rolay capillas mediante poligonos regulares y bajo bovedas que cubren ambos
espacios. Los antecedentes mas importantes aparecen en el Midi (Uzeste), en
el norte de Francia (Soissons, Troyes, Caudebec), en la actual Bélgica (Tournai,
Gante, Brujas) y en Alemania (Libeck, Doberan). Algunos de estos edificios
corresponden a localidades que tuvieron vinculos demostrables con Pamplona,
bien por estar cerca de las posesiones normandas de los monarcas navarros,
bien por ser a patria de Lome, el gran escultor y arquitecto contratado por Car-
los IIl. Por eso hay argumentos para defender tanto que este peculiar disefio
de la cabecera fuera ya dibujado por Perrin en una presunta planta completa
de la seo, como que se deba a un hipotético planteamiento diseftado por Johan
Lome de Tournai. Personalmente, el que la cabecera adopte otras soluciones
‘més propias de 1420 que de 1390, como el predominio del muro o la busqueda
de espacios unificados, me lleva a considerar mas probable que fuese el es-
cultor del sepulcro regio quien diese el plan definitivo de la cabecera. Ademés,
bajo su maestria se empez6 a trabajar en los muros perimetrales de la girola.

Es posible que el acceso de Lome a la direccin de obra viniese como conse-
cuencia del encargo de la puerta septentrional del crucero, donde su interven-

23 Torres Baloas 1946 y Lambert 1951
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cién hacia 1425 quedd suficientemente demostrada por el estudio de Janke.
Consta documentalmente que comandaba el grupo de mazoneros que labora-
ba en la seo en 1439, pero no desde cuando lo hacia. Su principal ayudante
y sustituto en ausencias era un compariota, Johan de Bruselas®. La mencion
ala "sepultura nueva que a present se faze en la obra nueva’ podria referirse.
a la actual puerta de la sacristia de beneficiados y las escuetas noicias de
que los maestros seguian desmontando ‘la losa que estaba sobre la capilla
de Santa Maria sobre el altar mayor” quiza atestigien el desmantelamiento de
Ia capilla mayor roménica hasta entonces en pie. Las noticias coetaneas de
abundante extraccion de piedra en la cantera de Guendulain llevan a pensar
que se estaban construyendo amplios muros, como los de la cabecera, donde.
el predominio del macizo sobre el vano alcanza cotas insospechadas”. De los.
diez pafios que cierran la cabecera, s6lo tres tienen ventanas y atn éstas resul-
tan reducidas (quizé en algin caso por la existencia de construcciones al otro
lado de los muros).

El retraso en la terminacion parece deberse a la situacion de crisis que vivié el
reino durante las décadas de gobierno de Juan I, que culmin con la guerra
civil entre el rey y su hijo Carlos Principe de Viana. La documentacion durante
varios afios resulta muy parca, si bien el modo reiterativo como estan redac-
tados los libros de obra por parte de su capelian, Johan de Estella, induce a
pensar que todos los afios se hicieron cuadernos de este tipo, probablemente
con muy pocos apuntes. Ingresos y gastos se redujeron drasticamente™.

Dos preciosos testimonios de 1459 aclaran que por entonces estaba concluida
Ia mayor parte de la iglesia y también los muros perimetrales (maior pars si
constructa et condita et pariefes sint erect) con obra suntuosa, pero faltaban
por construir los arcos del presbiterio (forices ubi altare maius collocari et si-
tuari debet restat ad faciendum) y, en consecuencia, las bévedas de la girola y.
capilla mayor (testudo principalis)™. Afirman ademas que los trabajos estaban
interrumpidos por causa de la guerra que habia reducido las rentas y que lle-
vaban asi unos diez afios. Por tanto, es posible fechar la primera fase de la
cabecera, que incluiria al menos la parte baja el brazo norte del transepto y
los muros perimetrales antes de 1450, La edificacion de los arcos y de las b6-
vedas que cubren girola y capilas ha de ser posterior pero no sabemos cuanto,
porque el dato de que en 1473 los recubridores trabajaban sobre el altar mayor,

24 Janke 1977: 107113
25 Archivo Catedral de Pamplona, Fabrica, 26, 2 (actual Caja 3161, bro 503),fo. 32r .

26 La sepultura en Janke 1977- 240. Lo relativo a as cublertas en Archivo Calecral de Pam-
plona, Fabrica, 26,2 (actual Caja 3161, Ibro 503). ol v.Las simples reparaciones do cubier-
tas las solan hacer los Tecubridores”, 10 10s mazoneros.

27 1bid. fol. 5-10. No los dirge Lome sino Johan de Colinas.

28 Un inco lbro srve para anotar los ingresos anuales de Ias posesiones e a obra enire
1439y 1474; Archivo Catedral de Pamplona, Fabica, 5, 2° (actual Caja 2054).

20 Goni 1996: docs. 17y 18
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sobre las capilas “enta la enfermeria” y sobre las oiras ‘tenient a la calostra’
hace verosimilla existencia de cubiertas en la girola ;quiza provisionales?

Tampoco disponemos de datos complelos acerca de la campafia fnal. €l libro
de fébrica de 1487 da a entender que por entonces los mazoneros, varios de
ellos guipuzcoanos dirigidos por Juan Martinez de Oroz, ntervenian en fas zo-
nas mas altas. Al llsgar el inviemo las obras se interrumpian y en estos apuntes
se especifica que protegieron con tablas ‘a rosa que queda comengada e los
pilares"™". Como a continuacién hablan de que recubren también la capilla de.
‘San Martin, que es la primera del lado del evangelio, cabe conjeturar que la
r0sa sea la situada en el muro septentrional el transepto. Adems, justamente
el arbotante que va hacia la cublerta de la capilla de San Martin muestra una
‘molduracién doblemente concava, muy distinta e los de fa nave central. Por
otra parte, en el mismo cuaderno se anota el pago a os carpinteros por la rea-
lizacién de los moldes de las piedras del caracol y de los pilares, lo que hizo
pensar a Femandez-Ladreda y Lorda que se referian a Ia escalera de caracol
del brazo sur del transeplo®. Y un poco més adelante la comida extraordinaria
con motivo de la colocacion de Ia “piedra obrada el aguila en ella”, que Gofi
identifica con la emplazada en el pifion del brazo sur del transepto®. En resu-
men, finalizando los afios 80 se estaban culminando ambos brazos de la nave
transversal, donde encontramos ventanales de tracerias ciaramente flamige-
ras, con disefios cordiformes muy propios de finales del siglo XV. Afiadamos
que los plegados del Tetramorfos en el interior el brazo norte del transepto.
muestran los disefios angulosos propios del gotico final*.

Quedaba por tanto s6lo la capilla mayor, que parece también en obras, porque
en agosto del mismo 1487 se pagd a Johan Grant un molde “para las molduras
de los pilares de los arcos™, que podia corresponder a los pilares del pres-
biterio, unos de los elementos més avanzados de todo el templo por el modo
como nervios y arcos penetran por encima del capitel. Faltan datos de los afios
siguientes. Estas referencias coinciden, como vio igualmente Gofi, con [o afir-
mado en un catdlogo latino de los obispos de Pamplona del siglo XVI, donde
se afirma que la cabecera de Ia iglesia se hizo al principio del reinado de los
Gltimos reyes privativos de Navarra, dofia Catalina y don Juan de Albret (1483-
1512). En 1495 el viajero Jeronimo Manzer afirma que la capilla mayor estaba
sin terminar, pero que se concluiria en breve, mientras que en 1501 se fecha

30 Archivo Catedral de Pamplona, Fabica, 26, 3 (actual Caja 3161)

31 Archivo Catedral de Pamplona, Fabica, 26, 3* (actual Caja 3161),ol. 62v
32 Ferandez-Lacreda y Lorda 1994: 252

33 Goni 1955: 169170,

34 Esta clara alusion a los evangelis permile proponer que Justo en este brazo exisiera un
arco de piedra (de cuya caja quedan huellas en la pared occidental) destinado a sostener una
trbuna para las lecturas.

35 Goni 1955: 170,
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una bula de induigencias a quienes diesen limosna para la conservacion de los
edifcios y la adauisicion de ajuar litirgico, que parece confirmar la conclusién
de la fébrica arquitectsnica®. Para entonces ya se habria cerrado la magnifica
bveda estrellada sobre el presbiterio (Fig. 8), con sus nervios de perfil muy
moldurado que se entrecruzan en los arranques en la parte trasera del toral.
Tanto este detalle como las tracerias de las ventanas altas evidencian su ejecu-
cién dentro de las formulas del gotico fina.

2. La catedral de Palencia.

La historia constructiva de la catedral de Palencia durante el siglo XV resulta muy
distinta de la pamplonesa. En este caso nos encontramos ante un edificio iniciado
en la primera mitad del XIV, eco tardio de la renovacion de otras grandes seos
castellanas, con Ia finaiidad de sustitir un templo cuyo estado presentaba defi-
ciencias. Al hablar de la seo palentina se han empleado expresiones como ‘lecho
de catedrales” o *munieca rusa’, en la medida en que en su estado actual aparece.
como un contenedor de sucesivas edificaciones ejecutadas a o largo de a Edad
Media y parcialmente conservadas, de tal forma que en él se hacen presentes
buena parte de las corrientes arquitectdnicas de alcance intemacional”.

El testimonio arquitecténico més antiguo se considera de época visigotica. Se
trata de la conocida cripta de San Antolin. No nos detendremos en ella, como.
tampoco lo haremos en el espacio que la antecede, tradicionaimente fechado
en los albores del romanico y visto como secuela prerroménica, readaptada
mediante la adicién del abside™. Las fuentes escritas confirman la existencia
de una construccion roménica temprana de cierta calidad, vinculada a la reno-
vacion de la didcesis e iniciada en piedra por Sancho il segin testimonio de
Femando I¥. Pero tiene mayor interés con respecto a la construccion gética fa
iglesia consagrada en tiempos del obispo Tello Téllez de Menesss, en 1219.
Data de ese ario una concesion papal de induigencias cuyo tenor expone que
Ia catedral habia sido edificada de nuevo con noble estructura®. De esta fabrica

36 Goni 1955: 171y 1996, 115,
37 Sancho itla su ibro de 1996; La Catedral do Paloncia. Un ocho de catedrales. L imagen
do 1a mufeca rusa o de Ia catedral como contenador ha sido repetidamante empleada por
Diaz-Pinés.

38 La mayor parte do los autores sitian la cripta en los inicios del roménico, en el marco de
as omprosas artstcas de Sancho Il ol Mayor (1004-1035), como hicera Gémez Moreno,
1934, 54 (a consideraba “estructura plenamente foménica’ y la comparaba con Santa Maria
o Naranco) A veces se ha calficado de protorromanica (Andrés Ordax 1989 24) El testimo-
nio aducido es un documento de 1045 problemélico por olras cuestiones: Abajo Martin 1986:
4

39 Ecclesia sedis palentine, quorum largs opibus fundatur Saluatori nostr of ius Gonitriis
ot Sanci Antonini lapidum honsstissima domus: Abajo Martin 1986: 22:28. Garcia Guinea
1990 (4%: 83-84 o supone consagrado en 1035.

40 Cum nobilstcutura erocta esse dicatur do nouo ecclesia palentina et ad eam sollempi-
ter dedicandam inutare disponas episcopos conuicinos... Abajo Martn 1986: 261
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apenas existen noticias descriptivas, salvo menciones esporadicas de determi-
nados muros y la afirmacion de que disponia de cubiertas de madera*'. Hasta
ol momento se han intentado diversas restituciones gréficas de cmo pudieron
haber sido todas estas construcciones (Fig. 9), que aqui s6lo nos interesarian

&1 S suslen aducir os testmonios recogidos por Femindez de Madid en la conocida Siiva
Palontin. Por una pare, I inserta en un bro de acuerdos capiuares que habla do “a pared.
o laiglesia vieja que tenia el techo do madera en derecho, do es agora a capila delacruz,
Ia parte de dentro de a glesia” y a que explicta lo inicios de tempi gotico: enionces 132
56 comencd  ediicar oste edifcio nuevo de piecra que hoy tiene la igesia de Sant Antoin
Qus antes todas las bovedas eran de madera” Ferandez do Madid 1976: 149 y 222. Esta
Gtima resula especiaimente valiosa porqua el arcediano del Alcor, nacido en 1474, todavia
pudo haber visto en su nfancia y juventud buena parte del edfico aniiguo en pi.
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‘en la medida en que pudieran aportar argumentos para entender mejor el desa-
ollo de las obras posteriores a 13214,

A comienzos del siglo XIV el obispo don Gémez y el cabildo decidieron a reali-
Zaci6n de un nuevo templo, como expone un explicito documento de 1318:

“e viendo queIa dicha eglesia esta en estado de durar non puede por rason que
s obra mucho antigua e se quieren caer las paredes e el techo della, por ende
ordenamos e tenemos por bien de fazer nueva eglesia a la bocagion del dicho
sant antolin martir la mejor e mas onrada que podieremos de piedra labrada
tan bien las paredes como lo de suso e como la claustra e por que los que des-
pues de nos vinieren ayan boluntad de levar este fecho adende..."

Dado que la vieja fabrica todavia siguid en uso durante siglos, los estudiosos.
e han preguntado si habria aigdn olro molivo, més all de la necesidad de re-
novar una construccion defectuosa, para affontar la renovacion en esas fechas,
cuando ya habian transcurrdo varias décadas desde el gran impuiso edifica-
torio de las catedrales gdticas castellanas durante la primera mitad del siglo
Xil. Se ha defendido que Palencia quiso competir con la pujante vitalidad de
Valladolid, de modo que la edificacion de una nueva seo evidenciara la superior
dignidad de fa antigua poblacién. A mi jucio se trata de una razén convincente,
puesto que motivaciones e este tipo, que suelen resumirse bajo la formula de
“deseo de emulacion” o bien “orgullo civico', impulsaron otras catedrales goti-
cas europeas. También se ha hablado del renacer intelectual de la ciudad en el
entomo de 1300,

Existe una tercera circunstancia que quiza ayudé a tomar la decision. Se trata
de las consecuencias todavia candentes del asalto de 'la fortaleza del obispo
erigida junto a la catedral” en 1296. La “orre de maestre Andrés con sus casas™
quedaron quemadas y derribadas y tanto el cabildo como el obispo pidieron una
compensacion y a reedificacion de lo destruido, lo que fue sentenciado por el
rey, aunque en 1300 todavia no se habia ejecutado. Diaz-Pinés supone que la
torre danada ocupaba el mismo lugar que la actual y que una de las razones
de las peculiaridades de la planta de la seo palentina deriva del mantenimiento
de dicha torre tras el asalto*. No consta que las casas hubieran sido recons-
truidas, o que lleva a plantear si hacia 1318, cuando se toma Ia decision de.
hacer un nuevo templo, Ia obra estaba todavia pendiente. Quiza candnigos y.

32 Una secuencia do las hipolétcas planias de estos edifcos en Diaz-Pinés 1997: 101
Se adopta para el tardoromanico una cabocera polgonal, femates rectos en s laterales y
‘contrafuertes diagonales. No he localizado los. crieios que guian esta restitucién d formas
poco frecuentes a comjenzos del sglo Xl La planta del ediici del sigho X sigue la pautas.
propias de dicha centuria -aunque sin 8poyo arqueoI6gico o de ol Upo- como ya habia sido
planteada por Garcia Guinea.

43 Martinez 1989: 44

4. Diaz Pinés 1998: 10,
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obispo repensaron la situacion y se dieron cuenta de la oportunidad que tenian
de aprovechar el solar de lo derribado (si es que estuvo all, al este de a cate-
dral romanica, lo que esta por demostrar) para llevar a cabo esa aspiracion a
un nuevo templo, sin que las obras afectaran al antiguo al menos durante una
primera fase.

El obispo Juan Femandez de Limia aprovecho la presencia del legado papal
Guillermo y Ia preparacion de un concilio para llevar a cabo la solemne ceremo-
nia de colocacion de la primera piedra del templo nuevo el 1 de junio de 1321

Generalmente estas solemnidades tenian lugar una vez realizadas las trazas,
ya que segin Las Partidas habia de colocarse justo en el lugar donde luego
se ubicarfa el altar®. Por esas fechas ya se habian renovado conforme a las
formulas géticas las catedrales de las dos capitales del reino, Burgos y Letn, y
de la sede primada, Toledo, si bien las obras de unas y otra habian avanzado
a diferente ritmo. Habia dado tiempo incluso a que la catedral gética de Burgos
renovara el disefio primero de su cabecera, para sustitr las capillas de la girola
por otras de mayores dimensiones*. La renovacion de olras grandes catedra-
Jes romanicas era una realidad: incluso en Santiago de Compostela se habian
iniciado los rabajos para susttuir la antigua y hermosa cabecera del sigio XI por
otra més acorde con los nuevos templos que, por fortuna para nuestro conoci-
miento del arte romanico, no llegd a prosperar’”

Desconocemos el nombre del primer arquitecto. La nueva cabecera (Fig. 10)
ha sido frecuentemente puesta en relacion con la de Burgos (desde Lampérez.
y Torres Balbés hasta més recientemente Andrés Ordax y otros®) y existen
soluciones de alzado que asi lo demuestran. Sin embargo, el primer estudio
riguroso llevado a cabo por un arquitecto ya destacaba la vinculacion con Leon,
que ha sido reivindicada en los Giimos afos a partir de las semejanzas en las.
dimensiones el tramo recto inmediato a la girola®”. Recientemente Diaz-Pinés.
se ha fijado en detalles como las dimensiones y disefio e la capilla axial abierta
al deambulatorio para defender que el arquitecto palentino conocia algo més
que Leén y Burgos, puesto que esa relevancia de Ia capilla central aparece en
precedentes franceses como Soissons, Reims y Bayona (por cierto, el obispo.
labortano estuvo presente en la colocacion de la primera piedra en 1321)°.

Las obras avanzaron con ritmo pausado. Se iniciarian, como solia suceder,
con la preparacion de la cimentacién y la elevacion del muro perimetral de la

35 Martinoz 1989: 47

46 Kargo 1995 108-110.

47 Puonte 1985,

48 Unaresumiday acertada revision do a historografia en Diez-Pinés 1986: 1:6
49 Agapitoy Revila 1996: 29; ms recientements, Martinez 1965 48.

50 Diaz-Pinés 1994: 24. E| documento sobre la consagracion en Agapito y Revila 1896:
200201
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cabecera. A continuacion se fueron cerrando, con mas lentitud de la prevista,
las capillas centrales abiertas a la girola. Parece que la primera fue la dedicada
ala Virgen, hoy llamada Nuestra Sefiora la Blanca. Ali se enterrd, antes de ser
terminada, Alonso Rodriguez Giron (11341), arcediano de Carrion®". Todavia
en 1346 se encontraba sin concluir®. En su exterior estuvo el sepulcro de don
Juan Pérez de Acebes (+1371), primer canénigo fabriquero de la nueva cate-
dral. El orden de edificacion mas habitual iba de nordeste hacia sudeste, por lo
que cabe pensar que a continuacion fue alzada la capilla axial, hoy llamada del
Monumento, y luego la ahora conocida como de San José donde fue enterrado
el obispo Juan Il (1325-1342). Esta capilla, que antes se llamé de las Once
Mil Virgenes, lleva en su clave una representacion de San Juan Bautista, por
o que hay que suponer una dedicacion inicial al santo precursor, advocacion
quiza elegida por el propio obispo homénimo. La circunstancia de que en 1346
el prelado dictara unas nuevas ordenanzas para el servicio del coro y el altar
podria deberse a que para esas fechas las capilas de la cabecera estuvieran
en funcionamiento®.

Las dificultades vividas por a cristiandad occidental en los afios que siguieron a
la famosa peste de 1348 se vieron acentuadas en Castilla por el enfrentamiento

51 Las armas do Gron (aquolado de oro y gules; el oro hoy se ve bianco) fiuran en a5 pa-
edes, combinadas con un escudo blocado, quiza del Inaje matermo del arcediano. En fa clave
¥ junto a la Virgen hay olro escudo jaquelado, hoy do gules y azul, que segin Vigur puedo.
pertenecer al obispo Vasco Femandez do Tolodo (1344-1353) o bien a don Guterre | (1356-
1370) que en sus sellos leva dos escudos con osta particon (Vigur, 2005, 7273, o selo en
Forandez d Madrid 1976; Fig. 28).

52 Agaptoy Revila 1896. 153,

53 Sabro las ordenanzas, Femndez de Madrid 1976; 235.
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EL SIGLO XV EN LAS CATEDRALES DE PAMPLONA Y PALENCIA

entre Pedro | el Cruel y Enrique de Trastémara. Los malos tiempos afectaron di-
rectamente a Palencia®. No extrafiaria que las labores constructivas quedaran
interrumpidas. Ademés, una carta del obispo Gutierre I, de la que luego habla-
remos, acredita la ausencia de rentas especificamente dedicadas a la edifica-
ci6n. Rafael Martinez ha supuesto que la colocacion del sepulcro tumular del
obispo Juan de Castromocho (11397) en la capilla de San José demuestra que
apenas habia progresado la construccin en o que quedaba de centuria®.

Antes de pasar a describir las obras del siglo XV conviene introducir un comen-
tario sobre el repertorio omamental empleado en los capiteles de los pilares de
la girola, puesto que varios de ellos se alienen a formulas muy arcaizantes para
las fechas del segundo cuarto del siglo XIV en que se realizaron. Esto puede
deberse bien a una presencia acusada de capiteles de este tipo en a iglesia
consagrada en 1219, que habria animado a reproducir sus formas (cada vez
vamos conociendo més ejemplos de este comportamiento en edificios bajo-
medievales donde se armonizaron obras nuevas con lo preexistente), bien a
alguna reutiizacion. Los disefios vegetales de los capitelilios del nterior de las
capilas resitan mas acordes con la primera mitad del siglo XIV. Los de los pi-
lares del presbiterio emplean un repertorio acorde con lo que se podria esperar
en la segunda mitad del siglo XIV..

El siglo XV se abre con el obispo Sancho Sanchez de Rojas (1387-1415), per-
sonaje muy influyente que legd a ser Canciller Mayor de Castilla. Siguiendo de
nuevo al arcediano del Alcor se le atribuye la construccion de la antigua capilla
mayor, en razén de la presencia de su escudo en el frente del arco (Fig. 11). No
hay seguridad de i la labor se ejecuté durante su episcopado o después de su
traslado a la sede toledana (1415-1422), porque desde la primada siguié finan-
ciando trabajos en Palencia®. La cronologia y el analisis estilstico del arco y del
exorno de toda la capila estan asimismo pendientes de un estudio minucioso.
Las soluciones omamentales flamigeras que vemos en sus distintos elementos
arquitecténicos se corresponden con los que aparecen en la silleia de coro co-
eténea. Una carta hoy perdida indica que Sancho de Rojas habia comprometi-
o 100.000 maravedies (2.000 florines), de los que ya habia pagado 76.000 en

54 Gastén Lanaspa 1983: 32.

55 Mariinez 1969: 49

56 Este conjunto constituye un ejemplo mas de escultura arquitecénica gotica castelana
insuficientemente estudiaca. A fa hora de analizar estos clementos ormamentales conviene.
{ener en cuenta las restauraciones de los sigos XIX y XX. E estado del templo en 186 fue
doscrto por Agapito y Revil 1896: capitu 1V; Sobre o restaurado, Diaz-Pinés 1997: 40-46
¥ 1697-1996.

57 "En tiempos de este sefior obispo Don Sancho se hickeron Ias sills del coro que agora
hay y también aquela capila que antas ora la mayor en a iglesia de Palencia,y agora es fa
e la parroquia donde se dan los santos sacramentos, y estan en el arco de ela dos escudos
e cinco esirllas, que son armas do los do Rojas, y enen cruz porque cuando se acabé ya
era arzobispo de Toledo, a donde fue trasladado de esta glesia de Palencia”: Femndez de
Madrid 1975: 262
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la obra de dicha sileria, dirgida por el Maestre Centellas. €l texto expone que el
cabildo habia hecho poner “quatro escudos en campo dorado con sus estrellas,
segund que vuestras armas se suelen poner en semejantes obras™. No creo
sobreinterpretar estas palabras si deduzco que *semejantes obras” quiza no se.
refieran s6lo a la sileria, sino a otras empresas financiadas por el obispo, como.
podia haber sido Ia actual capilla del Sagrario®.

Las formas empleadas pertenecen al repertorio el gotico flamigero. Su apa-
ficién en Palencia en las primeras décadas el siglo XV sdlo puede explicarse
en funcién de un promotor de primera fila, como Io era Sancho de Rojas, cuya
relevancia piblica y medios financieros son bien conocidos. Los arcos conopia-
les, las tracerias de lagrimas inciinadas y en espiral aparecen en otras obras
contemporaneas hispanas ejecutadas por aristas extranjeros y auspiciadas por
promotores muy sefialados. Lo avanzado de sus soluciones llevd a Agapito y
Revilla a creerias de tiempos del obispo Alonso de Burgos y Fonseca®; sin
embargo, es mucho més acertado el juicio de Rafael Martinez, que aprecio en
las estatuas los rasgos propios del estlo intenacional de las primeras décadas
del siglo XV Los rasgos estlisticos tanto de los arrodillados (especialmente
a anatomia y las vestiduras de pliegues redondeados del obispo), como de la
imagen divina (pliegues del manto y alrededor del cefiidor) y sus acompatan-
tes en la parte alta del arco resularian inexplicables en la Castilla de 1490
Se constata la exigencia de incluir el anélisis de la escultura monumental para
obtener una lectura ajustada y cabal del desarrollo constructivo de la seo pa-
lentina, hasta ahora muy inteligentemente analizada desde el punto de vista del
proceso del proyecto arquitectonico.

Hay consenso generalizado a a hora de admitr, con Agapito y Revilla, que “en
todo el siglo XIV o se construyd mas que la girla y sus capillas, y se dejo
delineada la planta en su parte mas proxima a la cabecera™. Como estamos
viendo, probablemente las obras avanzaron con més lentitud. Las bévedas de
I giroa parecen coeténeas de la actual capilla del Sagrario, en construccion en
tiempos de Rojas. En su diserio se emplean nervios secundarios que mueren

58 Ferandz de Madrd 1976 275,

59 Lineas mas adslante los capiulares solicitan quo mande dar lo que fataba a Podro Es-
tébanez de Alcantara, canenigo palentino y famitar dol prelado, para acabar las silas. So
supona que este Pedro Estébanoz fuo ropresontado en ol personaje arrodilado enfrente del
obispo. Bajo su estatua hay un escudo hasta o momento no identficado, que quiza e perte-
neciera (sus amas sa repien on 1 sileia do coro). Un recients y esmerado estudio sobro
heréldica palentina tampoco ha conseguido identficacion fehaciente do estas amerlas: Viguri
2005:18.

60 Agapito y Revila 1896: 124-125 Es un autor consecuento y por llo tampoco acepla quo
queden en a sileria delcoro stiales de os encargados y pagados por don Sancha de Rojas
Ya que sus formas le parecen de fines delsiglo XV o principios del XVI" (pese ala prosoncia
de las armas de este prelado): ibide, 139.

61 Martinez 1989: 5.

62 Agapitoy Revila 1896: 30
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EL'SIGLO XV EN LAS CATEDRALES DE PAMPLONA Y PALENCIA

con entrecruzamiento a medio trazado de los arcos transversales (Fig. 12). Tan-
to la aparicién de nervios secundarios como su terminacién son propios de los
inicios e la arquiectura flamigera y se difundieron por Europa Occidental hacia
los afios veinte y treinta del siglo XV, No sabemos si fue un arquitecto pionero
el que disefé las soluciones palentinas, o bien se concluyeron ya cuando estos
recursos tardogéticos habian alcanzado amplia difusion.

Habitualmente los maestros goticos edificaban primero los muros perimetrales y
luego los pilares y elementos por ellos sustentados, por o que la puerta lamada
de los Novios hubo de existi (10 en su estado actual) antes de que se terminara
Ia actual capila del Sagrario. Segin la tradicion, por ella entraron Enrique de
Casiill (futuro Enrique Il y Catalina de Lancasler en 1368 para la celebracion
nupcial, que se habria celebrado todavia en la antigua cabecera consagrada en
1219, La puerta da al denominado *doble crucerc, que segun algunos determina
para la seo del Garrion una pretendida planta una cruz patiarcal*. Por supuesto
o hay més que un transepto, entendiendo como tal una nave transversal cuya
boveda alcanza la misma alura que la mayor. Pero ciertamente existen en la se0
cuatro puertas y dos ejes transversales. Aunque se trata de na solucion orgi-
nal, sus moivaciones son comparables a las que delerminaron otras rarezas de
trazado en catedrales géticas hispanas, y estoy pensando muy concrelamente
enla catedral de Sevilla, donde los edifiios precedentes y as tradiciones de uso
de la mezquita reconvertda llevaron a la adopci6n de una planta gética alipi
con capillas y puertas donde ninguna olra catedral gétca las tiene. En Palencia
debid de suceder algo parecido. La catedral consagrada en 1219 habia seguido
funcionando mieniras se consirufa la cabecera gotica y durante largas décadas
coexistieron ambas. Quiza el planteamiento inicil previd un uso temporal del
acceso que comentamos, lo que explicaria su tardia monumentalizacion. Al di-
ficarse los tramos que sustituyeron a a antigua construccion tardorroménica, ya
bien entrado el siglo XV, les debid de parecer it mantener la puerta del Salvador
o delos Novios porque la capilladel Sagrario fue dedicada a parroquia, por o que:
o vino mal mantener un segundo acceso.

Resulta interesante con relacion a este problema observar a planta de la cabe-
cera gética nunca concluida de la catedral de Santiago, proyecto promovido por
el arzobispo Juan Arias (1238-1266) que pretendia obtener capillas mas amplias
¥, s0bre todo, siete tramos a oriente del crucero (Fig. 13). Con elo transformaria
completamente una catedral que en su tiempo habia resultado magnifica, pero.
que estaba quedando muy por debajo de las nuevas fabricas, especialmente de

53 Pusden verse ms ejemplos en una obra clsica sobre arquitectura flamigera francess,
‘Sanfagon, 1971 35-38. Los entrecruzamientos a gran escala consituyen un rasgo propio do.
a impresionante capila del Condestable de la catedral toledana, del segundo cuarto del siglo
XV, donde intervino Podro Jalopa (que como veremos también estuvo en Palenci).

64 Ha pasado més de un siglo desde que Agapto y Revila aciard la inexistencia de tal
lemento, pero todavia se sigue empleando el término en obras de divulgacién como Coriay
Calvo, 1998, 35 y 54
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EL SIGLO XV EN LAS CATEDRALES DE PAMPLONAY PALENCIA

las cabeceras de Toledo (secular rival en cuanto a la categoria e sede prima-
da) y de Lebn (cabeza del reino al que pertenecia Santiago). EI proyecto de la
nueva cabecera compostelana, cuyo arranque todavia esté a a vista, se fecha.
‘a mediados del siglo Xlll siguiendo muy de cerca la cronologia de la nueva
seo leonesa: en 1258 se colocaba la primera piedra®. Los restos permiten ver
que se habia proyectado un nuevo acceso, cuya construccion estaba iniciada
‘cuando se interrumpieron las obras®. La puerta nueva se emplaza en el primer
tramo recto de nave a continuacion de la cabecera, justo en el mismo sitio en
que se situaron las puertas de la catedral palentina.

Las perspicaces publicaciones de Diaz-Pinés han llamado la atencion sobre
un gran cambio de planes que &l sitia, siguiendo la cronologia propuesta por
Rafael Martinez, en 1426. A su juicio, el proyecto inical seguia las mismas
pautas en cuanto a proporciones y ubicacién de capilas que la dibujada por
Simén Garcia en su *Compendio de Architectura’, siguiendo a Rodrigo Gil de
Hontafién (Fig. 14). Su correcta ejecucion habria previsto el derribo de fa tota-
lidad de Ia fabrica antigua (Fig. 15). Pero las obras avanzaron con tal lentitud
que los responsables de la sede casi cien afios después de la colocacion de.
Ia primera piedra advirteron las ventajas de mantener la torre. Eso impediria
ubicar el transepto en el emplazamiento previsto, dos tramos al oeste de la
capila mayor, porque quedaria justo en linea con Ia torre. Para dar solucion a
este problema un maestro del siglo XV decidi6 desplazar la planta inicial hacia
el oeste (Fig. 16), hasta hacer coincidi el hastial occidental proyectado con la
fachada todavia en pie de la iglesia tardorromanica®. Una decision de tantas.
consecuencias bien pudo haber sido tomada por el mismo artista que aplico
una solucién completamente novedosa a la capilla mayor, hoy del Sagrario,
pero también pudo haberse decidido mas tarde.

Se ha supuesto que el nuevo impulso comenzs en 1426, por ratarse del primer
afio del pontificado de don Gutierre Il segn a cronologia contenida en la Sik-
va Palentina de Femandez de Madrid®. Sin embargo, consta la presencia en
Palencia de un nuevo maestro mayor de la catedral, Isabrante o Isambart ya en
1424, durante el episcopado de don Rodrigo de Velasco, mientras que el inte-
tés de don Gutierre Alvarez Gomez de Toledo no se manifiesta hasta la carta
que dirigié a los clérigos de su didcesis, en 1432, en la que detaliaba como

“en Ia nuestra yglesia del bienaventurado marti sant Antolin de Palencia fue
comengada gran obra por los nuestros antecessores, la qual obra por no aber

65 Puonto 1985 247248,
6 Puente 1985: plano 4.
67 Todo e proceso descito con detalley explicado con planos en Diaz-Pinés 1994

68 Era la que manejaba Garcia Cuesta 1953-1954: 94: ‘Puede darse como seguro que du-
rante su ponifcado (1426-1439) se modifcd Ia raza del templo, alargando la cabecera de la
cruz con una béveda mas.y dando a crucero cinco ramos”
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de suyo renta propia ni ayuda e imosnas de las buenas gentes fasta el dia de
oy, no se pudo continuar ni acabar como conplia a seruicio de Dios & de la Vir-
gen gloriosa Sancta Maria, su Madre, e del dicho glorioso martir sant Antolin, &
proyecho e honra de todos Ios otros e de los fieles cristianos™.

59 Garcia Cussta 1953-1954:93
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Alfechar en 1426 la segunda fase de obras, se da a entender que previamente
la fabrica habria languidecido y que, ante esa situacion, obispo y cabildo alen-
taron una cuestacion por todo el obispado y establecieron una cofradia que.
acogiese a quienes diesen imosna cada afio, que serian recompensados con
una serie de beneficios espirituales. Quizé convenga plantear olro punto de vis-
ta. Es admisible que Don Gutierre achacara la lentitud de las obras realizadas
hasta entonces a que habian dependido bésicamente de Ia voluntad y recursos
de determinados eclesiasticos (obispos, canonigos), y quiza ~como era habi
tual aunque no esté documentado para Palencia- de limosnas y mandas de
particulares. Por eso las labores habian seguido un ritmo descompasado. Asi
considerada, la carta no tendria por objeto remediar décadas de inoperancia,
sino procurar fondos regularizados con los que poder culminar la obra

Segin lo visto, en realidad antes de 1432 se habian llevado a cabo labores de
gran importancia. Es Ia capilla el Sagrario un espacio tnico en Espaia. Ninguna
otra capilla mayor galica catedralicia se ordend en dos alturas, ni dispuso de un
arco de acceso semejante. Dicho arco, pieza ciave de la composicién arquitec-
ténica, de su sistema omamental y del programa iconografico, la vincula con of
obispo Rojas (Fig. 3). La presencia de su escudo no implica una terminacion en
vida y mucho menos durante su periodo de estancia en Palencia (1397-1415),
porque consta que siguid financiando obras mientras estuvo en Toledo. Ademas,
los escudos a menudo se colocaban en obras postumas (lo veremos en el pro-
pio claustro palentino). En general los historiadores han pasado de puntilas por
este singular espacio. Rafael Martinez ofrece Ia hipétesis de que en ol origen de
sus peculiaridades estuvo un tirante lanzado entre los pilares que fue transfor-
mado mediante decoracion en un auténtico arco de trunfo “quizas para sefialar
el lugar principal del templo, y tras &I se subdividid el espacio de la capilla en
altura mediante una falsa boveda con nervios angrelados y claves decoradas (..
que estan necesitando un estudio mas detallado™. El interrogante que en este
momento interesa plantear se refiere a si la solucién adoptada respondia a una
intencionalidad relacionada con el cuto o  una decision ya tomada con respecto
ala distrbucién de espacios en el interor catedraiicio. Quiero decir que una op-
cién tan radical bien podria obedecer a una intencion simbica, relacionada con
una vocacién funeraria de la capilla, por ejemplo, justifiable por la presencia en
a clave del Cristo de las Liagas acompafiado de almas y rodeado por angeles,
tema tipicamente funerario. Usos funerarios o simbdiicos comparables (en rela-
cién con el Santo Sepulcro, por ejemplo) han motivado otras edificaciones muy
particulares, algunas de dos alturas, en el arte medieval occidental. ¢ Quiza don
Sancho de Rojas imagin esta capilla como espacio funerario privilegiado para
si mismo? El traslado a la sede primada le habria hecho modificar sus planes,
‘aunque en los primeros momentos quiza mantuvo su idea lo que justifcaria que
siguiera financiando obras en la seo del Carron.

70 Martinez 1989: 50
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Con respecto al arquitecto de la capilla Io més adecuado es atrbuirla al maes-
70 que estaba al rente de la catedral en esas fechas, Isambart, quiza de origen
flamenco™. Son tres las referencias a este artista en la documentacin palen-
tina. La primera data de 1424 y le menciona como preso. La segunda, del
mismo afio, corresponde a su nombramiento como “maestro mayor de la obra
de sant antolin” y como pedrero del cabildo, circunstancia poco habitual, ya que
o normal era que ocuparan estos cargos diferentes maestros; y la tercera, de
1437, se refiere al arriendo de las casas en que habia vivido “Lisonbarte” .
Rafael Martinez supuso que su estancia en Palencia durd hasta 1436 0 1437.
No obstante, en el testamento de un canénigo sevillano de 1433 se habla de ‘la
cuenta que yo el dicho lohan Martinez tengo con Ysanbarte, cantero, et con Die-
o Ferrandez, cantero”, por trabajos indeterminados en la catedral hispalense.
¥ en un libro de fabrica de la misma figura que el 7 de julio se hizo el contrato
entre el cabildo y el maestro Ysambret ‘en rrazon de la obra nueua de la eglesia
& mando el cabilldo que le diesen para ayuda de la costa para el camyno e por
dos dias que a estado’, justamente en las fechas en las que segin los estu-
dios més recientes dieron comienzo efectivo las obras e la seo hispalense™.
Todos los estudiosos coinciden a la hora de identificar al Isambart de Palencia
con el Ysanbarte o Isambret de Sevilla. Pero no son las Gnicas noticias sobre
el maestro, porque para cuando llegd a Palencia ya contaba con experiencia
aquiatada: se le supone el Issambart que mieniras estaba trabajando en Da-
roca fue llamado por el cabildo de la seo de Zaragoza para que, en compafia
de maestre Coria, reconociera el cimborrio™. Al estuvo cinco dias y emitio el
correspondiente informe. Luego recibid el encargo de hacer la arquitectura del
etablo de San Agustin cuyas tablas pintaria Bonanat Zahortiga™.

Existe un segundo maestro extranjero de cierta importancia relacionado con la
documentacién de la catedral palentina. Se trata de Pedro Jalop, “pedrero” o
“maestro de pedreria’ que fue correctamente identificado con el Pedro Jalopa
maestro mayor de la catedral de Huesca en 1422y 1423, Més tarde fue lamado
 Toledo para participar en la realizacion de la magnifica capilla de Santiago,
para don Aivaro de Luna, donde aparece documentado como “maestro de la
capilla del condestable” en una escritura de 1438, I reciente estudio de Yuste
‘adelanta la presencia de Jalopa en Toledo a 1435, relacionado con el maestro

71 Torres Balbas 1952 265.

72 “Maesiro Isabranta, maesiro mayor de la obra de San Antoli’, Agapio y Revila 1896:
31, nota 2.

73 Martinez 1988: 40.

74 Jiménez Marin 2006: 51

75 Me parece muy pertinente a suposicién de que el masstre Cora venido de Moiinos fuese
‘Carl que digla la obras de Lérida y mas tarde o haria en Sovila, Jiménoz Martin 2006:

I

76 Lacarra 1987: 314. Sogin Torres Balbs, probablemento serd también ol cantero mayor

del oy documentado en 1432 con el nombre do lsumben Torres Balbas 1952: 265
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‘mayor de la seo toledana Alvar Martinez”. Permanecio alli al menos hasta 1442
(en 1450 todavia se habla de las casas donde habia vivido). Dicha historiadora
defiende que las novedades arquitectonicas visibles en esta capilla funeraria
son responsabilidad suya, con lo que tendriamos una figura descollante en el
panorama de la arquitectura castellana. A Pedro Jalop se le documenta en Pa-
lencia en 1443 como maestro mayor de la catedral™, junto a Gémez Diaz, que
figura con el mismo cargo, pero no hay mas noticias y dos meses después sélo
es citado Gémez Diaz, por lo que quiza habria fallecido. Por tanto, la labor que
pudo haber llevado a cabo en Palencia parece de menor entidad que la de
Isambart. Las noticias de Huesca afiman que Jalopa trabajaba sobre dibuios,
por lo que no es descartable que hubiera faciitado disefios luego ejecutados
por otros maestros, con lo que su eco seria mayor al de los escasos meses
que vivid en Palencia. Torres Balbas lo considera responsable de alterar el plan
de I construccién del templo; quiza 6l fue el autor del desplazamiento hacia el
oeste de la traza original”™.

Anotaciones dispersas evidencian que el impulso relacionado con la constitu-
cién de la cofradia en 1432 condujo a una revitalizacion defas obras en el epis-
copado de don Pecro de Castila (1440-1461). Era maestro mayor de Ia catedral
Gomez Diaz de Burgos, quien quiza desarroll sus propias inciativas o bien lle-
v a cabo los hipotéticos dibujos de Pedro Jalopa. Segin Rafael Martinez alz6
el tramo e nave lateral del ado del evangelio colindante con la capilla de San
Sebastidn, sus paralelas del ofro lado y la orre” y quizé otras capillas anejas al
falso crucero. Sus ammas figuran en las dos bvedas situadas a los lados de la
mayor® (y también en ésta, pero las visibles hoy no son del sglo XV).

En tiempos del obispo don Gutierre de la Cueva (1461-1469) nicid sus traba-
jos para el cabildo Bartolomé de Soldrzano y probablemente se cerraron las
capillas siguientes, ya que la pared septentrional del coro fue enterrado el dedn
Rodrigo Enriquez, falecido en 1465.

Ara Gil dentifica una nueva etapa artstica a partir de 1471, en la que se su-
cedieron las prelaturas de Diego Hurtado de Mendoza (1471-1485) y Alonso
de Burgos (1485-1499)". Ambos son personajes destacados en el panorama
histérico-artistco y a lo largo de su vida promovieron obras sefialadas del tar-
dogoico hispano. A sus recursos econdmicos personales hay que aftadir la

77 Yuste 2004

78 Martinez 1988: 40.

79 Torres Balbds 1952: 270. De Pedro Jalopa oxisten publicadas noticias més aniguas, que.
nforman del momento en ue llsga a la Peninsula Ibérica, puesto que consta participando
enlas obras del Palaci Real da Offta en 1413 con el nombre de Perrin Jaiapa: Martinez de.
‘Aguirro 1987 162.

80 Viguri 2005: 20-21.

81 Ava Gil 1989:68.
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contrastada riqueza de la diécesis en esas fechas, puesto que en tiempos de.
los Reyes Catolicos ocupaba el quinto lugar entre las del reino de Castila, sélo.
por debajo de Toledo, Sevilla, Burgos y Santiago de Compostela‘™.

En 1472 fue nombrado Bartolomé de Solérzano maestro mayor de las obras.
catedralicias; con anterioridad, en 1466 y 1467, habia sido cantero al servicio
del cabildo®. Todavia en tiempos de Hurtado de Mendoza se proseguiria con
los muros perimelrales, concretamente era momento de iniciar las puertas del
transepto. La meridional, llamada del Obispo, debi6 de ser trazada y comenza-
da por esas fechas, dado que enconiramos escudos con las armas de Mendoza
a cada lado, pero se termin entrado el siglo XVI. La septentrional no recibié
omamentacion en esta campania. También dio tiempo a iniciar, por el sur, la
puerta de acceso al claustro, donde otra vez vemos las armas del hijo del Mar-
qués de Santillana, y por el norte Ia actual Capilla de la Purisima, que seguiria
en obra hasta la centuria siguiente.

€1 segundo de los prelados, el dominico Alonso de Burgos, recibid una clara
directiva papal respecto a la necesidad de culminar la seo palentina en fa bula
que comunicaba su traslado desde Cuenca. Una breve frase resume el estado
de lafébrica, a medio construir y descubierta en su mayor parte, o que suponia
cierto peligro®. EI obispo tenia sus intereses constructivos divididos, ya que
personalmente estaba volcado en la edificacion del Colegio de San Gregorio
de Valladolid, cuya capilla habia iniciado en 1484, Se supone que las confisca-
ciones a falsos cristianos aportaron buena parte del capital necesario para am-
bas construcciones®. La muy considerable suma de 500.000 maravedis para
Ia fabrica que mando el obispo en 1498 y las dos donaciones que alcanzaron
1.500.000 maravedis para el clausiro (1499) reflefan a las claras el interés que
tuvo por la obra. Pero su muerte en 8 de noviembre de 1499 hizo que Ios traba-
jos finales se realizaran en tiempos e sus sucesores.

En 1488 el cabildo habia nombrado a Solérzano maestro mayor de la obra mien-
tras ésta durase, con gajes de 6.000 maravedis anuales. Se han asociado con
este maestro las bévedas de varias capillas e disefio estrellado y con terceletes
(capillas de Santa Catalina y San Jeronimo, transepto), pero hay dudas acerca de.
i son de sutrazay direccin las que incorporan nervios combados y un novedoso.
sistema de plementeria. Segun Hoag, la traza seria de un artsta cuya capacidad
de innovacion esté mas contrastada, Simén de Colonia, mientras que olros estu-
diosos como Martinez si consideran a Solérzano responsable de la innovacion®.

82 toidem.
83 Ara Gil 1969: 81

84 Quod occlosia, pro maiori parto iscoporta ost o fuxta magnitudinem edifciorum incepto-
rum vix pro media parts constructa existt Agapito y Revill 1896: 32; Ara Gil 1989: 85

85 Ara Gil 1989: 86
86 Sobre esta cuestion, véase la reciente revsion de Rumoroso 2004
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Entre tanto proseguia la edificacion de las portadas del crucero, donde apa-
recen las armas del dominico. Segun Femandez de Madrid el crucero de la
catedral se cerraba en marzo de 1497". El legado de la noble palentina Inés
de Osorio (1492) sirvio para financiar la continuacion de los trabajos. En 1498
Bartolomé de Solorzano contratd por 20,000 maravedis la ejecucién de los dos
primeros arcos del coro inmediatos al crucero, con sus andenes o antepechos,
claraboyas y maineles, que habian de hacerse como los recién edificados al-
rededor del crucero y en el transepto (Fig. 17)*. La labor e este maestro ha
sido vista como algo realmente novedoso dentro de la trayectoria catedralicia®.
Sin duda introduce disefios de bovedas no vistos hasta entonces y actualiza el
repertorio ornamental, pero no debemos olvidar lo antes dicho sobre las labores
promovidas por Sancho de Rojas.

Adon Alonso de Burgos le sucedié Diego de Deza (1499-1505), cuyo episcopa-
do nos introduce ya en el siglo XVI. Todavia faltaba la dlima fase catedralicia,
que incluy un nuevo replanteamiento del edificio, arbitrado por el 0bispo Juan
de Fonseca (1505-1514). En su tiempo “se hizo la mayor parte de las capilla
altas y baxas desde el crucero abaxo, y se renovd mucho de lo viejo y se hizo
la claustra y capila capitular, y se hizo a su costa la escalera de la cueva de
San Antolin, y las paredes nuevas el trascoro, y hizo el retablo y altar de la
Compasién de Nuestra Seftora, que es sobre la cueva™. Segin Diaz-Pinés, el
tercer cambio del proyecto general de la catedral, de muy honda significacion,
s produjo en 1505 y en él se volvi6 a desplazar el plan original hacia el oeste,
hasta que la fachada alcanzé su ubicacion actual”’. Ademas, los primeros afios
del XVI también vieron la edificacion del claustro, con dinero que habia dejado
Alonso de Burgos, por lo que las ammas de ambos figuran en distintos lugares
de la construccién. En 1516 “se acabaron de cerrar las capillas altas y bajas
y collaterales de ellas, y pocos dia antes se habia acabado la Capilla Capitu-
lar

57 Femandez do Madrd 1976: 363
88 Garcia Cuesta 1953-1954: doc. 3

89 Ava Gil 1989: 77, sostine que *se aprecia un corle en los planieamientos inciles del
difico, que se habian respetado hasta enlonces”.

90 Femandez do Madrid 1976 385.
91 Diaz-Pinés 1994: 134-145. El contra en Garcia Cuesta 1953-1954: doc. 6
92 Garcia Cuesta, 1953-1954, 104 y doc. 14.
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