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Presentacion

Existen dos modelos para organizar €l flujo de informacion en television: el
independiente y el integrado, existen en funcion —entre otros factores- de los
géneros periodisticos a los que pertenece el programa de television en el que
se inserta documentacién. Esto es asi porque la forma de organizar y realizar
las entregas de informacién en cada uno de ellos es muy distinta. La imagen
de archivo que es valida parala elaboracién de un documental, probablemente
sera desechada si trabajamos para un informativo.

La documentacion en un programa de television sobre cine es una pieza méas
de un equipo a que debe acoplarse. El documentalista cinematografico en
television forma parte del “equipo de detras de las camaras’ con € que tiene
gue compenetrarse como s del engranagje de un reloj se tratara. Su labor debe
ser coherente con los planteamientos tedricos de quienes disefian la
produccion, gecutan la realizacion y dirigen los contenidos para obtener €



producto final deseado del que disfrutan los telespectadores. Y entonces
vemos que la documentacion también tendra en cuenta los limites que marcan
el publico, el lengugjey € ritmo audiovisual del programa.

Se analizan aqui tres programas de television cuyo contenido es el mismo: €l
cine pero, desde e punto de vista de la documentacion, los géneros
periodisticos alos que pertenecen marcas diferencias importantes entre ellos.

1. 1.El modelo independiente

Este model o se caracteriza por:

A localizacion de material audiovisual y escrito en fuentes externas al ente
B control propio del material através de distintas bases de datos disefiadas
parael programa.

1.1.género audiovisual documental.
A diferenciadel informativo, el documental se sitia voluntariamente al
margen del “agui” o €l “ahora’, no se vincula con la actualidad informativay
puede decirse que es atemporal y tiene vocacion de perennidad.El documental
une el valor de los datos, de lasimagenes y de | os sonidos como documentos
al servicio del contenido, abordando un tema con detenimiento y con voluntad
formativay de divulgacion.

Es el género informativo que da més valor ala documentacion. En €
documental como relato informativo tiene cabida la descripcion de
Situaciones, escenarios, procesos y personajes que permitan entender mejor el
contenido. Lainformacion va acompariada de testimonios y comentarios
solventes permitiendo laincorporacion de recursos audiovisual es, como
material de hemeroteca, fragmentos de peliculas, fotografias o programas de
mano. Se documentan todas las etapas desde produccion, realizacion,
redaccion hasta prostproduccion.

Serealiz6 un profundo trabajo de investigacion partiendo del guidn de cada
programa.



1.1.a “Queridos Cémicos’, dirigido por Diego Galan, TVE.

Ladocumentacion en el documental —valga laredundancia- sobre lavida de
los actores espariol es vivos mas importantes en 1992, “Queridos Cémicos’, se
caracterizé por su funcionamiento autbnomo con respecto al Departamento de
Documentacion de Television Espafiola, aunque se colaboré con ellosen la
localizacion y recuperacion de informacion escritay audiovisual de sus
archivos de Torrespaniay Prado del Rey que era volcada en | as bases de datos
propias del programa. La organizacion de los flujos de informacién funciono
de forma independiente a los servicios de documentacion de TVE como se
explica a continuacion.

Fue unalabor compleja, cada capitulo combind las declaraciones de los
protagonistas con fragmentos de pelicul as, fotografias, hemeroteca, material
de archivo asi como otros fragmentos de entrevistas que confirmaban,
negaban o ampliaban |as afirmaciones hechas en las entrevistas.

Partiendo como deciamos antes del guidn de cada programa, la
documentacion se dividid en |as siguientes etapas

1 PREVIA A LA ENTREVISTA

2.POSTERIOR A LA ENTREVISTA

2.  GESTION GLOBAL DE TODOSLOSMATERIALES

El dossier escrito:

Teniendo en cuenta que la entrevista era en profundidad con el personge en la
seleccion de lainformacion se valoraron

lafuente de informacion, la utilidad y la profundidad.

Se incluyeron fragmentos de declaraciones divido por temas, asi como una
cuidadosa biografiay filmografia de cada uno de |os personajes.

El dossier audiovisual



También previamente a la entrevista se presentaban fragmentos audiovisuales
en los que intervenian cada personaje. Se utilizaron todos | os tipos de material
audiovisual, excepto el digital gue todavia no se habia comercializado.

El primer soporte empleado en television fue el cine, con el que se emitieron
los primeros programas grabados o en directo asi como peliculas.

Durante los afios sesenta y hasta comienzos de |os ochenta predoming el
formato de dos pulgadas.

A partir de 1982 y hasta 1990 €l soporte mas utilizado fue el de una pulgada,
marcando estafecha el comienzo de la utilizacion del betacam. El umatic
también fue utilizado.

“Queridos Comicos’ utilizo el soporte cine en su elaboracién para
posteriormente ser volcado en su totalidad al formato betacam. En su
elaboracion se utilizaron todos |os formatos antes indicados, todos coexisten
en los archivos audiovisuales y cinematecas de television.

POSTERIOR A LA ENTREVISTA

El equipo de documentacion investigo en las citadas hemerotecas buscando
titulares, fotografias que ilustraran | as afirmaciones de |os entrevistados. Un
gjemplo de esto es el material del largometrae “La Cabina’ parael programa
de José Luis Lopez Véazquez; de “Viridiana” para el de Francisco Rabal; sobre
Luis Mariano para el de Carmen Sevilla, Imperio Argentina etc...

Sobre la base del guiodn se localizaron ademas largometrajes, intervenciones
teatrales y televisivas. Muchos de estos material es estaban en dos pulgadas |0
gue complico bastante |a seleccidn de planos pues se requeria un
magnetoscopio especial para su visionado.

GESTION DE LA INFORMACION A TRAVESDE LASBASESDE
DATOS

Por €l tipo de blusguedas era necesario un sistema documental atexto
completo. Se valoraron BRS y Knosys entre otros programas.



El sistema de bases de datos debia responder a preguntas clasicas
cronoldgicas, biograficas o filmogréficas, pero ademas controlar todos los
fragmentos audiovisuales que poco a poco se montaban en la moviola asi
como saber con certeza si se poseian 0 no derechos para emitirlos.

Tuvimos cinco bases de datos para controlar toda lainformacién que generaba
el programa. Antes de la eleccion del sistema de gestidn de las bases de datos
se realizo un estudio con detenimiento de |as necesidades.

Aunque pensamos disefiar 23 bases de datos una por cada capitulo, estaidea
se descarto puesto que parte del material era utilizada para varios programas.
Hablamos de 1990 y entonces cuestiones como consultas simulténeas a varias
bases de datos parecian obstacul os insalvables o excesivamente caros.

Finalmente se optd por disefiar diferentes bases de datos segun el tipo de
material a ser imposible gestionarlo en una Unica base de datos debido al
ruido documental que esto generaria. Concretamente cada base de datos
contenida el material de una fuente de informacion.

Las bases de datos: “Titulos” y “Figuras’ contenian informacion procedente
de las Filmotecas; , “Cintas’, el material audiovisual procedentes de archivos
audiovisuales de TVE y colecciones privadas. Entonces no existian otras
televisiones en Espana.

“Depapel” y “Cine” incluian lainformacion sobre carteles, programas de
mano, titulares. Existian tres posibilidades cuando se hallaba un titular en la
hemeroteca, fotografiarlo, microfilmarlo o filmarlo. Si el documento no reunia
la suficiente calidad se microfilmaba, o bien se fotografiaba pero la opcidn
mas Optima para el programa eralafilmacio No se incluia el documento,
hablamos de 1989, sino lareferencia ala cinta gue lo contenia.

Lainformacién relativa alos dosieres escritos se guardaba en |a base de datos
DEPAPEL de estaforma se podia saber a que programa pertenece cadatitular,
fotografia.

Uno de los objetivos erafacilitar arealizacion los datos de interés. El montgje
se realiz6 en moviolacon € sistema clasico de cortar y pegar planos, controlar
cada uno de aguellos fragmentos no fue tarea fécil.



En la base de datos CINE se control ¢ tanto |os fragmentos de peliculas en 35
mm incluidas en cada programa como aquellas otras que tenian que ser
Kinescopadas, es decir pasadas de video a cine.

Cercade 15.000 registros fueron elaborados, cargados, modificadosy
recuperados alo largo de dos afios de trabaj o en estas bases de datos.

A cada betacam se le colocaba una signatura que contenia los datos de tipo de
documento, numero de actor y segun €l color si el material procediade TVE o
erageno con lo cual habia que pagar derechos.

Toda lainformacion se volco posteriormente en | as bases de datos de
documentacion de TVE, con la clara pérdida de tiempo y de informacion, pues
por poner un g emplo hubo que volver adar signatura a cada cintay volver a
escribir através del teclado, lainformacion de los dossieres escritos contenida
en DEPAPEL.

Gran parte del material que se utilizd no se ha conservado.

2- Modelo integrado

Este model o se caracteriza

A- estar inscrito en el sistema de gestion documental general de TVE
B- Seguimiento de la cadena documental tradicional

2.1.El género periodistico audiovisual informativo: los subgéneros reportaje e
informativos, caracteristicas y limites parala documentacion.

El caso delos programas informativos “Dias de Cine’ y “Cartelera’ fue muy
distinto alo expuesto en “Queridos Cémicos’, para empezar la recuperacion
del material escrito y audiovisual se realizaba a partir de las bases de datos de
TVEYy € control delainformacion serealiz6 apartir de las normas elaboradas
por el Departamento de Documentacion de Servicios Informativos de
Torrespana.

De hecho € equipo de documentacion formaba parte del departamento de esta
television publicay laorganizacion de lainformacion se realizé de forma



tutelada por el Departamento de Documentacion de los Servicios Informativos
de Televisién Espariola siguiendo la forma de trabajo y las normas existente

El objetivo planteado en 1989 cuando seinici6 el proyecto de documentacion
propia especializada en cine para“Dias de Cine” y “Cartelera” erala
reorganizacion del material cinematografico en un Unico archivo temporal que
fisicamente estaba ubicado en |la cuarta planta de Torrespafia, lugar donde
también estaba la redaccion.

Otra caracteristica diferenciadora entre ambos model os es €l tipo de género
periodistico a que pertenecen los programas producidos.

El programa de television “Queridos Comicos’ pertenece al género
periodistico informativo documental y “Diasde Cine’ junto a “Cartelera’
son informativos.

2.1.a “Dias de Cine’, dirigido por Antonio Gasset Dubois, TVE. V.
“Cartelera’, dirigido por Samuel Martin Mateos, TVE..

Si pensamos que la documentacion organiza €l flujo informativo, con el
objetivo de responder alas preguntas de redaccién, realizacion o produccion,
veremos gue conocer |las caracteristicas del tipo de programa es importante.

En el informativo “ Cartelera’, €l redactor elabora su texto que sera breve. El
guion aqui es sustituido por la escaletay ésta es mas un auxiliar de realizacion
gue de redaccién. Todo esta dirigido a un publico heterogéneo, no especialista
y se utiliza un lenguaje preciso, claro, sencillo, directo y neutral. El espectador
debe sentirse cerca de lo ocurrido, no puede volver atras ni leer de nuevo la
informacién que pasa rapidamente por delante de sus 0jos. Las iméagenes que
entrega documentacién cumplen aqui un papel narrativo directo, deben
acompaniar y mostrar 1o que el texto dice. No sirve de apoyo alavoz ‘en off’
como ocurre en el documental, sino que ensefia lo ocurrido.

Entonces laimagen de archivo que es valida para la elaboracion de un
documental no lo es para un informativo aungue hable del mismo tema
porque el segundo género esta limitado por la actualidad.



La organizacion de documentacion esta entonces limitada a estas
caracteristicas.

En el registro delainformacion se daprioridad alos Ultimos acontecimientos,
esdecir a ultimo material recibido. Los largometrajes en version original o
subtitulados se descartaban para“ Cartelera’. En la seleccién de planos setiene
en cuenta el ritmo de las imagenes. En el cédigo de tiempo se sefialan hasta
los frames, puesto que el redactor en su rapida actividad |0 necesita.

Vamos a hablar de tres puntos interesantes dentro de |la cadena documental: la
recepcion del material, su almacenamiento y el analisis documental de las
emisiones,

1. El registroy amacenamiento del material.

El material procedia fundamental mente de grabaciones de entrevistasy
estrenos y de productoras que enviaban material publicitario.

El registro se realizaba en |a base de Gestion del Material Sensible. Cada
programa tenia asignado un cédigo, A883, el niUmero de cintay la signatura
temporal DC0865 asi como el nimero delacintay lafecha

De estaformatodo el material que llegaba era accesible para todos los
documentalistas de TVE, hay que decir que semanal mente el material recibido
era expurgado siguiendo los criterios de TVE, analizado y tras asignarle la
signatura definitiva entraba aformar parte del archivo definitivo delos
Servicios Informativos.

Se registraban |os premontajes de cada programa pero en este caso se
mantenian en €l archivo temporal.

2. El andlisis documental de las emisiones.

Mientras que todas las emisiones de |os programas de “ Queridos Cémicos’
fueron analizadas, las de “Cartelera’ no lo fueron puesto que el material
realmente interesante para archivo eran |os brutos --grabaciones de entrevistas,
estrenos y sobretodo |os fragmentos de largometrajes, traylers, epk--, que
enviaban las productoras.



L os campos que se cumplimentaban en la base de datos | SIS, donde se
cargaban las emisiones, en €l caso de “Cartelera’ Unicamente se mencionaban:
Referencia

Control

Signatura

Titulo, duracion, datos de video, fecha de emision, serie, derechos, notasy
planos tema. Se enumeraban los titulos de las pelicul as estrenadas, sin entrar a
detallar el contenido de las cintas.

No ocurriaigual con el programa de reportajes “Dias de Cine’ cuyas
emisiones si que eran analizadas 'y sus brutos enlazados y todo ello conservado
en el archivo definitivo. En ISIS se rellenaban |os campos arribaindicados y
ademas € de contenido y materiales relacionados.

El lengugje de descripcion de planosy € resto de labores documentales se
realizaron siguiendo las normas de andlisis documental de Television
Espafiola.

3 CONCLUSIONES

1. El documentalista debe integrar su trabagjo con el resto del equipo del
programa.

Hay dos model os general es para organizar la documentacion en television:

A la hora de realizar las entregas de informacion, €l documentalista tendra
en cuenta: €l publico al que se dirige el programa, €l lengugje de redaccion
y €l ritmo de realizacion.
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