LA CONQUISTA DE AMERICA (YEGUAS DEL APOCALIPSIS, 1989). UNA VISION
DESDE LA (POS)COLONIALIDAD
José Mascot Menéndez

Performance realizada el 12 de octubre de 1989 en la Sede de la Comision Chilena de Derechos Humanos. La cueca,
danza nacional chilena, fue adaptada como “la cueca sola” por las “madres de detenidos desaparecidos para representar
su ausencia. Los artistas instalan un mapa de Latinoamérica cubierto de vidrios de botellas de Coca-Cola rotas con
walkmans fijados en el pecho por cintas adhesivas y descalzos, bailan la cueca que solo ellos pueden oir. La accion fue
registrada por la fotégrafa Paz Errazuriz” (Yeguas del Apocalipsis)?.

Fig.1. La Conquista de América (1989)

“Francisco Casas y Pedro Mardones [Lemebel] se pararon sobre el mapa y caminaron despacio sobre él, pisando y presionando fuerte los vidrios rotos,
de las botellas de Coca Cola, con las plantas de los pies desnudos. A cada paso se sentia el ruido de los vidrios que reventaban bajo sus plantas.
Francisco Casas se detuvo frente a la punta del Cono Sur americano, mientras Pedro Mardones se devolvia pisando vigorosamente los vidrios hacia el
otro costado del mapa. Alzaron el pafiuelo blanco y empezaron a bailar una cueca sobre el mapa y sobre los vidrios”.

Maura Brescia, 17 de octubre de 1989 2,

"

Fig.2. La Conquista de América (1989). Exposicién en el MNCARS (2012)

1 Descripcion de la performance a cargo de los autores: http://www.yeguasdelapocalipsis.cl/1989-la-conquista-de-america/
2 Brescia.
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Yeguas del Apocalipsis, es el duo de artistas chilenos que formaron Francisco Casas y Pedro Lemebel a fines de los
ochenta. Fernanda Carvajal considera que el nombre es en si una “intervencién micropolitica”, ya que en Chile se asocia
la palabra yegua a la sumisién sexual: “la yegua seria montada en el sentido sexual y militar del término. De modo que
designa de forma despectiva, tanto a la mujer exuberante o provocativa como al homosexual”3. Lo que nos interesa en
este punto es que se apropian del insulto en una operacién parecida a la que ya habia realizado Carlos Leppe en Pieta
(1982), performance junto a Juan Davila y Nelly Richard, en la que Leppe se autoidentifica como “loca”4, es decir como
homosexual y como demente. Davila llegara a travestir a Simon Bolivar en su obra El libertador Simén Bolivar (1994).
Para Lemebel serd una constante en su obra literaria denominarse como coliza (“marica”, subrayando lo “alocado” en la
jerga del lumpen chileno) y definird su tarea como “mariconaje guerrero”®, en una clara alusion a la combatividad politica
y en una nueva Yy divertida transgresion linglistica de lo militar a lo gay, como habia sucedido en la primera gran
intervencién de las Yeguas, Refundacion de la Universidad de Chile (1988, fig.36), donde su entrada en el recinto
universitario montando desnudos un caballo juega magistralmente con todas las ambivalencias y se convierte en una
parodia del acto por el cual el conquistador Pedro de Valdivia decreta la capitalidad de Santiago. Armados con su
desnudez, como dice Lanza, denuncian la violencia del poder’. “Nunca fuimos catequizados. Lo que hicimos fue
Carnaval” declarard Andrade en su manifiesto antrop6fagoé...

Pero el nombre de los artistas no acaba ahi. Melllado cuenta como existia una identificacién de los Cuatro Jinetes del
Apocalipsis con los miembros de la Junta Militar®. Aun hay mas, los “jinetes” son reemplazados por las yeguas, es decir,
el dominador por las dominadas, que se muestran, ahora si, como las portadoras del estigma de la nueva plaga
apocaliptica: el sida. El mismo Lemebel diria: "Pareciera que las sociedades necesitasen estas pandemias para
estratificar los bordes que las subvierten: el procedimiento elimina varios pajaros, con un solo tiro de jeringa. Reduce la
explosion demogréfica, regula el contagio, castiga a las minorias y reinstala la erética en la postal sepia de la vida
familiar"1°. Pedro cambiara su apellido paterno (Mardones) por el materno (Lemebel) en una nueva subversion, como él
mismo explicaria, en “un gesto de alianza con lo femenino”!t. Masculino/femenino/travestido, heterosexual/homosexual,
armado/desnudo, jinetes/caballos... yeguas, “casi [lo mismo] pero no exactamente” diria Bhabha'?... pero sobre esto
volveremos mas adelante. “Soy pobre, homosexual, tengo un devenir mujer y lo dejo transitar en mi escritura” dira
Lemebel®s.

Con la descripcion que hacen ya las propias Yeguas de su accion y que abre este texto, ya encontramos el primer
asunto de importancia, y es que la cueca no es tan solo el baile nacional chileno (desde el decreto de Pinochet del 6 de
noviembre de 19791%), se trata de una danza tradicional también en Perd, Bolivia, Colombia, Argentina, Ecuador o
México. Jorge Leiva nos cuenta como no hay acuerdo en el origen del baile aunque se establecen dos teorias, la primera
dice que la danza origina en bailes campesinos de Perul y la segunda “sostiene el origen arabigo-andaluz de la cueca.
Sus maneras de impostar la voz, el uso de determinados instrumentos como el pandero hexagonal y la forma de cantar
en rueda, le brindan evidentes semejanzas con los cantos moros que se desarrollaron en Espafia tras la ocupacion
arabe entre los siglos IX y XVI"'5. En cualquier caso, parece que incluso la danza peruana origina al otro lado del
Atlantico: en el fandango espafiol®. Son muchas las fuentes que hablan de la jota como el antecedente europeo y hay
varios estudios que hablan incluso de origenes africanos. Lo que parece seguro es que debieron ser los conquistadores
los portadores de la danza primigenial”.

El caso es que aunque desde los afios veinte del siglo anterior comienza la identificacion nacional del baile, persiste una
“cueca brava o chilenera, esta vertiente del género se cantaba en ruedas en mercados, prostibulos y carceles, con
tematicas bastante menos bucélicas, y con una virtual prohibicién por parte de las autoridades”8. Con la dictadura, el
gobierno de Pinochet, se quedé “la vertiente mas campesina y desprendida de conflictos de la cueca para levantarla
como baile nacional”1°.

Huanca recoge en su articulo a propésito de la chilenidad de la cueca las palabras de un jefe mapuche (pueblo nativo del
sur de chile) que con independencia del origen de la cueca marca el claro significado que tiene para el indigena: “La
cueca es una danza introducida por los espafioles desde afuera de este continente. Por lo tanto, para los pueblos
originarios no reviste mayor importancia, porque no los identifica y por eso, no se interesan por aprenderla. Los pueblos

3 Carvajal:266 nota 1.

4 Mellado:79. Carlos Leppe y Juan Davila son seguramente los artistas con mayor ascendencia sobre Yeguas del Apocalipsis. Para Mellado son “hitos ineludibles del
arte critico chileno de los afios ochenta”. De hecho, luego especifica que las acciones de Leppe “eran un mito local que Yeguas del Apocalipsis debian
inevitablemente tener como referencia” (p.86).

® Lanza:102.

¢ Todas las ilustraciones excepto las dos de la obra que estudiamos se encentran al final del texto. Esta obra es un antecedente, esta vez, del travestido Bolivar de
Dévila.

7 Lanza:102.

8 Andrade:3.

° Mellado:85.

0 Franco: 118. Cita, a proposito de Las dos Fridas, a Lemebel en La esquina de mi corazon, Croénica Urbana, Editorial Cuarto Protocolo, Santiago de Chile, 1995.
! Lanza:98.

12 Bhabha:117.

¥ Lanza:99

14 http://www. leychile.cl/Navegar?idNorma=224886&idVersion=1979-11-06

15 http://www.musicapopular.cl/3.0/index2.php?action=R2VuZXJVREU=&var=MzE=

16 http://www.folkloretradiciones.com.ar/articulos/clases_danzas/fa_025.htm

7 Huanca. El articulo de Huanca en EI Clarin hace un resumen de las distintas teorias al respecto, incluyendo la de origen indigena peruano de Rémulo Cuneo.
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indigenas lo respetan como simbolo cultural de los chilenos y por lo demas su demostracion es muy bonita. Pero para el
mapuche no significa nada, no representa nuestras tradiciones. A pesar de los esfuerzos que hicieron los profesores
para que lo aprendiera, yo nunca pude hacerlo”2°,

La cueca es, pues, una danza latinoamericana, herencia de la danza del colono, que ademas se identifica desde la
dictadura con los valores nacionales chilenos (y en esto son claras las consideraciones del decreto de 197921) y con lo
popular.

El mismo Lemebel ya sospechaba de la cueca en su manifiesto “Hablo por mi diferencia”, y lo hacia en el contexto de la
denuncia de esa doble opresién que sufria por pobre y por homosexual:

“No soy Pasolini pidiendo explicaciones
No soy Gingsberg expulsado de Cuba
No soy un marica disfrazado de poeta
No necesito disfraz

Aqui esta mi cara

Hablo por mi diferencia

Defiendo lo que soy

Y no soy tan raro

Me apesta la injusticia

Y sospecho de esta cueca democratica
Pero no me hable del proletariado
Porque ser pobre y maricén es peor
Hay que ser acido para soportarlo”
Loco Afan (1986)2

Pero ademas, y volvemos a lo que nos cuentan las Yeguas, la “cueca sola” se bailaba por las mujeres vestidas de luto
para dar presencia a la ausencia de los desaparecidos. Reforzando esa “presencia ausente” las Yeguas incluyen los
carteles realizados por los familiares de los desaparecidos bajo el lema “comision chilena de los derechos humanos”. El
Siluetazo (1983) en Argentina parece un antecedente claro en cuanto a estrategias e intenciones. Para Carvajal, la
accion en la sede de la Comisiéon de Derechos Humanos, supone un “tensionamiento” en los espacios de la izquierda?3,
en especial en lo que se refiere al movimiento de derechos humanos en Chile muy impregnado de una “matriz catélica
cristiana”?*. Lo cierto es que Lemebel y Casas estan actuando como dice Foster como etnégrafos estableciendo
paralelismos entre los lugares de transformacion politica y artistica?®, a través de su identificacion homosexual desafian
(subvierten) la cultura y desde ella agitan la politica.

Dice Maria Ifiigo, a propdsito de los “disfraces” tradicionales de Désert, que “lo popular —y su representaciéon- es una
efectiva méaquina de asimilar al Otro, incorporarlo, inocularlo como diria Hal Foster, dentro de los discursos nacionales.
[...] Los rituales populares son espacios que determinan quién estd dentro y quién esta fuera de la comunidad”?é.
Volveremos sobre ello, baste de momento recordar que la “cueca sola” estaria incorporando al desaparecido y la cueca
de las Yeguas al homosexual.

El analisis de Mellado para Cuerpo correccional (1980) de Leppe y Richard nos ayuda a entender mejor lo que hacen las
Yeguas: “[Leppe sefiala] ‘todo comienza con la madre’, afirmando una politica de desplazamiento que pone en el centro
el problema de la desestabilizacion de las categorias sexuales y la fractura de las identidades sélidas deconstruyendo los
estandares de género’?’. Las Yeguas, que deben mucho a Leppe, también realizan esos desplazamientos y
sustituciones de la madre (que danza sola) al homosexual, que cuestionan todas categorias familiares y sexuales.

Dice Carvajal que lo que hacen las Yeguas es “disputar los signos patrios al nacionalismo dictatorial” al tiempo que
trabajan con los “cruces entre sida, violencia politica y estatal’?8. Y observa como hay un deslizamiento entre la conquista
del territorio americano a la conquista del cuerpo (cortejo y conquista amorosa mediante la danza) aludiendo a una
posible alegoria del mestizaje, que a mi me cuesta ver. Sin embargo esa disputa del simbolo nacional parece clara, y las
Yeguas en su descripcion de la accion aluden claramente a la danza de las mujeres y madres por sus desaparecidos. Lo
gue lleva a la tensién de esa disputa del simbolo (nacional de la dictadura) a su maxima expresion.

Esos carteles sobre los desaparecidos no son un asunto baladi ya que estan escribiendo su historia. Maria ifiigo subraya
la labor archivistica del artista pos/descolonial: “el archivo, la acumulacién, la recoleccién de informacion, en definitiva
investigar y renombrar la historia se ha ido convirtiendo en una practica habitual en los artistas en su afan por mapear los
mecanismos del poder y de representacion”?®, Cierto es que esa labor archivistica no es exclusiva del poscolonialismo y
busca en palabras de Guash “transformar el material histérico oculto, fragmentario o marginal en un hecho fisico y
espacial. Y en estos casos, el archivo, tanto desde un punto de vista literal como metaférico, se entiende como el lugar

2 Huanca. La negrilla es mia.

21#10 _Que la cueca constituye en cuanto a mdsica y danza la mas genuina expresion del alma nacional. 2°.- Que en sus letras alberga la picardia propia del ingenio
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legitimador para la historia cultural”®?. Es en ese contexto de marginalidad, fragmentacion y oscuridad en el que las
Yeguas hacen visible una parte de la historia; de hecho escriben la historia no narrada. Su reconstruccion de la memoria
funciona como “contraofensiva a la ‘pulsiéon de muerte’, una pulsién de agresién y de destruccién que empuja al olvido, a
la amnesia, a la aniquilacién de la memoria”3.

La escritura de la historia y su archivo, aln siendo la parte menos espectacular de la accion, es uno de los ejes
centrales de la obra. Estaba muy cerca la publicacion de Todorov cuya visién de la Conquista de América (no olvidemos
que este es el titulo de la accion de las Yeguas) se basa en la superioridad del aparato simbdlico de los espafioles: en la
escritura y la gestion de la informacién, en la cultura en fin. Los espafioles destruyeron la escritura de los aztecas como
éstos, durante el reinado de Itzcéatl habian destruido con anterioridad los libros antiguos®2. Cortés, dice Todorov, “quiere
fabricarse una especie de legitimidad [...] frente a la poblacion local asumiendo la continuidad con el reino de
Moctezuma?3, cuya “renuncia a la palabra es la confesién de un fracaso”34. Cortés usé el conocimiento europeo de las
sociedades nativas para encontrar sus fisuras, mientras que Moctezuma quedo6 paralizado por su falta de conocimiento®®.
Los espafioles esgrimieron la escritura frente a la tradicion del conocimiento transferido mediante la memoria: “La
escritura, ausente, no puede asumir el papel de apoyo a la memoria, que incumbe entonces a la palabra™®. La
apropiacién de la escritura y de la historia, monopolios de los europeos, funciona ahora como constructora de la
identidad en contra de los colonos y las nuevas elites locales colaboradoras con la metrépolis... volveremos sobre esto.
También se ocupa Bhabha de la escritura (y la lengua) como sistema de colonizacién: del libro (inglés) “que instala el
signo de la representacion adecuada”?’, que funciona como “significante de la autoridad”38, siendo su presencia (la del
libro) crucial en “esa batalla por el status de la verdad”®°. Para Mignolo “el paradigma otro surge en ese silencio que grita
detras de cada pagina de autor castellano sobre la conquista y la colonizacién” y poco a poco tendra acceso a la
imprenta con DuBois, Mariategui, Quijano o Dussel y muchos otros posteriormente?®. La Yeguas escriben aqui su
pagina.

El mapa de América sobre el que bailan las Yeguas no muestra fronteras, esa ausencia de fronteras esta funcionando
como una reterritorializacion, tema recurrente en los artistas de la poscolonialidad para ejercer la critica desde el mapa,
que aparece asociado a una operacién geopolitica de instrumentalizaciéon colona del conocimiento de los europeos
durante y después de la Conquista. Pero también hace referencia aqui a una suerte de colonialismo interno ejercido
por la estructura militar golpista y su aparato de violencia y desapariciones, volveremos sobre el asunto. El mapa, esta
vez, esta fabulosamente connotado, desgarrado por la Coca-Cola.

El mapa significa la inscripcion en la historia, en la historia de los pueblos de Latinoamérica, ahora descolonizados, si es
que lo estan, ya que como observa Mignolo desde 1950 “Estados Unidos no esta haciendo otra cosa que rearticular el
colonialismo afianzandose como imperio”4, bajo nuevas técnicas de “colonialidad global42.

El mapeamiento se esta convirtiendo en un lugar comuan de discusion critica. Una vez que fue evidente que los mapas y
esquemas son herramientas que permiten la visibilizacién de las estructuras y mecanismos de poder, se hizo urgente
crear nuevas cartografias [...] para contestar a las anteriores”#3. Primero Foucault y luego Said tendran mucho que ver
en este descubrimiento.

Van mas alla las Yeguas al incluir en la danza nacional el cortejo homosexual y el sida “al escenificar el peligro de un
cortejo ilicito custodiado por el contagio del sida en la confusién de los flujos sanguineos que se filtran por las incisiones
de la piel cortada por los vidrios, que hacen aparecer las pérdidas de aquellos devastados por el VIH"44,

Para Foster el tratamiento del sida (o de la falta de hogar) seria una caracteristica de esa nueva faceta del artista como
antropélogo o etnografo?®, aunque, en el caso que nos ocupa, las Yeguas hablan del sida y de la homosexualidad,
hablan del Otro, pero el Otro son ellas mismas. Para Foster la antropologia es “la ciencia de la alteridad”4®.

En su articulo para Pagina Abierta (1993), Lemebel menciona otras acciones que mezclan el asunto de los
desaparecidos con las demandas homosexuales, como cuando el colectivo Movilh protagonizé la marcha Retting de
1990 en Santiago de Chile en un desfile que “invertia duelo por color. Como si la protesta tuviera que magquillarse de
circo teatro para ser méas efectiva” y luego recoge las palabras de su compafiero en Yeguas del Apocalipsis: “Francisco
Casas, escritor: ‘los cruces [entre homosexualidad y desaparecidos] son necesarios si hay redes que arman una misma
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zona de dolor, un mismo deseo de justicia. Pero el problema se produce cuando los homosexuales no tienen muertos
visibles”#".

Es muy interesante la relaciéon que hace Carvajal entre los elementos eréticos y de duelo que mezclan las Yeguas. La
madre o la esposa bailan solas con el cuerpo del deseado ausente: “tuvo que venir un ddo de maricas a subrayar el
deseo erdtico sedimentado en la coreografia de la cueca, para recuperar las filiaciones entre duelo, vulnerabilidad y
deseo”8,

La violencia infringida sobre el cuerpo propio significa el fin del monopolio de la violencia y como ostentan “el derecho
a la propiedad del cuerpo”®. Las Yeguas se someten por si mismas a suplicio, el suplicio es visto por Sanz desde
Foucault como “acto publico de poder, un ritual politico de instrumentalizacion corporal y visual. Los suplicios toman el
cuerpo del condenado y la mirada del pueblo como protagonistas indiscutibles de esa ceremonia punitiva, de ese ritual
gue no es otro que el del poder’®. La novedad es que, aqui, es el dominado el que ejerce la violencia en su propio
cuerpo, arrebatandole al dominador la posibilidad de hacerlo. Y, ciertamente, lo mas aterrador de la escena es como las
Yeguas avanzan “por su propio pie” sobre el vidrio que dafiara su cuerpo, tomando asi el control del ritual punitivo.

La accién se desarrolla en el aniversario de la emblematica fecha del Descubrimiento, de la Conquista de América, que
significa para Dussel o Mignolo el origen de la Modernidad. Latinoamérica aparece como la alteridad dialogante con esa
modernidad. Mignolo insiste a lo largo de su texto en que el descubrimiento de América (su conquista, pero también su
invencion) supone “la emergencia del circuito comercial del Atlantico y con él la afirmacién del capitalismo mercantil y la
instauracién del ‘racismo’ y de la diferencia colonial”5.

La danza sucede sobre un mapa sin fronteras, porque no se trata de un asunto de identidad nacional chilena, o tal vez
si. Cuenta Balibar que “la frontera involucra necesariamente la institucion de identidades definidas: nacionales y otras,
[...] su definicion practica requiere una ‘reduccion de complejidad” y declara como “el desprecio por ciertas fronteras [...]
propicia el surgimiento, en distintos lugares, de identidades indefinibles e imposibles, que en consecuencia son
consideradas no-identidades”®?. Para Balibar, frontera va asociada a historia y esta a antropologia y semantica%3. Borrar
las fronteras significa borrar la posesién que del individuo tiene el Estado-nacion, en nuestro caso el Chile de Pinochet.
Las Yeguas reivindican la cueca como danza chilena, y a su vez criolla y panamericana, homenajean a las mujeres y
madres de los desaparecidos con su danza homosexual de los que no tienen nombre, amenazandonos de muerte por la
nueva plaga apocaliptica y desangrandose sobre los vidrios rotos de Coca-Cola que nos vienen a constatar lo que
Balibar llama la heterogeneidad y la ubicuidad de las fronteras, fronteras que se confunden y varian en lo politico, lo
econdmico o lo cultural, fronteras que ya no tienen un sentido “geografico-politico-administrativo [...] sino que residen en
otro sitio, donde quiera que se ejerzan controles selectivos, por ejemplo controles sanitarios (dependientes de los que
Foucault llama biopoder) o de seguridad publica”, incide luego en el control sobre “las mercaderias y los hombres —en
especial de los microbios y los virus-“54.

Para Said, las tres imagenes de Estados Unidos en Oriente son: la Coca-Cola, los transmisores y los vaqueros®®. En la
obra que hoy tratamos, la Coca-Cola es protagonista y los transmisores también... funcionan como marca pasos observo
sagazmente Brescia®. Cildo Meireles también elige la Coca-Cola y los transmisores para dos de sus obras mas
interesantes: Inserciones en circuitos ideolégicos: Proyecto Coca-Cola (1970, fig.5) y La torre de Babel (2001, fig.6). Las
referencias a la Coca-Cola son muy frecuentes por la facilidad de identificacion con el imperio norteamericano, con el
Capital: Coca-Cola Vase (1997, fig. 7) de Ai Weiwei o Colombia (1976, fig.8) de Antonio Caro son algunos conocidos
ejemplos. Todas estas obras dialogan con el Pop Art, devolviendo (esto es literal en el caso de Meireles) su imagen
reflejada por un espejo distorsionador. No es casual que los fragmentos de vidrio sean exclusivamente de botellas de
Coca-Cola. Las Yeguas citan a Meireles y e intervienen en las botellas de manera brutal. Desde el “Yankees go home” a
la laceracion del cuerpo que las/nos exponen a la enfermedad fatal. Pero alli sigue estando presente, como en Meireles
un cuarto de siglo antes, la colonizacion americana desde el capitalismo mas salvaje que sigue sosteniendo sin pudor
dictaduras y dudosas democracias en Latinoamérica. La Unica constante en el mapa sobre el que bailan las Yeguas es
la desgarradora fragmentacién de la Coca-Cola. La inserciéon de las Yeguas en los fragmentos de botellas es devolverlos
con sangre infecta; de lo que, a proposito de Las dos Fridas (fig. 4), llama Mellado “amenaza letal de
transfusionalidad”®?. Tanto alli, con la transfusién entre ambos asistida por un amigo médico, como aqui, la amenaza se
torna real®8. Dijo Benjamin que la huella de sangre dejada por los dedos del asesino en el libro dice mas que el texto del
mismo, “como el trozo mas pequefio de la vida cotidiana dice mas que la pintura”>°.
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Recuerda Mignolo como el prefijo “pos” en poscolonialidad “indica meramente que la colonialidad global del proyecto
neoliberal no se configura ya como la colonialidad cristiana o liberal de los siglos anteriores”8%. Ese proyecto neoliberal, la
“globalizacién neoliberal” requiere nuevas formas de colonizacion. Creo interesante observar que la Coca-Cola debe su
existencia a Latinoamérica pues, como es sabido, la receta original tenia en la hoja de coca andina su base. Ningun otro
producto expresa tanto al capital como aquel concebido con la intencién clara de ser adictivo (caracter que hoy mantiene
por su base de cafeina y azlcar). Para Gerardo Mosquera, la Coca-Cola es “quizas el simbolo maximo de la
‘macdonalizacién’, es decir de la homogenizacién cosmopolita internacional desde la cultura de Estados Unidos que se
denuncia como un grave problema cultural traido por la globalizacién” y luego pasa a compararla con “el cristianismo, el
budismo, el latin en el imperio romano, o la cultura occidental en nuestro mundo global” conllevado “un alto grado de
tension que abre porosidades y resquebraja’®l, y observa como la Coca-Cola de adapta en su sabor localmente
(diferentes aguas, azUcares, combinaciones, etcétera). Lo que me interesa en este punto es el juego perverso de
tensiones dialécticas que se establece entre la coca andina que deriva en la Coca-Cola y cuyo retorno, brutal y
fragmentario, coloniza el mapa que no refleja fronteras internas. Occidente no existe, pues no se precisa Su
conocimiento. De modo que el “icono de la Coca-Cola como totalizacion cosmopolita sirve a la vez para simbolizar los
resquebrajamientos de la globalizacion y la salida de las diferencias”®2. Foster recuerda como uno de los lemas de Coca-
Cola es “somos el mundo [...]. En el Nuevo Orden Mundial la diferencia es un objeto de consumo también, como bien
saben megacorporaciones como la Coca-Cola”¢3.

Precisamente, a propdsito del Proyecto Coca-Cola de Meireles, Iria Candela habla de “arte contra hegemonico realizado
en el contexto latinoamericano de las dictaduras”®.

Brescia nos cuenta que la accion de las Yeguas tiene lugar en un programa que incluia otras dos “marcas” mas: “la
segunda serd un desplazamiento territorial del travestismo en diferentes lugares de Santiago y la Ultima dentro de un
enorme edificio dentro de un hospital abandonado [...] que no puede rehabilitarse, ni tampoco destruirse y que se ha
convertido en lugar de hospedaje del lumpen”® y anuncian entonces otras acciones encaminadas a subrayar (en sus
palabras, recogidas por Brescia): “la homosexualidad como material de desecho y connotacién de delincuentes [...],
prostitutas y drogadictos [...], es decir en un margen en el que la homosexualidad no es opcional sino es una
enfermedad”®®. La intencion de las Yeguas en este conjunto de acciones era intercambiar zonas de transito cultural con
zonas lumpen: “intercambiamos las zonas de traficos”.

La homosexualidad y la enfermedad del sida (asi como el travestismo en otras obras) funcionan claramente desde
estrategias de la subalternidad, tal y como son defendidas por Spivak, como esencialismo estratégico mas que como
esencialismos en si. Lemebel dird que “una forma de pensar(se) diferente que burla la atormentada rigidez del
comportamiento machista. Debiera saberse (no estoy seguro) que la diferencia es la ventaja del débil”¢7.

Parafraseando a Ifiigo, sobre Frente 3 de Fevreiro, las Yeguas estarian “sefialando la herencia de la historia colonial [...]
gue todavia esta viva en la sociedad”®8. Sefialando la homosexualidad y el sida, sefialan la desigualdad, algo que sera
recurrente a lo largo de toda su trayectoria, tanto performativa como literaria. Las Yeguas nos estan hablando de
colonialismo interno, de lo que esta pasando dentro de sus fronteras, borradas en su accién, donde el Chile colonial,
ejerce un nuevo colonialismo interno racista y sexista. En el caso que nos ocupa, la superidentificacion homosexual y
travesti de la pareja que baila la musica que solo ellos oyen da una vuelta de tuerca en el aniversario de la “Conquista”
al problema de la opresién sobre el indigena, ahora primeramente gay y ¢enfermo?. Al fin y al cabo se trata de una
creacion de disenso; en palabras de Ranciére “se proponen cambiar los marcos y las escalas de lo que es visible y
enunciable, de mostrar lo que no se veia, de mostrar diferentemente lo que se veia con demasiada facilidad, poner en
relacién lo que no lo estaba, con el objeto de producir rupturas en el tejido sensible de las percepciones y en la dindmica
de las reacciones”®°.

Podemos hablar de colonialismo interno, no solo del homosexual, o del enfermo de sida, también de ese nativo, del
indigena, del jefe mapuche para el que “la cueca no significa nada” aunque el Estado poscolonial, que repite las
estrategias de dominacion del colonial, se afane en ensefiar al indigena que se trata de un simbolo de su libertad.

Said construy6 Orientalismo desde dos conceptos clave: la instrumentalizacion del conocimiento, de las disciplinas como
mecanismo de poder (desde su lectura de Foucault) y la hegemonia tal y como la desarrolla Gramsci. Habiendo
guedado clara la importancia que tendrian en esta accion las disciplinas de la geografia, la historia o la antropologia, en
este punto de nuestro andlisis parece fundamental volver a la hegemonia segun Gramsci, quien afiade al dominio de un
estado, la connotacion de “dominio por consentimiento”. Las clases gobernantes ejercen su dominio convenciendo a las
otras clases de que su interés es el de todos. El poder se ejerce, pues, desde la educacion y la propaganda y no tanto
desde la fuerza. “La hegemonia, explica Said, fue como el orientalismo permanecié como infatigable fuerza politica y
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cultural en la representacion de Occidente de Palestina, los arabes y los musulmanes”’, y de Latinoamérica podriamos
afadir.

La “sospechosa cueca democratica” de la que hablaba Lemebel en su “manifiesto”, esconde la nueva alianza de la
dictadura militar y la nueva potencia colona, Estados Unidos, que tanto tuvo que ver en el ascenso de Pinochet al poder.
Alianza que rompe el colonialismo espafiol reafirmando la propia nacionalidad chilena mediante el uso de simbolos como
la cueca y se dirige contra la antigua potencia colona, ahora en retroceso, pero también contra el indigena y el
homosexual. Los poderes locales son complices de la dominacién colonial. Mignolo y Dussel trazan el mapa de
relaciones entre burguesias metropolitanas y coloniales y de sus mecanismos de dominacién: “la ‘colonialidad del poder’
aparece en toda su transparencia para quien quiera verla en sus relaciones de ‘dependencias’ del sistema interestatal de
la economia capitalista”’. La colonialidad del poder, término que toma Mignolo de Quijano, (re)produce la diferencia
colonial encargada de marcar “la falta y los excesos de las poblaciones no europeas, y ahora no estadounidenses, que
es necesario corregir’’?, diferencias falsamente ocultadas como culturales y no como coloniales para obviar que lo que
las produce es ese “diferencial de poder” que es la colonialidad del poder. Es una obviedad decir que no es casual la
eleccién de la Comisién Chilena de Derechos Humanos para el desarrollo de la accién de las Yeguas, una ONG que
funciona como contrapoder local a los diferentes excesos de esa colonialidad del poder y que se muestra clave en la
documentacién y recuperacion de la memoria de los perseguidos y desaparecidos.

Ha sefialado Carvajal “la connivencia entre catolicismo y autoritarismo””3. Y lo cierto es que mas alla de la simbologia de
su nombre o la utilizacién de la sangre, que es central en la liturgia cristiana, parece que la danza de las Yeguas escupe
al discurso conservador de la iglesia catélica “que inhabilita aquellos cuerpos y sexualidades que desbordan el marco
heteronormativo, y erige a la familia como figura indiscutible de integracién y reconciliacion nacional”7.

Hace bien Carvajal en sefialar que la insercion en el espacio publico que hacen las Yeguas a lo largo de su trayectoria
muestra los cruces “inaudibles entre arte, sexualidad y politica”?®; lo cierto es que la reproduccion de la musica que solo
Casas y Lemebel oyen debe tener una simbologia relacionada con el asunto; lo que esta claro es que el publico lo Unico
gue podria oir es el ruido de los vidrios al romperse bajo sus pies descalzos y los gemidos de dolor que no pudieran
controlar. Para Jean Franco, alineada con Spivak, “una de las formas en que hombres y mujeres gay pueden adquirir
visibilidad en la esfera publica es a través de la puesta en escena de identidades estereotipadas”’®, algo que es sin duda
leit motiv de la poética de las Yeguas. Desde Butler llega a la conclusion de que “el acto de habla hegemonico [la
heterosexualidad] puede ser deslegitimado a través de la parodia, mientras que la puesta en escena publica de lo
abyecto se propone provocar un cambio de paradigma que afecta a las concepciones de identidad”?”. Sin duda se trata
de un paradigma otro y no de otro paradigma, en palabras de Mignolo.

El mapa sobre el que bailan las Yeguas se puede leer en clave de insercidn de la alteridad en el destino colectivo, en
la historia antes negada a los desaparecidos. No es solo el homosexual el que nos muestran con su danza, es también el
contagiado de sida o el susceptible de ser contagiado, vigilado con recelo desde la tribuna de la opresioén que representa
ese punto alto desde el que estan tomadas las pocas fotografias que hizo Paz Errazuriz que nos muestran el cuerpo Otro
desde arriba y por la espalda, desprotegido, desnudo. Mirada vigilante clave, por otra parte, en el juego de la pulsion
escopica, segun la cual el sujeto vigilado, deseado y temido nos da su “consentimiento activo”7é.

Observa Carvajal que la cita de la “cueca sola” de las chilenas sirve para “superponer al reclamo de los desaparecidos
politicos, la propuesta por los homosexuales asesinados impunemente en América Latina [...]. ‘Esos crimenes son
politicos. Por eso las yeguas bailamos el baile del maricén solo en el Comisiéon de Derechos Humanos y gritamos:
Comparfiero Mario alias La Rucia caido en San Camilo. jPresente!”"®. Desaparecidos homosexuales también los hubo
antes de Pinochet como se esforzaria en recordar Lemebel desde Pagina Abierta®°.

Tomo en este punto el andlisis de Cortés, a proposito de la representacion de la homosexualidad en Bacon, porque nos
lleva a puntos comunes con La Conquista de América: “al despojar el cuerpo del hombre de los signos que lo convierten
en un discurso falico (estabilidad, seguridad y control), lo hace fragil; al mostrarlo desnudo (privandole de la ropa que es
un simbolo de poder y significacion), lo hace vulnerable; al presentar las relaciones homosexuales como las Unicas
posibles, traspasa las fronteras normativas y se sitla en contra del estereotipado discurso occidental de la
masculinidad”8!. Para Jean Franco, en Latinoamérica “lo homosexual y lo travestido se han convertido en metéforas de la
marginacion”, pero cuando se trata de homosexualidad pasiva esta funciona como reafirmacion de la sociedad machista
y “refuerza la estructura del poder existente”82, Jean Franco terminard comparando el disciplinamiento de las practicas
sexuales durante la dictadura de Pinochet con la Alemania nazi®. Las Yeguas trataran la marginacion de estas
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prostitutas y travestis disciplinados en distintas obras, como también lo hara Errazuriz, fotégrafa de La Conquista de
América®* y lo haran desde una posicién proactiva.

Dice Maria ifiigo que “no es casual que [los estereotipos] operen en el espacio de lo popular, lugar de ritualizacion y
definicién de las identidades, de definicidn comunitaria”®. En una operacion similar a la que desde Fanon hace Lewis R.
Gordon: “Cada negro es [...] irbnicamente anénimo en virtud de un ser llamado ‘negro™®, aqui también las Yeguas
pierden su nombre, esa “anomia perversa” las convierte en dos maricas sin nombre, en dos yeguas que sufren una
doble colonialidad, frente al colono y frente a la colonia que no solo les niega el nombre sino que las condena a la
ilegalidad (la homosexualidad en Chile continu6é prohibida tras la dictadura hasta 1999). Bhabha sefiala precisamente
cémo las “minorias” “intervienen en esos discursos ideolégicos de la modernidad que intentan dar una ‘normalidad’
hegemonica al desarrollo desigual y las historias diferenciales, a menudo desventajosas, de naciones, razas,
comunidades, pueblos. Formulan sus revisiones criticas alrededor de temas de diferencia cultural, autoridad social y
discriminacion politica, para poder revelar los nombres antagénicos y ambivalentes dentro de las racionalizaciones de la
‘modernidad™ y desde su lectura de Habermas habla de una blusqueda de explotacién de “las patologias sociales
(pérdida de sentido, condiciones de anomia”)” que trascenderian los antagonismos de clase para irrumpir entre
“contingencias histéricas ampliamente diseminadas”®’. Para Bhabha, desde la marginalidad social “tal y como emerge en
formas culturales no candnicas”, se produce una transformacién de nuestras estrategias criticas desde la experiencia
afectiva®. La cultura es la encargada de (re)significar el simbolo y su “estrategia de supervivencia se muestra como
transnacional y traduccional’®. Posicion perturbadora que nos da consciencia de la “construccion de la cultura y la
invencion de la tradicion”®, Creo que la cueca en sus sentidos tradicionales, en su aprehension por la dictadura y en su
resignificacion (o deconstruccion) revolucionaria, primero por las chilenas bailando con el ausente, luego por la danza
homosexual de las Yeguas nos muestra esa construccion de la cultura e invencién de la tradicion, pero también significa
la apropiacion de un simbolo nacional y transnacional, tradicional y contestatario para su autoafirmacion. Y esta
apropiacion tiene lugar en el contexto de recuperacion de una historia, la de los desaparecidos, que ha sido silenciada y
negada. Su accion se convierte en una critica radical de resistencia a la normalizacion, critica que viene desde la
marginalidad absoluta, desde la ilegalidad de la homosexualidad, desde la ambivalencia. La ambivalencia del
estereotipo es un lugar comudn en la critica poscolonial. Pero las Yeguas van mucho mas alla al cuestionar la figura
deserotizada y abnegada de acuerdo al sustrato catélico chileno de la viuda, de la hermana, de la madre o de la hija,
contrastandolo con la imagen del deseo por el cuerpo doliente, dice Carvajal que: “tuvo que venir un dido de maricas a
subrayar el deseo erético sedimentado en la coreografia de la cueca para recuperar las filiaciones entre duelo,
vulnerabilidad y deseo”®l. Carvajal habla de “deconstruccién politica del duelo” toda vez que han hecho publica la
experiencia privada del duelo y del deseo situandolas en el camino de “la vulnerabilidad corporal primaria”®?. En similares
términos se refiere Jean Franco a Las dos Fridas: “el retrato-performance dual eleva el sufrimiento individual al plano
politico definido por la pandemia [...]. El retrato puede entenderse asi en términos de la teoria de Judith Butler acerca de
lo homosexual, lo que ella ve como una “reelaboracion especifica de lo abyecto en agenciamiento politico”®3, analisis
perfectamente aplicable a La Conquista de América de la que hoy tratamos.

Bhabha contrapone a la ambivalencia la “fijeza” con la que el colono trata de “representar” al colonizado usando el
estereotipo (“forma de conocimiento e identificacién que vacila entre los que siempre esta ‘en su lugar’, ya conocido y
algo que debe ser repetido ansiosamente”) como “estrategia discursiva mayor”%4. La funcién del estereotipo seria la de
crear fijezas sobre el Otro y desde ahi reafirmar las diferencias. El estereotipo precisa, pues (para su construccion de esa
diferencia), de la repeticion compulsiva que es lo que lo convierte al mismo tiempo en ambivalente: “La cultura se vuelve
tanto una practica incobmoda y perturbadora de supervivencia y suplementariedad (entre arte y politica, pasado y
presente, publico y privado) como su resplandeciente presencia en un momento de placer iluminacion o liberacion”.

Las Yeguas, subrayan su diferencia cultural, sexual y critica en cada una de sus acciones. “El reconocimiento de la
diferencia sexual (como precondicion para la circulacién de la cadena de ausencia y presencia en el campo de lo
Simbdlico) es renegado mediante la fijacion en un objeto que enmascara esa diferencia y restaura una presencia
original”%. Para Bhabha, el estereotipo como fetiche representa un juego simultaneo entre la metafora que enmascara la
ausencia o la diferencia y la metonimia que constata la percepcién de la ausencia®’. Ninguno de estos “juegos” que
plantea Bhabha en la teoria parecen ajenos a la puesta en escena de las Yeguas, pues enmascaran la ausencia
masculina, ellas son Yeguas, no olvidemos, con una doble presencia femenina, que no deja de ser masculina,
estableciendo esa ambivalencia de la que esta dotado el discurso colonial de doble pulsién miedo/deseo representada
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en el sanguinario intercambio de fluidos sobre el mapa americano. El estereotipo que el colono otrora arrojase sobre el
colonizado ha sido puesto en cuestiéon y ha cuestionado el discurso colonial. Para Bhabha el “sujeto debe tener género
para ser engendrado, para ser hablado”®. La ausencia de género, o la inclusién de todos en un mismo cuerpo,
desestabiliza la imagen estereotipada.

Define Bhabha el mimetismo colonial como “el deseo de otro reformado, reconocible, como sujeto de una diferencia
gue es casi lo mismo, pero no exactamente. [...] Para ser eficaz, el mimetismo debe producir continuamente su
deslizamiento, su exceso, su diferencia®®”. Podemos ver la cueca como una de las multiples maneras de ejercer la
cultura colonizadora. El baile, de origen hispano, se convierte en elemento civilizador y llega a constituirse en icono
nacional. La primera mimesis seria el baile campesino americano, luego llegaria el baile solitario de las mujeres con los
desaparecidos, finalmente, la mas radical, la de las Yeguas, quedando “la autoridad de ese modo de discurso colonial
[...] saboteada en consecuencia por una indeterminacion”1%, Se convierte de este modo el mimetismo en simbolo de lo
inapropiado “y proyecta una amenaza inmanente tanto sobre el saber ‘normalizado’ como sobre los poderes
disciplinarios. [ ...] El éxito de la apropiacién colonial depende de una proliferacién de objetos inapropiados que aseguren
su fracaso estratégico, de modo que el mimetismo es a la vez parecido y amenaza’%l, La mirada vigilante del colono,
articulada desde ese punto de vista elevado que representa la foto de Paz Erradzuriz, es devuelta por el cuerpo
disciplinado en esa mirada dialéctica, escépica: “el observador se vuelve observado y la representacién ‘parcial
rearticula toda la nocion de identidad y la aliena de su esencia”*%.

“La ambivalencia del mimetismo (casi pero no exactamente) sugiere que la cultura colonial feticichada es potencial y
estratégicamente una contraapelacion insurgente”193, La imitacién de las formas de autoridad termina desautorizandolas.
Podemos ir mas alla en la comprensién de la obra si pensamos en ella desde la teoria de la hibridez del propio Bhabha,
desde la discriminacién de la cultura madre y sus bastardas “el yo y sus dobles, donde la huella de lo que es sometido a
la renegacion no es reprimida sino repetida como algo diferente: una mutacion, un hibrido”104,

Para Bhabha es esencial para “preservar la autoridad como un efecto mimético inmediato” que haya una referencia a la
“raza, la nacion o la tradicion cultural”1%, y por hibridez entiende “la inversién estratégica del proceso de dominacién
mediante [...] la produccién de identidades discriminatorias que aseguren la identidad ‘pura’ y original de la autoridad.
Exhibe la deformacion y el desplazamiento necesarios de todos los sitios de discriminacion y desplazamiento”1%, E|
discriminado ahora devuelve al poder su mirada subversiva “en un juego dialéctico de reconocimiento”%?. “La hibridez
representa ese ‘vuelco’ ambivalente del sujeto discriminado en el objeto aterrorizante, exorbitante, de la clasificacion
paranoide, un cuestionamiento perturbador de las imagenes y presencias de la autoridad”1%¢. El hibrido esta poniendo
en juego la parte negada del discurso de dominacion: el desaparecido, el homosexual, el enfermo y lo hace reteniendo
“la semblanza efectiva del simbolo autoritario”1%: la danza nacional de la dictadura. Bhabha habla de una “metonimia de
la presencia” concepto que parece especialmente pertinente en el contexto de los desaparecidos contra el que claman
Lemebel y Casas.

Se trata de un paso mas all4d de la mimesis “que perturba la visibilidad de la presencia colonial y problematiza el
reconocimiento de su autoridad’!°. Aunque se mantienen las referencias esencialistas de raza y tradicion cultural (el
baile de cortejo campesino) y nacional (emblema resignificado de la dictadura militar), ese esencialismo ha sido
trascendido “en la articulacion de identidades discriminatorias ‘diferenciadoras™!1; el cortejo enfermo (sidoso) de dos
yeguas (menos que hombres o mujeres) que “"exhibe la deformacion y el desplazamiento necesario de todos los sitios
de discriminacién y dominacion” perturbando las demandas miméticas del poder colonial''? que es obligado a re-conocer
a su sujeto disciplinado y discriminado. Como dice Bhabha “lo que perturba” es la visibilidad de la presencia colonial, en
este caso a través de la danza de la cueca, impuesta culturalmente, que problematiza “el reconocimiento de su
autoridad”. Ese “casi igual, pero no exactamente” desafia con su presencia a las fuerzas que lo determinan. Se trata de
una actuacion similar a la que opera en el concepto freudiano de “lo siniestro” que desvela “aquello que debiendo
permanecer oculto se ha revelado”!'3 y las sensaciones ambivalentes que provoca son precisamente mas poderosas por
darse dentro de lo mas conocido. De hecho unheimlich (siniestro) es la una contraposicion a heimlich que tiene
diferentes acepciones tan alejadas entre si como lo familiar y lo ocultado... pero solo se usa como contraposicién a lo
familiar... seguimos moviéndonos en la ambivalencia en la que se desarrollan estereotipo, mimesis e hibridez.

La danza de las Yeguas se muestra como una danza con el igual, con el repetido, con la copia que asegura la presencia
del copiado, del colono. Copia, sin embargo que queda desautorizada por su distorsion, por sus defectos. A medida que
el original ha ido copiando a sus sucesivas copias, en esa repeticion compulsiva de la que habla Bhabha desde Freud,

% Bhabha:100.

% Bhabha:112. La cursiva es del autor.
10 Bhabha:112.

101 Bhabha:112-113.

192 Bhabha:115.

103 Bhabha:117.

104 Bhabha:140. La cursiva es del autor.
105 Bhabha:140.

106 Bhabha:141.

107 Bhabha:143.

108 Bhabha:142.

109 Bhabha:144.

110 Bhabha:140.

11 Bhabha:140-141.

112 Bhabha:141.

13 Trias:17 (citando a Schelling).



(de la danza colona, a la danza tradicional panamericana, a la danza emblema patrio de la nueva nacion, a la danza que
bailan las madres con los desaparecidos, a la danza de “mariconaje guerrero”). Las copias de copias han ido
difuminando el original. La copia ha quedado desautorizada aunque mantiene la presencia del original repetido
compulsivamente. Lo que habria funcionado como una medida de seguridad contra la destruccién del Yo, se convierte
en un “siniestro mensajero de la muerte”114,

Nelly Richard ya vio un giro similar al de Bhabha, por el cual la copia (del original colono) “coloca al modelo por el lado de
lo falso y de lo engafioso: referencia distorsionadora porque extranjerizante, culpable de adulterar el trasfondo primigenio
de una cultura local’!15, Jean Franco subraya el significado de travesty en inglés “copia manifiestamente torpe del
original”16, el travestismo de las Yeguas, también en su danza, donde la mujer es ahora un hombre y el hombre una
mujer, o ninguno de los dos tiene sexo o ambos tienen los dos, nos empieza a mostrar la pérdida de nitidez de la copia
gue nos esta llegando. La copia periférica, dice Nelly Richard, “es también una sétira postcolonial de cémo el fetichismo
primermundista proyecta en la imagen latinoamericana representaciones falsas de originalidad y autenticidad (la
nostalgia primitivista del continente virgen) que Latinoamérica vuelve a falsificar en una caricatura de si misma como Otro
para complacer la demanda del otro... Y es esta misma sobreactuacién feminizante del posar de lo que no se es (ni
femenino ni original) la que resignifica también la copia y sus mecanismos de doblaje y simulacién como critica periférica
al dogma eurocentrista (paternalista) de la sacralidad del modelo fundante, Gnico y verdadero, de significacion
metropolitana”'’. Richard habla de un “proceso de mimetizaciéon cultural que lleva a menudo al simple calco o
remedo”118, “deformando el original (y por ende, cuestionando el dogma de su perfeccion), traficando reproducciones y
de-generando versiones en la transito parodico de la copia”!1®,

Mosquera habla en este punto (desde el llamamiento de Andrade) de “antropofagia” cultural consistente y selectiva “es
decir, la deglucion critica de elementos ajenos para incorporarlos al organismo propio”!?°. Es interesante la reflexion
sobre la diferencia entre Bhabha y Andrade que hace Mosquera, mientras que Bhabha “plantea como el colonialismo
impone una mascara ajena al subalterno, desde la que este negocia su resistencia en medio de la ambivalencia, la
antropofagia supone un ataque: tragarse voluntariamente la cultura dominante en beneficio propio”2L.

Resuenan ecos de “pensamiento fronterizo” surgido de la subalternidad colonial y en el que Mignolo advierte que no se
trata de un “hibrido en que se mezclan felizmente partes de distintos todos [... sino que] surge del diferencial colonial del
poder y contra él se erige”122,

Habla Mellado de una inexistencia del “ideal inalcanzable” al que solo se puede responder con la “sucesién productiva de
copias de copias de copias en cuya loégica se monta la mascarada paréddica de las reproducciones”123,

Nelly Richard se quejaba en 1987 del panorama artistico chileno que “reafirmaba los simbolos de la cultura establecida
(cualquiera que sea la oficialidad de su registro) en lugar de interrogarlos” para luego hablar de un pufiado de artistas, la
“secuencia critica surgida en las convulsiones post-golpe” que interpela a la discursividad socio-politica “para ensayar
nuevas operatorias del deseo que fracturen los emblemas de la moral progresista”, creando una “poética del desajuste”
“descolocadora e impertinente” que interfiere tanto en la politica oficial como en su contestacion'?4. Dentro de esta
poética del desajuste, casi como respuesta a Richard, surgira la actividad de Yeguas del Apocalipsis.

14 Freud:23.

15 Richard:54.

16 Franco:120.

17 En Franco:129. La referencia es de Richard (1989): Masculino/Femenino: Practicas de ladiferencia y cultura democratica, Santiago, Francisco Cegers Editor.
18 Richard:41.

19 Richard:55.

120 Mosquera:57.

121 Mosquera:153-154.

122 Mignolo:58. En el prefacio a la edicion castellana (2002).

123 Mellado:82

124 Richard:17-18. Entre los artistas que nombra Richard, esta, precisamente Errazuriz (Richard:11), fotografa de la accién que hoy analizamos.
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llustraciones

Fridas (1992)

Fig. 3y 4. Yeguas del Apocalipsis, Refuiidacion de la Universidad de Chile (1988) y Las dos

Proyecto Coca-Cola (1970) y Torre de Babel (2001)

Fig. 7. Ai Weiwei, Coca-Cola Vase (1997) Fig. 8. Antonio Caro, Colombia (1976)
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