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Introduccién
\\. ho ¥ Ls\:} g A pesar de la labor que vienen
LS:

realizando arqueologos y

\ "~ prehistoriadores, el arte prehistérico es,

g todavia hoy, un desconocido en torno al
cual se formulan diversas hipotesis,
muchas veces controvertidas. Son muy
numerosos los interrogantes que plantea

su estudio, incluso si se trata, como en

R Q

nuestro caso, de un simple acercamiento
a los origenes de las manifestaciones
artisticas del hombre.

Es bien sabido que la Prehistoria,
como disciplina cientifica, surgié en los
afos postreros del siglo XIX, marcada

por el ambiente intelectual que ofrecian

las teorias evolucionistas. Los primeros
Mapa de distribucién geogréfica de los principales

o o o avances en el desarrollo de esta ciencia
yacimientos prehistoricos franceses (segun Ripoll).

fueron rapidos, hasta que en 1875 veia

la luz una obra de E. Lartet y H. Christy, Reliquiae aquitanicae, dedicada al arte

mueble. Los descubrimientos de los ultimos afios del siglo XIX, especialmente los

referidos al arte parietal, causaron confusibn y reacciones escépticas entre los

estudiosos de toda Europal. El abate H. Breuil, Carthailac, Alcalde del Rio, Capitan,

Perony, Piette, Regnault, el abate Bouyssonie,

! El descubrimiento de Altamira por Marcelino Sanz de Sautuola, en 1875, fue, como es bien

sabido, un hito que habria de marcar el devenir futura de una ciencia nueva, la Prehistoria.
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Lalanne y otros, iniciaron una serie de

trabajos cientificos, estudios referidos
principalmente a Francia y Espafia, cuya
culminacion fue la creacion del Instituto de

Paleontologia Humana. Acababa de

abrirse una via de investigacion cuyos

frutos no han cesado desde entonces?. El

ultimo cuarto del pasado siglo ha sido
testigo del aumento de datos referidos a la

investigacién, consecuencia del avance

tecnolégico, unido a una politica

proteccionista que limita el acceso a

determinados entornos con fines turisticos.

2. Esquema de estilos artisticos del arte del

Paleolitico Superios segun Leroi Gourhan

Las primeras manifestaciones artisticas. Teorias sobre los origenes del Arte.
Se ha discutido el hecho de que algunos comportamientos conocidos del

“hombre de Neanderthal”, identificado con las culturas que sirvieron de transito entre el

Paleolitico Medio y Paleolitico Superior, entre el -125.000 y -35.000, tuvieran intencion
artistica. No cabe duda, sin embargo, de que los origenes del arte estan en relacion

con la actividad del Homo sapiens sapiens®, cuya capacidad intelectual era en todo

analoga a la del hombre actual. Se tiene noticia de su presencia en torno al afio —

Este descubrimiento fue recibido con recelo y escepticismo y las famosas pinturas fueron
consideradas como falsificaciones, actuando como portavoz Emile Cartailhac (1845-1921),
insigne profesor en la Universidad de Toulouse, que mas tarde rectificaria su opinion.

> Puede seguirse una sucinta y clara historia de los descubrimientos de la Arqueologia
prehistdrica en RIPOLL, E. (1989), pp. 10-23.

® EI homo sapiens sapiens no es una evolucién del homo sapiens neanderthalis, que habia
desaparecido progresivamente del planeta por razones que todavia hoy resultan un misterio. su
cerebro, aunque no mucho mayor que el de los neanderthales, tenia forma distinta,
dolicocéfala, hecho que debi6 de favorecer el desarrollo de determinadas capacidades. En
Europa, es conocido como hombre de Cro-Magnon, por los restos humanos aparecidos, en
1868, en la cueva de dicho nombre, sita en Les Eyzies (Dordofia).
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40.000, en un momento en el que llegaba a su fin la Gltima de las glaciaciones, periodo
gue se conoce como Wirm IV. Los primeros vestigios de arte “constituyen un
testimonio inapreciable de la capacidad intelectual y creadora de quien ya podia

plasmar en imagenes el acerbo de su mundo espiritual™.

Necesidad de comunicacién y de creacién
son los aspectos que pueden ponerse en
relacion con los origenes del arte, un
lenguaje mas, entre los utilizados por el
ser humano. Existen diversas opiniones
en relacion con los origenes de la actividad

artistica, que a modo de sintesis

Sala de los Toros de Lascaux. resumimos en los siguientes puntos:

e EIl arte como impulso que nace en el deseo que siente el ser humano por el
adorno. Esta teoria fue expresada por G. H. Luquet en los afios veinte, y defiende
el arte como una invencion espontanea. Expresaba este autor que al visualizar
ciertos trazos el hombre, por casualidad, sinti6 el deseo de completarlos para
“crear” objetos o figuras conocidas en su entorno.

e El arte como reflejo de la “ansiedad cosmica”, es la idea central de una teoria que
surgié con W. Worringer, en 1906; esta tesis fue ampliada por H. Read, quien
afiadié que la ansiedad es factor comdn tanto para el arte contemporaneo como
para el arte prehistorico.

e Oftros estudiosos, a la cabeza de los cuales citamos a Salomon Reinach, han
relacionado los origenes del arte con la magia y el rito. En su obra Lart et la
magie (1903) defiende la idea de que el impulso principal del arte prehistérico
estuvo ligado al desarrollo de la magia. Las imagenes, segun esta teoria, vendrian
a ser evocaciones analogas a las realizadas con palabras.

A las citadas teorias tendriamos que sumar otras no menos interesantes que
defienden el arte por el arte, o la relacion entre el arte y los aspectos ludicos
inherentes al ser humano. En todas las formulaciones propuestas se esconde,
quizéds, parte de la verdad cientifica, razén por la que no deben ser disociadas ni

excluidas unas de otras®. El arte de la Prehistoria es representacion grafica de un

* GONZALEZ SERRANO, P., Prehistoria y Primeras civilizaciones, Tomo | , Historia del Arte,
Espasa Calpe, Madrid, 1996, p.16.

® GIEDION, S., El presente eterno: los comienzos del Arte, Madrid, 1991, p.26-27.
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mundo material, del entorno, muchas veces hostil°, en el que vivi6 el hombre
cuaternario y, por ello, en la sencillez de sus formas (unas veces naturalistas, otras

esquemadticas) se esconden creencias espirituales y actitudes de culto.

g -

El arte del Paleolitico Superior.
Periodizacion y cronologia.

A grandes rasgos se puede
caracterizar el arte del Paleolitico Superior
por el predominio de las figuras
naturalistas de animales, un nimero muy

elevado de signos y la escasez de las

Caballito chino de Lascaux.

figuras humanas; tampoco hay en esta
época escenas concebidas como composiciones artisticas en el sentido moderno del

término.

S i e - El Epipaleolitico esta definido por
: ' o escenas en las que aparecen tanto figuras
humanas como  figuras  animales,
generalmente con formas estilizadas y
caracter vivaz. La esquematizacion fue
: ganando terreno en el periodo Neolitico,
Vaca saltando de Lascaux. en las sociedades de agricultores y
ganaderos que vieron nacer la Arquitectura, hasta el punto de que se llegé a
generalizar un arte sintético, arte de signos.
El sistema de vida del Homo sapiens sapiens estaba basado principalmente en la

caza,; sus lugares de ocupacion no eran meros refugios donde protegerse del frio o las

® La vida de los cazadores paleoliticos debié de ser dificil. El clima oscilaba entre las
glaciaciones y las interglaciaciones, lo cual determinaria una flora y fauna muy diferente a las
actuales, ciertamente pobre. La alimentacidon de estos cazadores seria, pues, salvajina, y los
medios de que dispusieran, muy limitados, en general. La caza movil y aleatoria obligaria al
hombre al perfeccionamiento de sus (tiles de piedra (puntas de flecha y buriles) y de hueso
(propulsores o arpones). Dichos instrumentos tuvieron, pues una utilidad concreta, una
funcionalidad, pero no estuvieron exentos de sentimiento estético. Cfr. RIPOLL PERELLO, E.,

Origenes y significado del arte Paleolitico, Madrid, 1986, pp. 17-29.
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fieras, sino aposentos organizados que respondian al sistema de vida de entonces. Se
ha podido determinar que en el interior de las cavernas los espacios estuvieron
delimitados por areas, en funcién de su uso: talleres (trabajo de pieles y talla de la
piedra), almacenes, o lugares destinados para el desarrollo de la vida cotidiana,
cercanos a la boca de la cueva para mayor aprovechamiento de la luz solar.

La aparicion de las primeras manifestaciones artisticas es un aspecto de
relevancia sin igual, uno de los mas importantes avances conseguidos por el ser
humano, ya que la expresion artistica es un vehiculo a través del cual el hombre

puede plasmar ideas y emociones profundas.

Chatelperroniense: -40.000 a -30.000
Aurifiaciense: -30.000 a -25.000

Gravetiense: -25.000 a -15.000
Solutrense: -20.000 a -15.000
Magdaleniense: -15.000 a - 8.000

Antiguo -15.000 a -13.000
Medio -13.000 a -10.000
Reciente -10.000 a -8.000

Etapas del Paleolitico Superior.

Técnicas artisticas.

Las técnicas artisticas utilizadas durante el Paleolitico Superior ponen ante
nuestros 0jos un panorama marcado por la diversidad; han llegado hasta nosotros
Unicamente ejemplares escultéricos y pictéricos, aunque debieron existir labores
artisticas en el trabajo del cuero, cesteria y otros materiales perecederos.

Resumiendo las indicaciones del profesor Ripoll’, podemos sefialar cinco técnicas
basicas, tanto para el arte parietal como para el arte mueble, con todas sus posibles
combinaciones:

1. Trazado digital sobre una superficie arcillosa o blanda (los denominados

macaroni).

Grabados sobre roca dura (incisién realizada con buriles de silex).
Relieves (tanto bajorrelieves como altorrelieves).

Escultura de bulto redondo realizada en arcilla 0 en materias duras. Las
esculturas de barro son excepcionales.

5. Pintura o dibujo en color.

" RIPOLL PERELLO, E., op. cit., p. 57 y ss.
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Los soportes para las
representaciones artisticas fueron
principalmente 6seos (cuernos y astas) y
liticos, aprovechandose en ellos, con
extraordinaria pericia, la forma natural de
los mismos. Las figuras pintadas son

habitualmente de un solo color, aunque

existe la bicromia en determinadas

Escena del pozo de Lascaux.

representaciones; las llamadas
“policromias” no son sino imagenes en las que el artista ha sacado buen partido a los
matices que ofrecen los colores basicos de esta pintura, el rojo, el negro y, en menor
medida, el blanco. Raspado, lavado de tintas y perfilado de las figuras son,
principalmente, los medios mejor utilizados para conseguir volimenes y formas
naturalistas.

En las pinturas mas antiguas, se utilizaba la mano impregnada de tierra o
sangre para conseguir color, mientras que desde el Magdaleniense se recurrié a la

utilizacion de pigmentos naturales (6xidos de hierro y manganeso), carbon -de madera

o de hueso-, o arcilla para
conseguir la coloracion. Dichos pigmentos
pueden estar aplicados sin aglutinante, o
bien a base de materias grasas que
pudieran servir a tal funcion.® Existen
figuras Unicamente disefiadas en su
contorno, pudiendo ser éste lineal

(continuo o discontinuo) o tamponado

Pinturas de la gruta de Rouffignac con

(mediante puntos). El interior de las figuras , _
) representacién de mamuts (segun Ripoll).

presenta, ocasionalmente, los llamados

despieces, lineas que delimitan, convencionalmente, las diferentes zonas del animal.

En otros casos se trata de ejemplos pintados mediante el procedimiento de las tintas

planas (con el color extendido de forma uniforme) o con intencién de modelado

® En las paredes de las grutas se ha formado, durante el transcurso de los siglos, una costra de
carbonato de calcio, que favorece la fijacidon de los pigmentos como si de un fresco se tratara.
La conservacion de las pinturas depende, en una medida muy importante, de que las

condiciones climaticas de la cueva se mantengan constantes.
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(utilizacion diversa de pintura o raspados). En el caso del grabado, los tipos de trazo

gue resultan mas recurrentes son: trazo simple, trazo mdltiple y trazo estriado.

Perspectiva

La representacién del volumen de
las figuras ha sido, desde los mismos
origenes del arte, wuna de las

preocupaciones importantes del artista.

Con buen ojo, el hombre del Paleolitico

supo sacar partido a fisuras y relieves

naturales de la roca, imaginando en ellas

buen nimero de formas desde su fantasia

B creadora, solo igualada miles de afios mas
Dibujo de ciervo y bisonte Aurifiaciense de Pech  tgrde en la genialidad de las esculturas de

Merle (segun Giedion). Pablo Picasso. Las representaciones mas
habituales nos muestran las figuras animales en una vision de “perfil absoluto”, aunque
en el Magdaleniense fuera usual la forma de representacion que se ha convenido en
llamar “perspectiva torcida” (silueta de perfil con cornamenta y pezufias de frente). La
tridimensionalidad se expresa, pues, mediante perspectivas inventadas, que mucho
tienen que ver con el soporte artistico en el que se insertan las figuras.

Las figuras se animan, expresandose su movimiento o su hieratismo mediante
trazos determinados, convertidos en
tépicos caracteristicos de
representacion. Asi, por ejemplo, en las
figuras estéticas, se ha subrayado la
rigidez de las patas para expresar
ausencia de movimiento, mientras que la

accién de marcha se consigue con una

separacion excesiva, oblicua, entre las

Dibujo de caballos con puntos de la galeria principal

extremidades delanteras y traseras.
; . ; de la cueva de Pech Merle (segun Giedion).
Economia de medios y economia de
recursos que contribuyen, sin embargo, de una forma excepcional para narrar todo
aquello que rodeo la vida de estos hombres, de estos primeros artistas.
Por su parte, André Leroi-Gourhan distingue figuras con animaciéon nula,
animacién segmentaria (restringida a las extremidades delanteras), animacion
simétrica o galope volante (que afecta a las cuatro patas) y animacion coordinada

(entre las cuatro patas y la cabeza, y en ocasiones, también la cola). El movimiento
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fue uno de los avances formales dados en el periodo Magdaleniense, que el citado

autor pone en relacion con la nocion del tiempo figurado.

Iconografia

Las investigaciones del profesor Ripoll® han llamado la atencién sobre el interés
de los datos proporcionados por las estadisticas, relacionados con el tipo de
representaciones y su iconografia. Teniendo en cuenta dichas cifras hay que sefalar
que se trata de un arte protagonizado por las figuras de animales, un arte de
iconografia prioritariamente zoomorfa.

Predominan los caballos, bisontes,
renos, ciervos, cabras monteses, mamuts
y uros; en menor medida aparecen los
rinocerontes, o0sos, rebecos, siendo
excepcionales las representaciones de

peces, y aves. Muchos autores han

Dibujo del techo de la Sala de los Jeroglificos, de coincidido en sefialar que los animales
Pech Merle (segln Giedion). representados estdn en relacion con la
caza deseada, aunque los datos proporcionados por la Arqueologia vienen a
demostrar que la dieta seguida entonces no se corresponde con el muestreo
iconogréfico presente en las cuevas. Resulta sorprendente la exactitud anatémica con
la que aparecen representados los animales, consecuencia del conocimiento de los
mismos por parte de los cazadores. Algunos animales se han representado
incompletos, quizds de forma = :
intencionada. Este bestiario no
reproduce el entorno real, el de la
caza, pero no se puede descartar la
relacion entre las especies
representadas y la actividad cinegética.

La proporcibn de figuras

humanas es mucho menor que la de

Dibujo de “el arquero prehistérico” de Pech Merle

las representaciones zoomorfas. Las
} . . (segun Giedion).

mas antiguas representaciones

femeninas corresponden a las vulvas, fechadas en el Aurifiaciense, como muestra de

un incipiente culto a la fecundidad. Las denominadas Venus Paleoliticas son

*RIPOLL PERELLO, E., op. cit., p. 59 y ss.

1 GONZALEZ SERRANO, P. op. cit., p.32.
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estatuillas femeninas desnudas —de bulto redondo o en relieve-, dotadas de
voluminosos contornos en los que es frecuente la acentuacion de los caracteres
sexuales y con una marcada esteatopigia (“grasa en las nalgas”), que pertenecen, en

su mayoria, al periodo Gravetiense (-25.000 a —18.000).

Las imagenes de los antropomorfos o
brujos estan, en cambio, realizadas con muy
poco detalle. Resulta por ello dificil poder
precisar datos relativos a su sexo, aunque
se ha determinado que son,

mayoritariamente masculinos, y que pudiera

Siluetas de manos de la cueva de Gargas tratarse de hombres enmascarados o

(segun Giedion) provistos de disfraces; este hecho esta en
relacion con su aspecto hibrido, quizads en correspondencia con actos rituales o de
magia propiciatoria. Es frecuente que aparezcan de pie, aunque también podemos
encontrarlos en actitud de flexibn. Mas excepcionales son, en la época que
abordamos, temas elaborados con sentido narrativo 0 compositivo, aunque no
podemos olvidar el “hombre vencido” de las cuevas francesas de Cougnac o Pech
Merle.

Asimismo, cabe sefialar la representacion parcial de figuras humanas: cabezas,
atributos sexuales y huellas de manos preferentemente. Especial atencion merecen
estas Ultimas representaciones, de interpretacion discutida, dado que estan presentes
en las manifestaciones plasticas de no pocas culturas primitivas. Existen dos tipos: las
realizadas por impresion directa de la mano —impregnada de color- sobre la pared
(manos positivas), y las silueteadas (manos negativas) que resultan de la pulverizacion
del color con una paja o tuvo sobre la mano. Son predominantes las manos izquierdas
y en color negro; en ocasiones aparecen mutiladas, hecho que ha sido interpretado de
forma diversa: bien con sentido ritual o bien como parte de un cédigo o lenguaje
manual para transmitir mensajes.

Para completar este sucinto panorama iconografico que presentamos, es
preciso hacer alusién a los signos pintados y grabados que, en ocasiones, aparecen
en relacion con representaciones animales o humanas. Se trata de signos de muy
variada tipologia, no exentos de problemas de identificacion, clasificacion e
interpretacion: puntos, rayas, puntos, zig-zags, flechas, lineas, cruces, rectangulos,
ovalos, cuadrados y signos cerrados con subdivisiones internas, los denominados

“tectiformes”.
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Tradicionalmente se ha admitido la idea de que las figuras estan yuxtapuestas,

Yy que no guardan una relacion entre si. Algunos autores defienden, sin embargo, que

it T S

aunque sea esta una idea generalizada, =@ :

existen notables excepciones en las que
podemos hallar una intencion claramente
narrativa (los ciervos cruzando el rio, o el
hombre atacado por un bisonte de la
cueva de Lascaux, o las manadas y peleas
de los rinocerontes y mamuts del abrigo de
Rouffignac), y debemos entenderlas como
escenas con sentido compositivo.  El
problema de las superposiciones del arte
del Paleolitico no es una cuestion facil; ; ; _
fueron valoradas, en principio, como Hechicero de Trois Fréres (segn Giedion).
sucesiones cronologicas, aunque no han

faltado las hipotesis que las relacionan con determinados ritos ceremoniales. Otra
posible lectura de las yuxtaposiciones defiende su conexion con la perspectiva, como

Si se tratara de un recurso utilizado por los artistas para reproducir sucesivos planos.

Simbolismo

Con anterioridad a la formacién de mitologias, el hombre vivia inmerso en un
mundo poblado de misterios y poderes incomprensibles para él. El simbolismo forma
parte de las culturas primitivas, en relacion directa con la existencia y las necesidades
primarias: necesidad de alimento, necesidad de fertilidad, vida misma y su antitesis, la
muerte; por esta razon, algunos autores se han referido a la Prehistoria como la “Edad
de oro del simbolo™*.

La dimension del poder de las imagenes arcanas se escapa hoy a toda
certeza, siendo hipotético cualquier posible acercamiento a dicho poder icénico.
Desde finales del siglo XIX, fecha en la que se produjeron, como es bien sabido,
importantes hallazgos de arte parietal, comenzaron las interpretaciones simbdélicas de
los mismos. Las primeras interpretaciones dadas giraron en torno a la idea de que el
arte paleolitico era, sencillamente, una expresion estética, una plasmaciéon del deseo
humano de belleza. Pronto, surgieron cuestiones de interpretacion que situaban el arte
como una de las expresiones que formaban parte de las creencias magico-religiosas.

De entre todos los personajes dedicados entonces al estudio del arte prehistérico

" GIEDION, S., op.cit., p.120.
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destaca la labor del abate Henry Breuil
(1877-1961), calificado repetidas veces
como el “Padre de la Prehistoria”; su
quehacer a lo largo de sesenta afios de
dedicacion fue extraordinario, especialmente
por ser el impulsor del desarrollo de
diferentes vias de investigacion en este
campo. Bajo su influencia escribié Salomon
Reinach el célebre titulo “L"Art et la magie, a

propos des peintures et des gravures de

'age du renne” ( L Anthropologie, XIV,
Hombre-bisonte de Trois Fréres (segln

o 1903) en el que expresaba la tan utilizada
Giedion).

teoria de que los animales representados
eran aquellos codiciados por el hombre. Esta idea, ampliada y modificada por
diversos autores fue la que se aceptd, de forma generalizada, entre los cientificos e
investigadores durante mas de cincuenta afios™.

Las teorias de Breuil ponian de relieve la relacién existente entre el arte
paleolitico y el entorno social del hombre; la actividad cinegética, como principal
sustento, pasaba a ser tema prioritario y era, al mismo tiempo, el origen de
determinadas ceremonias religiosas realizadas para solicitar el ansiado botin.
Basandose en métodos etnoarqueoldgicos, Breuil imagino ritos en el interior de las
cavernas, a las que, por esta razén, denomind, santuarios: cuando visitamos una
cueva ornada, penetramos en un santuario en el que hace unos cuantos milenios, se
desarrollaron unas ceremonias sagradas, dirigidas sin duda por los grandes iniciados
de la época®. Las imagenes de las cuevas y las mal llamadas Venus fueron
consideradas por Breuil como simbolos sagrados, en relacion con la fecundidad de la
tierra (asociada a la fecundidad de las hembras) o la caza deseada.

Por su parte, los numerosos signos abstractos, no ocuparon la atencién del
estudioso, que los consider6 meros indicadores topograficos, salvo los llamados
tectiformes, que en su opinidn estaban relacionados con la presencia de los espiritus

de los antepasados. En torno a 1920 prim6 en Europa el método de investigacion

12 Estas ideas han estado vigentes en Europa hasta 1960.
¥ BREUIL, H., Quatre cents siécles d’art parietal. Les cavernes ornées de | Age du Renne,

Montignac, 1952, p.120.
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basado en los paralelismos etnograficos, y la mayoria de los investigadores admitian
la hipotesis de una magia simpatica en relacion con la caza. Los simbolos sexuales

fueron interpretados también en relacion
con la magia de la fecundidad
(interpretacion del conde de Bégouén);
Luquet admitia la explicaciéon de la magia
de la fecundidad, y Obermaier se sumaba,
asimismo, a sugerencias similares. Tanto
para Breuil como para los autores que, de

un modo u otro, siguieron su linea de

investigaciéon, las figuras representadas
Hombre-bisonte muy hibridado de Trois Fréres

por los artistas de las cavernas no tenian
(segun Giedion).

una conexioén intencionada. No se trataba,

pues, de representar la realidad circundante, sino de interactuar, por medio de las

ceremonias magicas, en esa realidad.

La metodologia usada por Breuil, basada en paralelismos etnogréficos,
comporta no pocos riesgos y ha sido puesta en entredicho por la critica de otros
autores, especialmente por Annette Laming-Emperaire y André Leroi-Gourhan. La
doctora Laming Empaire fue la primera en advertir un “esquema dual” en las

figuraciones del paleolitico, aunque su desaparicion prematura impidid que sus

trabajos dieran fruto.

Las teorias sobre la interpretacion
del arte paleolitico dadas por Leroi-
Gourhan fueron expuestas en 1965, en
una obra magistral que lleva por titulo
Préhistoire de I'Art Occidental, que
constituye todo un hito en la historiografia
del periodo que nos ocupa. El sabio

francés, utilizando una metodologia de

y tinte estructuralista, aceptaba en esta obra
Representacion de vulvas grabadas en la cueva
de La Ferrasie (segun Giedion).. que el arte paleolitico esta fundado en dos
principios, el femenino (representado
figurativamente mediante los bévidos) y el masculino (que tiene su plasmacién
iconogréfica en los equinos).
Leroi-Gourhan aceptaba que la asociacion de figuras era premeditada, y que
respondia a una organizacion de las cuevas, concebidas como santuarios. Sus

conclusiones se apoyaban, fundamentalmente, en las estadisticas y en el andlisis e
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interpretacion de las mismas. Considerando que mas del cincuenta por ciento de los
animales representados en las cuevas son caballos o bisontes, el autor llegé a la
conclusion de que se trataba de dos temas caracteristicos, al tiempo que los demas

animales pasaban a catalogarse como categorias secundarias en relacion con los dos

temas principales (b6vido-equino).

Ademas, Leroi-Gourhan estudio la
ubicacién de las figuras en el interior de las
cuevas, llegando a la conclusién de que se
trataba de santuarios organizados de
forma sistematica en los cuales existia
correspondencia entre los  principios
masculino-femenino y la ocupacion de

determinadas areas. El resultado de las

investigaciones del citado autor, que sitdan
Dibujo de bisonte grabado de la cueva de La

Mouthe (segin Giedion). las representaciones iconograficas en el

mismo lugar semantico del signo
abstracto, convierte a las imagenes de las cuevas en escenas de caracter narrativo,
hecho que se habia venido negando reiteradamente. Asi, tanto la cercania de
imagenes como la superposicion de las mismas, se interpretaron como medios de
expresion de un entorno diverso. Las cuevas-santuarios estarian ornadas de acuerdo
con un planteamiento preconcebido. Su metodologia novedosa y sus llamativas
conclusiones no hacian sino poner de relieve la antigua idea de cueva-santuario
propuesta por Breuil. Pocos investigadores han manifestado discrepancias con
respecto al sistema propuesto por Leroi-Gourhan, y su método de trabajo ha dado
origen, a nuevas vias de aproximacién al arte prehistérico, en el intento de mejorar y
ampliar sus ideas. Estamos, nuevamente, ante una interpretacion del arte como
representacion simbdlica de una determinada concepcion del Universo.

La linea actual de la investigacion propone la integracién de hipétesis:
creemos que estamos ante una mitologia expresada por un sistema semiolégico, o
incluso una mitologia relacionada con la caza segun un sistema binario, con los que
estableceriamos un punto entre las viejas y nuevas teorias. Frente al hecho
maravilloso de su existencia y de la posibilidad de su contemplacion, el correcto
significado del arte paleolitico queda en la penumbra (Ripoll Perell6, 1989).

Sistemas de datacién
Existen dos sistemas de datacion para establecer la cronologia del arte

rupestre que han sido propuestos, respectivamente, por Breuil y Leroi-Gourhan. El
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sistema de Breuil se basa en el analisis del valor cronolégico de las superposiciones y
su resultado es una cronologia relativa y fluctuante en la que desconocemos el lapso
de tiempo que separa la ejecucion de las figuras. Los ciclos creativos propuestos por
Breuil, en funcién de la evolucion de los aspectos formales, son: el Aurifiaco-
perigordiense y el Solutreo-magdaleniense. El ciclo Aurifiaco-perigordiense se
caracteriza por manifestaciones artisticas muy sencillas (macaroni, principalmente)
que, poco a poco, fueron enriqueciéndose, mientras que el Solutreo-magdaleniense
presenta como elementos propios tanto los dibujos negros y lineales como los relieves
y pinturas policromas de mayor complejidad.

En la actualidad se ha impuesto el sistema dado por Leroi-Gourhan, el cual se
cimenta en la evolucion estilistica que proporcionan los objetos de arte mueble
(fechados mediante técnicas estratigraficas), valorando la proporcion de las figuras
representadas, su animacién, los convencionalismos presentes en ellas, etc. De
acuerdo con estos parametros, se distinguen cuatro periodos, correspondientes a
cuatro estilos de realizacion, precedidos por una etapa prefigurativa.

En el estilo | (Aurifiaciense, -30.000) se situan las primeras figuraciones
grabadas sobre bloques o placas de piedra, consistentes en signos genitales, signos
ideomorfos y animales muy estilizados, de trazo poco diestro, e incompleto en muchos
casos.

El estilo Il (Gravetiense, -21.000 a -17.000) muestra ya las primeras
representaciones zoomorfas grabadas sobre las paredes de las cuevas, en zonas
cercanas a la entrada de las mismas. Los animales representados, aunque presentan
signos distintivos de su especie, son figuraciones muy estereotipadas, con una
curvatura cervico-dorsal muy marcada, vientres y cuerpos voluminosos y extremidades
muy cortas y realizadas con torpeza. Los restos de pintura son escasos.

En el estilo Il (Solutrense y Magdaleniense | y I, -17.000 a —13.000) se busca
el modelado de las figuras, tratadas con mayor detallismo. Es notoria la desproporcién
entre el cuerpo, la cabeza y las extremidades de los animales. Se ha hablado de
“cuellos de cisne” y “picos de pato” como elementos caracteristicos que definen el
alargamiento de cuellos y cabezas. Entre los convencionalismos mas significativos del
periodo pueden citarse, también, la representacién de crines escalonadas y los
despieces interiores (sefializaciones convencionales de cada una de las partes de la
anatomia del animal). Todavia los animales presentan cuerpos muy voluminosos en
relacion con las extremidades y siguen siendo frecuentes las representaciones
figuradas situadas en lugares cercanos al exterior.

El estilo IV antiguo (Magdaleniense 1lI-1V, -13.000 a —10.000) es la época en la

que el realismo llega a su culminacion por la asociacion de técnicas artisticas, los
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detalles que completan las figuras y la consecucion de la proporcién. Se pueden
vislumbrar en este periodo los primeros indicios de movimiento en las figuras, que, en
muchos casos, estan ubicadas en las zonas mas oscuras de la cueva, y en asociacion
con determinados signos (parrillas y claviformes).

El estilo IV reciente (Magdaleniense final y Aziliense, -10.000 a —8.000) es el
momento de apogeo en la consecucién del movimiento y el volumen, y por ende, el
periodo de maximo realismo en las representaciones; puede observarse, en esta
etapa, un retroceso del arte parietal, en relacién con el mobiliar.

La evolucion estilistica del arte paleolitico es una cuestién espinosa, dada la
constante repeticion de férmulas derivadas de lo que se ha convenido en llamar
"permanencia’ del pensamiento. Todo lo relativo a dicha evolucién es heterogéneo y

muy relativo, y deben descartarse las explicaciones simplistas del fenémeno.

Algunos ejemplos de arte rupestre en las cuevas-santuario francesas.

El arte rupestre o parietal es aquel que, bien en forma de grabados, de relieves
o de pinturas, decora las paredes y techos de las cavernas y abrigos en las que se
asentd el hombre cuaternario. El area de difusion de este fenbmeno artistico esta, a
diferencia del arte mueble, restringida a la Europa atlantica, siendo Francia y la cornisa

cantabrica espafiola los puntos de mayor interés. Algunos lugares de la Europa

mediterranea, en ltalia, Rumania o Rusia, también nos han proporcionado vestigios de
arte rupestre, aunque su importancia, cuantitativa y cualitativamente no es comparable
a la zona atlantica citada, en la que centraremos nuestra atencion.

Las representaciones figuradas pueden situarse en rocas al aire libre, o en
abrigos de escasa profundidad, pero son los lugares reconditos, en el interior de las
cuevas los que han proporcionado ejemplos de mayor calidad artistica. Ya se ha
sefialado en las lineas precedentes que el hombre, a medida que transcurria el
tiempo, fue penetrando en el interior de las cuevas, para dejar alli constancia de su
expresion artistica; al final del periodo Magdaleniense, volvié a representar en, mayor
medida, en las zonas cercanas a la entrada de las cavernas. En el interior, el artista
necesitd iluminacién artificial para decorar paredes y techos, convirtiendo estos
lugares en santuarios; recurrié a lamparas alimentadas con grasa animal, que han sido

halladas en diferentes yacimientos.

Pintura y grabado
Comenzaremos nuestro recorrido a través de las cuevas-santuario francesas

en torno a las proximidades de les Eyzies-de-Tayac, zona que presenta una gran
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concentracion de yacimientos prehistéricos, de los que destacaremos ejemplos muy
significativos.

La cueva de Lascaux (Dordofia, Montignac) es, sin duda, una de las estaciones
prehistéricas mas importantes de Europa. Estuvo ocupada a lo largo de diferentes
épocas, hecho frecuente que, en este caso, ha dado lugar a no pocas controversias
relativas a la cronologia de sus pinturas; ademas, las dudas se dilatan cuando, como
en este caso, se carece de contexto arqueoldgico que pudiera proporcionar un poco
de luz en el asunto. La cueva fue descubierta, de modo casual, en 1940, y Breuil,
dedicado a su estudio, quedd perplejo ante el repertorio cuaternario mas soberbio de
los conocidos. Después de sus excavaciones concluyé afirmando que el arte de
Lascaux era la cima del ciclo que él mismo habia denominado Aurifiaco-perigordiense.
En la actualidad, la opinidn mas generalizada en sobre la cronologia de las pinturas de
este yacimiento esta centrada en torno al periodo Solutrense y Magdaleniense. En
1963, las autoridades francesas decidieron su cierre al publico, para preservar el
conjunto, ante el riesgo de destruccion de las pinturas provocado por la presencia de
determinadas bacterias; en los afios siguientes, el publico pudo acercarse, de forma
parcial, al contenido de la cueva, con la apertura de Lascaux Il, una reproduccion

fragmentaria de la cueva original.

En la primera parte de la cueva esta la llamada Sala de los Toros, un recinto de
forma aproximadamente oval en el que cuatro toros blancos, colosales (con mas de
cinco metros de longitud) dominan un entorno pictorico impresionante. Sorprendentes
por su tamafo, y también sorprendentes por su color, el blanco, estos toros han sido
interpretados por algunos autores como animales-dioses, quizas venerados como
imagenes cultuales. A su alrededor se despliega todo un complejo pictérico de signos
cuyo significado se nos escapa y representaciones animalisticas de diferentes épocas
(rebafio de ciervos correspondiente al Aurifiaciense-Perigordiense y caballos rojos y
negros, en actitud de movimiento, fechables en el Magdaleniense). Dadas sus
dimensiones, los toros de Lascaux se caracterizan por unos trazos extremadamente
simples, lo que ha llevado a pensar que pudieran pertenecer al periodo Solutrense,
teoria mas aceptada en la actualidad. Tras la “Sala de los toros” se accede a una
especie de tunel abovedado, la denominada “galeria axial”, cuyas pinturas, més ligeras
y mas vivaces, han sido fechadas en el estadio inicial del Magdaleniense; de ellas
merecen sefialarse el denominado “caballito chino”, de insélito y sorprendente
movimiento y elegancia en el trazado, o la “vaca saltando”; en ambos casos, la

aplicacion del color resulta muy cuidada.
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A continuacién, desde la galeria principal se accede a la “nave” (una galeria
alta), espacio que ofrece pinturas realizadas con colores mas sombrios, con claro
predominio del negro, siendo importantes los contornos de animales grabados: ibices,
vacas, caballos, bisontes, uros, ciervos, etc. En una de las ramificaciones de la galeria
principal de la cueva se abre el denominado “pozo”, estancia en la que se han
encontrado un buen nimero de representaciones artisticas, y muchas sefiales de uso.
Cerca del fondo (sito a unos dos metros de profundidad) se encuentra una de las
escenas mAas célebres de la pintura prehistérica, dado que se trata de una
representacion de iconografia excepcional; pueden distinguirse en ella un bisonte
herido (desventrado), una representacion humana muy esquematica con cabeza de
pajaro e itifalica, una cabeza de ave sobre un poste, varias azagayas y un rinoceronte
que se aleja. Las interpretaciones dadas sobre tan insélito tema han sido bien
diversas, desde las que se refieren a la escena como una representacion
costumbrista, de género, hasta las que enfatizan su caracter simbdlico, concibiéndola
como vision pictérica de un hechizo chamanista. Para Giedion®, el ornitocéfalo seria
un chaman en accién, representado en el momento de excitacion mistica, en plena
comunicacion con la divinidad, hecho que se plasma en la rigidez de sus miembros,
convulsionados por el éxtasis.

La gruta de Rouffignac, sita a unos ocho kilometros de Les Eyzies, fue
descubierta en 1956 y es conocida como la “Cueva de los cien mamuts”. La
representacion de estos paquidermos, dispuestos en hileras, es destacable por el
sentido compositivo que presentan, estando, algunos de ellos, afrontados por parejas,
con un eje de simetria bien sefialado. En este conjunto se pueden estudiar, asimismo,
figuras variadas de animales: caballos, rinocerontes, felinos, junto a varios
antropomorfos.

La cueva de Pech Merle (Lot, Quercy), descubierta en 1922, y estudiada
inicialmente por el abate A. Lemozi, contiene otro de los grandes conjuntos pictéricos
del arte cuaternario: nos referimos a la llamada “Capilla de los mamuts” en la que sus
protagonistas, repletos de energia y fuerza plastica son siete mamuts gigantescos,
bisontes, toros astados (analogos a los de Lascaux) y un gran caballo que sirve de
centro de la composicién y eje visual del conjunto. Estos animales son, ciertamente,
ejemplos clasicos del estilo que corresponde al periodo Magdaleniense, donde cada
trazo, por sencillo que aparente ser, resulta preciso y caracterizador. La concision de
trazo con la que el artista se apodera de una forma, de un perfil, 0 de un movimiento,

es soOlo comparable a la que los més grandes artistas de todos los tiempos han

“ GIEDION, S., op.cit., p. 569
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plasmado en sus obras. Dichos trazos, bastante gruesos y seguros, estan realizados
en negro sobre fondo blanco, hecho que resalta su fuerza. Esta cueva presenta
huellas artisticas de diferentes épocas, desde las representaciones del periodo
Aurifiaciense, de sencillos y expresivos contornos, ejemplos de simplicidad primitiva
que no dejan de fascinar al espectador actual por su modernidad y su abstraccion. A
pesar de la eliminacién de todos los detalles posibles, la impresién es enérgica y llena
de viveza.

Muy singulares son, asimismo, los dos grandes caballos de la sala principal de
la cueva, que poseen un cuerpo dotado de puntos negros (de diversos tamafios) en el
interior y exterior de sus contornos. También fechados en el periodo Aurifiaciense,
han sido puestos en relacion con los caballos de la galeria axial de Lascaux en los
que también se ha utilizado este recurso. No esta clara la intencién del artista al
representar los puntos, que no guardan relacion con el pelaje del animal ni la
indicacion de su especie; quizd pudiera tratarse, sencillamente, de un recurso
“decorativo”.

La misma cueva, definida como la mas “magica de las cuevas prehistéricas”,
por lo inédito de sus representaciones, contiene un recinto llamado por Lemozi la “Sala
de los Jeroglificos” en cuyo techo, probablemente del periodo Aurifiaciense, se han
representado dibujos dactilares en arcilla, a base de lineas entrecruzadas entre las
que aparecen figuras animales y figuras femeninas acéfalas. Quiza se trate de
representaciones de suplica, cargadas de contenido simbdlico, aunque resulta en
extremo dificil establecer una hipotesis al respecto.

Para finalizar con las mas célebres representaciones de Pech Merle es
obligado citar la representacion del que Lemozi llamara en su dia el “arquero
prehistérico”, figura oculta en uno de los lugares de mas dificil acceso de la cueva; se
trata de un ser hibrido, con rasgos humanos y animales, un ornitocéfalo muy estilizado
que presenta similitudes estilisticas con las figuras de enmascarados. Giedion ha
sefialado que no se trata de una escena de combate, sino de una representacion con
sentido simbodlico, en relacién con la fecundidad.

La region de los Pirineos es también una zona de concentracién de importantes
estaciones prehistéricas, muy en especial el Departamento de Ariége en el que
sobresale la cueva de Niaux, conocida desde el siglo XVIII, por unas extraordinarias
pinturas que la sitan en la cumbre estilistica del Magdaleniense. En su llamado
“Salon Noire” (descubierto por Cartailhac), un habitaculo que sorprende por su
amplitud espacial, se encuentran los dibujos prehistéricos mas grandes que se
conocen hasta la fecha y que se han llegado hasta nosotros en un estado de

conservacion ciertamente bueno; son representaciones de trazos negros, sin toque
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alguno de color, como si de apuntes o bocetos se tratara; en ellos, el artista dejo
constancia de una gran habilidad técnica (fruto, sin duda, de una dilatada tradicion), y
de su dominio del contorno con el que es capaz de expresar, incluso, las texturas

individualizadas del pelaje de los animales.

La temética de este salon presenta caballos y bisontes en asociacion, junto a
varios ibices. El resultado es una composicibn monumental en la que los bisontes,
impasibles ante la presencia de lanzas rituales situadas en sus proximidades, ocupan
diferentes alturas. En el suelo de la cueva, un dibujo en arcilla representa a un
magnifico bisonte herido en el que destacamos la plenitud de expresion, la intensidad
y la sensacién de vida, conseguida, una vez mas con la seguridad de un dibujo
consumado y una técnica bien aprendida. Para completar el citado conjunto, el artista
dibujo signos abstractos, en rojo.

La cueva de Gargas (Aventignan) es conocida por las numerosas siluetas de
manos representadas en sus cavidades rocosas, que empezaron a ser descubiertas
en 1905. En esta cueva hay manos pintadas por doquier: cerca de la entrada de la
cueva, en sus zonas centrales y hasta en los rincones mas reconditos de la misma.
Unas aparecen silueteadas en negro, otras en rojo y son, mayoritariamente, manos
izquierdas que estan mutiladas; en la actualidad se descarta la mutilacion ritual como
teoria para explicar este asunto, que acaso pudiera entenderse como parte de un
cbdigo de comunicacion gestual cuyo desciframiento se nos escapa.

La cueva de “Trois Freres” (Ariege), en realidad un conjunto laberintico de
galerias, es célebre por las tres representaciones de los denominados brujos o
hechiceros que en ella se encuentran. Esta caverna fue descubierta en el afi01912
por los hijos del conde de Bégouén y estudiada por Breuil, quien realizé los dibujos
correspondientes a sus fantasticas figuraciones. En su interior, en un lugar casi
inaccesible y dominando el espacio que le rodea, destaca figura pintada, el llamado
hechicero, quizas ejecutando una danza ritual de encantamiento.

El arte rupestre cuenta con espléndidas representaciones realizadas con la
técnica del grabado que responden a los mismos patrones estilisticos y simbélicos que
las representaciones pictoricas. Los otros dos hibridos anteriormente citados de la
cueva de Trois Freres estan grabados en la roca. El primero de ellos es el llamado
hombre-bisonte con un objeto interpretado como instrumento musical (un aeréfono),
gue parece estar en actitud de conducir un rebafio de animales —también de formas
hibridadas-. El segundo es conocido como el hombre-bisonte muy hibridado ya que

tiene cabeza y cuerpo de bisonte y una pierna humana.
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Las representaciones de vulvas aisladas o en conjuntos (como fragmentos
representativos de una totalidad) comenzaron a ser motivos frecuentes de la pintura y
el grabado desde el periodo Aurifiaco-perigordiense para aludir con ellas a la fertilidad
—tanto humana como a la fertilidad de la tierra-. Ora tratada con naturalismo, ora
simplificada y convertida en signo abstracto, la vulva aparece, en no pocas ocasiones,
asociada a animales y a otros signos. Merecen destacarse las representaciones
vulvares de La Ferrasie (Dordofia), grabadas sobre piedra.

Destacan, entre las imagenes grabadas, los animales de la cueva de La
Mouthe (Dordofia) en el techo de la primera estancia de dicha caverna. Varios
animales, mayoritariamente bisontes, forman un grupo organizado, una composicion
monumental; el trazado de sus contornos es profundo y grueso, como si de una
pincelada se tratara o de un dibujo realizado con arcilla, y en su simplicidad resultan
extraordinariamente vigorosos. Cerca de ellos, grabada en la roca, se halla la silueta
de un bisonte, reconocido como primer grabado rupestre original de la Prehistoria, en
el afio de 1895. Es un ejemplar de pequefio tamafio, de contorno mas cuidado y mas
detallismo en su realizacion.

Terminamos este recorrido por el arte rupestre francés en la pequefia cueva de La
Magdeleine (Tarn). Entre sus representaciones artisticas sefialamos dos grabados
que, sitos en los laterales derecho e izquierdo de la entrada a la caverna, efigian a
figuras femeninas recostadas, con grandes senos colgantes, prominentes caderas y
rostro indefinido. Lo mas singular en estas figuras es su postura, casi implicita en el
soporte pétreo y que el artista se encarg6é Unicamente de resaltar. En su conjunto son
representaciones que resultan esbeltas por su canon proporcional, y, en este sentido,

ajenas a la tradicion del arte paleolitico.
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