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Introduccion

El tema de las sirenas es un asunto complejo yersimargo atractivo, que ha
sido abordado ediversos estudios, muchos de los cuales estandegezspecialmente
los aspectos de su simbologia en la Edad MedianiEraso, la realizacién de la Tesis
Doctoral me permitid una aproximacién al mito y su iconéigla Mi contribucion
original a dicho tema vino mas tarde con un amicpliblicado en laRevista de
Arqueologia que vio la luz en noviembre de 18¢# el cual centraba mi discurso en la
génesis y las transformaciones iconogréficas dasestiaturas. El presente trabajo,
fundamentado parcialmente en dichos estudios prelmes, versa también sobre
iconografia, aunque en él se atiende, principaleyenta iconografia musicil.

Las fuentes literarias del mundo griego presentdasasirenas como genios
marinos de fisonomia fantastica, criaturas hibrigias son mitad mujer y mitad ave.
Segun dichas fuentes, su genealogia es contrawveyddque unas veces pasan por ser
hijas de la musa Melpdmene y del dios-rio Aqueolootras de Estérope y Aqueloo,
aungue algunas tradiciones las suponen nacidassgmgire de Aqueloo cuando éste fue
herido por Heracles, o bien hijas del dios marimocE'. De dichas fuentes la mas
sobresaliente es la Odisea, donde se las citarpoena vez y donde se narra el mas
famoso de los episodios protagonizados por las snagaencuentro con Ulises. Entre
otros autores que se refieren a las sirenas mergeercitados también Alcman,
A%g)lodoro, Licophron, Estrabdn, Pausanias, Higifwidio, Apuleyo, Nonos , Suidas,
etc.

La etimologia del término sirena deriva, segun iopies, de la palabra punica
SIR, que significa canto, o bien del vocablo semiBEIREN, hembra que fascina con
sus cantos. Como deciamos, el mas conocido y ®lami#guo de los pasajes literarios
referidos a las sirenas se encuentra en el caotbédimo de la Odisea, cuando el astuto
marino Ulises, instruido por Circe, tap6 con cesmdidos de sus compaferos y se hizo
atar de pies y manos al mastil de su embarcacidmpmaler escuchar “sin peligro” la
incomparable armonia de tan funesto cantar. Horokaosolo a dos sirenas. En las
lineas que siguen trataremos de explicar estereéhetbo desde una triple perspectiva:
geografica, acustica y simbdlica.

Acercamiento a una explicacion geografica del mito.

El testimonio literario mas importante para la ptesubicacion de la isla de las
sirenas viene del geégrafo griego Estrabdn (63:-C9°aquien identifica a las sirenas
con las isladi Galli, tres islotes rocosos Yy solitarios, situados frenRositano (Golfo
de Salerno) (fig. 1.). En Estrabd8irenai son las islas, mientraSirenoussaiges el



término que sirve para designar el pico rocosoesebmar que pudo tomar su nombre
de un antiguo santuario dedicado a las sirenas.

Fig. 1. Mapa del Golfo de Salerno (Italia) con bacacion de las islas Galli

En el De Mirabilibus Auscultationibugje Stratone di Sardi, obra fechable en
torno al 120 d.C., asi como en Stefano Bizantiambién las islas so8irenussaiEl
término Sirenai 0 Sirenussapuede hacer alusion, tanto a las sirenas conuosade.
Es ciertamente significativo que numerosas embemeas antiguas naufragaran en este
paraje, lo que nos invita a pensar que estos gemsos fueran concebidos como una
personificacion simbdlica de los obstaculos y pelgque suponia la navegacion en
esta zona costera. La capacidad de Ulises y deosugarieros para resistir al melodioso
canto, ha sido interpretada por algunos autoresoctantransposicion en clave
mitologica de los progresos de la navegacion cafzacidad para superar los escollos
de un mar peligroso, en virtud de un mejor conceinta de las corrientes de la zona.
No seria extrafio que el mito hubiera surgido eBdad del Bronce, época en la que
tuvieron lugar los primeros hitos de la navegagiaga hacia el Occidente.

Las rocas de las islds Galli debian de constituir, desde la lejania, un puato d
referencia para los marinos, que intentaban as&aaellas y que no pocas ocasiones
sucumbian, arrastrados por la fuerza de las ctegefkl culto a las sirenas (con sus
santuarios) debié de surgir en el deseo de aptakes circunstancias y de procurar la
salvacion de los antiguos navegantes. Las islassaéo Lungo, Castellucio y la
Rotonda, conservan todavia hoy el nombré&id8alli, que es una referenciaa explicita
a la iconografia de las sirenas en el arte figuvadie la época arcaica. Aunque algunos
estudiosos no admiten que su parte animal pued#efiarda con claridad, el gallo o la
gallina son las referencias inmediatas en las gqukebié de inspirar su iconografia. Por
todo lo expuesto, cabe concluir que la explicagi@ografica del mito hace de las
sirenas una personificacion de los peligros delenaun lugar determinado.



Acercamiento a una explicaciéon acustica del mito:

Para algunos cientificos no es causalidad que plagamiento de las sirenas
haya sido tradicionalmente la costa amalfitana. psgsecen demostrarlo los hallazgos
arqueoldgicos, ya que en dicho litoral han sidaliaados una serie de pequefios
santuarios dedicados a las sirenas, ubicados Bafreles y Salerno. Es por ello que
algunos autores consideran necesaria la busquedmalénterpretacién acustica del
mito, y que éste deje de ser contemplado Unicanwnt® una fabula de naturaleza
poética, esgrimiendo argumentos basados en haflargoeoldgicos motivados por la
lectura de las fuentes clasicas como, por ejenipldisqueda y localizacion de la
ciudadela de Troya por Heinrich Schliemann.

El reconocimiento de una explicacion acustica dieb pasa, inevitablemente,
por el experimento cientifico. Se han realizadaogasondeos acusticos en este paraje,
entre los que merecen sefialarse los realizadosirpequipo de investigadores de la
Universidad Humboldt de BerlinTales experiencias han demostrado que en ks isl
Li Galli, dada su disposicion natural, se producen fenésnaaasticos particulareSe
ha podido comprobar, por ejemplo, que la emisiéosatedos desde un barco situado
entre las dos rocas pequefias crece en intensidagede escucharse hasta unos 400
metros de distancia. Ello es debido a unos fenémdeaeflexion acustica que actian
como amplificador natural.

La disposicion de las dos islas pequefias frereeidd de Gallo Grande (fig. 2)
en una situacién de mar en calma (muy habitualgpausencia de mar abierto) produce
un contexto acustico similar a la que ofrecen éadgros de la Grecia Clasica. El sonido
emitido entre las dos islas se ve reforzado poeflaxion en la pared rocosa de la isla
grande (que acusticamente actuaria cdmoos Skene aumentando asi, de forma
considerable, el volumen de su emision. La superfi@rina se encargaria de conducir
las ondas hasta las dos islas pequeiias. Un baegoagara entre éstas, recibiria ademas
de la onda directa, las ondas acusticas reflejpdagos dos islotes, que al tener una
distancia similar al barco, llegarian “en fase” @exir, habiendo recorrido el mismo
espacio) y producirian una onda sonora cuya irdadgpasaria a ser la suma de las dos.
Este fendmeno, que en acustica se conoce comointeaférencia constructiva”, es
similar a los que se producen en recintos abowvejadneles y teatros abiertos de patio
parabdlico.
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Fig. 2. Foto aérea de las islagGalli



Ademas, cuando los sonidos se emiten en la isi@atle Lungono producen eco en
el lado opuesto de la isla, como es habitual, qum sus ondas se propagan entre las
tres islas, de un lado a otro, y asi sucesivamémige aparte de producir un efecto
amplificador del sonido provoca un cambio timbriconfusion y una extrafia sensacion
sonora en los marinos. De tales experimentos iao&spuede desprenderse que la
disposicion natural de las tres islas origina uefornacion en la sefial acustica en
forma de amplificacion, y también, transformaciorasla sonoridad y resonancia que
resultan analogas al efecto misterioso de la revadion. Por todo ello, algunos
estudiosos sostienen que hay una evidencia deladasonora en el mito, que pudo
haberse originado en voces naturales de leonemosamlves, gaviotas, delfines...,
sonidos del mar y el viento, transformadas por&gje y por su peculiar acustica.

Cabe sefalar, también, que otros autores haniatado que el canto de las sirenas
pudiera estar relacionado con lo que podriamosaliatalucinaciones auditivas” o
“voces interiores” en medio del silencio (uno ds $intomas de la esquizofrenia). La
ausencia de vision es la condicion para que seupoadese efecto acustico. La
iconografia refrenda parcialmente esa teoria podiises, en algunos ejemplos, parece
como si no pudiera ver a las sirenas, a juzgafgoekpresion “ciega” de su rostro. Asi
mismo, la ausencia de visién podria estar propacipor la falta de visibilidad real
cuando los barcos pasaran entre las rocas, o ldanieSegun esta ultima hipaotesis,
podriamos definir el sonido de las sirenas comoimpaesion mental, o una sensacion
sonora penetrante que emana del interior.

Acercamiento a una explicacion simbdlica del mito.

Los historiadores, en general, han defendido tjwaler de la narracion homeérica
no debe ser interpretado literalmente, porque & te figuras mitologicas, y han
preferido otorgar una explicacion simbdlica al mieesde esta perspectiva simbalica,
se relacionan los peligros del mar con la muede,téntaciones que la travesia de la
vida pone en el viaje de cada ser humano, y eldoeca

Segun especulaciones escatolégicas del mundo $tenilas sirenas son
divinidades del mas alla, seres que cantaban amlosrtos en las Islas de los
Bienaventurados, de tal suerte que pasaron a ezpagsias armonias celestiales, y
como tales aparecen representadas, con frecuemclas sarcéfagos. Sin embargo, la
interpretacion mas difundida en la Antigledad y m#s tarde, fue la estoicgegun la
cual, las sirenas eran consideradas como simbolos detrdecién sexual, la
voluptuosidad y el vicio de la carne. Ya en lagmdad, fueron consideradas como el
emblema de las prostitutas, idea que fue recogida@ep por San Isidoro de Sevilla y
transmitida a la emblematica por Alciato (emblerh&)1“La mujer es cosa que acaba
en negro pez, porque la libido trae consigo muammsstruos”.La musica de las sirenas
seduce los sentidos y estimula las pasiones, @l igue las falsas doctrinas o las
opiniones infundadas. Asimismo, las sirenas haa gldntificadas con la falsedad de
las apariencias, con la hipocresia, con el maktjgén las voces de los aduladores (esos
tan repetidos “cantos de sirenas”) 2etc

Simbdlicamente, y ya pensando en términos musicalesito puede ser alusion al
poder de la musica y, muy en especial al del canimano, cuya expresividad y



capacidad de sugestion es superior a la de cualqtrie instrumento musical. Ese
poder, segun Platon, y en virtud de su naturalgadia servir al ennoblecimiento del
espiritu o ser la causa de su corrupcion. No egatidad que los nombres de las
sirenas, transmitidos por diferentes autores aésidiagan referencia a su voz
encantadora, y a su canto; son los siguientes:

Telxiope: “la que encanta con su aspecto” (thebgs). Irresistible

Telxionoe: “la que encanta con su mente” (thehims)

Molpe:"Canto” (molpe)

Pisinoe:”la de mente persuasiva” (noos, peisis)

Aglaofonos: “la de voz espléndida” (aglads, phone)

Aglaope: “la de aspecto espléndido” (aglads, ops)

Telxiepia: “la que dice palabras encantadorasglXth, ops). Cautivan, embelesan
Parténope: “la de aspecto de doncella” (partheoqs),

Leukosia / Leucosia: “la blanca” (leukés)

Ligia: “la de voz clara” (ligeios)

La formacion de la Iconografia.

La iconografia de las sirenas como mujeres-avee t@n origen en los modelos
dados por el arte de las culturas orientales dellitel@aneo en la antigiedad, el
Proximo Oriente y Egipto, civilizaciones en lasqesultaba habitual la presencia de
seres de naturaleza hibrida. El simbolismo desesiaturas es diverso, aunque en
Egipto sus imagenes fueron utilizadas para reptasehBa o alma del difunto, por lo
que su presencia fue muy acostumbrada en contexiesarios o en la decoracion de
los sarcéfagos, de acuerdo con el principio debae(fig.3.).
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Fig. 3. Pintura de una tumba egipcia del ImperieW con representacion del Ba en forma de
mujer-ave.

A lo largo del llamado periodo orientalizante, y emud de los contactos
comerciales entre diferentes zonas del Mediterrdnsaepertorios iconicos forjados en
estas culturas de Oriente llegaron al mundo gridgode fueron asimilados, en un
principio, como meras imagenes vacias de contesindbolico, es decir, como sencillas
férmulas plasticas con las que ornamentar reciggeneramicos y otros objetos. Son
muchos los ejemplares ceramicos salidos de laéallde Corinto y Beocia, a lo largo
de los siglos VIl 'y VI a.C., en los que se dedar#otalidad de la superficie del vaso



mediante motivos ornamentales distribuidos en tegisplagados de hileras de
“animales pasantes” (leones, ciervos y otros cysetfos), junto a los que, en muchos
casos, existen también representaciones de siriftgsmes y otros seres de
apariencia quimerica (fig.4).

Fig. 4. Jarra con decoracién de tipo orientaligaBeocia. S. VI a.C.

La plasmacion iconica del mito en el mundo griego

Desde el siglo VII a.C., los artistas de la antigkr@cia dieron forma plastica al
mito homérico, y fue entonces, cuando las imagdiegmadas desde el Oriente
adquirieron significado iconico y mitico en el atobile la Hélade. Se convirtieron en
seres marinos despiadados y monstruosos, cuyapsegancia remite al peligro de
muerte. En algunos casos, sus figuras estuvieramgaiadas pottituli, de
identificacion (fig.5.), como el que puede leerseskejemplo que presentamos, “Siren
eimi” (“yo soy la sirena”) mientras que en otrasdgenes la presencia de la
embarcacion de Ulises y los instrumentos musicabes suficientes para caracterizar
iconograficamente a tan crueles criaturas.

Fig. 5. Sirena griega. S. VI a.C , segun Daremigzrgho.

Tanto la ceramica griega del periodo arcaico coo® dxvotos de terracota
procedentes de la costa amalfitana presentan figleaanujeres-péjaro o sirenas, que, en
la mayoria de los casos abren su boca o gestiemaactitud declamatoria o canora;
unas veces aparecen en solitario, como cantoliatasp mientras que otros ejemplos



muestran codmo cantan a dldo. En las manifestaciarieticas mas antiguas, no es
frecuente que acompafien su melodia con instrunmemsacal alguno, 1o que nos remite
al primitivo cantoa capella la monodia pura, tal y como aparecen en el Stande
Vulci (fig. 6)

Fig. 6. Stamnos de Vulci. S. VI a.C. Ulises y lsrsas. Londres, Museo Britanico.

Sin embargo, desde los ultimos afios del siglo €l aomenzd a ser habitual que
las sirenas acompafiaran sus melodias con instrasn@mincipalmente lira y aulds),
cuya morfologia, como la de las figuras mismashaaria de ir modificando con el
transcurso del tiempo. Desde entonces pueden serdas, o tres figuras. Como
ejemplo, proponemos la representacion de un Tusigal sobre un vaso atico del siglo
VI a.C. (fig.7). Ubicadas sobre un promontorio @0 estas sirenas hacen sonar su
musica al paso de la nave de Odiseo; se trata ae tafiedora de aulos (situada en
primer término), una cantante (identificada poraqueupa la posicion central vy
gesticula con sus manos) y una intérprete detliay como las describiria siglos mas
tarde Apolodoro en sBiblioteca A la vista de este icono, podria pensarse quéetaib
existido una fuente escrita mas antigua, hoy perdigie pudiera haber dado lugar a
representaciones similares a la que nos ocupa,uautagmpoco puede excluirse la
posibilidad de que la fuente iconica sea anterilar glasmacion literaria. Una cuestion
musical muy relevante que puede vislumbrarse &srde la iconografia es el modo de
tocar la lira: la intérprete lo hace con un graecpb sujeto a una cuerda, en la mano
derecha, con el que hiere todas las cuerdas a&lal@s dedos extendidos de la mano
izquierda como en posicion de abanico, apagan narsad de las cuerdas que no
deben vibrar, es lo que los textos llaman la “forméia de tocaP. En su evolucién
formal, merece sefalarse que ademéas de la cabewmmif@a el arte griego ha ido
“humanizando” el icono oriental y ha dotado de bsalzumanos a las criaturas marinas.



Fig. 7. Vaso éatico de figuras negras con reprasétt de tres sirenas musicas. S. VI a.C.

Excepcionalmente, y en época tardia, las sirenagedegm aparecer en las
representaciones artisticas tocando instrumentgsedrision.Como ejemplo de ello,
citamos una cratera de caliz, obra del S. IV &Berlin, Antikenmuseergn la que
vemos dos sirenas intentando persuadir con su masiastuto Ulises: una de ellas
sostiene una lira con su mano izquierda, mienteggempla la imagen de su rostro
reflejada en un espejo en clara actitud de cogagtemientras su compafiera hace
ademan de tocar un panderdympanonun tambor de marco que se golpeaba con las
manos; habitualmente este instrumento poseia unpsdthe y al tocarlo se sostenia
derecho, desde abajo (fig.8). Carecia de sonajasiysiempre estaba pintado de forma
decorativa. La representacion que citamos muesirgién cOmo ese proceso de
humanizacion al que nos referiamos se ha ido ext&edo con el tiempo, de tal suerte
gue las sirenas postclasicas se han convertidorarelias hasta la cintura, conservando
anicamente la fisonomia aviforme en las extremidaieriores de su cuerpo.

Fig.8. Cratera de caliz. S IV a.C. Ulises y lasrsis.



Contextos funerarios: la armonia de las esferas.

Seflaldbamos al iniciar estas lineas que en laxdapmnes escatoldgicas del
periodo helenistico, y de acuerdo con las integiprehes de la filosofia platonicias
sirenas fueron asociadas al movimiento de los fdaneal sonido producido por dicho
movimiento, lo que tradicionalmente se conoce ctarfmrmonia de las esferas”, una
musica inaudible para el hombr&n cada uno de estos circulos habia una sirena que
giraba con él, haciendo oir una séla nota de su, wigmpre con el mismo tono, de
suerte que de estas ocho notas diferentes resultabacorde perfecto.P(aton La
RepublicaX, 616c¢-617d)

De acuerdo con dicho pensamiento, las sirenas grasaser consideradas como
divinidades o genios del mas alla, encargadasfog s instrumentos en las Islas de
los Bienaventurados y su presencia fue muy abuadamtia decoracion sarcofagos y
toda suerte de monumentos funerarios. Este aspeata, sin duda, a asociar a estos
seres con el mundo de la muerte en varios sentiffoslgunos casos, podria pensarse
que tuvieran, también, una funcién apotropaica,aconagenes protectoras de la propia
tumba y de su inviolabilidad. La iconografia de losntextos funerarios con
representacion de sirenas es, no obstante, antdricitado texto de Platon y se da
especialmente en lokecitoi, formas ceramicas que, como es sabido, estuvieron
asociadas a los rituales funerarios (fig.9).

Fig. 9. Sirena funeraria representada erlagitosatico de figuras rojas. S. V a.C.

En otros casos, la iconografia de la sirena podiimdr parte de los contextos
funerarios como objeto caracteristico de ajuares.e¥ el caso de un gracioAskos
broncineo en forma de sirena, obra del S. V &8ul(Getty Museujn(fig.10) en el que
la criatura marina sostiene con una mano lo queigpegr un pequefio unglientario de
forma globular, mientras que en la otra mano exhiea Syrinx polikalamosuna
siringa de muchas caflas. En este punto considerg@dinente aclarar que las
primeras siringas griegas, hasta el 400 a.C., emay similares a las flautas de pan
chinas de la dinastia Han, ya que su perimetraestangular y el largo atil de los
tubos se graduaba internamente. En las formasrposs se cortd una esquina



resultando un instrumento con forma de ala, queespondia a la longitud real de los
tubos sonords.

Fig. 10. Askos en forma de sirena perteneciente guar funerario. S. V a.C. MalibBaul Getty
Museum.

Iconografia de las sirenas en el mundo romano

Las pinturas, mosaicos y artes menores del mungamo muestran a las sirenas
como alusiones explicitas a la muerte. Muchas sl@dpresentaciones pictéricas, mas
propensas al gusto verista de los romanos, ponennaestros ojos la crueldad de las
sirenas y en ellas pueden verse cadaveres y hpebtado su desolada isla, mientras
la nave del astuto marino griego intenta atravesagscollo. Asi puede verificarse en
una extraordinaria pintura pompeyana (fig. 9),leemue varios esqueletos humanos
completos y otros restos 6seos fragmentarios ocepamimer plano, en el margen
inferior derecho de la composicion, como si de pimaura de Vanitasse tratara. El
ejemplo que citamos nos parece muy interesanteugihaos aspectos, y especialmente
en lo tocante a la disposicion de las islas questashente, parece responder a la
posicion real de las islds Galli. Sobre cada uno de los tres picos rocosos que rauestr
la representaciéon, hay una sirena erguida, y urdglagtoca la lira, otra la doble flauta
y la tercera, gesticula en actitud canora. Mienti@ nave de Ulises pasa entre las tres
islas, y parece como si una funesta bruma quisieadir el momento captado para
producir la “alucinacion” auditiva y la desoriecitan de los marinos.

Quizéas por sus connotaciones simbdlicas, el temdadentacion de Ulises
mantuvo su vigencia y su actualidad iconogréaficeanie muchos siglos, y asi lo
evidencian las nutridas representaciones artistisdas que el tema homérico vuelve a
ser protagonista indiscutible, especialmente engdaesentaciones musivarias romanas,
tanto las realizadas en los obradores italicos cdaso pertenecientes a cartones
disefiados en territorio norteafricano. En todasdpsesentaciones de este periodo se ha
generalizado el hecho de que sean tres sirenagrdéagonistas del mito, y que su
apariencia externa se vislumbre mas humanizadaugaen muchos casos, las figuras
s6lo conservan las garras inferiores de ave yl&s aientras el resto de su imagen
presenta atributos claramente femeninos.
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Merece citarse, en este sentido, el magnifico yocido mosaico de época
imperial procedente de Thugga (Tunicia) y consesvadtualmente en el Museo del
Bardo (fig.10) cuya escena central muestra tedniade Ulises. Todas las, figuras estan
representadas de frente al espectador, como sialeepresentacion teatral se tratara y
las tres sirenas, que ocupan el margen derecha danposicion, revelan cémo se ha
producido una actualizacion de los instrumentos Uk las sirenas porta en sus manos
una pareja de instrumentos largos de tubo estrgcdilindrico. No sin ciertas reservas,
nos atrevemos a identificarlos ctibiae o tubos fenicios. Afirma Sactsjue en época
tardia el nimero de agujeros digitales de lasgihia aumentando hasta 15, y que los
fabricantes de instrumentos se vieron forzadoseariartificios que taparan total o
parcialmente aquellos agujeros que se no se n&gasiten una determinada
interpretacion y que no podian ser alcanzadosanwstlos dedos extendidos. Entonces
proveyeron a los tubos de cubiertas que teniaitiosfy podian voltearse para cubrir 0
descubrir los agujeros. Tanto las pinturas y mosamuestran esa practica, asi como
los restos de instrumentos hallados en las eximmes de Pompeya y Herculano. La
cantante sigue ocupando el lugar central, entrdqneeanas, y aparece envuelta en un
manto, con una iconografia semejante a la queletibben la musa Polimnia.

T S JENC ; 2N LY P

™\ L b = R 5 2 o 7 5 N - .
Fig.12. Thugga Mosaico de Ulises y las Sirenas. (Museo del Bardo)
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La Edad Media:

La transformacién iconogréfica que supuso el pastadnujer-ave a la mujer-
pez se produjo, en opinidn de algunos autores,nyal émbito del mundo romano,
acaso por influencia y metamorfosis de otras figuemeninas relacionadas con el
mundo mitico del marias tritonisas y Escifd Es significativo resaltar que la
metamorfosis operada en estas criaturas fue deateta formal y simbdlica al mismo
tiempo, y que durante largo periodo convivieron @snprototipos formales: la mujer
ave y la mujer-pez.

Es bien sabido que en el transcurso de la alta Btia se difundieron por
todo el ambito cultural europeo libros de tipo niaeate en los cuales tuvieron cabida
las fabulas de la antigiedad clasica, con finalididdctica y ejemplar. El Phisiologo,
los Ovidios moralizados..., y otros tantos titybablados e influenciados notablemente
por las imagenes y los mitos antiguos, eso si, sdosea unainterpretatio cristiana.
Comenzaba entonces a ser habitual que la cruelladtds seres marinos, aviformes o
pisciformes, fuera resaltada plasticamente pardirakimbdélicamente a la tentacion,
pecado y muerte. Una de las ilustraciones del @dooFisidlogo de Bruselas
iluminado en época carolingia, muestra a d&nas que sujetan con sus manos a una
figura masculina de aspecto exangue, mientras ajterdera hace sonar un cordofono
de tres cuerdas, instrumento similar a los queeaparcon frecuencia en las miniaturas
de losBeatos La morfologia de este cordéfono es muy carastieai sin entalladuras
pronunciadas y con las tres cuerdas tendidas sotda longitud de la caja. Los dedos
de la mano izquierda estan en posicion de sileteigbracion de dos de las cuerdas, y
la mano derecha pulsa la otra cuerda con un degd3¥. La fisonomia de estas sirenas
es la de mujeres de largos cabellos cuyo cuerperferm se torna en aviforme a partir
de la cintura.

¥ NPgord Sveliiiniad 8L L O R it e e IR U CINY WU PR
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.Fig. 13. llustracién dehisiologode Bruselas. Sirenas aviformes.

Con la Plena Edad Media, llegado el momento cuspulde proceso de
alegorizacion de la mitologia clasica, la sireradina imagen utilizada para representar
el mar y sus peligros y considerada, ante todooceinsimbolo de la atraccion sexual y
los pecados de la carne. Para evocar la tentaci@nmuerte surgieron imagenes de
pesadilla y, en ocasiones, las magas marinas &guir una apariencia externa
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marcada por el expresionismo y lo “feo”. Ocasioraite las sirenas de este periodo
aparecen acompafadas por tritones, o sirénidos geferen designarlos algunos

medievalistas, también representados como int&premusicos desde la Antigliedad.
Los instrumentos figurados son los caracteristie® musica en la Edad Media: arpas,
salterios, cordéfonos de diferentes tipos, trongpgtauna vez mas, su omnipresente
canto sugerido por el expresivo gesto de las manos.

Una de las tablas pintadas del artesonado de SeimMa Zillis (Suiza), obra del S.
XIll, ofrece la imagen de una sirena de extremidaatima bifida que flota en la
superficie del mar y que hace sonar una trompadasa longitud provista de agujeros
digitales. Este instrumento, segun ha sefialadonyelontagu, aparece con frecuencia
en las representaciones artisticas desde finalesigle X, y tal vez fuera utilizado
como instrumento melédico en determinados cont&ktosunque la sirena no esta en
actitud de soplo en el instante captado por ettartaparece una alusién especifica al
sonido (un sonido intenso, “alto”), expresado gaifiente por seis pequefas lineas
paralelas que surgen hacia afuera desde el intigigrabellon cénico del instrumento.

S il e R R .\
Fig.14. Sirena musica. Pintura sobre tabla pertentra la “zona oceanica” del artesonado de la

iglesia de San Martin de Zillis (Suiza). S. XII.

La sirena y su musica, simbolo de la tentacionufuasunto muy habitual en las en
las miniaturas de los manuscritos iluminados, gquienen un extraordinario repertorio
iconografico de instrumentos musicales integradocpodéfonos frotados de diversos
tipos, o fidulas, especialmente en el siglo Xlljeges formando parte de la decoracion
de las mayusculas iniciales de dichos manusci8oa. asismismo frecuentes los trios
musicales de sirenas que tafien diversos instrusiedéocuerda o viento, o cantoras
acompafiadas por ellos, tal y como sucede en rasmjemplares del periodo sefialado.
La miniatura inglesa que mostramos (fig. 15) ofrleceepresentacion de una citara de
tres cuerdas, con el mastil rematado por una cab#ada, un arpa ligera, diaténica, y
una chirimia. Es interesante sefialar que las it de los instrumentos de cuerda
pulsada manifiestan una actitud de extrema cora@atr y compenetracion mutua,
aspecto mas que necesario en la practica de Ipretacion musical que el artista ha
sabido captar de un modo muy intenso. Por otra paut fisonomia es la de mujeres-
ave, aungue se trata de aves de naturaleza acuaiqae sus figuras estan posadas en
el medio marino.
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Fig. 15. Miniatura inglesa. S. XIIl. Sirenas musica

En la Baja Edad Media las imagenes de las sirem@snhgala, ya para siempre,
de su atractivo fisico, y abundan como ornamentolasnorlas de manuscritos
iluminados, o en los relieves de las sillerias a®.c En ellos las vemos interpretando
musica con instrumentos reales (muy habitualesdoddfonos y las trompetas) o, en
menos ocasiones, fantasticos. Como es sabido,rdaspetas largas fueron muy
populares en toda Europa desde finales del sigllp iuchas veces llevaban colgado
un estandarte o pequefio blasén porque sugieretigpyey triunfo: anuncian el triunfo
con su poderoso sonido, o forman parte de un féqeél, aunque en ellas ya no se
representa graficamente el sonido.

Una de las misericordias de la silleria del coréadsatedral alemana de Basjlea
del S. XV, estd decorada con la imagen de unataiasirena que hace sonar un
instrumento de cuerda pulsada con plectro, uneaditguitarra, de 10 cuerdas (acaso 5
ordenes dobles) y cabeza tallada ricamente, rematadna forma avolutada. Este tipo
de instrumentos son, asimismo, habituales en lpsesentaciones de juglares y de
angeles musicos; en este caso, su ubicacion ers&icordia de la silleria de un coro
nos ratifica que se trata de un simbolo de la ¢é&rtecarnal.

Fig. 16. Sirena musica. Reheve dela sHIenaaﬂé)ade la Catedral de Ba3|lea Alemania. Siglo XV:
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Ya hemos sefialado que los instrumentos “altos’e @ran sonoridad, fueron
habitualmente asociados a la idea del triunfo emhas representaciones artisticas
como trasunto de un comportamiento real. Asi sycpde ejemplo, en el precioso
Triunfo de Neptungintado por Robinet Testard a mediados del S. BM Paris.
Creemos que en dicha pintura, las criaturas ferasrpisciformes son tritonisas porque
forman parte del cortejo del dios marino y, juntindos otros monstruos de las
profundidades, anuncian su triunfal llegada, aunigseinstrumentos musicales que
tocan las asocian con las sirenas; por ello, ebt@a @s un claro ejemplo de
contaminacion iconografica, frecuente en épocadiasr Una de estas sirenas o
tritonisas, la situada en el primer término, sopffil o trompeta larga y sostiene con
la otra mano un pequefio cord6fono piriforme de énelenes dobles de cuerdas con
cabecita tallada en el remate del clavijero, mé&ntjue su compafiera, situada en el
segundo plano, toca una trompeta deslizante.

Fig. 17. Triunfo de Neptuno. Manuscrito iluminadar jRobinet Testard. S. XV. Biblioteca Nacional de
Paris.

La Edad Moderna.

Entre los siglos XV y XVIII se denomin@mblema (también empresa
jeroglifico o divisa) a una imagen enigmatica provista de una fraseyentda que
ayudaba a descifrar un oculto sentido moral quexpeesaba mas adelante, en verso o
prosa; tales imagenes fueron utilizadas como f@amalvehiculos para la alegorizacion.
El tratadista milanés Andrea Alciato, pionero ete ggnero literario, incluyo a las
sirenas para su emblema 115, cuyo mote reza ctmada “el impudor”. El grabado
correspondiente muestra a tres sirenas de extrdesdaferiores pisciformes en actitud
de hacer musica (con la lira, el canto y la trompante la nave del astuto griego (fig.
18).
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Fig. 18. el impudor. Grabado correspondiente allema CXV de Alciato

Junto a estas imagenes enigmaticas y embleméaticestro cortesano Barroco
fue también uno de los medios mas expresivos déefgoria, y en el marco del tema
gue nos ocupa merece ser citada la obra de CalderaBarca que lleva por titul
golfo de las sirengsestrenada como “fiesta de Zarzuela” en el PaldeidMadrid el
diecisiete de enero de 1657, ante la corte ded=8if5. Aunque inédito, el Unico de los
ejemplares que se conserva parcialmente de la andsicesta obra teatral esta en la
Biblioteca de la Universidad de LisbH8a constituye, sin duda, un magnifico ejemplo
de interpretacion emblemética del mundo dada pi@at¢io cortesano barroco.

El Simbolismo.

El capitulo final de esta andadura en la que nososehecho acompaiiar de la
musica de las sirenas es el Simbolismo. En esteinmawo artistico surgié una
iconografia espectacular de las sirenas, que samaejor expresion en la correlacion
entre pintura y poesia Muchos de los términos que se utilizan habituatmeara
hablar del Simbolismo o definirlo, tales como encamisterio, ensuefio, irrealidad,
milagro, rebelién, erotismo, imaginario, muertentcadiccion, ambigiedad, quimera, y
otros, nos evocan, irremediablemente, la imagelasisirenas, una evocacién que se
refleja también en la poesia y en la muasica siratadi

iBajo el agua del ensuefio que se eleva,
Mi alma tiene miedo, mucho miedo!
Y la luna luce en mi corazoén,
hundido en los manantiales del ensuefio.

Bajo el aburrimiento de los calamos,
bajo los reflejos profundos de las cosas,
lirios, palmas y rosas
lloran aun en el fondo de las aguas.

Las flores se deshojan una a una
del firmamento en el reflejo,
para bajar eternamente
al agua del ensuefio y de la luna.

Maurice Maeterlincklnvernaderos1889
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Esa imagen del ensuefio y la quimera que se eseonidevoluptuosidad de las
aguas, con sus tentaciones y sus reflejos, eselplggsmaron también en sus pinturas
los artistas de finales del siglo XIX, que reprégmm a las sirenas como bellisimas
mujeres de largos cabellos y piel nacarada, camieaia casi humana, o como
funestas y negras aves (Waterhouse, 1891). Nosegaragnifica, asimismo, la original
version de Gustave Klimt, de 1889, donde las temted aparecen envueltas en la
sensualidad de sus propias pieles. Los pintoreslast junto con otros destacados
artistas del movimiento simbolista como E. Mun@hyexrearon también en el tema de
las sirenas, del que conocemos extraordinariasones pictoricas. También esa idea
sensual debio de inspirar a Claude Debussy paranigosicion de uno de sus célebres
nocturnos, el que lleva por titulo “Sirenas”, cwgsireno tuvo lugar en Paris el 27 de
octubre de 1901. En esta pieza, el coro femeniti@zagdo como parte esencial de la
textura de la orquesta mediante la vocalizacionesito, evoca de forma descriptiva el
misterioso canto de las sirenas homéricas. Lassvdel coro citado surgen, poco a
poco, entre la indecision tonal de los restantssumentos de la orquesta y se afirman
poderosamente como funestos presagios de muertigntesla repeticion constante de
formulas melddicas de extrafia y ambigua sonoridad.

Terminamos este recorrido iconografico con el redm@e uno de los cuadros
de Gustave Moreau (fig. 19) en los que se recreswhto que nos ocupa, y que nos
parece muy significativo porque las tres figurasinas, parecen estar inspiradas en la
propuesta iconografica dictada en los grabadossl&mblema de Alciato (fig. 18),
aunque las figuras del pintor francés estan, sdaddominadas por su propia pasion,
tan profunda y encendida como el coral que las padm .

Para resistir a tanta voluptuosidad y tanta belgg#ta vale un consejo “Tapaos
los oidos con cera”.
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