VIRGEN DE LA PIEDAD

Tema: Representacion de la Virgen con Cristo muerto en su regazo. Es una imagen en
la que aparecen ambos personajes en el momento en que el cuerpo del Hijo, desclavado
de la cruz, descansa en los brazos de su Madre que le recibe con un dolor contenido.

Este tema no aparece en los Evangelios y su origen estd en la literatura mistica
bajomedieval, aunque desde el punto de vista plastico parece derivar del tema de la
Virgen sentada donde se ha sustituido al Nifio por el cuerpo inerte del Crucificado'.

Palabras clave: Virgen de la Piedad, La Piedad, Virgen Dolorosa, Virgen de las
Angustias, Virgen del Traspaso, Cristo muerto en el regazo de la Virgen.

Sintesis del tema: La Virgen, cubierta con un gran manto y toca ocultdndole el cabello,
estd sentada a los pies de la cruz donde acoge con gran dolor, manifestado en la
expresion de su rostro y el gesto de sus manos, el cuerpo sin vida de su Hijo. Al grupo
formado por los dos personajes se le puede agregar los comitentes de la obra, que se
muestran arrodillados en los laterales y en algunos casos puede aparecer también San
Juan y la Magdalena.

En las obras mds tempranas el cuerpo de la Virgen es de mayor tamafio que el de Cristo,
posiblemente en alusién al recuerdo de la Madre cuando tenia al Nifio en sus brazosz,
pero con el tiempo esta desproporcion deja de ser patente y el cuerpo de Cristo adulto
tiene un tamafio similar o mayor que el de la Virgen.

El Crucificado, con la cabeza caida, se tiende rigidamente en el regazo de Maria en
horizontal, formando una diagonal o casi en perpendicular al cuerpo de su Madre y ésta
le sujeta pasando un brazo bajo su cuerpo mientras con la otra mano se toca el pecho en
senal de lamento, coge el brazo inerte de Jesus o se abraza desesperadamente a EP.

Esta iconografia es fruto de la piedad popular y una actitud mistica y religiosa que invita
a meditar y concentra la atencién en el drama de la pasién y la contemplacion amorosa
con sentido realista y conmovedor, porque no se trata de la lamentacién de Maria ante el
destino tragico de su Hijo, sino de la adoracion del Redentor por parte de su Madre y
del fiel, que contemplan la escena con un dolor intimo y contenido.

Fuentes escritas*: El tema de la Piedad no se menciona en los Evangelios, donde solo
se puede rastrear el dolor de Maria en el Evangelio de Lucas (2, 35), en un versiculo que
serd el germen de la Virgen de las Espadass: “y una espada atravesard tu alma para que

se descubran los pensamientos de muchos corazones”.

Jacopo de la Vordgine dedica un capitulo a la Virgen de la Piedad (cap. CCXXIV) pero
basdndose en el Evangelio de Juan (19, 25-27) la describe erguida soportando de esta
forma su inmenso dolor’: “La Virgen, Madre de Dios, pues lo habia engendrado,/

"Reau, L., (1996), p. 111.
2 Trens, M., (1946), p. 205, Reau, L., (1996), p. 113.

3 En la Piedad de Santo Tom4s Brno la Virgen une sus manos en oracién: Gabardén de la Banda, J.F.
(1997), p. 392. Esta disposicion o abriendo los brazos para magnificar su dolor serd mas caracteristica en
los grupos del barroco.

4 Véase Rodriguez Peinado, L. (2011).
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permaneci6 junto a la Cruz en que su Hijo agonizaba/ transida de inmensa afliccion./
Los dolores de esta Madre fueron tan intensos/ al ver sufrir y morir de aquel modo a su
Hijo/ que casi muri6 también ella de compasion”.

Es un tema fruto de la mistica de la Baja Edad Media que hizo su aparicién a comienzos
del siglo XIV tomando como referencia la célebre loa de los sufrimientos de Maria
escrita por el franciscano Jacopone de Todi (1236-1306) de titulo Stabat Mater’,
desarrollado por la literatura piadosa cisterciense, franciscana y dominica. Fue una pieza
fundamental en los Breviarios de la Pasion de las congregaciones de monjas.

En las Meditaciones de Pseudo Buenaventura, en las Efusiones de Enrique de Berg, en
las Revelaciones de Santa Brigida de Suecia o en el Planctus Mariae del cisterciense
Ogiero de Locedio entre otros, se describe el cuerpo de Cristo muerto sobre las rodillas
de su Madre y las emociones que ella padece asi como su indescriptible dolor como una
forma de llegar al corazén de los fieles:

- “Vi a mi hijo, con un aspecto peor que un leproso, le entregué toda mi voluntad,
sabiendo que todo habia ocurrido segtin su voluntad y no habria sucedido si él no lo
hubiese permitido. Le di las gracias por todo y cierto jibilo se entremezclé con mi
tristeza, porque vi que El, quien nunca habfa pecado, por su grandisimo amor, quiso
sufrirlo todo por los pecadores. jQue esos que estdn en el mundo contemplen lo que
pasé cuando murié mi Hijo, y que siempre lo tengan en su memoria!”

“Lo recibi sobre mis rodillas como un leproso, livido y magullado, porque sus ojos
estaban muertos y llenos de sangre, su boca fria como la nieve, su barba rigida como
una cuerda” [Santa Brigida de Suecia, Profecias y Revelaciones, Libro 1, capitulos
27y 10.]

- “Como mirdndole a su rostro, no puede dejar de llorar” [Pseudo Buenaventura,
Meditationes Vitae Christi.]

- “Llevé a mi dulce bebé en el vientre, y después habia muerto. Me asomé de nuevo,
pero senti su voz. Entonces mi corazon se estremecid, y por las lesiones mortales
causadas se ha roto en mil pedazos”

"Oh delicioso esplendor de la luz eterna, mi alma de luto y la gratitud te abraza en la
muerte cruzada, en el regazo de su Madre Dolorosa”

“Sus ojos, que brillaban como carbunclos, ahora estdn apagados. Sus labios, que
parecian rosas rojas recién abiertas, estdn secos y su lengua pegada al paladar. Su
cuerpo sangrante ha sido tan cruelmente estirado sobre la cruz que pueden contarse
todos sus huesos” [Enrique de Berg, “Suso”, Meditaciones, 301.]

- “La Virgen creyé que habian retornado los dias de Belén; se imaginé que Jesus
estaba adormecido y lo acund en su regazo; y el sudario en que le envolvid le
recordo los pafiales” [San Bernardino de Siena]

- "Estando en los lastimados brazos de la mesmisima Madre el cuerpo hecho pedazos
del Hijo de Dios y suyo ;cudl dolor esforzaba a privar mas su sentido con, mas
intensa aflixion, ver la sagrada cabeza muy penetrada de espinas, la frente tensa
extendida, ensangrentada, o los 0jos ya submersos y sin luz, o la nariz afilada o los
labios amarillos, o el paladar de la hiel atormentado, o la boca un poco abierta, como
quien perdié la vida... Pues si no habia sanidad en toda la carne y cuerpo del
desollado cordero, ;podia haber, por ventura, en las entrafias de su oveja lastimada?

" Véase el texto en http://es.wikipedia.org/wiki/Stabat Mater#Texto_de la_secuencia




Sé que no, porque la inocentisima carne del mansuetisimo Cristo, parte era no
apartada de las muy puras entrafias de su amantisima madre, y aun de lo més puro
de ellas, y si mds pura, mds tierna, y cuan tierna, tan sensible; y cuan sensible, tan
cruelmente lastimada en udltima extremidad" [Fr. Bernardino de Laredo, Subida al
Monte Sién. Cap. XXVIIL]

Fuentes no escritas: Parece probable que el origen de este tema pasionario pueda estar
en el teatro sacro que tanta difusion tuvo a lo largo de la Edad Media. Los textos de
Meditationes Vitae Christi que inciden en la Compassio Mariae, fueron muy utilizados
en el los Misterios medievales, de donde pasarian a la plésticag.

Extension geografica y cronolégica: La Virgen de la Piedad naci6 a la sombra de los
conventos femeninos del valle del Rin y se difundi6 a través de las cofradias de Nuestra
Sefiora de la Piedad, muy populares en territorios franceses, a lo largo del siglo XV°.

El motivo iconogréfico de la Piedad se fij6 en los territorios germanos durante el siglo
XIV. Se define esta iconografia por componerse de pequefios grupos escultéricos
denominados Vesperbilds'’, en alusién a las Visperas del Viernes Santo, hora candnica
en la que se pensaba que Cristo fue desclavado de la cruz y puesto en brazos de su
Madre.

Los Vesperbilds se caracterizan por el dramatismo y expresividad con el que estdn
tratadas las figuras. En Cristo, de pequefio tamafio, se sefialan con intenso realismo las
huellas de la Pasion y la Virgen se presenta como una mujer avejentada por el
sufrimiento. El grupo mds antiguo, fechado hacia 1320, se conserva en Coburg“.

Durante el siglo XV, por influencia del estilo internacional, la rigidez de las primeras
representaciones se transforma en grupos con figuras mds amables — Shonnes
Vesperbilds- donde la Virgen se representa joven y manifiesta un dolor més contenido
ante la muerte de su Hijo, més realista en el tamafio y dispuesto en el regazo de su
Madre en horizontal, aportando mayor volumetria a las composiciones, a lo que también
contribuye el amplio manto de Maria'®.

La difusién de este tema también se produjo a partir de las ilustraciones de los libros
miniados, como el Libro de Horas del Duque de Berry (1384-1409)".

A partir del siglo XV en que la tipologia fue evolucionando, el conjunto se enriquecid
con la incorporacién de otros personajes que en algunos casos restaron dramatismo a la
representacion. Asi, por ejemplo, en la portada norte de la basilica de la Asuncién de
Nuestra Sefiora de Colmenar Viejo (Madrid), a ambos lados del grupo contemplan la
escena arrodillados San Juan y la Magdalena; mientras en la obra de Dierick Bouts del
Museo del Louvre San Juan consuela a la Virgen y coloca un pafio blanco bajo la
cabeza del crucificado. En la Piedad de Fernando Gallego (Museo del Prado) y en la del
candnigo Despld de Bartolomé Bermejo (Museo Diocesano, Barcelona) estan presentes
los donantes; en el caso de la dltima el donante se acompafa por su santo patréon. Y en

8 Gonzlez Montaifiés, J.1., (2002), pp. 399-403, recoge una amplia documentacién sobre este asunto.
? Reau, L., (1996), pp. 112-113.

19 Gabardén de la Banda, J.F. (1997), pp. 392-393.

" Andrés Gonzilez, P., (1996), p. 354.

12 Gabardén de la Banda, J.F. (1997), pp. 393-394.

'3 Andrés Gonzilez, P., (1996), p. 354.



la Piedad de Villeneuve-les-Avignon (Museo del Louvre) al grupo formado por la
Virgen con su Hijo, San Juan y Maria Magdalena se une el donante.

La tipologia de la Virgen de la Piedad se extendi6é desde Alemania y Francia al resto de
Europa. A pesar de la fortuna del término Pieta, no fue Italia el lugar donde mas se
difundié su iconografia14. Por su parte, en Castilla tuvo gran fortuna gracias a la
difusién de los modelos comercializados a través de las ferias, de los que todavia
quedan obras singulares en las colecciones de templos y museos, entre las que podemos
mencionar el grupo de piedra policromada conservado en el Museo Nacional de
Escultura de Valladolid (ca. 1406-1415) y por la trascendencia que el tema tuvo en la
decoracion monumental de instituciones mondsticas promovidas por érdenes religiosas
para las que los himnos de los Dolores de Maria eran una de las vias fundamentales para
mover a la piedad popular, como es el caso del timpano de la portada del templo del
monasterio de Santa Maria del Paular en Rascafria (Madrid).

Soportes y técnicas: Escultura de bulto en piedra y madera, escultura monumental en
piedra, miniatura y pintura sobre tabla, son las técnicas donde habitualmente
encontramos el tema iconogréfico de la Virgen de la Piedad.

Precedentes, transformaciones y proyeccion: Aunque se han querido ver las raices
del tema iconogréifico de la Piedad en el Threnos bizantino, desarrollado durante los
siglos XII y XIII, no es un fragmento separado de la Lamentacion ante el cuerpo de
Cristo muerto, sino la expresion de un sentimiento mistico gestado en el arte occidental
que toma como referente plastico, como se ha dicho mas arriba, la iconografia de la
Virgen de la Humildad, pero aqui Maria, sentada en el suelo aunque tiene al Hijo en sus
brazos, es el Hijo muerto.

Si en los origenes de su creacion plastica el grupo estaba formado exclusivamente por
las figuras de la Virgen y Cristo, la incorporacion de otros personajes a lo largo del siglo
XV aporta pintoresquismo y, en algunos casos, resta sentimiento mistico.

La disposicion de Cristo, sentado en un principio sobre las rodillas de la Virgen, fue
variando hasta disponerse en diagonal con los pies apoyados en el suelo, para pasar
durante el Renacimiento a apoyar el cuerpo en las rodillas de su Madre, produciéndose
una pérdida de intimidad pero ganando en verosimilitud y armonia”.

En Maria, el reflejo del amor maternal se represent6 con una fuerte expresividad en las
obras alemanas y con un sentimiento mas delicado en las obras francesas donde el dolor
se muestra tanto por la expresion del rostro como por la actitud de la Virgen, que en
algunos casos sujeta el brazo de su Hijo o se aferra desesperadamente a El fundiéndose
en un abrazo.

El tema de la Piedad goz6 de gran popularidad durante el Barroco por su perfecta
adaptacion a las normas emanadas del Concilio de Trento encaminadas a mover a la
devocion y despertar la piedad entre los fieles. Y sigue siendo una de las iconografias
pasionarias que goza de mds fervor entre los cristianos.

Prefiguras y temas afines: Se relacionan con la Virgen de la Piedad otras versiones de
la Mater Dolorosa como la Virgen a los pies de la cruz, la Virgen desmayada al pie de
la cruz y atendida por las santas mujeres, la Virgen de las Espadas, representadas

' Una obra tan significativa cono La Pieta del Vaticano (1498-1499) realizada por Miguel Angel fue
encargo del cardenal Jean Bilheres de Lagraulas, embajador del monarca francés en la Santa Sede.

5 Reau, L., (1996), pp. 113-114.



generalmente en nimero de siete en relacion con las horas candnicas, que recuerdan los
dolores de la Virgen en el Calvario, correspondiendo las visperas al Descendimiento y
el momento en que Jesus difunto estd en brazos de su Madre'®, y el llanto ante el cuerpo
de Cristo muerto'”.

Una variacion iconografica de la Virgen de la Piedad es la representacion de Dios Padre
sujetando en sus rodillas a Cristo muerto'®.

Imégenes":

Miniatura de la Piedad, comienzos del siglo XIV, pergamino, St. Peter Perg. 22, f.
21v, Badische Landesbibliothek, Karlsruhe, Alemania.

Vesperbild, mediados del siglo XIV, madera policromada, Landesmuseum
Heidescksburg Rudolstadt, Thiiringer.

Pietd, taller del valle del Rin, ca. 1375-1400, madera policromada, Metropolitan
Museum of Art, Nueva York.

Vesperbild, ca. 1400, madera policromada, Bayerisches Nationalmuseum, Munich.

Piedad, taller germdnico, ca. 1406-1415, piedra policromada, Museo Nacional de
Escultura, Valladolid.

Piedad, Petrus Christus, ca. 1444, 6leo sobre tabla, Musée du Louvre, Paris.

Piedad de Villeneuve-les-Avignon, Enguerrand Quarton?, ca. 1450, 6leo sobre tabla,
Musée du Louvre, Paris.

Piedad, Roger Van der Weyden, ca. 1450, 6leo sobre tabla, Museo del Prado,
Madrid.

Piedad, Roger Van der Weyden, ca. 1464, 6leo sobre tabla, National Gallery,
Londres.

Piedad, Dierick Bouts, ca. 1460, 6leo sobre tabla, Musée du Louvre, Paris.
Piedad, Fernando Gallego, ca. 1470, 6leo sobre tabla, Museo del Prado, Madrid.
Puerta de la Piedad, Michael Lochner, ca. 1485, madera, catedral de Barcelona.

Piedad del canonigo Despld, Bartolomé Bermejo, 1490, 6leo sobre tabla, Museo
Diocesano, Barcelona.

Piedad, Alejo Vahia, finales del siglo XV, madera policromada, Iglesia de San Juan
Bautista, Vilaumbrales, Palencia.
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- Virgen de la Piedad de Barrientos, finales del siglo XV — comienzos del siglo XVI,
madera policromada, Iglesia del Hospital de Simén Ruiz, Medina del Campo,
Valladolid.

- Portada con la Piedad, taller de Juan Guas?, ca. 1500, piedra, Basilica de la
Asuncion de Nuestra Sefiora, Colmenar Viejo, Madrid.
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