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PRESENTACION

Siguiendo las directrices del Plan Bolonia, en las que se fomentan los trabajos
practicos junto a las clases magistrales tedricas, se presenta este “Cuadernos de
Trabajo”, para los alumnos de Grado, que supone una recopilacion de documentos
musicales, en este caso referente a la asignatura de Documentacion Musical, a
través de los cuales el alumno debera poner en practica las habilidades adquiridas a
lo largo del curso.

Esta iniciativa esta apoyada, ademés de por la Facultad de Ciencias de la
Documentacion de la Universidad Complutense de Madrid (UCM), por el grupo
“Bibliopegia: grupo de investigacion sobre Encuadernacién y Libro Antiguo”
(941369), que cuenta con una linea de investigacion abierta a todo lo referente a la
bibliografia musical, el analisis de sus documentos y la documentacion musical en
general.

Queremos agradecer especialmente la colaboracién a José Carlos Gosalvez Lara,
responsable de la Seccion de Musica de la Biblioteca Nacional, quien nos ayudo en
la seleccion de materiales y nos orientd en los distintos tipos de formatos; Alberto
Uttranadhie Martin, documentalista y musico amateur, que también ha colaborado
intensamente en la aportacion de materiales musicales asi como en la ejecucion de
este cuaderno y, por ultimo, a Antonio Carpallo Bautista gran colaborador en el
procesamiento de las imagenes.






1. INTRODUCCION

La recopilacion de documentos que a continuacion se presenta a modo de préacticas
para clase, tiene como objetivo servir de apoyo y guia a la asignatura de
Documentacién Musical, presente en estos estudios de Biblioteconomia y
Documentacion de la Facultad de Ciencias de la Documentacion de la UCM desde
sus inicios.

Conviene recordar que esta materia no ha sido objeto de estudio hasta fechas bien
recientes en la Universidad espafola, cuando gracias a la implantacién de las
diferentes licenciaturas en Historia y Ciencias de la Masica o Musicologia, algo se
ha comenzado a estudiar sobre la misma, aunque siempre de manera un tanto
soslayada, razon por la cual consideramos este Cuaderno de practicas una obra
novedosa y pionera en su materia.

La Documentacion Musical es una materia que abarca un amplio y ambicioso
programa en esta facultad. Dicho programa pasa por una breve pero concisa
descripcién del lenguaje musical y sus principales simbolos —para contribuir a un
mejor conocimiento de la escritura musical y su representacion grafica—, un repaso a
los instrumentos musicales —cuales son, cémo son, cual es su disposicion
convencional en una partitura—, una prolija atencion en funcién de la tipologia del
documento musical, el estudio de las principales instituciones y organizaciones
dedicadas al tratamiento, conservacion, recuperacion y difusion de la informacion
musical y, por ultimo, un importante apartado de bibliografia musical, fuentes de
informacién generales, bases de datos y recursos web.

Asi pues, para una mejor y mas completa comprension de la primera parte de
nuestro programa nos ha parecido muy conveniente recopilar toda esta serie de
papeles de musica para contribuir a un mejor conocimiento de los mismos y
aprender, poco a poco, a distinguirlos en funcién de su tipologia documental. Y es
gue, desde el punto de vista estrictamente musical, existen grandes incoherencias
en algunas de estas descripciones pero no es ahora el momento de incidir sobre
este asunto sino mas bien al contrario, de intentar aclarar a los futuros bibliotecarios
o responsables de materiales musicales de cualquier biblioteca o archivo qué es lo
que tienen entre sus manos.

2. FORMATOS

Afo tras afio animamos a los alumnos de la facultad a cursar esta asignatura de
Documentacién Musical aunque, bien es cierto que una cultura musical previa es
muy recomendable antes de introducirse en la materia. Sin duda, el conocimiento
previo de la obra a clasificar es decisivo. Cuantas partituras hemos visto que, segun
como fueran presentadas, podian ser descritas con uno u otro formato. Para la
descripcion de los distintos formatos de documentos musicales hemos seguido las
Reglas de catalogacion (reedicion de 1995) en donde se describen de manera
pormenorizada las caracteristicas que han de reunir los documentos para ser
encuadrados dentro de un determinado formato.

Recordemos los formatos establecidos por las reglas:
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e Partitura: ejemplar musical en el que aparecen superpuestas, en una misma
pagina, todas las partes vocales y/o instrumentales de una obra.

e Parte: cada una de las hojas sueltas de musica destinadas a una voz o un
instrumento en una ejecucion de un conjunto. También denominada particella.

e Parte de piano-director, violin-director: en una obra para un conjunto, la
parte de un instrumento que permite al intérprete dirigir este conjunto mediante
las anotaciones de las entradas de los otros instrumentos.

e Partitura abreviada: partitura reducida a un minimo de pentagramas.

e Partitura de coro: notacion musical de una obra vocal con acompafiamiento
instrumental en la que solamente aparecen las voces del coro, sin
acompafamiento. Es la partitura que se utiliza en los ensayos de coro.

e Partitura de estudio: partitura completa cuyo fin es el estudio y no la
interpretacion. Se utiliza la misma denominacién para partitura de bolsillo o
miniatura.

e Partitura vocal: en obras para voces e instrumentos, aquélla que da las partes
vocales en forma de partitura y los instrumentos en reduccion para teclado.

e Guion: notacion musical de una obra para orquesta, banda, etc., que da
solamente la parte musical principal en un minimo de pentagramas,
normalmente de dos a cuatro, distribuidos por secciones instrumentales.

e Reduccion para piano: transcripcién para piano de una obra orquestal, lirica.

Ademas de todas las sefaladas, las reglas también advierten de la posible
existencia de algun otro formato diferente que el catalogador determinara en funcion
del documento que tenga entre manos. Es por tanto preceptivo del catalogador
ampliar esta lista de formatos si el documento en cuestion no se ajustara a ninguno
de ellos.

Como podremos en efecto comprobar, la lista de formatos y sus definiciones es
bastante precisa aunque con ligeros matices. Si bien es cierto que determinados
documentos —bien por su presentacion o por los instrumentos que intervienen y
aparecen escritos— son completamente incontestables, otros por el contrario se
prestan a mudltiples interpretaciones. Asi nos sucede, por ejemplo, con diversas
partituras de coro.

Probablemente, una de las cuestiones mas espinosas a la hora de explicar esta
tipologia se nos presenta al tener que aclarar el concepto de partituras utilizado por
el comun. No debe confundirse el concepto general existente de partitura que
cualquier persona de la calle (musico incluido) tiene, de lo que ésta significa
bibliotecariamente hablando. Para cualquiera, una partitura es aquel documento que
contiene, fundamentalmente, signos musicales, sin importarle el namero de
ejecutantes que van a intervenir. Sin embargo, veremos a continuacién que
Partitura, en términos bibliotecarios es algo mucho mas preciso.
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2.1. Partitura

Es muy importante distinguir entre el significado de partitura (sélo aplicable a unos
determinados casos) y el resto de los papeles de musica. De ahi nuestra insistencia
en esta denominacion inicial. Por partitura se debe entender “toda la musica de
todos sonando simultdneamente” y esto conlleva al menos dos intérpretes o
ejecutantes. Adelantamos ya que cualquier documento escrito para un unico
instrumento (piano, violin, guitarra, etc.) no constituira una partitura como cualquiera
podria pensar. Es universalmente aceptado que dichos documentos pasen a ser
descritos como simples hojas sueltas de musica determinando en el area
correspondiente (generalmente de notas) a qué instrumento pertenecen aunque en
muchas ocasiones del propio titulo de la obra se deduzca. Ej.: Concierto para piano
en fa mayor.

Distinto es el caso en el que aparezcan dos instrumentos, por ejemplo violin y piano.
Si se trata por tanto de una sonata para violin y piano en fa mayor, el resultado
grafico de dicho documento sera el de partitura, es decir, toda la masica de ambos
sonando simultaneamente (aunque so6lo sean dos todos los que intervienen). Cabe
sefalar que el término “todos” abarca desde dos hasta mas del centenar que
pueden componer un grupo orquestal.

2.2. Parte

El formato de parte o particella es mucho mas sencillo de comprender. Se trata de
toda la musica de un solo intérprete dentro de una obra de conjunto. En el caso de
un trio para violin, viola y violonchelo serian las diferentes hojas sueltas de musica
de cada uno de estos intérpretes. El conjunto, la partitura, estaria formada por la
plasmacion visual de las pautas de cada uno de los intérpretes mientras que las
partes serian hojas independientes con la musica de cada uno de ellos.

2.3. Piano director

El formato de piano director o violin director encierra algo mas de complejidad. Se
trata en realidad de un tipo de arreglo (no olvidemos que muchos de estos formatos
son distintas clases de arreglos musicales) en el que aparece una parte conductora
llevada por un piano o un violin (segun el caso) con las correspondientes entradas
mas relevantes de aquellos instrumentos que intervienen en la obra musical. Asi
pues, desde el propio atril del pianista se puede dirigir al conjunto de instrumentos
con un tipo arreglado de documento consistente en una parte principal del
instrumento base de la obra y entradas sucesivas, significativas, del resto de los
participantes. El pianista, en este caso, con un simple gesto de su mirada o
indicacion es capaz de dirigir al resto del conjunto instrumental desde su propia
posicion sin abandonar en ningln caso su instrumento.

2.4. Partitura abreviada

El formato de partitura abreviada ha dado lugar también a multiples equivocos,
quizéas por la escasa precision en su denominacion: “partitura reducida a un minimo
de pentagramas”. Ahora bien, existe un tipo de documento musical, generalmente
de escasa duracion y gran simpleza armonico-musical que encaja a la perfeccion en
este formato. Nos estamos refiriendo a la gran mayoria de las obras breves de
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musica ligera, que no suelen ser muy complejas musicalmente hablando y no suelen
superar las dos o tres paginas completas de musica. Otro dato significativo es que
muchas de éstas se presentan con el texto de la letra inserto entre las pautas
musicales (para que un cantante pueda ejecutarla) y también suele ser frecuente la
apariciéon de signos de cifrado para guitarra. En resumen, suelen construir una
melodia con acompafiamiento (por lo general para piano) a la que afiaden textos a
modo de voces con sus respectivas letras y los cifrados para guitarra alli donde
cambian las diferentes armonias de la obra.

2.5. Partitura de coro

El formato de partitura de coro es, como sefialdbamos al principio, uno de los mas
dudosos. La razén no es otra que la de tener la certeza absoluta del origen de la
obra. Podemos hallarnos ante un documento que es exclusivamente vocal pero que
no pertenece a ninguna obra de conjunto con restantes instrumentos
acompafantes. Este se ajustaria a la denominacion primera de partitura. Sin
embargo, si tuviéramos la certeza absoluta de que ese coro que tenemos entre
manos en ese momento pertenece a una obra de conjunto con mas instrumentos,
entonces deberiamos clasificarlo como una partitura de coro. Y cabria una tercera y
Ultima posibilidad, que lo confundiéramos con una Partitura vocal, aunque este
ultimo caso es méas dificil.

2.6. Partitura de estudio

El formato de partitura de estudio es el reservado exclusivamente para el estudio y
no la interpretacion, como dicen las reglas. A pesar de que dicha denominacién es
también un tanto caprichosa cabe entender que bajo un formato in octavo resultaria
muy dificil dirigir a un conjunto orquestal (que generalmente emplea grandes
formatos, incluso superiores al A-3). En realidad se trata del mismo documento que
anteriormente llamabamos partitura sélo que reducido en tamafio a una grafia
menor. Efectivamente suele corresponderse con ediciones especiales hechas en
estos tamafios pequefios para que estudiosos y/o seguidores melémanos de las
obras puedan leer éstas desde su partitura de bolsillo segin van escuchando la
obra en la sala de conciertos. También puede darse el caso de alguien que desea
estudiar una obra en su conjunto y prefiere adquirir esta edicion pequefia antes que
la gran obra completa de orquesta con todas sus partes.

2.7. Partitura vocal

El formato de partitura vocal responde también a una especie de arreglo de voces e
instrumentos. Suele corresponderse con el tipo de documento resultante cuando un
intérprete cantante tiene que ensayar su obra con un pianista acompafante. Es
decir, el documento presenta la voz completa del cantante y una reduccion o arreglo
para piano del conjunto instrumental que supone la obra completa. De esta manera
el cantante interpreta completamente toda su parte mientras es acompafiado por
una reduccion a arreglo de lo que haria el conjunto orquestal, en este caso
representado por un piano. Pueden encontrarse muchos ejemplos en los
documentos de zarzuela, 6pera o de ensayos de otro tipo de obras vocales.

12
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2.8. Guion

El formato del guién es también algo complejo de comprender aunque no debe
confundirse con la partitura abreviada. Se trata de la representacion visual en dos o
cuatro pautas de lo mas significativo de las entradas de los diferentes instrumentos
gue, por lo general, forman parte de una banda instrumental. Es el documento que
maneja el director de la banda que, en lugar de tener ante si la partitura completa o
general con todas las voces de todos los instrumentos, tiene una especie de
reduccion por secciones de aquello mas significativo que hace cada grupo
instrumental. Con dicho documento es capaz de dirigir al conjunto de la banda.
Cada intérprete manejaria su parte o particella en el atril correspondiente. Son
bastante comunes este tipo de documentos pues la muasica para banda hace un
gran uso de este formato.

2.9. Reduccién para piano

El formato de reduccion para piano es también bastante frecuente aunque solemos
encontrarlo combinado con otros elementos lo que nos conduce a redenominarlo
después con otro término. La reduccién para piano supone realizar un resumen o
condensacion de toda la muasica de un conjunto orquestal en las dos manos del
piano. Puede corresponderse con obras orquestales o liricas o simplemente con
otro tipo de arreglos. Es el resultado sonoro, con el piano como instrumento
intérprete, de una obra realizada originalmente para un conjunto de instrumentos
pero que en esta ocasion es ejecutada por un pianista y todos los oyentes
reconocen.

Evidentemente, como ya se sefialaba en un principio, las categorias musicales
pueden quedarse cortas y no abarcar todos los diferentes tipos documentales que
se nos presenten. De hecho existe la posibilidad de crear o reinventar nuevos tipos
si el catalogador de musica asi lo considera.

Antes de finalizar esta exposicion queremos destacar otros dos tipos documentales
gue, aungue no estén contemplados segun nuestras Reglas de catalogacion, si son
comunes y conocidos a pesar de su escasa aparicion. Nos estamos refiriendo a la
partitura de cantoral y a la partitura condensada.

2.10. Partitura de cantoral

La partitura de cantoral suele hacerse para representar libros de gran formato o
libros de facistol, en los que la musica polifonica esta presente. Este tipo de
documentos se representan situando las voces superiores en una pagina y en la
siguiente, es decir, enfrentada, la pagina correspondiente a las dos voces inferiores.
Generalmente las voces superiores son ejecutadas por nifilos cantores (las
correspondientes a las tiples y contraltos) y las inferiores por voces masculinas
(tenores y bajos).

2.11. Partitura condensada

La partitura condensada es un formato caracteristico del mundo anglosajon y
protestante, que ya desde el siglo XVII (y todavia en la actualidad) representa
generalmente himnos religiosos a cuatro voces en dos pentagramas. Cada uno de
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éstos tiene escritas las voces. Las altas, representadas en el pentagrama superior y
las graves, en el inferior. Se distinguen unas voces de otras por el sentido de las
plicas, es decir, las voces superiores se distinguen por llevar la plica de sus notas
hacia arriba y las inferiores la plica hacia abajo aunque ambas estan escritas en una
misma pauta. Incluso es bastante comun encontrar el texto de dicho himno en el
centro de ambos pentagramas, entre ambos grupos de voces.

2.12. Arreglos, adaptaciones y transcripciones

Bajo esta denominacion se incluyen multitud de documentos que, como su propio
nombre indica, han sido arreglados o adaptados para ser interpretados por
instrumentos distintos para los que se cred la obra originalmente. Es muy
caracteristico encontrar adaptaciones de obras polifénicas para un Unico
instrumento o transcripciones de instrumentos antiguos (laudes, vihuelas, etc.)
adaptados a otros mas actuales (guitarra). También es frecuente encontrar,
especialmente en obras contemporaneas de estilo pop, versiones o arreglos de
obras para bajo eléctrico.

2.13. Partitura de mesa

En la exposicién de documentos que vamos a mostrar a continuacién hay de hecho
otra rareza que, precisamente por su singularidad, hemos querido mostrar en este
cuaderno de practicas. Se trata de una partitura de mesa, documento original del
maestro britanico John Dowland (1563-1626), tipico de la segunda mitad del siglo
XVI principios del XVII, que nos presenta las distintas voces (cuatro generalmente)
en diferentes posiciones, asi como la musica para laud, para que teniendo el
documento colocado sobre una mesa, todos ellos pudieran leerlo con facilidad. Esa
es la razon por la cual aparecen las voces en posiciones diferentes de modo que
cada intérprete, desde un rincén distinto de la mesa, tuviera acceso a su parte
musical.
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EJEMPLOS: COMENTARIOS

A continuacidbn presentamos una amplia muestra de distintos formatos de
documentos musicales para su conocimiento y estudio, segun la tipologia
anteriormente descrita. Debemos mencionar que, por razones de espacio, algunos
de los documentos aparecen en un tamafio menor al que pertenecen en la realidad
(generalmente algunas de las partituras y la partitura de mesa de Dowland) pero nos
han seguido pareciendo lo suficientemente explicativos como para su inclusion en
esta muestra de ejemplos musicales.

Junto a cada ejemplo haremos una breve explicacion del tipo concreto de formato al
gue pertenece asi como otros aspectos llamativos del documento o propios y
caracteristicos de la obra. Comentaremos la voz o voces intervinientes, la existencia
o no de solistas, la conjuncion de voces e instrumentos cuando las haya o cualquier
otro aspecto notable del documento, bien entendido que dichas explicaciones van
destinadas a los futuros usuarios de este cuaderno de estudio, los alumnos de
Documentacion Musical de la Facultad de Ciencias de la Documentacion. Conviene
aclarar por tanto que no se trata de complejas explicaciones musicales de caracter
técnico o tedrico sino mas bien al contrario, de sencillas aclaraciones para un
publico lector carente, en su mayoria, de nociones musicales, que debe enfrentarse
a este tipo de documentos para su tratamiento y clasificacion.

Confiamos por tanto en que dichas aclaraciones a los ejemplos expuestos, muy en
la linea con las practicas que se realizan en el aula, sirvan de ayuda a los usuarios
de este cuaderno.

3. Partituras
Ejemplo n® 1: Concierto para clarinete. Adolfo Garcés
Muestra en la pagina 37.

Estamos ante un documento del tipo partitura pues intervienen todas las voces (en
este caso clarinete y piano) que aparecen representadas visualmente en un Unico
documento. El clarinete es el instrumento solista y el piano hace las veces de
acompafante a pesar de que en esta primera pagina del documento el solista
permanezca en silencio durante todos los compases y quien realmente esta
llevando la melodia es el piano. No obstante, por tratarse de la primera pagina de
musica de esta partitura, es obligado que aparezcan todas las pautas de todas las
voces intervinientes aunque éstas estén en silencio.

Al inicio de la obra vemos la indicacion del tempo (allegro con brio) junto con la
indicacion del metronomo (figura negra = 144). Ya hemos estudiado que este tipo de
expresion indica con una precision matematica el niumero de figuras negras que
deberan interpretarse en un minuto.
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La armadura de la clave se compone de dos bemoles (los cuales sirven para indicar
la tonalidad de la obra) y la musica esta escrita en compas de cuatro por cuatro o
compasillo, compés cuaternario de partes binarias.

Comienza la obra con un matiz forte (f) que se ve acentuado por los diversos
acentos que aparecen sobre la mayoria de las figuras primeras a modo de
sforzando (sf).

Predominan las figuras negras, corcheas, corcheas con puntillo y semicorcheas, y
se observan también reguladores de intensidad asi como ligaduras de expresion. Se
observa también la presencia de alteraciones accidentales.

Por ultimo destacamos el tresillo irregular que aparece en la voz superior del piano
(mano derecha) en el dltimo compas de la pagina, formado por una figura negra y
una corchea.

Ejemplo n°® 2: Los aguinaldos. Eduardo Sanchez de Fuentes
Muestra en la pagina 38.

Se trata de una obra original para canto y piano. Responde el género de la
habanera. Cuenta con un pie de imprenta con fecha de copyright de 1911, nidmero
de plancha asi como también unos conocidos editores espafioles: Casa Dotesio.

La disposicion instrumental que se observa es en principio de un piano hasta el
quinto compas en que entran las voces de las sopranos (primera y segunda), cada
una con su correspondiente pauta.

El tempo de la obra esta sefialado por la palabra brillante. La armadura de la clave
estd compuesta por tres sostenidos y la obra aparece escrita en compas de dos por
cuatro, binario de subdivision binaria. Son notables las indicaciones de expresion,
los reguladores crecientes y en el plano métrico los tresillos. Es resefiable también
la aparicion del calderon al final del sexto compas.

Ejemplo n° 3: Tango suite. Astor Piazzola
Muestra en la pagina 39.

Se trata de un curioso ejemplar escrito para duo de guitarras en 1984, tal y como
reza en el propio documento. Aparecen también otras menciones de
responsabilidad en el texto, las de los encargados de la digitacion Rio Fragnito y
Lucio Matarazzo.

Al tratarse de una obra para dos instrumentos, en este caso dos guitarras, la
encuadramos dentro del formato de las partituras, pues ambas voces aparecen
superpuestas en el mismo documento.

Tiene indicado un tempo, allegro, e incluso aparece la indicacion de metrénomo de
figura negra = 120. La obra aparece escrita en compas de cuatro por cuatro hasta el
compas numero nueve en que cambia a un seis por ocho para después volver a
cambiar y asi sucesivas veces. Alterna un compas cuaternario de subdivision binaria
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con uno binario de subdivision ternaria lo cual le proporciona gracia y ritmo a la
obra, no en vano se trata de un tango.

Ejemplo n° 4: Isoldes Liebestod. Wagner
Muestra en la pagina 40.

Se trata de un fragmento de la Muerte de amor de Isolda, de la Opera Tristan e
Isolda de Ricardo Wagner. En este caso es el comienzo de una seccion. Vemos
desplegados todos los instrumentos intervinientes (contrabajos, violonchelos, violas,
voz de Isolda, trombones, clarinete bajo y clarinete) de mas grave a mas agudo,
estando los nombres de éstos abreviados.

Tiene una amplia indicacion de tempo en aleman e italiano que significa que
comience de una forma un tanto moderada. Observamos que la armadura de la
clave es de cuatro bemoles para la mayoria de los instrumentos salvo para aquellos
gue son transpositores y que por tanto estan ya afinados en un tono concreto.

El compas es de cuatro por cuatro, cuaternario de subdivisién binaria y observamos
amplias ligaduras de expresion al comienzo del pasaje.

Desde el principio de esta seccion la protagonista voz cantante de Isolda interviene
de manera muy suave (obsérvese la indicacion de pp) y son notables la cantidad de
alteraciones accidentales que hay en su voz.

Ejemplo n®5: Kanon. Pachelbel
Muestra en la pagina 41.

Obra escrita para bajo continuo y tres violines. Observamos al inicio el despliegue
instrumental (el bajo continuo en la base seguido por los violines lll, 1l y |
respectivamente). Vemos la armadura de la clave con dos sostenidos y una
indicacion de metrénomo de figura negra = 63, lo cual vendria a ser una especie de
andante. Comienza la melodia el violin | en el tercer compas mientras que los otros
violines permanecen en silencio (véanse los silencios de redonda). La obra esta
escrita en compas de compasillo o cuatro por cuatro. Compas cuaternario de
subdivision binaria. Predominio de las figuras negras y algunas corcheas en la voz
del violin I. Aparecen algunas indicaciones de expresion entre paréntesis.

Ejemplo n° 6: Concerto. Albinoni/Giazotto
Muestra en la pagina 42.

Se trata del Concierto en fa, opus 9 n° 2. A pesar de que lo hemos clasificado con
las partituras (aparecen ambas voces superpuestas), en realidad se trata de una
curiosidad. Esta edicion —tal y como indica el propio documento— es una reduccién
para piano acompafando a un oboe, es decir, mientras que el oboe toca su parte
completa, el piano hace una reduccion de lo que haria la orquesta. Dicha reduccion
para teclado ha sido realizada por Remo Giazotto, tal y como indica el documento.

Vemos la armadura de la clave formada por un bemol, el compas de dos por cuatro
y una indicacién de tempo: allegro e non presto, 'alegre pero no muy rapido'. En esta
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primera pégina soélo interviene el piano pues la voz del oboe permanece en silencio
todos los compases. Destacamos la aparicion de figuras corcheas, semicorcheas y
fusas, numerosas ligaduras de expresion y puntillos. Tan s6lo encontramos una
indicacibn de matiz en el compas nueve (p), el signo de piano para que sea
ejecutado de manera suave.

Ejemplo n® 7: Bolero. Ravel
Muestra en la pagina 43.

Famosa obra dedicada a Ida Rubinstein. Se observa el despliegue instrumental
formado por la cuerda (contrabajos, violonchelos, violas y violines), la percusién y
las flautas. Comienza la obra con el significativo toque de los tambores, con multitud
de tresillos, hasta que hace su entrada la flauta en el quinto compas. La armadura
de la clave carece de alteraciones, observamos el compas de tres por cuatro y una
indicaciébn de tempo que, en este caso, redunda sobre el titulo de la propia
composicién: Tempo de bolero, moderato assai, negra = 72. Indica que siga ese
tiempo de bolero con una velocidad bastante moderada siendo la pauta de 72
negras por minuto. Son muy caracteristicas también las ligaduras de expresion que
abarcan la melodia interpretada por una de las flautas. EI documento también nos
muestra una fecha de copyright, 1932, un editor, Arima y Durand asi como un
namero de plancha.

Ejemplo n° 8: Hotel California. Eagles
Muestra en la pagina 44.

Se trata de un curioso ejemplo de musica pop contemporanea donde se ha escrito
el documento completo, la partitura, cosa nada frecuente. Las obras de rock
raramente se escriben para luego ser grabadas; en todo caso se escriben después
de cierto éxito. Muchas de ellas se publican en formato de partituras abreviadas,
como las que veremos mas adelante. Este es uno de los pocos casos en que se
muestran todos los instrumentos empleados. Probablemente el transcriptor tuvo
acceso a las cintas originales de la grabaciéon. Aun asi, no es posible asegurar que
sea una transcripcion fidedigna al 100%.

Se observa el amplio despliegue instrumental de percusién, instrumentos como el
organo y el bajo, guitarras acusticas y guitarras eléctricas asi como las pautas de las
voces, todos ellos siguiendo el orden preestablecido de mas graves a mas agudos.
Las guitarras acusticas llevan la melodia junto con un simple acompafamiento del
organo y el bajo. La armadura de la clave es de dos sostenidos y el compéas de
cuatro por cuatro. Hay una pequefia indicacion de metrénomo al inicio.

Aparecen un pie de imprenta, una fecha de copyright, 1977, y una serie de editores
siendo la obra distribuida por la casa Warner Chappell.

Ejemplo n°® 9: Polka del limpiabotas. Federico Chueca
Muestra en la pagina 45.

Famosa polka perteneciente a la zarzuela El chaleco blanco. Se observa todo el
despliegue instrumental representado por la cuerda (contrabajos, violonchelos,
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violas, violines Il y violines 1), el solista (Pérez), la percusion (caja, triangulo y
timbales), viento metal (trombones, trompetas y trompas en fa) y viento madera
(fagot, clarinete en si bemol, oboe, flauta y flautin). Al tener tan amplia
representacion instrumental, pueden observarse las diferentes claves en que se
emplean para escribir la musica de los distintos instrumentos (sol, fa en cuarta y do
en tercera). La armadura de la clave esta formada por dos sostenidos y el compas
de la obra es un dos por cuatro. El tempo de la obra es un allegro moderado,
'moderadamente alegre’, y comienza la melodia a ser interpretada por las flautas,
clarinetes y violines I. Observamos las indicaciones de matiz como los mezzo fortes
(aqui abreviados en mf), asi como la posterior indicacién de forte al comienzo del
sexto compas reforzado por un regulador que después de cierra. La figuracion mas
comun son las semicorcheas y las corcheas asi como los silencios de blanca y de
negra. En el tercer compas observamos la utilizacion de apoyaturas o adornos en
musica.

Ejemplo n°® 10: Vente conmigo a la pampa. Ricardo Lafuente
Muestra en la pagina 46.

Partitura para piano y voz compuesta integramente por Ricardo Lafuente. Se trata
de una habanera y como tal aparece indicada al inicio de la misma, en el tempo.
Tiene un bemol en la armadura de la clave y esta escrita en compas de dos por
cuatro. Abundan los tresillos lo cual resulta caracteristico para marcar mejor el ritmo
tipico de la habanera. Se observan amplias ligaduras de expresion. La figuracion
tipica es la de corcheas, corcheas con puntillo y semicorcheas y silencios de
corchea. Al final del quinto compés se observa una doble barra y un cambio de
tonalidad. Hace su entrada la voz. La obra cuenta con un pie de imprenta con el
nombre del editor, en este caso, Aurea Musica.

Ejemplo n°® 11: Sonata para violonchelo y piano. Armando Blanquer
Muestra en la pagina 47.

Partitura para dos instrumentos. Aparece una dedicatoria sobre el titulo de la obra.
La indicacién del tempo de la obra dice a piacere lo cual significa 'a placer’, es decir,
interpretar un poco al gusto del ejecutante. Las claves que aparecen son, en ambos
casos, de fa en cuarta y la obra carece, en un principio, de compas. De hecho
aparece la indicacion "SM". Unas sugeridas lineas divisorias (marcadas con puntos
discontinuos sobre la pauta) hacen un tanto las veces de lineas divisorias de
compas. La obra empieza suave con un piano (p) para poco a poco ir creciendo en
volumen y acelerando en velocidad hasta llegar a un ritmo marcado, dos por cuatro,
y a una precisa indicacion de tempo: allegro sostenuto, negra igual a 104 -108, es
decir, alegre sostenido haciendo 104 a 108 negras por minuto. Se observan tresillos
y ligaduras de duracion y una indicacion de edicion, con fecha de copyright 1981 y la
responsable editorial: EMEC.

Ejemplo n® 12: La divina comedia: el infierno. Conrado del Campo

Muestra en la pagina 48.
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Se trata de una parte de la obra general La divina comedia. La partitura de orquesta
aparece, en este caso, dividida en dos paginas para ofrecer al lector una imagen
més real de su verdadero tamafio. Por lo general las partituras de orquesta tienen
un tamafo A-3 o incluso superior.

Se observa el caracteristico despligue instrumental (cuerda, percusién, viento metal
y viento madera) con la inclusion del arpa entre la cuerda y la percusion. La
armadura de la clave no presenta alteraciones y estd escrita en compas de
compasillo o cuatro por cuatro. El tempo de la obra es allegro ma non agitato,
‘alegre pero no agitado'. Comienzan la melodia el corno inglés, los clarinetes y los
fagotes con ciertos leves acompafamientos de otros instrumentos. Dicho comienzo
empieza en forte (f). Se observan también numerosos reguladores de expresion.
Abundan los silencios de redonda y las ligaduras de duracion. Se observa la linea
Unica para la pauta de la percusion por carecer ésta de alturas tonales. Sélo se
expresa el ritmo, de ahi que tampoco presente una clave. Aparece un pie de
imprenta con fecha de copyright.

4. Partes o particellas
Ejemplo n° 13: Christopher Columbus. Charles T. Gabriele
Muestra en la pagina 50.

Parte del clarinete 2° en si bemol de una obra de conjunto. Tiene un tempo
moderato de negra igual a 88, es decir, 'moderado’ de 88 negras por minuto.
Presenta un bemol en la armadura de la clave y esta escrita en compas de dos por
cuatro. El primer compas muestra un gran silencio con un 24 escrito encima lo que
significa que este instrumento estara en silencio durante todos esos compases y
entrard en el namero 25, coincidiendo graficamente con la letra A. Estas letras que
aparecen a lo largo del documento son signos graficos pensados para el ensayo
aunque se observa también la numeracion de los compases al comienzo de cada
pauta (29, 34, 39, etc.). Comienza tocando suavisimo (pp) un pasaje perfectamente
ligado. Aparecen también matices de expresion como los sforzando y numerosos
reguladores de intensidad. Hay cambios en la velocidad (poco rit.) y de nuevo vuelta
al ritmo inicial (a tempo). A partir del compéas 66 se observan también adornos. En el
pie de imprenta aparecen tanto el copista del documento, Aurea Musica, como el
editor: Mundimdasica, S.A.

Ejemplo n° 14: Clementina obertura. Luigi Boccherini
Muestra en la pagina 51.

Se trata de la parte del oboe 1° de la obertura de una obra orquestal Clementina de
Boccherini con texto de Ramon de la Cruz. La obra ha sido revisada y adaptada por
A. Gallego y J. Torres. Aparece una indicacion de tempo rapida: allegro vivo assai,
'bastante vivo y alegre'. Tiene dos sostenidos en la armadura de la clave y esta
escrita en compas de compasillo o cuatro por cuatro. Abundan las figuras blancas,
negras, corcheas y semicorcheas, junto con silencios de negra y blanca. Se
observan grandes silencios con numero encima cuyo significado es que
permanezca el instrumento durante todos esos compases sin tocar. Al comienzo de
cada pauta se observa la numeracion de los compases. Matices como forte, piano o
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fortisimo aparecen en el documento. A partir del compas 85 observamos una figura
redonda ligada a otras durante compases.

Ejemplo n° 15: Variaciones. Pablo Sorozébal
Muestra en la pagina 52.

Se trata de la parte del clarinete de unas variaciones. Aparece un tempo andante
lento con una indicacion de metrénomo, corchea igual a 112. No hay alteraciones en
la armadura de la clave y estd escrita en compas de dos por cuatro. Comienza
fortisimo y con acentos tipo sforzando en cada una de las notas que interpreta. El
siguiente grupo de notas irA marcado por el matiz tenuto. Hay nimeros enmarcados
a lo largo del documento que sirven como marcas de ensayo. A partir del numero
dos vemos numerosos tresillos. A partir del numero tres la figuracion dominante
seran las fusas. Tiene pie de imprenta con el nombre del editor: Mundimasica, S.A.

Ejemplo n°® 16: Exégesis. Franciso Zacarés Fort
Muestra en la pagina 53.

Se trata de la parte de los clarinetes terceros de una obra para orquesta. Curioso
tempo de la obra: deciso, negra igual a 80. Sin alteraciones en la clave y escrita en
compas de cuatro por cuatro que mas adelante tendra numeros cambios a
compases como Seis por cuatro y cinco por cuatro dandole a la obra una gran
vivacidad ritmica. Aparecen de nuevo numeros grandes sobre los silencios, para
indicar todos los compases que deben permanecer sin tocar, y se observan también
los numeros enmarcados en cuadros como signos para el ensayo. Hay indicaciones
de matiz (mf), mezzoforte o 'medio fuerte' y también indicaciones que afectan a la
velocidad (Rall: rallentando, 'deteniéndose’) para después llegar a la indicacion de
"Tpo. 1°.", es decir, de tempo primo, el ‘tempo primero’ que se retoma. Justo tras esa
indicacion aparece el signo del calderén, suspension momentanea del tiempo. A
partir del allegro energico, negra igual a 126, se observan muchos matices del tipo
sforzando sobre cada nota a ejecutar.

Ejemplo n® 17: Obertura 1970. Joan Pons Server
Muestra en la pagina 54.

Se trata de la parte para las flautas de una obra para orquesta. El tempo de la obra
es un adagio que ademas viene matizado por la indicacion del metrénomo (56
negras por minuto). No aparecen alteraciones en la armadura de la clave y el
compas en el que esta escrita esta parte es un compas binario o dos por dos.
Comienza con una nota forte (f) y un regulador que decrece en intensidad; ademas
esa nota tiene un calderén lo que indica la suspensibn momentanea del tiempo. A
continuacién se observan un par de compases con la indicacion de silencio durante
muchos mas (el ocho sobre el gran silencio de redonda y el 10). Los numeros
enmarcados sirven como reclamos para el ensayo. Al tratarse de una parte para
flautas no es extrafio encontrar pasajes donde lo escrito debe interpretarse una
octava por encima (tercera pauta, primeros dos compases). Se observan también
diversos cambios de tempo (lento, moderato, allegro), asi como numerosos

21



Esther Burgos Bordonau

calderones. Los ultimos compases de figuras blancas aparecen todas ellas con el
matiz sforzando.

Ejemplo n° 18: Quinteto. Victoriano Guijarro
Muestra en la pagina 55.

Se trata de la parte para el clarinete. Forma parte de una obra de conjunto para
cinco instrumentos, todos de viento. El tempo de la obra es maestoso aunque
enseguida cambia a allegro con indicacion de metronomo (negra = 88). Carece de
alteraciones la armadura de la clave y esta escrito en compases diferentes
alternando del cuaternario al ternario y después binario. Se observan los matices de
forte (f), sforzando (sfz) y mezzo forte (mf). La figuracion es muy variada
predominando las corcheas y semicorcheas. Hay numerosas alteraciones
accidentales. Los numeros enmarcados que aparecen sobre la pauta son indicativos
del compés y sirven, fundamentalmente, para el ensayo.

Ejemplo n° 19: Sonata lll. Haydn
Muestra en la pagina 56.

Parte del violin | de la Sonata op. 8, n° 3 para dos violines. El tempo de la obra es
adagio. Tiene dos sostenidos en la armadura de la clave y el compas es de dos por
cuatro. Comienza con una indicacion de piano molto espresssivo, es decir, 'suave y
muy expresivo' para después alternar con una serie de reguladores de intensidad
gue abren y cierran hasta llegar al crescendo. La figuracién principal es de corcheas
con puntillo y semicorcheas. Vemos adornos como los trinos (tr) en los compases
tres y cuatro asi como también en los nimeros 13,14 y 15. Hay bastante alternancia
de los matices forte con los pianos. Los numeros que aparecen al inicio de cada
pauta sirven para indicar el nimero de compas. Aparece la fecha del copyright, el
namero de plancha y la editorial: Peters.

5. Partituras abreviadas
Ejemplo n°® 20: Aguas abril. Luis Pastor Rodriguez
Muestra en la pagina 57.

Estamos ante un ejemplar de partitura abreviada. A este tipo de formato suelen
corresponder muchas de las obras de mdusica ligera actual. Hay un unico
instrumento, el piano, que ademéas acompafia a la melodia. Lo mas caracteristico de
este tipo de partituras es el cifrado para guitarra que aparece sobre el piano y que
sirve para que un guitarrista, sin necesidad de leer la parte el piano, pueda
acompaniar al cantante tocando una serie de acordes. También sobre las notas de
acompafamiento del piano (mano izquierda) vemos escritas las notas y las cifras
para indicar qué tipo de acorde deberia interpretarse. Es comun que cuando no se
dedica una pauta independiente para el cantante, la letra del texto aparezca sobre la
pauta melddica del piano (sobre la mano derecha). Se observan los datos del
copyright asi como también la editorial: Ediciones Musicales Polygram, S.A.
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Ejemplo n°® 21: Contaminame. Pedro Manuel Guerra Mansito
Muestra en la pagina 58.

Partitura abreviada que popularizaron los famosos cantantes Ana Belén y Victor
Manuel. Al igual que en el ejemplo anterior, vemos las dos pautas del piano con
indicaciones de acordes sobre algunas de las notas de la mano izquierda (si menor
9), y los caracteristicos cifrados para la guitarra, donde, a través de las posiciones,
el guitarrista sabe perfectamente qué acordes debe interpretar para acompafiar al
cantante. Tiene un tempo de calypso moderado, dos alteraciones en la armadura de
la clave y est& escrita en compéas de compasillo o cuatro por cuatro. Se observan las
dobles barras de repeticion de un fragmento asi como el signo de llamada, sobre la
primera doble barra y a la izquierda del primer cifrado para guitarra. Abundan las
figuras corcheas y semicorcheas. No se observan matices de expresion o volumen.
Se observan los datos del copyright asi como también la editorial: BMG Ariola, S.A.

Ejemplo n° 22: El cine. Ighacio Cano
Muestra en la pagina 59.

Partitura abreviada que compuso y popularizé uno de los integrantes del famoso
grupo Mecano. Escrita para un piano, con la melodia sobre la pauta superior del
piano y con cifrados para guitarra. tempo de allegro moderato y una alteracion en la
armadura de la clave. Escrita en compas de compasillo o cuatro por cuatro.
Abundan las figuras corcheas y las ligaduras de duracion (en la pauta superior del
piano). Vemos también los signos de llamada para las repeticiones. Se observan los
datos del copyright asi como también la editorial: Yogi Songs, S.A.

Ejemplo n° 23: El humo ciega tus ojos. Otto Harbach y Jerome Kern
Muestra en la pagina 60.

Partitura abreviada adaptada al espafol por C. Mapel. En este caso vemos una
Unica pauta que se corresponde con la melodia (sobre ésta aparece el término voz)
aunque no aparece en el documento el texto de la letra. Junto a la melodia,
expresada en una Unica pauta, aparece el cifrado para la guitarra. Es la forma mas
simple de partitura. El tempo de la obra es lento (slowly), la armadura de la clave
estd compuesta por tres bemoles y esta escrita en compas de compasillo o cuatro
por cuatro. Predominio de las figuras blancas y corcheas. A partir de la doble barra
de compas observamos como la musica se llena de alteraciones accidentales,
fundamentalmente sostenidos y algun becuadro. Las indicaciones de da capo (D.C.)
y coda, sirven para indicar al intérprete que debe comenzar desde el principio y
después saltar a la coda (pasaje escrito separadamente). Se observan los datos del
copyright asi como también la editorial: T.B. Harms Co.

Ejemplo n° 24: Every breath you take. Sting
Muestra en la pagina 61.

Partitura abreviada. En las dos pautas superiores aparece un acompafnamiento para
ser interpretado por un instrumento, probablemente la guitarra o el bajo eléctrico, y
las dos pautas inferiores, que presentan una grafia distinta, aparece ya la melodia
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del cantante, su voz. Toda la cancidén esta acompafiada de cifrados para guitarra
con el simbolo que representa los trastes de la guitarra, las posiciones y la notacion
alfabética para denominar los acordes a ejecutar. Tiene fecha de copyright vy
editorial: Virgin Music. Es un ejemplo caracteristico de las partituras del rock
moderno.

6. Partituras de coro
Ejemplo n°® 25: Agur jaunak. José de Olaizola
Muestra en la pagina 62.

Partitura de coro en la que se observan todas las voces intervinientes en esta obra
para coro y orquesta. En este tipo de documentos (como ya se indicO en la
explicacion del formato previa) s6lo aparecen las voces de los intérpretes vocales,
no los instrumentos. Se trata por tanto de un documento de estudio para el coro. Se
observan dos voces para los bajos, dos para los tenores, una para contraltos y una
para sopranos, todas ellas con el registro de notas en el que van a cantar expresado
en esa pequefia pauta a la izquieda. El tempo de la obra es maestoso y tiene tres
sostenidos en la armadura de la clave. Esta escrita en compas de tres por cuatro.
Comienza con un matiz forte (f) para después ir bajando esa intensidad en el tercer
compas (regulador decrescendo) hasta llegar al pianisimo (pp). La figuracién es de
corcheas, negras y blancas y se observa una doble barra con los puntos de
repeticion a partir del compas namero siete. A partir del nimero 12 hay cambios de
compas (dos por cuatro; tres por cuatro).

Ejemplo n° 26: Y la gloria del Sefior. Handel
Muestra en la pagina 63.

Partitura de coro de una obra de conjunto, probablemente El mesias, aunque en
esta ocasion esta traducida. Se observan las voces de bajo, tenor, contralto y
soprano. Comienzan las contraltos tras diez compases de espera y lo hacen segun
el matiz medio fuerte (mf). Entra el resto en el compas 14 y lo hace de manera
fuerte (f). La figuracion es de negras, corcheas y blancas y abundantes silencios de
redonda. Se observan también indicaciones de matiz medio fuerte (mf). El tempo de
la obra es allegro, la armadura de la clave esta compuesta por tres sostenidos y el
compés de la obra tres por cuatro. Presenta una lectura muy clara y sencilla.

Ejemplo n® 27: Himno a S. José Obrero en Torreblascopedro. J. G. Trujillo
Paredes

Muestra en la pagina 64.

Se trata de una partitura para coro que ademas viene indicada como reduccion para
coro, es decir, el autor se ha molestado en hacer esa aclaracion para que el lector
sepa que hay mas instrumentos intervinientes. Se observan las voces de bajo,
tenor, dos contraltos y soprano. El tempo de la obra es un andante con indicacion de
metronomo (negra igual a 74). La armadura de la clave se compone de dos
sostenidos y el compéas es de cuatro por cuatro. Las voces no comienzan a cantar
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hasta la ultima parte del compas numero 9. La figuracion es de corcheas, negras y
negras con puntillo. Se observa un nimero de registro y el depésito legal.

Ejemplo n° 28: Les absents. F. Poise
Muestra en la pagina 65.

Partitura de coro que forma parte de una 6pera comica, como se indica en el propio
documento. Se trata de una romanza arreglada para tres voces iguales. Aparecen
las menciones de responsabilidad tanto del autor de la musica como del texto. Tiene
un tempo de andantino con indicacion de metronomo (corchea igual a 104), tres
bemoles en la armadura de la clave y esta escrita en tres por ocho. Comienza en
anacrusa. Se observa en la voz primera al inicio una gran ligadura de expresion
mientras que las otras dos voces presentan ligaduras de duracion. Comienza
pianisimo, es decir, 'suavisimo'. Se detiene un poco el tiempo a partir del compas
ocho (rall). Aparece el nombre del editor e incluso el precio de la partitura.

Ejemplo n°® 29: Ecco mormorar I'onde. Claudio Monteverdi
Muestra en la pagina 66.

Partitura de coro de un madrigal. Aparecen cinco voces ordenadas segun su altura
tonal. El tempo de la obra es tranquilamente. La armadura de la clave presenta tres
sostenidos y el compas es binario. Comienzan los tenores seguidos de los
contraltos con un matiz de expresion pianisimo (pp). Se observan los reguladores de
intensidad. La figuracién de las notas es de blancas, negras y corcheas. Los datos
del editor aparecen en el pie del documento.

7. Partituras de bolsillo o de estudio
Ejemplo n° 30: 52 sinfonia. Beethoven
Muestra en la pagina 67.

Partitura de estudio o de bolsillo. Lo Unico que distingue a este tipo de documento
de una partitura normal es su tamafio, como ya se indicd en la explicacion de los
formatos. Se trata de documentos concebidos para el estudio o la lectura y no tanto
para la interpretacion pues el tamafio es demasiado pequefio y poco practico para el
intérprete. Se observa todo el despliegue instrumental representado por las cuerdas
seguidas por los timbales (percusién), el viento metal y el viento madera. El tempo
de la obra es allegro con brio, e incluso aparece la indicacién del metronomo (blanca
igual a 108).

Ejemplo n° 31: Sinfonia n°® 40. Mozart
Muestra en la pagina 68.

Partitura de estudio o de bolsillo. El despliegue instrumental estd compuesto por el
grupo de la cuerda, el viento metal y el viento madera. Vemos como en el inicio de
la partitura aparecen los nombres completos de los instrumentos para después, a
partir del compas cinco, escribir sélo las abreviaturas. Las marcas oblicuas que
aparecen entre el cuarto y el quinto compas son indicativas de cambio de seccién o
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pagina (afecta a los instrumentos que intervienen sélo en ese momento). El tempo
de la obra es allegro molto y la armadura de la clave se compone de dos bemoles.
El compas es binario o dos por dos. Vemos que comienzan la melodia los violines
con acompafamiento del resto de las cuerdas y el silencio de los vientos. La
figuracion es de negras y corcheas. En el documento se observa el nimero de
catalogo de esta obra: Kéchel 550, asi como el nimero de plancha.

Ejemplo n° 32: Kindertontenlieder. Gustav Mahler
Muestra en la pagina 69.

Partitura de estudio o de bolsillo. Se trata de un fragmento de la obra de conjunto
Kindertotenlieder. Tiene una extensa explicacion del tempo, en cualquier caso lento.
La armadura de la clave es de un bemol (salvo en el caso de los instrumentos
transpositores) y el compas es de tres por cuatro. Comienza en anacrusa. El
despliegue instrumental se compone de cuerdas, seguidas de la voz solista,
percusion (campanelle) y el arpa. A continuacién el viento metal (Corni in F) y el
viento madera (fagotes, clarinete bajo, clarinete en Si, oboes y flautas). Comienzan
la melodia los oboes y trompas para después entrar la voz y los fagotes. Abundan
los silencios de redonda y se observan tres grandes ligaduras de expresion. Toda la
musica se ejecuta suavemente (p). En el pie del documento aparece la nota de que
se trata de una reimpresion de una edicion: Edition Eulenburg.

Ejemplo n° 33: 92 sinfonia. Beethoven
Muestra en la pagina 70.

Partitura de estudio o de bolsillo. Se trata de la parte, de la novena sinfonia de
Beethoven, en la que intervienen los solistas y el coro con el famoso Himno a la
alegria. El cuarto compas vemos que esta marcado con el nimero 240 (hace este
namero dentro del conjunto de la obra). Tiene un tempo de allegro assai (‘bastante
alegre’) y dos sostenidos en la armadura de la clave. El compas es de compasillo o
de cuatro por cuatro. El despliegue instrumental es el caracterisico. Cuerdas en la
base (violonchelo y contrabajo, violas y violines) seguidas de los solistas (primero el
coro y después los cantantes), a continuacion la percusiéon (timbales), el viento
metal (trompas y trompetas) y el viento madera (contrafagot, fagot, clarinetes en lIa,
oboes y flautas). Vemos, como en el ejemplo anterior, los nhombres completos de
todos los instrumentos intervinientes que después se omitiran si no van a tocar. Los
nombres también se abreviaran. La figuracién es basicamente de negras y abundan
los silencios de redonda. Comienza tocando el viento madera para inmediatamente
entrar las voces. Aparece un numero de plancha en la parte inferior del documento.

Ejemplo n° 34: Sinfonia de los salmos. Igor Stravinsky
Muestra en la pagina 71.

Partitura de estudio o de bolsillo. En este ejemplar se observa también un gran
despliegue instrumental propio de una gran orquesta. En la base las cuerdas
representadas por los contrabajos y los violonchelos, seguidas de los instrumentos
solistas, en este caso, piano y arpa. A continuacion se escribe la musica de los
solistas vocales: el coro, y después el resto de los intervinientes en la orquesta:
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percusion (gran caja y timbales), viento metal (tuba, trombdén bajo, trombdn,
trompetas en do y en re, trompas en fa), viento madera (contrafagot, fagotes, corno
inglés, oboes, flautas y piccolo). El tempo general de la obra viene marcado por la
indicacion de metronomo (negra igual a 92). No hay alteraciones en la armadura de
la clave y el compéas es de dos por cuatro para cambiar de inmediato a tres por
cuatro y de nuevo cambiar. Comienzan la melodia los oboes y fagotes con una gran
ligadura de expresion que abarca toda la primera frase. El ataque, que era suave
(p), pasa a continuacion a medio fuerte (mf). Abundan los silencios. Se observan
indicaciones de copyright asi como los datos del editor: Boosey & Hawkes y un
numero de plancha.

Ejemplo n° 35: Exégesis. Francisco Zacarés Fort
Muestra en la pagina 72.

Partitura de estudio o de bolsillo. Se observa un gran despliegue instrumental. En
este caso aparecen los instrumentos de percusion en la base de la partitura. La
Ultima pauta representada es la de la caja, que solo presenta una Unica linea pues
en ella debe escribirse exclusivamente el ritmo a seguir. Sobre los instrumentos de
percusién vemos la cuerda (contrabajos y violonchelos) y, a continuacion, el viento
metal, con una gran representacion de los mismos. Por ultimo, el viento madera,
también muy numeroso. Tiene un tempo deciso, 'decidido’, que viene ademas
marcado por el metrénomo (negra = 80). Comienza la obra en anacrusa. EI compas
es de cuatro por cuatro hasta el primer cambio en el compas numero cuatro que
inmediatamente vuelve a cambiar en el cinco. Abundantes silencios de redonda.
Hay indicaciones de matiz (f) asi como reguladores decrescendo. Se observan
también numerosas ligaduras de duracion.

8. Reducciones
Ejemplo n° 36: Isolden’s Liebes Tod. Franz Liszt
Muestra en la pagina 73.

Reduccion para piano. Se trata de un arreglo para el teclado hecho por el célebre
pianista Franz Liszt sobre la obra original de la escena del castillo de la Muerte de
amor de Isolda, perteneciente a la épera Tristan e Isolda de Richard Wagner. Todos
estos datos aparecen mas o menos explicitos en el documento. Vemos un tempo
muy lento (Sehr langsam) y sin alteraciones en la armadura hasta la llegada del
compas cinco donde aparecen cuatro bemoles y hay un cambio de clave en la mano
derecha (fa en cuarta). EI compas es de compasillo o cuatro por cuatro. La escritura
es bastante compleja. Abundantes acordes (algunos arpegiados) y signo constante
del pedal. Son también notorias las indicaciones de matiz del tipo ppp, mas que
pianisimo que incluso aclara al pie del documento. En la parte inferior del
documento hay un niumero de plancha.

Ejemplo n°® 37: Rhapsody on a theme of Paganini. Serge Rachmaninoff

Muestra en la pagina 74.
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Reduccion para piano de una original de Paganini. En este caso el compositor toma
como modelo esa obra para piano y orquesta y la reduce para piano solo, tal y como
se indica también en el documento. El tempo de la obra es andante cantabile con
rubato (un andante un tanto a gusto del ejecutante) y la armadura de la clave carece
de alteraciones. ElI compés es de tres por cuatro. Vemos la utilizacion de tresillos
(grupos de figuracion irregular) en la mano izquierda del piano y abundantes
ligaduras de expresion. Comienza la obra muy suave (pp) para después ir
alternando con indicaciones de medio fuerte (mf). Vemos también la presencia de la
notacion alfabética sobre la linea melddica del piano. Hace referencia a los acordes
acompafantes (do, fa 63sol, sol y sol 73). Aparecen algunos reguladores de
intensidad. Se observa la fecha del copyright asi como el editor: Boosey & Hawkes.

Ejemplo n° 38: Adagio in sol min. Albinoni-Giazotto
Muestra en la pagina 75.

Reduccion para piano de una obra original de Albinoni para arco y organo, tal y
como indica el propio documento. Dicha reduccion ha sido llevada a cabo por
Giazotto. El tempo de la obra es adagio (lento’) y la armadura de la clave se
compone de 2 bemoles. El compas es de tres por cuatro. La mano derecha parece
guerer tocar lo que haria el 6rgano mientras que a la izquierda le corresponderia la
parte de las cuerdas. Todas estas figuras negras apareces con el matiz staccato
(‘picado’). Numerosas ligaduras de duracion y también de expresion. Utilizacién de
grupos irregulares como tresillos y parada con el simbolo del calder6n en el compés
20. Se observa la fecha del copyright asi como el editor: Ricordi y también el
numero de plancha del documento.

Ejemplo n° 39: Arthur. Rick Wakeman
Muestra en la pagina 76.

Reduccién para piano. Se trata del primer corte de The myths and legends of King
Arthur and the Knights of the Round Table (1974). Obra escrita para orquesta y coro
sinfénicos y agrupacion de rock que, en este caso, vemos reducido para un teclado.
Se trata de la obra de un compositor con formacién clasica que realiza sus propios
arreglos y orquestaciones de obras sinfénicas, por lo que es muy probable que el
adaptador tuviera acceso directo a las orquestaciones originales de la obra. El
tempo de la obra es maestoso noblimente y con indicacion de metronomo, parecido
al andante. Se observan tres bemoles en la armadura de la clave y el compés es de
cuatro por cuatro. Abunda la figuracién irregular de tresillos de semicorchea y se
observa al inicio del tercer compéas (y al del quinto) un trino, adorno en musica,
indicado por las letras tr y la linea curva a continuacion. Se observa la fecha del
copyright asi como el editor: Rondor Music.

Ejemplo n° 40: From the New World. Dvorak
Muestra en la pagina 77.

Reduccion para guitarra arreglada por Kazuhito Yamashita de la Sinfonia n® 9 en mi
menor, op. 95, del Nuevo Mundo de A. Dvorak. En este caso se reduce en una
Unica pauta de guitarra toda la obra orquestal. El tempo de la obra es adagio. La
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armadura de la clave se compone de un sostenido y el compas es de cuatro por
ocho. Comienza muy suave, pianisimo (pp) para después pasar a otros matices tras
los reguladores de intensidad. Se observan las indicaciones de digitacion.

9. Partitura vocal
Ejemplo n°® 41: Aria para contralto, cantatan®7.J. S. Bach
Muestra en la pagina 78.

Partitura vocal. Se trata del tipo de documento en el que aparece completa la voz de
los solistas (en este caso la contralto) y reducido en un teclado lo que hace el resto
de la orquesta. Es un documento caracteristico para el estudio. Comienza la voz con
un recitativo para pasar, tras unos compases, a un tempo andante. La armadura de
la clave se compone de un sostenido y el compas es de compasillo. La figuracion es
de corcheas y semicorcheas. El texto aparece escrito en italiano y aleman. Se
observa la fecha del copyright asi como el editor: Ricordi y un nimero de plancha.

Ejemplo n° 42: El dimoni esquat. J. Cumellas Rib6
Muestra en la pagina 79.

Partitura vocal de una cancion popular que se ha armonizado para cuatro voces
mixtas. Se observa por un lado la reduccion de las voces en las pautas del piano y
sobre éste, las voces independientes de cada uno de los cantantes. Tiene un tempo
alegre i amb senzillesa (‘alegre y sencillo’), dos bemoles en la armadura de la clave
y un compas de dos por cuatro. Comienza en anacrusa. Al inicio vemos la indicacion
de piano (‘'suave') para después ir aumentando la intensidad con los reguladores
(compases seis y siete). Las dobles barras indican cambios de compas. La
figuracion es de corcheas y semicorcheas. Se observan los datos del editor: Iberia
Musical.

Ejemplo n° 43: fragmento de La boheme. Puccini
Muestra en la pagina 80.

Fragmento de una partitura vocal de la obra La boheme de Puccini. Se trata de la
partitura en la que las voces de los solistas (Rodolfo y Mimi) tienen sus partes
completas y les acompafa un piano en lugar de toda la orquesta. La armadura de la
clave estd compuesta por tres bemoles y el compas es de compasillo. Se observan
diversos matices en las notas (tenutos, en las semicorcheas que canta Rodolfo). Los
reguladores de intensidad también estan presentes entre los compases dos vy tres.
En las pautas del piano se ven también matices de expresion como fortisimo (ff) y
mas incluso (fff). En el compéas numero ocho de la voz de Mimi se observan tresillos
irregulares asi como también en la mano derecha del piano y numerosos seisillos.

Ejemplo n° 44: Catalina. J. Gaztambide
Muestra en la pagina 81.

Se trata de una partitura vocal de la zarzuela en tres actos Catalina. En este caso
aparece completa la voz de la cantante y reducido al teclado la parte orquestal.
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Aparece incluso la mencion de responsabilidad del encargado de la reduccion: M.S.
Alld. El tempo de la obra es un andante moderato y esta escrita en compas de tres
por cuatro. La armadura de la clave aparece con dos sostenidos. La figuracién
predominante son corcheas con puntillo y semicorcheas (en la voz cantante) y fusas
en el piano acompafante que tocara, desde el inicio, muy suavemente (ppp).

Ejemplo n° 45: El pais de las hadas. Rafael Calleja
Muestra en la pagina 82.

Antiguamente denominada parte de apuntar. En realidad se trata de una partitura
vocal en la que vemos, en la primera pagina, sélo la parte del piano y una reduccion
de lo que harian los demas instrumentos (a modo de guién) y en la segunda pagina,
las voces completas de los cantantes igualmente acompanados por el piano. Se
trata del preludio de la obra completa que comienza con un tempo de moderato. La
armadura de la clave carece de alteraciones y el compéas es un dos por cuatro. Esta
manuscrita con una grafia bastante clara. La figuracion es de blancas, corcheas y
semicorcheas. En la segunda pagina se observan una serie de tresillos irregulares
en las voces y un cambio importante, tras la doble barra, tanto de tonalidad como de
tempo. Hay indicaciones de disminucién de la velocidad (rall.) como de vuelta al
tempo original (a tpo.).

10. Partitura de piano director
Ejemplo n° 46: Percepcions percudides. Salvador Brotons
Muestra en la pagina 84.

Se trata de una partitura de piano director, pues la obra original es para percusion y
orquesta y en este caso vemos las dos pautas para la percusion y un guién de
direccién que sigue el piano. El fragmento que analizamos pertenece a la primera
parte del concierto, relax. Tiene un tempo pausado, calmo, con una indicacién de
metronomo (negra = 40). En ambas voces de la percusion se observan las
indicaciones para las entradas de los diferentes instrumentos. El piano es quien
dirige la obra desde su atril y sintetiza lo que haria la orquesta. La armadura de la
clave carece de alteraciones y el compéas es de compasillo. La figuracién es de
blancas, negras y corcheas y abundan las alteraciones accidentales, especialmente
los bemoles. La obra se ejecuta suavemente pues comienza el piano en un mas que
pianisimo (ppp) que, tras el compés siete, crecera ligeramente. Son también
abundantes las ligaduras de expresion. Los datos del coyright asi como la editorial
aparecen al final del documento.

Ejemplo n°® 47: Viola concerto. Salvador Brotons
Muestra en la pagina 85.

Partitura de piano director. En este caso estamos ante un concierto para viola y
orquesta en el que el autor ha reducido esta Ultima a las dos pautas del piano,
dandole el protagonismo de director de la composicion. Cuenta con un tempo,
adagio elegiaco, y una indicacion de metronomo (negra = 52). Sobre las dos pautas
del piano se observa la de la viola, escrita en clave de do en tercera. La armadura
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de la clave carece de alteraciones y el compas utilizado es el compasillo hasta el
cambio al cinco por cuatro y después al tres por cuatro, siempre precedidos estos
cambios de doble barra. La figuracion es de blancas, negras y corcheas. Comienza
la obra pianisimo (pp), es decir, muy suave. Se observan ligaduras de expresion y
algunos reguladores de intensidad. Los datos del coyright asi como la editorial
aparecen al final del documento.

Ejemplo n° 48: Rapsodia espafiola. Isaac Albéniz
Muestra en la pagina 86.

Partitura de piano director. Se trata de un arreglo de la obra Rapsodia espafiola,
para piano y orquesta. El piano, en sus dos pautas, hace una reduccion de lo que
tocaria la orquesta en su conjunto y la pauta que estad encima condensa las
principales entradas del resto de los instrumentos intervinientes. El tempo de la obra
es allegreto, la armadura de la clave tiene un bemol y el compéas es de tres por
cuatro. Al principio vemos las abreviaturas de ciertos instrumentos en la pauta que
esta sobre el piano, escrita en clave de fa en cuarta. Comienza la melodia el piano
en el compéas numero cinco, indicando ademas que debe tocarse suavemente (pp) y
gue debe hacerse de manera continuada (legato). La A que esta sobre la pauta
superior es un simple reclamo para el ensayo. La figuracion es de blancas, negras y
corcheas. La nota tocada por el violonchelo aparece ligada durante todos los
compases. Abundantes ligaduras de duracion asi como también alguna de
expresion. Para esta edicion, la obra ha sido revisada por Jacinto Torres.

11. Guién
Ejemplo n°® 49: Astorga. Francisco Grau Vegara
Muestra en la pagina 87.

Se trata de un guién. Es un tipo de documento en el que se ofrece, entre dos y
cuatro pautas (en este caso tres), lo fundamental de los instrumentos intervinientes
para que el director pueda dirigir el conjunto sin necesidad de una partitura completa
con todas las voces de todos. Esta condensado lo fundamental de cada grupo
instrumental. Como podemos apreciar aqui, se ven las abreviaturas de los clarinetes
mas los saxofones, el flautin mas la lira; en otra pauta las trompetas con sordina y el
saxo tenor mas el bombardino, ademas de la caja. Suelen escribirse este tipo de
documentos para grupos de banda. El tempo de la obra es similar a un andante
(aparece la indicacion de metronomo). La armadura de la clave se compone de dos
bemoles y el compas es de tres por ocho. Aparecen abundantes signos de
repeticion de los compases, evitando asi reescribirlos de nuevo. Tras la doble barra
viene un nuevo compas y un nuevo tempo de interpretacion. Aparece al final del
documento el editor: Mundimusica, S.A.

Ejemplo n°® 50: Obertura 1970. Joan Pons Server
Muestra en la pagina 88.

Se trata de un guién, aunque en el propio documento sefiala reduccion de partitura.
En cuatro pautas resume lo que hace el conjunto de los instrumentos dando las
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principales entradas de unos y otros. Vemos las entradas de clarinetes y saxofon,
corno inglés y fliscorno y fagot y bombardino, entre otras. El tempo de la obra es
adagio con indicacion de metronomo y la armadura de la clave carece de
alteraciones. El compas es binario. La figuracion es de redondas, blancas y negras y
abundan las ligaduras de expresion. Se observan algunos matices del tipo
diminuendo (dim.) y crescendo (cresc.), asi como reguladores de intensidad.

12. Arreglos, adaptaciones, y transcripciones
Ejemplo n°®51: Minuet. Juan Sebastian Bach
Muestra en la pagina 89.

Se trata de una adaptacién para guitarra de un minueto del alboum de Anna
Magdalena de Bach, originalmente para teclado. Lo curioso de este documento es
gue, ademas de ofrecer la pauta de la guitarra (la superior), ofrece otra con una
tablatura (la inferior). La tablatura fue un sistema muy comun en el siglo XVI y
posteriores de representar las posiciones en las que debia tocar el intérprete, de
hecho, lo que aparece representado no es una pauta de cinco lineas y cuatro
espacios sino una pauta de seis lineas que sustituyen a las seis cuerdas de la
guitarra. Se trata de una fiel representacion del instrumento (a través de sus
cuerdas) y de cuales de éstas debian ser pulsadas y por qué dedos. Es una sencilla
partitura escrita en un tempo alegre, negra = 100, con un sostenido en la armadura
de la clave y en compas de tres por cuatro. La figuracion es de blancas, negras y
corcheas.

Ejemplo n°® 52: Suite n° 1. Juan Sebastian Bach
Muestra en la pagina 90.

Se trata de una transcripcién para guitarra de una obra original para laud. Aparece
el nimero de catalogo: BWV 996. Una Unica pauta para la guitarra. El tempo de la
obra: passaggio. Tiene un sostenido la armadura de la clave y esta escrita en
compas de compasillo. La figuracion es de semicorcheas, corcheas con puntillo y
algunas fusas. Junto a cada nota, las indicaciones de la digitaciéon. Hay algun
adorno (tr) asi como presencia de mordentes.

Ejemplo n®53: Prelude 1 in C Major. Juan Sebastian Bach
Muestra en la pagina 91.

Como en el ejemplo anterior, se trata igualmente de una adaptacion para bajo
eléctrico de una obra original para clave. Junto a la pauta superior propia del bajo,
se observa la otra pauta de seis lineas con las indicaciones de la tablatura, las
posiciones. El tempo es moderato y el compas de cuatro por cuatro. La figuracion es
toda de semicorcheas.

Ejemplo n®54: Arabesque. Debussy

Muestra en la pagina 92.
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Adaptacion para guitarra de K. Minami, de una obra original para piano. El tempo de
la obra es andantino con moto, con indicacion de metrénomo (negra = 100), lo cual
indica que es bastante ligero. Tiene un sostenido en la armadura de la clave y el
compas es de cuatro por cuatro. La figuracidbn comienza con tresillos de corchea y
con el matiz mezzopiano (mp), 'medio suave'. Aparecen numerosas ligaduras de
expresion, asi como otros aspectos relacionados con la velocidad de la obra,
ritardando (rit) y a tempo. Aparece el copyright con la fecha de edicion.

13. Musica para un instrumento
Ejemplo n° 55: Boga boga marifiela. Martinez Villar
Muestra en la pagina 93.

Se trata de una adaptacion para piano de una obra coral, arreglada por J. Martinez
Villar. A pesar de ser un arreglo, hemos preferido incluirla en el apartado de musica
para un Unico instrumento pues es la clasica partitura para piano en la que aparece,
entre medias de ambas voces, el texto para ser cantado. Antes del comienzo de la
obra discurren cuatro compases de introduccion que van del fortisimo (ff) pasando
por pianisimo (pp) para terminar de nuevo fortisimo (ff). Da comienzo la cancion con
un tempo moderato. Compas de compasillo y un sostenido en la armadura de la
clave. La figuracién es sencilla: negras, corcheas y semicorcheas. Al finalizar el
compas ocho, tras el signo de forte (f) observamos un regulador decreciente. El
documento no soélo presenta los datos de edicion, Casa Dotesio, sino también el
namero de plancha e incluso el precio de la partitura: una peseta.

Ejemplo n° 56: El Polifemo de oro. Reginald Smith
Muestra en la pagina 94.

Se trata de una obra para guitarra. Tiene un tempo marcado de ben adagio, 'bien
despacio'. No cuenta con alteraciones en la armadura y el compéas es de cuatro por
cuatro. Comienza con un gran acorde arpegiado medio fuerte (mf). Hay sucesivos
cambios de compas. La figuracion es diversa: blancas, negras, corcheas,
semicorcheas y fusas. Se observan distintos cambios de velocidad en la obra
(cadenzando, a tempo, poco rall. e dim.) asi como cambios de matiz. Aparece la
fecha del copyright y los datos del editor: Schott & Co.

Ejemplo n® 57: Fantasia mediterrdnea. Gabriel Estadellas
Muestra en la pagina 95.

Musica para guitarra en la que aparece la mencién de responsabilidad del que ha
preparado la digitacion, Gabriel Estarellas, el mismo al que va dedicada la obra.
Tiene un tempo rapido, allegro con fuoco, con una indicacion de metronomo de
negra = 96. No aparecen alteraciones en la armadura de la clave y el compas es
muy variante, comenzando en cinco por cuatro para después pasar a un ocho por
ocho, nueve por ocho, cinco por dieciséis, etc. La figuracién principal es de corcheas
y semicorcheas y se observan ligaduras de duracién. Aparecen matices de
sforzando junto a algunas figuras y vemos también el uso de reguladores de
intensidad. Ademas del copyright, aparece el depdsito legal y el nimero de ISBN.
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Ejemplo n®58: La soirée dans Grenade. Claude Debussy
Muestra en la pagina 96.

MUsica para piano. Escrita en un tempo de habanera, con tres sostenidos en la
armadura de la clave y en compas de dos por cuatro. En un principio aparecen
ambas manos en clave de fa en cuarta hasta el compéas tercero donde la mano
derecha ya pasa a leer en clave de sol. Se observan muchas ligaduras de
expresion. A partir del quinto compés se debe ejecutar la musica una octava por
encima de lo que esta escrito, tal y como indica ese numero ocho con linea
discontinua que aparece en el documento. La figuracion es de blancas, corcheas y
semicorcheas. Aparecen algunos matices de expresion como el ppp y el pp
expressif. Hay también una indicacion de retencion del tiempo que después se
recupera con tempo giusto. Muestra los datos de copyright asi como la editorial,
Peters, y un namero de registro.

Ejemplo n°®59: Pequefios preludios. Wilhelm Friedmann Bach
Muestra en la pagina 97.

Musica para piano del Libro de clave con nimero de catalogo BWV 924. Tipica obra
de ejercitacion y estudio. La figuraciébn es de negras y semicorcheas. Uso de
adornos en musica, mordentes, en muchas notas de la mano izquierda. No presenta
alteraciones en la armadura de la clave y estd escrita en compas de compasillo.
Aparecen, a partir del compas 11, grandes ligaduras de duracion. Numerosas
alteraciones accidentales en el compas 17. Aparece el calderébn o signo de
suspension del tiempo al final de la obra. Cuenta con los datos del copyright asi
como con el editor: Real Musical.

Ejemplo n° 60: Sonata. Mozart
Muestra en la pagina 98.

Musica para piano. Escrita en tempo allegro y con un bemol en la armadura de la
clave. El compas es binario. Comienza en anacrusa y suave (p). La figuracion es
muy regular: negras y corcheas principalmente. Se observan ligaduras de expresion.
En el compas ocho se puede apreciar una pequefia apoyatura o adorno en masica.
A lo largo de la pieza se ven reguladores de intensidad asi como los términos cresc.
y decresc. (creciendo y decreciendo). Aparecen al final del documento los datos de
la editorial, Iberia Musical, y el nimero de plancha.

Ejemplo n® 61: Paloma blanca y Enganchate. Cancionero popular
Muestra en la pagina 99.

Se trata de dos canciones, del cancionero popular, que han de ser interpretadas por
una unica voz. El tempo de la primera es allegro moderato y esta escrita en compas
de tres por ocho. Sobre las notas aparecen indicaciones de acordes que sirven para
hacer el acompafiamiento a la melodia. Bajo las notas melédicas esta escrito el
texto de la cancion. La figuracion principal es de corcheas y semicorcheas. En el
guinto compas aparece un tresillo de semicorcheas en la primera parte del compas.
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La segunda cancion, Enganchate, esta escrita en un tempo allegreto. EI compas es
de dos por cuatro y la armadura de la clave consta de un sostenido. Al igual que en
la anterior cancion, la figuracion es muy sencilla pues se compone basicamente de
figuras corcheas. También tiene algun acompafamiento de acordes escrito sobre
las notas de la melodia. Se observan cambios de compas.

14. Partitura de mesa
Ejemplo n® 62: Come away, come sweet love. John Dowland
Muestra en la pagina 100.

Se trata de un ejemplo raro y excepcional, una partitura de mesa, tomada de la obra
“The first booke of Songs or ayres of foure parts, with Tableture for the Lute”, editada
originalmente en Londres en 1613 y que forma el niamero Xl de la coleccion. Como
sefialabamos en un principio este tipo de documentos fue muy comun para ser
tocados en un conjunto (de tres o cuatro intérpretes) y todos alrededor de una mesa.
Esta es la razon que explica la singular colocacion de las partes de cada uno de los
intérpretes. Todos habran de sentarse alrededor de la misma mesa y la musica de
cada uno de ellos mirara en la misma direccién en que esté el intérprete, de ahi que
algunos documentos parezcan enfrentados o invertidos. Bajo la voz del cantus,
aparece la pauta del laud en tablatura. En la pagina derecha aparecen las otras tres
voces: altus, bassus tenor. Ambas péaginas conforman un Gnico documento,
generalmente de bastante gran tamafio. Se trata de una cancion para voces y laud.
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EJEMPLOS: MUESTRAS

Ejemplo n° 1: Concierto para clarinete. Adolfo Garcés
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dedicado a mi hijo Adolfo
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Comentario en la pagina 15.
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Ejemplo n° 2: Los aguinaldos. Eduardo Sanchez de Fuentes

3
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Ejemplo n° 3: Tango suite. Astor Piazzola

TANGO SUITE
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Ejemplo n° 4: Isoldes Liebestod. Wagner
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Piano reduction
of the orchestral score*

by REMO GIAZOTTO

Ejemplo n° 6: Concerto. Albinoni/Giazotto

CONCERTO

Oboe

TOMASO ALBINONI, Op. 9, No. 2

(1674-1745)
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Ejemplo n° 7: Bolero. Ravel

@ IDA RUBINSTEIN

Tempo di Bolero moderato assali. J: 72
.

BOLE RO

MAURICE RAVEL

N

Copyright © DURAND Cie 1932
Propriété en co-édition pour le Monde
Editions A.R.LM.A. et DURAND S.A. Editions Musicales

D. & F. 1183

215, RUE DU FAUBOURG ST-HONORE — 75008 PARIS

Comentarios en la pagina 18.

43



Esther Burgos Bordonau

Ejemplo n° 8: Hotel California. Eagles

Hotel California

Words & Music by
Glenn Frey, Don Felder
& Don Henley
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Ejemplo n° 9: Polka del limpiabotas. Federico Chueca

N°2 "POLKA DEL LIMPIA - BOTAS"

i o [mf] — | =]
- fensl P feey A
elllli === "< ===2 ====
[mf = -
= =
Oboe ¥ = == it T =
o ___F_H ?V <
[mf ]
o SSmasesss o =
Sib ¢ - : ~ 7
- fmr] | @A A P —]
= = s s s o ¥ e N v
Fagot BILI ] [ S ? s 2 —r 5%
e L O =y - D
eizens ESSSeas == | d 2 E==s
[mf] f =]
'l't P B - - - -
L
¢ 3
P | F’;-“ X ..o re
===== SES==
——
| y i {Dw]
CLFESS====s"ssE SSssss = ====
(ms) [fg —
Violas == e — i1 ====
—_— - —V ==
[mf] Lr =]
Violoneellos [ FHg—F = L Pt a v
[mf) vy =1
Comrstnien | R I———— = = =
i =3

Comentarios en la pagina 18.

45



Esther Burgos Bordonau

Ejemplo n° 10: Vente conmigo a la pampa. Ricardo Lafuente

VENTE CONMIGO A LA PAMPA

Letra y musica de R. Lafuente Aguado
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Ejemplo n° 11: Sonata para violonchelo y piano. Armando Blanquer

A Marcial Celvera y Perfecto Garcia Choinet

SONATA
Para Violoncello y Piano
AMANDO BLANQUER

POCo a poco cresc, e accel,

Allegro sostenuto(J = 104-108)
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L] Cnomam 1961 by Amanco Blasquer Ponscds. Valencls (Espela).
ieidn autorizeda en exclusia pars todos los paises o EDITORIAL DE MUSICA ESPAROLA CONTEMPORANEA (EMEG).
uoa 70, Modrid-0 (Tspafia)
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Esther Burgos Bordonau

Ejemplo n° 13: Christopher Columbus. Charles T. Gabriele
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Documentacién musical

Ejemplo n° 14: Clementina obertura. Luigi Boccherini

CLEMENTINA

..Mnr..w
3 -
m g
43
)
¥
B
3
o
<
a4
o]
=
o
m
jas}
@)
—
=
o
=
o

A.Gallego y J. Torres

»

Allegro vivo assai

= 1
1
i1

L)Y
Y

Fa
W

AL

"4

o

4

Aa

b

38
H

31

£ £

e

77

dolce

—_

¢ oo |

4"

Ffﬁ'&.

51
(/)
o

57

04

-8'.#‘

-
I

1 i
P

LA

dolce

e ap o fhee

[—2—a]
et e S |

P T - |

y Nl
T

| I _a— —

1

Vil -

! i T B )

cresc.

77

Ay

A

Ay

Ay

e

83

Comentarios en la pagina 20.

51



Esther Burgos Bordonau

Ejemplo n° 15: Variaciones. Pablo Sorozabal

VARIACIONES (P. Sorozibal)
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Documentacién musical

Ejemplo n° 16: Exégesis. Franciso Zacarés Fort

/
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Ejemplo n° 17: Obertura 1970. Joan Pons Server
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Quinteto. Victoriano Gu
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Ejemplo n° 19: Sonata Ill. Haydn
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Documentacién musical

Ejemplo n° 20: Aguas abril. Luis Pastor Rodriguez

Ediciones Musicales AG UAS A B R l L

PolyGram, s. a.
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Autorizado para todo el mundo a Ediciones Musicales Polygram, S. A.,
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Esther Burgos

Bordonau

Ejemplo n° 21: Contaminame. Pedro Manuel Guerra Mansito

ANA BELEN Y VICTOR IMMANUEL

CONTAMINAME

LETRA Y MUSIA: PEDRO MANVEL GUERRA MANSITO
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© 1994 by PEDRO MANUEL GUERRA MANSITO
Autorizado para todo el mundo a GOLOSINAS MUSIC,
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Documentacién musical

Ejemplo n° 22: El cine. Ignacio Cano

EL CINE

Allegro moderato
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Letra y Misica: IGNACIO CANO
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Ejemplo n° 23: El humo ciega tus ojos. Otto Harbach y Jerome Kern
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Ejemplo n° 24: Every breath you take. Sting

Med(i;um Rock
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Ejemplo n° 25: Agur jaunak. José de Olaizola
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Documentacién musical

Ejemplo n° 26: Y la gloria del Sefior. Handel

4. Y La Gloria Del Sefor

“And the Glory of the Lord"

Allegro
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Ejemplo n° 27: Himno a S. José Obrero en Torreblascopedro. J. G. Trujillo Paredes

Con todo mi cariiio al pueblo que me ha visto crecer

Himno a San José Obrero en Torreblascopedro

Reduccion para coro

Musica y letra: José Gregorio Trujillo Paredes

22-4-2002
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Documentacién musical

Ejemplo n° 28: Les absents. F. Poise

LES ABSENTS

(Opera Comique)
ROMANGE urrangée pour 3 VOIX EGALES.

Parales de Musique de
e Prix 30%net. q

ALPH: DAUDET. F. POISE.
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Ejemplo n° 29: Ecco mormorar l'onde. Claudio Monteverdi

Ecco mormorar i'onde
(Madrigali a cinque voci miste)

Claudio Monteverdi
Tranquillamente
f - T — I —]
Cantus ! 1 I 1 —
. — T —— 1 T -]
Quintus |- ! t ! —]
— T —— T
T T T T == —
Altus — e e i e e —
o o o e - - g ¥ #
Ec comor morar J'on de e tre molar le fron de
=%
ST~ S T L N,
Tenore e—= e o e 1} —
> >
e tremorlar le fron de, e tremolar lefron
————  ———
o e e e e T T -]
Basus E====EES = —
PP Ec comor morar l'on de
— a, == ; e
H- Z - 7 T ——1 1 = — |
H ; t ; = Rt e————
T ] T | L3 £ T
- n ma tu ti na, ¢ gliasboscel i, ec co,mor
1 1 {I
TP — ot in ]
H ; = H—p— t = t H——1—
a ma tu ti naegliarbo  scel - i, e comor
ey
I  — = I I T — ]
1 T t T o ——
1 } 1 t e e e e e s i |
P-d--‘-‘-v-‘--‘- @ <
ec camor morarlon  de, ec
> iz e pe s, ==
T+t F U —1F —
o 1 t ]
-ra matu ti- - naegliarbo  scel 1i,
P - ==
I ' - I " — S St S B s s m— |
: : t ! oy — —

66

Patricio Cueto M. coromonteverdiayerramail.com.pe
Distribuied under ierms of ibe CPDL License
(hitp:/www.cpdi.org). Edition may be freely distributed,
dupiicaied, performed, or recorded.

Comentarios en la pagina 25.



Documentacién musical

Ejemplo n° 30: 52 sinfonia. Beethoven
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Ejemplo n° 31: Sinfonia n° 40. Mozart

Esther Burgos Bordonau
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Documentacién musical

Ejemplo n° 32: Kindertontenlieder. Gustav Mahler

> 1RR6

GusTav MAHLER (1860-1911)

Kindertotenlieder (1902): Nun will die Sonn’ so
hell aufgehen

Langsam und schwermiitig; nicht schleppend
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Reprinted from Edition Eulenburg, n.d., pp. 1-11.
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WHE'H

Ejemplo n° 33: 92 sinfonia. Beethoven
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Documentacién musical

Ejemplo n° 34: Sinfonia de los salmos. Igor Stravinsky

’:“] SYMPHONY OF PSALMS

(Symphonie de Psaumes)
I
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Copyright by Edition Russe {Russischer Musikverlag) for all countrics,
Printedd by arrangem:zn, Boosey & Hawkes, Inc., New York, US.A.

New revision copyright 1048 by Boosey & Hawkes, Ine., New York, US.A.
Nouvelle révision *+ New revision 1948.

All rights of reproducition in any lorm reserved.
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Ejemplo n° 35: Exégesis. Francisco Zacarés Fort

Francisco Zacarés Fort
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Fr. Liszt.
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Documentacién musical

pp wna corda
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ISOLDEN'S LIEBES-TOD.
Schluss-Scene aus Richard Wagner's
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Ejemplo n° 36: Isolden’s Liebes Tod. Franz Liszt
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Esther Burgos Bordonau

Ejemplo n° 37: Rhapsody on a theme of Paganini. Serge Rachmaninoff

IMPORTANT NOTICE: The horised copying of the whole or any part of this ion Is illegal |

- Rhapsody on a theme of Paganini
, for Piano and Orchestra, Op.43

18th Variation
L arranged for piano solo a:::f; ?;}Z:Z’:‘;:Z
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Original key: D flat major
© Copyright 1934 by Boosey & Hawkes Music Publishers Ltd. For all countries of the world: U.S. copyright renewed.
This arrangment © Copyright 2003 by Boosey & Hawkes Music Publishers Ltd.
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Documentacion musical
Ejemplo n° 38: Adagio in sol min. Albinoni-Giazotto

Albinoni - Giazotto
ADAGIO in SOL min.

PER ARCHI E ORGANO
Su uno spunto tematico e su un basso numerato di TOMASO ALBINONT

Riduzione per pianoforte

Adagio .
g /—\\ /—\\ /—\\
= = =
y Wi = T - o m— 3 e =
Ly —— S S—— i i
P dolse & poco stace. \\I__./
S : S : =
P % : = —— i #;
o . - - — — -
(Ve.Cb) ¥ 3 g i = g ? g 2 » * . g
- . . v ” = = #_‘ =

— e P

(VLD ™ T —
e e e
P dolji A PLENO - 19

LYAR A
L'}
ol
ol
'y
L IRT Y8
ol
(VIR
LR BN
o]

n — 17} 7t i— — T
¢ B R hi

o
o
. il
]
A

LN

o
!
o]

| /_—~\\ . V //—-\\
) ~ e
Py . il Pl R SRRy ﬁbj]ﬂ
e~ : : e fris s .
\-’..- ——— B > — ' LT ‘; . = = ]Fl“n i
¢ = = | — |y P poco fraseggiande ‘
- ) [P
e 1 r 4| ‘é y A -r -IJ
= = - »
= 7 1 — -
% L L4 A

3 1 i T T f
= * ta T ] T T
! P > I —
- CN 7 b 7 v =
' ' A .

&, RICORDI & C. Editori, MILANO, RISTAMPA 1988
Tutti_i. diritti riservati.-Tous droits réservés.- All rights reserved, © Copyright 1958, by 6. RICORDI & C. Milano
PRINTED IN ITALY ER.2609 Copyright renewed 1986 IMPRIME EN ITALIE
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Ejemplo n° 39: Arthur. Rick Wakeman

ARTHUR

RICK WAKEMAN
(NARRATION)
Whoso pulleth out this sword from this stone and anvil is the true born King of all Britain. . . . .
Maestoso Noblimente (J-68)
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© Copyright 1975 by RONDOR MUSIC (Londen} LTD., 147 Oxford Street, London, W1R 1TB.
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Documentacién musical

Ejemplo n° 40: From the New World. Dvorak

From the New World

(Symphony No.9 in E-Minor Op.95)

I Antonin Dvorak
Arr. by Kazuhito Yamashita (1985)
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Ejemplo n° 41: Aria para contralto, cantata n® 7. J. S. Bach

PUBBLICHE ESECDZIOX\I
Eobbhgo d'indicare sui

programmiolive al nome

delinutore, anche il nome di

(Maffeo Zanon)

|

|

MAFFEO ZANON i
elobovatore ¥ 3 IBLIOTECA

ARIE SCELTE | AUSGEWAHLTE ARIEN
VOL.IL-12 ARIE PER CONTRALTO |  II BAND-12 ARIEN FUR ALT

Grazia € questa del Signore
Menschen, glaubt doch diesev Gnade

(dalla Cantata N.7: Christ unser Herr zum Jordan kam-per la festa di S. Giovanni Battista)

Eeczfatno (Vielino Le II.,Viola e Concmuo)
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Documentacién musical

Ejemplo n° 42: El dimoni esquat. J. Cumellas Rib6
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Ejemplo n° 43: fragmento de La boheme. Puccini
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Documentacién musical

Ejemplo n° 44: Catalina. J. Gaztambide
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Ejemplo n° 45: El pais de las hadas. Rafael Calleja
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Documentacién musical
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Ejemplo n° 46: Percepcions percudides. Salvador Brotons

meeen.  Percepcions Percudides (Percussed Perceptions)

Doble concert per a percussi6 i orquestra
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Documentacién musical

Ejemplo n° 47: Viola concerto. Salvador Brotons
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Ejemplo n° 48: Rapsodia espafiola. Isaac Albéniz
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Documentacién musical

Ejemplo n° 49: Astorga. Francisco Grau Vegara
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Ejemplo n° 50: Obertura 1970. Joan Pons Server
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Minuet

from the Notenbuch vor Anna Magdalena Bach

Ejemplo n° 51: Minuet. Juan Sebastian Bach

Documentacién musical

The minuet was originally a rustic peasant dance that became so popular among

the aristocracy that it was adopted as the official court dance in France during the
latter half of the seventeenth century.

This little minuet is from the Notenbuch (notebook) of Anna Magdalena Bach; a

collection of simple but lovely instructional keyboard pieces written by Johann Se-
bastian for his secand wife. The bass line in the B part has been altered slightly from
the original in order to enhance the harmonic movment and give it the feel of a walk-
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Ejemplo n° 52: Suite n°® 1. Juan Sebastian Bach
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. BW
Passaggio v 996
3 1

3 O—
28 4 2 412 3.0
a

1o o
—_
=
o

K>

yii

A*_LA
=1 Y0
wy ]

o) |

=~

[l

—— : it
v o= ¥ e
gt T
(3) WCOVI

Comentarios en la pagina 32.



Documentacién musical

Ejemplo n° 53: Prelude 1 in C Major. Juan Sebastian Bach

Prelude #1 in C Major
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Ejemplo n° 54: Arabesque. Debussy

Copyright K.MINAMI 2002.3.18 ARABESQUE ]_ 1
C.Debussy

for Guitar Solo
Arr. by K.Minami

Andantino con moto - 190
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Documentacién musical

Ejemplo n° 55: Boga boga marifiela. Martinez Villar

BoGA BOGA MARINELA

CANTO VASCONGADO.
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Ejemplo n° 56: El Polifemo de oro. Reginald Smith

El Polifemo de Oro

Adivinanza de la Guitarra (F. Garcfa Lorca)
(1956 - revised edition 1981)

,1:40 1

Reginald Smith Brindle
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Note: This edition annuls all previous
publications of this work.

Unautborised copying of music is forbiddea by law. and may result in criminal or civil actioc.
Das widerrechtliche Kopieren voo Noten ist geserzlich verboten und kann privat- und strafrechilich werfolgn werdes

© 1982 Schott & Co. Ltd., London
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Documentacién musical

Ejemplo n° 57: Fantasia mediterranea. Gabriel Estadellas

A GABRIEL ESTARELLAS

FANTASIA MEDITERRANEA

DIGITACION

ANTON GARCIA ABRIL

GABRIEL ESTARELLAS
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Depésito Legal: M. 11681-1987
I. S. B. N. 84-387-0200-7

© 1987 by ANTON GARCIA ABRIL
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Ejemplo n° 58: La soirée dans Grenade. Claude Debussy

LA SOIREE DANS GRENADE
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Mouvement de Habanera CLAUDE DEBUSSY
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Edition Peters No. 7269
Copyright © 1971 by Hinrichsen Edition Lid.
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Documentacién musical

Ejemplo n° 59: Pequeiios preludios. Wilhelm Friedmann Bach

| PEQUENOS PRELUDIOS
del ”Libro de Clave”(Klavierbiichlein) de Wilhelm Friedemann Bach

BWV 924
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© Copyright 1978 by REAL MUSICAL - Madrid. X
Reservados todos los derechos para Espafia, Portugal, América del Sur y Norte de Africa. . .
La presente edicién espafiola ha sido autorizada por la edicion original publicada por «Wiener URTEXT Editions. Viena
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Ejemplo n° 60: Sonata. Mozart
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W. A. Mozart,

3

2
T
1
T

r 4
.

Allegro.

1
!
o

§ gy .
R BP0 ) 5
) — § 1
5> BB 1
¢

e {3 1
3 et D O )
Il]#
FPPP
<

1%
—

ﬁ

o~}
T
T
T

ml i
e
i
11]
L0 R ~N e
i
= -=g
-t
e 6N
N———— T —

N
i 0 o ]RE
[V 1] &.lll 5 A aas 1] PRENE
L M il d| e
[ YARER AA Hilks &
vt R
Al & 4G Jal] 4 mu:f S
R % 1T i
e (s S ) (SR .ﬁ
.—,”mq., Jall = (kA .o...i.”xf MR"H
el < B < ol \ et
ml | Wil =
n”u‘ 5$u _m.._.ivw.s -.:: w MH'
ik i -nﬁv ~al s+l
! T Sl Ebag |
! ihaea gl i , hTi Ha B:,m; * !
! L R4 %. - fi |
S S/ H
_ .er_s T A ,
ol ol ?B” PN )QAR .
.ﬂ‘ vl A e i
dr Ve |
Al \ M e |
G I
N : | Jx el
A Al bRl L
n I.lf‘ "r ‘, .kH | '4.” T
1T H t.tJ.t u..w {7 « #;N P »
[ Nl
zhu#v |.|.0¢A _L.L.z : : .o.ﬂw ‘ _“ o
18! oL - N A _.14
“ H- 0%13. o o Wl 1
- B Vil sl i | _
* L al ) . uﬂ.. 1 X |
| _ pv 6‘. .H_ “ Bﬂ ;
1 [ LIASES wdblh
T 7 jL J
Al s R I
. 20 HEn | & @
N N — N—————

L-
D
gl
M .mh.l
P um..-l 4 .A-uo
i3
i
|| & [
i
e i &
m“j > g
sl
—nipl AT
| ._w.
(.
(-4
CIRCL =

BRRRES
3
8
LERY " i
)
~
et

Htm-
B8
ol AT
<[
x|
I
i
.naJ..i of Muu-.
T
@l =[T[®

n !
Sanal WL TN
il NG
gl 188 1
ol
.--‘ 4
o
o] 0

B

-

=
3 %3
rlll
2T 2"

) S -

o Oy néu
]
o.. ‘
(Y
A.w 3
L & i
- .
~Fl 4
A
i
{ x‘ -4
Sl
i P
%%Ti
wE
.“mm \ceLw.{
sH by
w ol
RSl w_‘,ﬂ
lal| o
& &
"

EDICION TBERICA

1.126 M,

TBERIA MUSICAL - RARCELONA

Comentarios en la pagina 34.

98



Documentacién musical

Ejemplo n° 61: Paloma blanca y Enganchate. Cancionero popular
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Esther Burgos Bordonau

Ejemplo n° 62: Come away, come sweet love. John Dowland
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Omeaway,come fiweet loue, thegolden morning breakes.
All theearthyall the ayre, of loueand pleafure fpeakes.
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Teach thine armes thento embrace,
Eyes weremadefor beauties grace,
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Come away,come(weet love, Comeaway come fweet loue,
The golden morningwaftes, Doenot invaineadorne
While the Sunne from hisfphere, Beauticsgrace that fhouldrife,
His fiery atrowescafts; Liketothe naked mornes

Makingall thethadowesflie,

Playing, ltayinginthe groue,

To entertamnethe ftealcth of Joye,
Thither(weet loue letvs hie,

Flying dyingindefire,
Wingdwith(wecthopesand heau'nly fise,

100

Lilliesontherivers fide,

And faire Cyprian flowres new blowne,
Delire no beauties but their owne,
Ornamentisnurfeof pride,

Pleafure meafure loues delight ¢
Haltethen fweet louc ourwillied flight,



Documentacién musical
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Omeaway,comefwecet loue,the golden morning breakes. Teach thincarmesthen
¥ All theearth,all the ayre, ofloucand pleafureipeakes. Eyes were made for

R s

| ]
i [
el |
1111
ok |
i
r
1

toembrace, and  fweet rofie lips to kille,andmixe ourfoulesin  mutuallblifle,
beauties grace,View-  ing ruing louc longpains, procur'd by beauties  rudedildaine,
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