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RESUMEN

La Justicia es un concepto muy complejo, con elsguexpresa uno de los sentimientos
mas estimados por el hombre de todos los tiempnstyras. En el presente trabajo se
plantea una aproximacion a tan significativa nodésde el punto de iconografico, y se
atiende a la génesis, transformacion y andlisislatributos iconograficos utilizados
por los artistas de la Edad Moderna para encareapkesar la idea de Justicia. Desde
esta perspectiva iconica, como punto de partidaden comprenderse los paradigmas
de pensamiento, los valores éticos y los modosidie de la sociedad europea del
Renacimiento, y la autoridad que sobre ellos detai iconografia forjada en la
Antigledad y en la Edad Media.
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Imagines of Justice in the Modern Age: genesis andonographical

analysis.

ABSTRACT

Justice is a very complex conception, expresseohasof the more appraised human
feelings in all the times and cultures. This worplies an approach to so much
significant concept from an iconographycal pointwéw, attending to the origin,
metamorphosis and analysis of iconographical atieh used by Modern Age artists as
incarnation and expression of Justice’s idea. Riosiconic perspective as departure,
it is possible to understand the course of thoygittec values and ways of life in the
Renaissance and Baroque european society andotiegi@phical influence come from
Antiquity and Middle Ages.
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Existe una virgen, la Justicia, hija de Zeus,



a la que honran y veneran los dioses habitanté©tmpos
(Hesiodms trabajos y los dia®55-256)

1. Antecedentes.

En anteriores trabajos de investigacibemos abordado parcialmente y, desde
la perspectiva iconografica, el estudio de la p@f®acion de la Justicia, de sus
atributos y de su significacion para el hombre.dsta ocasién nuestro propdésito es
ahondar en la representacion de la Justicia endkd BModerna, y atender a las
pervivencias de la tradicion clasica y a las tramshciones concebidas por los artistas
para su imagen, completando asi una labor inidiada ya tiempo.

Las mas antiguas civilizaciones entendieron laiclastomo divino orden del
Universo, un concepto emanado de los dioses cgaeelos hombres garantizaban el
orden en la tierra mediante la elaboracion y eiastcumplimento de las leyes. Las
culturas de Mesopotamia representaron plasticaneéetencepto de Justicia a través de
las imagenes de sus dioses titulares, siempresdi@senes de naturaleza solar. Fueron
muy habituales las representaciones artisticaBidstJuez sentado en su trono, con un
cetro y una vara de medir como atributos iconogo&fidistintivos. El Egipto de los
faraones convirtié la encarnacion de la Justiciaira figura femenina, la diosa Maat,
hija del Sol, la fuerza capaz de garantizar el ordel Universo, cuyo atributo de
caracterizacion es la pluma de avestruz. En lasaidas escenas de Psicostasia, en los
contextos funerarios, la presencia de Maat seiogldctambién, con la Justicia Divina.

Para los griegos del mundo clasico, la Justicia asamismo, un concepto
entendido como divino orden del Universo, tal y oase desprende deos Trabajos y
los dias de Hesiodo. La palabra grieB#&é significa, propiamente, Justicia, concebida
por la poesia griega arcaica como una diosa sedt&dugo del trono de Zeus, su padre,
en actitud de pesar, en una balanza, las accienles dioses y de los hombres:

"Existe un virgen, la Justicia, hija de Zeus, gu& honran y veneran los dioses,
habitantes del Olimpos. Si alguien la ofende corbigoos insultos, ella, que esta
sentada a los pies del Crénida, su padre, le demencseguida, porque nunca transige
con el corazén de los hombres injustos” (vv. 25825

! RODRIGUEZ LOPEZ, M.1., “La imagen de la Justicialas artes plasticas (Desde la Antigiiedad hasta
las postrimerias del Medioevian Saberes. Revista de Estudios Juridicos, EconérgiSasialesyol.
1, Afio 20030n line http://www.uax.es/publicaciones/archivos/SABSOCUB.0df




Pronto habria de perderse este sentido originaglotamino, que pasaria a
expresar ideas diversas: la accion judicial, et@damiento, el Derecho, aunque todas
ellas basadas en una concepcion espiritualisteea@ we la Justicia (Hesiodo), y la
Justicia quedaria personificada en la diosa Thams,de las divinas esposas de Zeus,
aungue los textos nos refieren con frecuenciatévencion del Cronida en los asuntos
de naturaleza divina.

Con la filosofia de Platon y Aristoteles, la idea dusticia alcanzd en la
Antigledad su maximo crédito, ya que paso a sendita como virtud ética, unida a
los conceptos supremos de belleza y amistad. Esiged IV a. C, se forjaba
definitivamente la iconografia de Themis, como dide severo rostro en actitud de
sopesar las acciones humanas en una balanza depdatilo, imagen que todavia hoy
sigue siendo el referente iconico de la Justicimdde la pragmatica mentalidad de los
romanos atendiera, por encima de todo, al cumpiitoide las leyes, y no abundara en
concepciones abstractas, asumido como propio ekipiin de equidad, mesura y
moderacién heredado del mundo griego. La justisgadn la antigua Roma un asunto
del maximo interés social, unida avigtus, al principio de autoridad, y a la propaganda
politica. Lasfascesde loslictores los trofeos militares, y las figuras femeninasn(c
cetro, balanza equilibrada, ramas de olivo, espadasnucopias) fueron las imagenes
con las que la antigua Roma efigié a la Justi@ayertida definitivamente en un asunto
humano.

El arte cristiano medieval, influenciado por locréss de los Padres de la
Iglesia, se encargaria de devolver a la Justicidirsension simbolica y divina, con la
recuperaciéon del pensamiento de Platén. Sus repeesenes, desde entonces, no
dejarian de ser asuntos de naturaleza alegérick erayoria de los casos formando
parte de ciclos protagonizados por virtudes y gicia idea del Juicio Final, recuperada
también por el cristianismo, pone ante nuestross djpagenes del Cristo-Juez,
asimilado con el sol, que blande espadas de dibblg ftambién, el pesaje de las almas
realizado por el arcangel San Miguel. Otros simbqlarlantes de la Justicia fueron,
durante la Edad Media, el leén, la palmera, lansataira, el avestruz y la gafzg

junto a ellas la representacion plastica del Julei®alomén (Reyes, 3, 16-26)

2 -
Ibidem.

3 Cfr. Juan Rafael DE LA CUADRA, J. R., “Salomésty templo en la pintura: imagenes medievales”,

on line: http://sapiens.ya.com/jrcuadra/jrhist-9a.htm




Cuando el Medioevo llegaba a su crepusculo, |&s qhsticas habian ofrecido
ya multiples opciones iconograficas para plasmacogicepto de Justicia, y, como
hemos sefialado, dichas imagenes fueron religiggapagandisticas, didacticas o
moralizantes. Esos postulados iconograficos y siiet®) surgidos en la Antigiiedad,
heredados y transformados por la Edad Media amstidueron, como veremos a
continuacion, renovados en la Edad Moderna, dandarla un riquisimo repertorio
iconografico cuyo sentido nos proponemos desveldaiesiguientes lineas.

2. El alto Renacimiento.

Desde el siglo XIV, el arte italiano habia comemzad experimentar las
multiples transformaciones que, a la postre, @aecbnsigo el Renacimiento . Fue ésta
una época en la que el lenguaje alegérico, comntaxss iconica lo suficientemente
elaborada durante el transcurso de la Edad Mddenzd su plena madurez. El simbolo
adquiri6 entonces toda su dimension, de tal sugree cada vez fueron siendo mas
numerosos los tratados en los que las "imageneboOBaas" adquirieron mayor
difusion.

En los Triumphf* de Francesco Petrarca los artistas encontraron agelm a
imitar, ya que desde la primera edicion veneci&umstrada, la que vio la luz en 1488,
estas descripciones alegoricas en las que divpezgsnajes y dioses de la antigiiedad
aparecian montados en carros y acompafiados pdeslesd caracter triunfal, fueron
traducidas sin cesar al lenguaje pictérico, espaeiste a través de exquisitas
miniaturas y grabados.La iconografia del Triunfétdebasada en los presupuestos
ideoldgicos de la Roma antigyal y como se describe en Res Gestade Augusto:

“Por dos veces recibi el honor de la ovacion sotempor tres el del triunfo
curul Recibi aclamaciones oficiales como genergkirator en veintiuna ocasiones. Por
todo ello el Senado me otorgd la celebracion deemasos triunfos oficiales, que
decliné Deposité en el Capitolio los laureles de fasces, tras haber cumplido las

promesas formuladas con ocasion de cada guerraugaae los éxitos obtenidos por

* Los Triumphi es un poema dividido en seis partes, cada unasieuales representa un triunfo:
Triumphus Cupidinis, Triumphus pudicitie, TriumphMertis, Triumphus Famae, Triumphus Fame,
Triumphus Temporig Triumphus EternitatisA través de cada una de ellas, el poeta detakéelacion

del alma humana desde el amor terrenal hasta kzex@an a través de Dios. Cfr. PARDO PASTOR, J.,
Ciceron en el camino del humanismen http://www.hottopos.com/convenit7/pardo.htm

® El Triunfo romano era concedido por el Senadonllevaba un desfile procesional espectacular, y en
cierto sentido carnavalesco. tHunfator entraba en la ciudad montado en anadrigay vestido como
Juapiter, con un manto de purpura bordado de owlle§ada era anunciada por trompetas e iba prazedi




mi (o por mis lugartenientes en el mando bajo mép@ios), tanto por tierra cuanto por
mar, el Senado decretd acciones oficiales de gradias dioses inmortales en cincuenta
y cinco ocasiones. Tales acciones de gracias samaroconjunto, 890 dias En mis
triunfos oficiales, ante mi carro, desfilaron [vElos] nueve reyes o hijos de rey
Cuando escribi lo que antecede, habia sido Cérsutigcimotercera vez [2 a.C.] y
desempefiaba la potestad de los Tribunos de la plab&igesimoséptimo afo’Res
Gestaed)®

En el marco del presente trabajo, comprobaremos césta iconografia del
Triunfo estaria llamada a tener importantes coresgas en la Edad Moderna; en este
sentido, resultan muy significativos los Triunfoatados en los ultimos afios del siglo
XV por Piero della Francesca para el duque de Gritederico Il de Montefeltro y su
esposa Battista Sforza (Florendi#fizi). Las tablas estan pintadas por ambas caras en
las que se han representado, respectivamenteeti@tos de los duques (de estricto
perfil, siguiendo la modalla anticg, y un cuadro alegorico, un “Triunfo” en sentido
estricto.

Coronado por una Victoria alada de blancos ropa&kesduque sostiene en sus
manos las riendas de un carro triunfal, adornaddgsovirtudes cardinales y tirado por
dos corceles, también blancos; el verdadero guieade es, sin embargo, un pequefio
Amor, que encabeza el cortejo. Las cuatro virtuzhesglinales aparecen como figuras
femeninas, situadas sobre el carro, identificadas,cada caso, por sus atributos
caracteristicds La Justicia estd sentada de frente al espectadarp una imagen
estatica y de aspecto grave, en actitud de blantir espada con su mano derecha
mientras con la izquierda sostiene una balanzaotiée dblatillo (la bilanx romana),
equilibrada. La solemne imagen se explica por médita inscripcion latina: CLARUS
INSIGNI VEHITUR TRIUMPHO/ QUEM PAREM SUMMIS
DUCIBUS.PERHEMNIS/FAMA VIRTUTUM CELEBRAT DECENTER/SEPTRA
TENENTEM (Por triunfo insigne es llevado el claraaien la duradera fama de sus

virtudes aclama digno rector del cetro semejahds enaximos caudillos). (fig. 1).

por loslictores, que portaban sugscescomo simbolo de autoridad, y acompafiado por nragiss y
familiares.

® Cfr.: http: //155.210.60.15/HANnt/Fuentes/resgestael.

" La prudencia contempla su imagen en un espejdortaleza se identifica por una columna y la
templanza, sostiene unas riendas.



Fig. 1. Piero della Francesca. Triunfo de Fedediedlontefeltro.

En el Triunfo de Battista Sforza las virtudes qderaan la personalidad de la
duquesa son las teologdlesa iconografia de la Justicia elegida por el dugie
Montefeltro es de signo medieval, aunque estatasar un despliegue triunfal la
antigua.

La moda delTriunfo como asunto para las artes plasticas conquistaba |
iconografia de finales d€uattrocentoy los primeros afios de la centuria siguiente. Asi
lo evidencia, también, Ildypnerotomachia Poliphilientre cuyos grabadsaparecen
no pocas escenas triunfales similares a las conest&or otra parte, en el Suefio de
Polifilo encontramos algunas imagenes alusivas Justicia: El folio VI muestra una

imagen a modo de jeroglifico en el que aparecesgpada combinada con una corona y

8 Cfr. DE VECCHI, P.La obra pictérica completa de Piero della FrancesBarcelona-Madrid, 1974,
n.22 D.

® La Hypnerotomachia Poliphilies una novela alegérica atribuida por algunosamd&sco Colonna,
dominico que murid en torno a 1527, aunque no e$a @na autoria aceptada de modo unanime.
Constituye uno de los libros mas enigmaticos yifasites jamas concebidos, una obra extrafisima en |
gue, mediante alegorias se exponen conocimientyspmofundos. En un suefio, el héroe protagonista
realiza una especie de viaje iniciatico que leespara exponer teorias sobre la arquitecturaahoinges,

el arte, la politica o el Amor y la sexualidadeRublicado en Venecia en 1499 en la imprenta de Al
Manuzio en una cuidadisima edicion , consideragacbmo modelo de la mejor tipografia aldina.

9| a obra incluia 172 grabados en madera, que,pgran calidad, la convierten en una obra Gnica. No
hay certeza de la autoria de estas ilustracionegjug se han relacionado con artistas de la talla d
Mantegna, Fra Giocondo, Vittore Carpacio, GentileelliBi o el joven Rafael. Cfr.
http://mitpress.mit.edu/e-books/HP




una palm&, para ilustrar una sentencia de moral politidaisticia recta amicitia et
odio evaginata et nuda, et ponderata liberalitagmem firmiter servat'(“La recta
Justicia, pura y exenta tanto de amistad como @& gda liberalidad bien sopesada,
son los firmes apoyos de la autoridad réal”Ademas, el grabado del folio IVv
presenta una escena en la que el Amor es condpordena de sus victimas, el propio
Marte, ante Jupiter para ser sometido a juiciodiino juez aparece como un rey
supremo, coronado, sedente y con cetro alusivo pogier. Con su mano derecha
ensefa una cartela en la que puede leerse lapiciscriNEMO (memoria). En el marco
del Polifilo, esta escena debe ser interpretadaocona alusion a la Justicia, "cuya
misién consiste en obligar a devolver a cada uruinle pertenec&”

En estrecha relacién con el Suefio de Polifilo erisalgunos manuscritos
franceses contemporaneos que también, y quizamihoencia de su modelo italiano,
contienen, entre otras, sugerentes imagenes alagoérle la Justicia. EI mas
significativo de ellos es un hermoso manuscritmihado (BN Paris, Ms.12247) que
fue realizado para Luisa de Saboya por el candrigncois Demoulins y que contiene
extraordinarias ilustraciones de Robinet Tesfarda ilustracién correspondiente a la
Justicia, identificada por la inscripcion francesa letras capitales, IVSTICE, se
desarrolla en una pequefia vifieta cuadrangular g pate nuestros 0jos una escena
acaecida en el interior de un palacio de clasicasitacturas: un joven gentilhombre
mantiene ensogada a la personificacion de la ciddadenecia, a quien ha conducido
hasta el trono de la Justicia para someterla aictantert®. La ciudad (identificada
como VENISE) ha sido personificada como una jovamcdlla arrodillada en actitud de
sostener un cirio encendido entre sus manos urnaasal podria ser tomado como una
alusion al ritual del "castigo honorable". La Jtisties una mujer de aspecto grave,
sentada en su trono y empufiando con su diestraspada levantada (atributo de la

Justicia correctiva) en actitud de dictar sente(fge?).

1| a palma de la Justicia junto con el cetro y laa€ls fueron, durante la Edad Media, las insigréhs d
poder real por antonomasia.

121 ECOQ, A-M., "Robinet Testard. La educacion enigina”, enLa enciclopedia del arte de Franco
Maria Ricci. Siglos XV-XVITomo I, Milan, 1990.

3 |bidem.

* El manuscrito, que ha sido fechado en 1509, gzeqnefio tratado sobre las cuatro virtudes cardinale
algo asi como un Polifilo cristiano y reducido aanque se pretendian resumir los fundamentos de la
moral catélica por medio de acertijos y enigmasCOR), A-M, Op. cit.

1 Segun la brillante exposicién de Anne-Marie Leasia escena permite fechar el manuscrito que nos
ocupa poco después de la Batalla de Agfiadello ji&@®so en el que Luis XII de Francia vencié a los
venecianos que fueron acusados de apropiarserieries franceses. Cfr. LECOQ, A-MQp. cit.



Fig.2. Venecia maniatada ante la Justicia.

El mismo manuscrito de Demoulins contiene una imade Luisa de Saboya
efigiada como la Prudencia (PRUDENCE). La duquesaAdgulema, vestida con
habito negro de mangas ribeteadas en piel y tocauda, esta inserta en un paisaje y
rodeada de imagenes simbdlicas: un ciervo que tiemeCrucificado entre su
cornamenta (simbolo de la prudencia del cristiaaro,ocasiones simbolo de Cristo
mismo), un gran compds (atributo habitual de lad®ngia) y un tondo en el que
volvemos a encontrar un jeroglifico con la asodiacntre balanza, espada y corona
real a la que ya nos hemos referido al tratar shmaiasunto en Ielypnerotomachia
Poliphili.

El manuscrito francés 12247 fue enriquecido conrag paginas, originarias de
otro manuscrito francés de procedencia descono@dae las que se encuentran
hermosas ilustraciones de las cuatro virtudes male acompafadas por animales
emblematicos. La Justicia (identificada por la ripszon IUSTICE, sita en el extremo
superior del cuadro) es una mujer de edad avangadasostiene un cetro de poder (0
acaso una espada?), en su mano izquierda. En e la figura femenina tiene,

como animal emblematico, una garza con una patdtenen actitud de sostener una



piedra entre sus garras, simbolo de la vigilanaie@ gebe estar presente en el
cumplimiento de sus funcion8s

Las imagenes evocadas ponen de manifiesto quenadcafia de la Justicia fue
un asunto muy tratado en una época en la quetiEedtuales y humanistas trataron de
armonizar, de forma sincrética, los valores de tmaincristiana y los valores éticos de
la Antigliedad Clasica. EI mismo "Triunfo de la duiat es también el tema que sirve
para decorar una exquisita copa realizada en essnalt torno a 1480 en algun taller
veneciano (Florencia, Museo del Bargello). En tagudar pieza puede contemplarse
un cortejo encabezado por varias figuras femenquees acompafan con jubilo y
conducen la marcha de un carro-baldaquino tiradofglmos’ en cuyo interior se
encuentra sentada la imagen de la Justicia, un@maatoronada, que blande, en actitud
victoriosa, una espada con la punta hacia arrilsastiene una balanza de doble platillo,
equilibrada®.

Algunos edificios publicos fueron, desde finales siglo X1V, lugares idoneos
para el desarrollo de determinados asuntos icofiogga que sirvieron, en muchos
casos, de ilustraciones de tinte moralizador o gi@nzante. Buen ejemplo de ello es el
Palacio Ducal de Venecia, cuya decoracion escoét@e somete a la "ley del decoro”,
de tal suerte que los temas representados estéstrecha relaciéon con las funciones
dadas al edificio. La llamada "Puerta de la Cact@itiene un programa iconografico
dominado por la idea de la Justicia, llevado a gatwoel escultor florentino Pietro
Lamberti en el primer cuarto del siglo X/ Entre hornacinas se han representado
cuatro virtudes: la Fortaleza, la Templanza, ladBngia y la Caridad, y coronando el
arco de remate del conjunto arquitecténico, una umamtal efigie con la
personificacion de la Justicia, como si todas lasides estuvieran contenidas en ella,
segun la idea del poeta y pensador griego TeoBnit:a Justicia estan incluidas todas
las demas virtude§Teognis, 147). Sobre el pinaculo del arco se ygngna imagen
monumental, sentada entre dos leones, que luceasabre sus sienes y porta, balanza
de doble platillo en posicién equilibrada y unaagpcon la punta hacia arriba. En el

lado opuesto de la citada puerta, volvemos a eraofd imagen de la Justicia

16 Cfr. Infra.

" Como se ha sefialado, el le6n fue, durante la Eiatia, especialmente en el arte roméanico, un dnima
asociado a la Justicia. Cfr. RODRIGUEZ LOPEZ, Mog. Cit., 2003.

1B\WV.AA ., VenetoMilan, Electa, s/a, p.30, fig.6.

19 Este escultor, conocido como Pela, llegé a Veneeia416, un afio después que su padre, uno de los
maestros escultores de Santa Maria dei Fiore, jahedbajado en la decoracion escultdrica de |dliBas



personificada, en esta ocasion en el interior de denlos medallones situados en las
enjutas de los arcos del conjunto. Es una matredante y coronada, flanqueada por
dos leones que le sirven de asiento; lleva, conmrexeptivo en esta época, una espada
desenvainada con la punta hacia arriba, y con ra w@ano sostiene un rollo de
pergamino desenrollado (¢la ley?). A sus pies ya@mtidos dos personajes: un

guerrero y otro ser de naturaleza monstruosa (leogpresentacion genérica del vicio)

L X ki § S
Fig.3. Medallén esculpido de la Puerta de la c&&acio Ducal de Venecia.

Ya se ha sefialado que uno de los asuntos que ldeBdad Media sirvio a los
artistas como alegoria de la Justicia fue el catwduicio de Salomon, tema que habria
de gozar de gran predicamento, también, a lo ldeglws siglos XVI y XVII, y cuyas
pervivencias se dejaron sentir en el arte europatatel siglo XIX°. En el Palacio
Ducal de Venecia, uno de los pilares de la citdelaetta de la Carta”, ofrece también
una escena alusiva a dicho juez, famoso por suwdaduy sabduria, con la que se

refuerza la idea de Justicia que domina el paldei®ux veneciano.

3. Clasicismo y Manierismo.

Entre 1508 y 1511 Rafael Sanzio decoraba al fres&tanza della Segnatura
(entonces la biblioteca papal), de acuerdo conragrama iconografico muy elaborado
y cargado de alto contenido simbdlico, en relaaodn las ideas neoplatonicas de la

verdad, el bien y la belleza. No es casualidads pyege la boveda de dicha estancia esté

de San Marcos, donde habia realizado un magnific@oJde Salomén sobre los legisladores. Cfr.
VV.AA., Op. Cit., s/a. p.278.

20 DE LA CUADRA, Juan Rafael, “Salomén y su templolapintura”, on line:
http://sapiens.ya.com/jrcuadra
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decorada con cuatro medallones en los que puedese \personificaciones de la
Filosofia, la Teologia, la Justicia y la Poesiaredacion con los frescos que adornan las
cuatro paredes de la habitadibnComo sus compafieras, la Justicia es una figura
femenina que emerge, sedente, entre las nube® (a@aiendo alusion al origen divino
de estas disciplinas). Viste sencilla tinica rosgdau cabeza va coronada con una
diadema. Como es habitual, en sus manos sostienpaquefia balanza y una espada
levantada. La composicion se completa con dosamg angeles que flanquean a la
figura principal y que portan, respectivamente,dadelas de identificacion tematica:
IVS SVVM/VNICVI (?) TRIBVIT (fig. 4).

Fig.4. RafaelStanza della Signaturdetalle de la béveda.

La decoracion parietal de la misma estancia, dddieala Justicia, esta formada
por un luneto en el que aparecen representadasieréas virtudes cardinales, con
omision de la propia Justicia y dos escenas alsgV®erecho, sitas a ambos lados de
la ventana: San Ramoén de Pefafort (para algungepd Julio 1l) entregando las
Decretalesa Gregorio IX (a la izquierda) y Justiniano entredfa las Pandectasa
Triboniano (a la derecha). El profesor Wihdolucioné en su dia el enigma que otros
historiadores trataron de explicar, acerca de tadai omision de la alegoria de la
Justicia en el contexto que nos ocupa. Resumieadarillante tesis de Wind, este

enigma tendria su clave de resolucién en Platancretamente en el libro IV dea

2l La Escuela de Atenas en relacién con la FilosdéiaDisputa del Santisimo Sacramento con la
Teologia, la Jurisprudencia con la Justicia y eh&so con la Poesia.
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Republica en el pasaje en cual Socrates va en busca desieid y, sin hallarla,
encuentra a las otras tres virtudes morales (lddPiia, La Fortaleza y la Templanza).
Se explica luego que la Justicia no es sino laadpd del alma que produce las
restantes virtudes y las consérva@fiade Wind que en el plan iconogréfico d&tanza
della Segnaturaun plan de corte enciclopédico, la concordanciaeel# filosofia
platénica y la aristotélica desempefidé un importpateel, y que este tema de la Justicia
resulta ser el mas claro ejemplo de la concordanti® ambas filosofias, representado
en Aristoteles por l&tica a Nicomaco.Por otra parte, el fresco de la Jurisprudencia,
situado entre l&scuela de Atenag La Disputaviene a resolver, en las escenas de la
parte inferior (las situadas a ambos lados de tdaw@) el contraste entre la Justicia
secular y la sagrada. A todo lo expuesto habria afiedir que las tres virtudes
representadas en el luneto estan asistidas pomputibsuyos atributos han sido puestos
en relacidén con las virtudes de la gracia cristidimaEsperanza (sefialando el cielo con
un dedo), la Fe (con un espejo y una llama) y lad@d (un roble que ofrece sus
frutos).

Siguiendo la idea dada por el maestro de Urbino, de sus mas aventajados
discipulos, Giulio Romano, seria el encargado @enater la decoracion de la Sala de
Constantino, también en el Vaticano, tras la muget®afael, acaecida en el verano de
1520. El fresco representa a Urbano | (¢,0 Clem¥iteon barba?) flanqueado por
alegorias de la Justicia y de la Caridad, tema pp@riamos calificar como la
"Monarquia pontificia®. No sabemos con certeza si las imagenes de laslasr
estaban ya previstas en la obra con anteriorid@lkBo Romano, artista que doto al
conjunto de un estilo brioso que le es propio. stidia ha sido representada como una
joven diosa sedente que muestra al descubiertaersus senos, al ir ataviada con un
manto terciado de ascendencia clasica; simbolicearsn alude con ello a la verdad
desnuda. Con su mano derecha sostiene un avgstare la izquierda alzada muestra
una balanza con los platillos equilibrados. Su tifieacién no deja lugar a ninguna
duda, ya que la imagen va acompafiada de la inssrid¥/STITIA, en capitales
romanas. En el lado opuesto, la Caridad puedeasémente identificada por los tres

nifos que se encaraman en su regazo.

22\WIND, E.,La elocuencia de los simbold3ap. 6: "La Justicia platonica representada poadtf
Madrid, 1999, pp. 101y ss.

23 Cfr. Infra.

24 Cfr. CHASTEL, A.,El Saco de Roma, 152K adrid, 1986, fig.25, p.63.
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4. Los repertorios iconograficos de los grabadoresemanes.

La compilacion iconografica mas significativa dg ilmagenes-personificaciones
de la Justicia durante el siglo XV y los primeré®sdel siglo XVI nos la brindan, sin
duda, los grabados, y muy especialmente los alesnandos que puede rastrearse una
variedad tipologica de gran riqueza. En primer tugaerece ser citado el magnifico
grabado de Alberto Durero (1471-1528gn el que Cristo, sentado sobre un ledn
representa el "Sol de Justicia" del que hablabaprefeta Malaquigs: Mas para
vosotros, los que temeéis mi nombre se alzara udesdlsticia que traera en sus alas la
salvacion.La estampa, grabada en 1499, muestra la imagem d&isto imberbe, de
cuya cabeza surgen los destellos de los rayosesol@omo juez supremo, sostiene en
su mano diestra una espada dirigida hacia el gielo la siniestra una balanza de doble

platillo en perfecto equilibrio (fig. 5).

% 7, -t BT
Fig.5. Alberto Durero. Cristo Sol digsticia.

Entre las ilustraciones del tratado que lleva pila Margarita philosophica
nova editado por Joan Gruningerum, en 1515, en laadwle Estrasburgo aparece una
representacion de la Justicia, acompafiando a fascies de dicho concepto, que
resulta interesante por la abundancia de elemesitobdlicos que rodean a la
personificacion propiamente dicha. En esta ocaslan]usticia es una joven coronada

que se asienta sobre un pétreo pedestal situadm graisaje repleto de plantas de

%5 Cfr. The lllustrated BartschNueva York, 1987 tomo 10, n.79 (93).
% Malaquias, 4,2.
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diferentes especies (¢.el mundo?). Sobre ella, 3lasadfo el mismo eje vertical hay una
representacion de Dios Padre, también coronado cayo con bola del mundo
protegida por cruz griega- y libro (la ley divindsta Justicia humana, emanada de
Dios, sostiene en sus manos una espada en alta yalanza cuyos platillos estan
ocupados, respectivamente, por una paloma (simigpie desde antiguo esta
relacionado con la paz) y otros objetos. El fiellaldalanza esta desequilibrado hacia
dichos objetos, y acaso por eso, la espada qudélken su diestra esta en alto, para
indicar que hace falta corregir algo. Junto a @&beza podemos contemplar un lirio
(alusivo a la pureza) y otra espada que parece derios.

En la primera mitad del siglo XVI se difundieron @ramente series de
grabados con representacion de las siete virt@tels que los prototipos medievales
adquirieron nuevas facetas. En dichas series palaerantemplar también muchos
aspectos, atributos y caras diversas para lacitusilestacamos, en primer lugar, la
imagen de la Justicia que corresponde a una se&i@adg por Hans Burgkmair (1473-
1531’ de Augsburgo, acaso una de las que realizaratistaapara el emperador
Maximiliano. Se trata de una imagen poco habituellee que una joven guerrera,
identificada por la inscripcion alemana DIE GEREGKAIT, que sostiene en una de
sus manos el globo terrdqueo dentro del que esfiesdida una balanza en equilibrio
(alusion simbdlica a que la Justicia es necesaria @l orden del mundo). Con la otra
mano, esta singular personificacion de la Justsmatiene su espada en alto, sin

descuidar en ningin momento que dicho equilibriedauser alterado (Fig. 6).

Fig.6. Hans Burgkmair. Lussticia.

27 Cfr. The lllustrated Bartsch,tomo 11, n. 53-Il1.
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Otro extraordinario y poco comun prototipo de uatitia nos lo ofrece en una
de sus series de las Siete Virtudes Lucas van bef#94-1533¥, fechable en 1530
(fig. 7). La Justicia es una mujer desnuda queesgasentada sobre un cojin dispuesto
en un pedestal y que sostiene en su mano dereehaspada con la punta levantada y
muy recta, mientras vigila atentamente que losllpde la balanza suspendida de su
mano izquierda estén en equilibrio. Su pie deregiaya en una bola del mundo, como
para garantizar su armonia, y su triunfo quedaesxpporque un angelito situado en el
extremo superior derecho de la composicion apaeecactitud de colocar sobre sus
sienes una corona de ladrel La monumental figura ocupa un ambiente inteder
arquitecturas clasicas, tan desnudas y puras conmisna imagen, esa que no nos
mira para que nada pueda interferir en sus dictélasre el suelo pueden verse varios
libros que, sin duda, son alusiones iconicas aeha A pesar de que los atributos no
dejan lugar a ninguna duda, la imagen va acompadiadia inscripcion L IVSTICIA.
Este prototipo estaria llamado a difundirse, coramukstra la imagen de la Justicia

dada por el Maestro IB en su serie de las sietedés cristianas
= W e 0,

L \
CIVETICrA. Y i, Fig.7. Lucas van Leyden. La Justicia.

28 Cfr. The lllustrated Bartschtomo 12, n.131 (408).

%9 Seglin nos narra Ovidio en SMetamorfosisgel dios Apolo, tras la infructuosa persecuciénaleihfa
Dafne, convertida en laurel por su padre, el diosReneo, decidié colocar las hojas de este arbol,
siempre verdes, sobre sus sienes, y convertirlerasi simbolo del triunfo.

%0 Cfr. VVAA., Grabados alemanes de la Biblioteca Nacional (siglésy XVI), Madrid, Ministerio de
Educacién y Cultura, Biblioteca Nacional, 1997,24.4n.734-4.
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En el afo de 1535 fue editado el poema de HanssScltado Die sechs
furtrefflichen geistlichen gaben, so auss einememaglauben iren vrsprung haben
(“Los seis dones de ejemplo espiritual que tieneorgen en la creencia verdadera”).
Para ilustralo, aparecieron grabadas, a doble patas imagenes de las virtudes, de
izquierda a derecha: Fe, Caridad, Esperanza, FRoiadedusticia, Templanza y
Fortaleza. Los grabados fueron concebidos commticad imagenes devocionales por
Erhard Schoen (1491-154%) uno de los discipulos méas conspicuos de Dureso. L
alegoria de la Justicia muestra la imagen de unarrmaronada de laurel que sostiene
una gran balanza en su mano derecha y la espadavdewmda (levantada) en la
izquierda. A su lado, otra mujer arrodillada hademan de medir el grano vy, en el
cielo, una figura de Dios Padre emerge de entradags bendiciendo con la diestra y

mostrando el brillo de los rayos solares que suegetorno a su cabeza (fig.8).

/// ////
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Fig.8. Erhard Schoen. La Justicia.

31 Cfr. The lllustrated Bartschtpmo 13, n.135 C1.
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El mismo artista, Erhard Schoen, se encargd dezaedbs grabados para un
calendario elaborado por Sebald Busch para el &id580. Las ilustraciones del
mismo consisten en doce planchas rectangularefprerato vertical, en las que se
representan alegorias de la Justicia y de lasdeéstumunicipales, y estan basadas en
unos disefios que realizara Alberto Durero, en 1pa1 la pared sur de la gran sala del
Ayuntamiento de Nuremberg. El mes de septiembneespondiente al signo de Libra
(simbolizado en la balanz¥psté ilustrado con uno de los temas que, comoasaial

era ejemplo de Justicia: La Justicia del Emperadajano con una viuda

5. Los Hieroglyphica de Horapolo.

Este tratado, cuyo objeto es el desciframienttadsscritura jeroglifica egipcia,
constituye el Unico en su género del mundo antgue ha sobrevivido hasta nuestros
dias, gracias a una traduccién grigaSu trascendencia y repercusién en el
pensamiento europeo fue muy notable en la Edad Magdespecialmente en las esferas
y cameratagie intelectuales y humanistas. Su primera ediciédaviuz en la imprenta
veneciana de Aldus Manutius, en 1505, siendo ricéeniuminada la correspondiente a
1543. Horapolo fue probablemente un gramatico dené&ytis durante el reinado de
Teodosio Il (408-450) que ensefid en Alejandria pstantinopla. Desde el siglo XVI,
a él le suelen ser atribuidos lbkeroglyphica.Las interpretaciones de su tratado no
atienden al significado funcional de los jerogbiBcen el sistema escrito egipcsino a
un presuntamente mas elevado desciframiento maealogico o natural de la
realidad, en un sentido idéntico al desarrollador pas mismas fechas en el
Physiologu®’.

El simbolo de la Justicia para Horapollo es la @wenhiesta del avestruz, que
sirve para indicar la equidad: “Si quieren indibambre que imparte justicia a todos
por igual pintan la pluma de avestruz. Pues este animad igumales por completo las
plumas de sus alas, al contrario que los demas”laEedicion critica del tratado

realizada por Jesus Maria Gonzalez de Zarate,tgdacise hace cumplida relacion de

%2 Cfr. The lllustrated Bartschtomo 13, n. 293.

% Este asunto esta basado en una leyenda que gagardpeopularidad durante la Edad Media segun la
cual el emperador Trajano habia sido clementesabat las sUplicas de una viuda a la que habiagazg

El papa Gregorio, durante su mandato, exhumé eleordlel emperador y comprobé que su lengua,
emisora de juicios siempre equitativos, permanéwarrupta. Cfr. REAU, L.lconografia del arte
cristiano. Introduccion generaBarcelona, 2000, p.198.

% Cfr. HORAPOLO Hieroglyphica éd. a cargo de Jestis Maria GONZALEZ DE ZARATE), hithd

1991.

% Cfr. On line: http://studiolum.com/es/cd08-horapollo.htm

17



las interpretaciones alegdricas mas al uso dutarfielad Moderna. Por nuestra parte,
creemos conveniente recordar en este punto lgpmtacion dada por el antiguo Egipto,
a través de la personificacion de la diosa Maatgeaplilibrio del mundo. Dicha
interpretacion, ignorada por completo en la Eunmogerna, sugiere que a pesar de su
ligereza, la pluma no se inclina, sino que siengemenanece erguida, representando asi
el concepto de orden cosmico, verdad y justicia. interpretaciones posteriores, como
hemos podido comprobar subrayaron los acentos ixemgéds que, no obstante,

debieron de ser muy importantes en la sociedadiegie la Antigiiedad.

6. La Justicia en losEmblemas de Alciato y su influencia.

En 1531 salia a la luz una obra titulaBenblemata,del tratadista milanés
Andrea Alciato. Es bien sabido que en ella se eostiuna coleccion de breves versos
latinos acompafados de grabados en madera; caodaeon de imagenes y citas en
los que el autor proponia al lector una serie deid@es morales, al tiempo que creaba
un género literario nuevo, los libros de Emblenflagados a tener enorme difusion en
toda Europa en los siglos venideros, como demuressia numerosas ediciones que
siguieron a la citada de 1531. La importancia datiaJusticia como concepto moral en
aquel tiempo explica el hecho de que Alciato leichd seis emblemas (nn. XVII-
XXXI1). El emblema XXVII (Nec verbo, nec facto quenquam laedendu@ue no ha
de herirse a nadie ni de palabra ni de obra") mpica que "Némesis sigue y observa
las huellas de los hombres/Lleva en la mano un gobis duros frenos/para que no
hagas dafio ni digas malas palabras/y manda guardsdida en todas las cosas". El
grabado que acompafia a los versos citados muestna @ersonificacion alegoérica,
Némesis 0 Adrastrea, como esencia de la venganzedgque en la edicion primera de
1531 era una diosa alada y sobre una rueda, pdicaida presteza con la que la puede
castigar los errores o los excesos. Este protatipmografico del grabado de Alciato
esta en relacion con la Némesis-Fortuna que diaefiberto Durero hacia 1562

El emblema numero XXVIII trae a nuestra memoria Uagenda de la
Antigledad clasica: la rivalidad que surgid entriesé$ y Ayax Telamonio por la
posesion de las armas de Aquiles, adjudicadassaedJén virtud de su elocuencia. Pero
Neptuno, mas justo que los mismos jueces, lleweseldo de Aquiles hasta el sepulcro
de Ayax. porque, como reza el mote del embléraede o temprano prevalece la

% Cfr. http://www.articuarius.com/html/actualidadieulos/fotos/bril.jpg.
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Justicia. El grabado correspondiente muestra el sepulcroyde,/a la orilla del mar, y
a su lado, el escudo del Eé&cida.

El emblema XXIX estad encabezado por el nQte incluso los mas feroces se
doman (Etiam ferocissimos domariy en el grabado que lo ilustra aparece una
representacion del caudillo Marco Antonio condudeerun carro uncido por leones,
simbolos de los capitanes vencidos por él en EsgBruto y Casio). De esta forma se
quiere dar a entender que "la virtud de la JusBeiananifiesta de verdad cuando se
vence a los que son poderosos por naturaleza, loeneones®

El emblema XXX "Que hay que devolver los favorgstdtiam referendamge
basa en la idea de que la Justicia se manifiestaah@ente cuando los hijos son
agradecidos con sus progenitores. El grabado nauas#is cigliefias que alimentan a su
prole en el nido, con la esperanza de que en kz\&an los hijos los que presten
auxilio a los padres. El emblema XXXApstinencia("la Abstencion") va dirigido a los
Jueces, para que se abstengan de aceptar sobbanimagen muestra un tumulo
funerario sobre el que se ha representado unangfg un jarro, lo cual, como se
explica en el texto del emblema, quiere ser aludgsentencias dictadas sin suciedad,
y la expresion de que el difunto tuvo las manogi@as. Las reflexiones sobre la Justicia
terminan en Alciato con el emblema XXXII, "Que legenos no deben temer nada de
los ricos” Bonis a divitibus nihil timendumacompanado de una imagen tomada de la
mitologia clasica: dos de los hijos de Boreas, Zgt€alais, persiguien a las arpias por
los aires, blandiendo sus espadas, con la inteig@xpulsarlas de su reino.

Con Alciato se inauguraba un género literario nueeono ya hemos sefialado,
y el lenguaje alegorico adquiria, de pleno dereahopuesto de honor en las imagenes
metaforicas, cada vez mas extendidas y cultivadadgs artistas. La Justicia y sus
personificaciones son buen ejemplo de lo que degirs@endo muy numerosas y
plurales las opciones iconograficas propuestas lpsr artistas, como veremos a
continuacién. El modelo elegido por Hans SebaldaBeki1500-15565 es similar al de
una figura angélica, alada, que porta en sus mam@dalanz desequilibrada y una
espada. Aunque en este caso su enfilada armaadeeahtada, el gesto de la robusta

figura y la torsidn de su cuerpo parecen sugerpresta actuacion. A sus pies, un jarro

37 Cfr. ALCIATO, Emblemagedicién a cargo de Santiago SEBASTIAN), p.63.

3 Cfr. The lllustrated Bartscttomo 15, n.132 [Il].

% Ocasionalmente la balanza puede ser atributo Béaléctica, en las series correspondientes aits S
Artes Liberales, acaso porque esta disciplina egriana” de la Ley y de sus mejores representadfies.
The lllustrated Bartschtomo 15, n.164.
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hace alusién a la pulcritud, mientras que una gesa y una vara de medir remiten al
concepto de mesura y equidad.

Las imagenes de la Justicia personificada que fresam las series con las
Virtudes de Virgil Solis (1514-1562), uno de los angrolificos grabadores de
Nuremberg, presentan también algunas novedadesogetiicas dignas de ser
mencionadas. Asi, por ejemplo, en varias de stissSecon las personificaciones de
las Virtudes dispuestas en paisajes, la Justieia luna espada en alto y una balanza,
como es habitual, y deja al descubierto uno dessnss, como simbolo de la verdad
desnuda. A su lado, la imagen de la garza coatkalpvantada (y la piedra en su garra)

es alusion, a la vigilancia que debe mantenem@mn tnomento, la Justicia (fig.9).

Fig.9. Virgil Solis. La Justicia vigilante.

Otra de las series del citado artista de Nuremimeegopreta las personificaciones
de las virtudes de forma muy particular, rodeadas gspesas nubes, entre las que
surgen sus elegantes y ya algo amaneradas efigiedusticia aparece con atuendo
guerrero y lleva los ojos vendados, mientras spodis equilibrar los platillos de la

balanza que porta con su espada en alto.

40 Cfr. The lllustrated Bartschtpmo 19, n.210 y 210-A.
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Por su parte, el grabador flamenco Cornelis Mag§$$68-1580) realiz6 una
serie de grabados en cobre con la representacitars detudes (Museo de Vierfa)En
dicha serie podemos contemplar a la Justicia, septada de pie y de perfil al
espectador haciendo ademan de medir en su balacpa, la espada en alto. Junto a
ella, en el suelo, la idea de medida se refuerzéagmresencia de un contenedor circular
de medida de grano y una pareja de pesas de mé&digdaisaje de fondo, poblado de
arboles y colinas sirve para sugerir el mundoetcenal.

7. Vicenzo Cartari.

Otro de los tratados mas trascendentales para daogcafia del bajo
Renacimiento fue la obra del Vincenzo Cartag, imagini degli Dei degli antichi,
editada en Venecia por Francesco Ziletti en 158Ade la mas notable y representativa
de sus ediciones la que vio la luz en Padua, eficebe 1627. En el Cartari, la imagen
elegida para personificar a la Justicia es la dejanen que porta en sus manos una
balanza de doble platillo en posicion equilibragialas antiguas fasces romanas,
respectivamente. A su lado, otra joven (de apaaesemejante a la primera) apalea (es
decir castiga, como imagen de la Justicia corragivun personaje que yace tendido en
el suelo (personificacién de la Injuria o la CalumnAl lado de estos tres personajes
pueden contemplarse dos jeroglificos que representa Justicia, insertos en circulos:
la balanza de doble platillo sobre un altar, d& frotan ramas de palma, y una mano
izquierda amputada.

Las imagenes de la Justicia posteriores a la edi@b Cartari siguieron siendo
numerosas, aunque la iconografia no experiment@ambio repentino a tenor del
tratado que citamos, sino que, como es acostumienra@b desarrollo de la "vida de las
imagenes”, los modelos antiguos convivieron con itemvaciones que, de forma
gradual, iban surgiendo en las representacionesiqald. Entre las estampas grabadas
por el artista aleman Jost Amman (1539-159or ejemplo, volvemos a encontrar la
imagen de una Justicia sedente, con espada ey ladtianza en posicion de equilibrio,
tal y como habia sido frecuente en las represameside la primera mitad del siglo
XVI. Nos parece significativo que los cabellos ddigjura sean largos, muy abundantes
y despeinados, hecho que quizas ponga en rela@étadigura con las imagenes de la

Fortuna.

41 Cfr. The lllustrated Bartschtpmo 18, n.41 (110).
42 Cfr. The lllustrated Bartschtpmo 20, n. 4.60 (368).
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El prolifico grabador y pintor aleman Hendrik Galz (1558-1617) dedico
varios de sus grabados a la representacion destigiduy sus modelos tuvieron amplia
repercusion en el ambito germano, siendo utilizactws profusion por el flamenco
Jacob Mahatm (1571-1631). De ellos destacamos lagem de una estampa
correspondiente a una serie con representacionsdeidios y las virtudes. La figura,
gue aparece acompafada de una inscripcion comslraglVSTITIA), esta sentada en
el centro de una plaza de una ciudad, y dirige sada al cielo girando su torso de
forma exagerada, mientras sostiene con sus mamspdaa con la punta hacia arriba y
la bilanx perfectamente equilibrada. En el fondo de la caigain pueden distinguirse
varios edificios, en uno de los cuales se aludicgraente al Juicio de Saloninde
acuerdo con la inscripcion que acompafia a la imdgstitiam exerce. Solomons iura

Seguutus. Nec mentem raptam tra favorite téagn10).

!i/.s‘flffaﬂl AN PYre q‘n/.‘!l!'/"" C ftrT Lot ©
Fig. 10. Hendrik Goltzius. La Justigial Juicio de Salomén.

43 El Juicio de Salomén es un tema relacionado cadelade la Justicia que Goltzius grabd en varias
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Popularizada a través del citado Jacob Mahatm, aceesefalarse por su
singularidad, una representacion tomada de Gol&riuls que la Justicia es una figura
femenina de porte estatuario, cuyo cuerpo desnuclrpulento surge voluminoso en
una hornacina. Con la mano derecha sostiene ura@ason la punta hacia arriba, y
una balanza, en esta ocasion desequilibrada, tepinla izquierda. La desnudez de la
figura y el creciente lunar que adorna su cabemodo de tocado, son signos que
remiten a la idea de la antigua Virgen Astfea

8. La Justicia como simbolo de la monarquia: el caespafiol.

La recuperacion de la idea romana del Triunfo @mgue el Renacimiento
italiano inauguraba su andadura a través de lastesscle Petrarca, habria de llegar
también a la Espafia de Carlos V y de Felipe Il. posgramas iconograficos
suministrados por los eruditos para la decorac®mod mas importantes edificios de
nuestra geografia, especialmente los relacionadmdacmonarquia y con la mas alta
nobleza incluian entre sus imagenes, con muchadnet, personificaciones de la
Justicia. El profesor Chefaha suministrado interesantes datos en relaciénla®n
entradas triunfales de los reyes y con la decamat@dsus mas representativos edificios.

De ellos, merece ser recordado, en primer lughrpregrama alegorico-
mitolégico del patio de la Universidad salmantiren relacion con la citada
Hypnerotomachia Poliphilidonde la Justicia ha sido representada con uaaZzade
tipo griego. Asimismo, las entradas triunfales dalés V en Burgos (1520) y en
Sevilla (1526) tuvieron comdeit motiv de la propaganda imperial un programa
alegorico en el que se exaltaban las virtudesedglde acuerdo con los més genuinos
Trionfi italianos, aunque insistiendo en las virtudes deigian adornar a un principe
cristiano. La misma idea queda expresa en los dectos que refieren las entradas
triunfales de Ana de Austria en Burgos (1571), daetiecoracion del tamulo de Felipe
Il en Sevilla, ideado por Juan de Oviedo. Igualmeeh la imagen mas caracteristica
forjada para Felipe 1, la unida a las ideas d€dmtrarreforma, fueron habituales los

jeroglificos de contenido similar a los de la feeg¢profana o luctuosa), y los artistas

ocasiones. CfiThe lllustrated Bartschtpmo 4, n. 76 (31).

4 Cfr. The lllustrated Bartschtomo 4, n. 076 S2.

4 CHECA CREMADES, F.Pintura y escultura del Renacimiento en Espaf#b0-1600)Madrid,
1988, pp.87,177,178,267,363, 375 y 387.
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utilizaron con frecuencia el lenguaje emblematiacapexaltar las virtudes y cualidades
del principé®.

También en este punto creemos oportuno hacer lamada al mundo de la
Antigledad, no sélo a la idea del Triurgita antica,varias veces citado en estas lineas,
sino también a la nocién del monarca como encarggdonpartir Justicia, 0 como
garante de su cumplimiento, que tiene sus origenes proximo oriente asiatico y en
el Egipto de los faraon&s Esa misma idea habria de prevalecer en la icafiag
espafola de asunto monarquico durante los siglds XX VIII, centurias en las que la
figura alegodrica de la Justicia fue una repres&maimdisolublemente asociada a la

figura del rey en determinadas efigies.

9. Los emblemas de Juan de Horozco, Cesare Ripaoglinicios del Barroco.

Los Emblemas moralede Juan de Horozco fueron publicados en 1589,usung
su mas cuidada y difundida edicién vio la luz emagoza unos afios mas tarde, entre
1603 y 1604. Como en otros libros analogos, elesuodd de los emblemas abunda en
citas extraidas de la cultura clasica y de la Bjbly posee un tinte de caracter
moralizador; por ello, el texto en verso del emldeno solo va acompafiado de una
imagen, sino también de una amplia disertaciénresapcuya finalidad es explicar con
la mayor claridad posible el sentido del misthdEn el Libro 1Il, el Emblema X es una
critica a quienes cultivan, sin sabiduria, el épawc de la Justicia, que viene
acompafado por la fabula que narra la competengigida entre el cuclillo y el
ruisefior, para saber cudl era el mejor de los do®s. Juzgada por un asno de grandes
orejas y sin conocimientos musicales, el falloatiho a favor del cuclillo. El autor
nos explica que el asno, sin ninguna aptitud mygese al tamafio de sus orejas, es la
imagen del mal juez que, sin merecerlo, ocupaaxipiiblicos en la administracion de
Justicia. La larga explicacion de Horozco prosigae la insistencia en la idea de la
ignorancia que cuanto mas dilatada es, menos dudaga. La fabula se reduce en una

imagen muy expresiva en la que vemos a las dospmgeglas, una enfrente de la otra,

“Ibidem. )
*"RODRIGUEZ LOPEZ, M.I.pp. Cit.,2003, pp. 2-5.
“8 LLORENTE, E.,Tratado de IconografiaMadrid, 1990, p. 346y ss.
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sobre las ramas de un arbol. En el lado opuesta demposicién vemos al asno-jdiez
gue, sentado en su trono regio, cubierto por utalo@lino, esta dictando su sentencia.

El lenguaje de la alegoria llegaba a su cenit, ca@mdien sabido, con la
publicacion del tratado deonologiaelaborado por Cesare Ripa, cuya edi@dénceps
data de 1593, y cuyas sucesivas ediciones fuermomusla, fuente de inspiracion para
los artistas de los siglos XVII y XVIII, tanto etalia como en toda EuropfaDada la
influencia que ejercié sobre los artistas, estadi@se convirtio, con celeridad, en una
de las fuentes literarias imprescindibles paraolamrension de las obras de arte. En él
aparecian ordenadas, por orden alfabético, lasordéesy acompafadas de su
correspondiente imagen y explicactbnEn el Tratado de Ripa, la Justicia esta
explicada siguiendo la disertacion de Aulo Gelambién utilizada previamente por
Cartari. Ripa se refiere al bocal, la columna pain como simbolos de la limpieza en
la Justicia. No podia faltar la imagen de la "&istDivina", que queda descrita por el
tratadista como una mujer de singular belleza,jdeest coronada de oro, sobre la cual
se ha de pintar una paloma en el interior de ua tedplandeciente, y que porta una
balanza y una espada en sus manos.

La Justicia (humana) es una mujer vestida de blgoe tiene los ojos vendados
y que sujeta con la mano derecha uaasesy con la izquierda una llama de fuego. A
su lado debe aparecer un avestruz o bien, la egpkdaalanza. El autor explica con
detenimiento el significado de cada uno de losueainis citados: "viste de blanco por
que el Juez debe ser hombre sin mancha...el vendajkbegya sobre los 0jos...equivale
a decir que no ha de ver ni mirar cosa alguna meglla cual los sentidos, enemigos de
la razén, ejerzan como Jueces...el haz que formaratas (significa)...que no se debe
demorar el castigo si la Justicia lo requiere... laanh muestra que la mente del Juez
debe estar siempre y de continuo enderezada hb€ieele; simbolizandose con el

avestruz que las cosas que vienen a Juicio, pamdatlas que sean, no se han de dejar

49 Seglin informa Cartari, en el cuadro de la CalurdeisApeles se vefa al juez con las orejas de asno,
para denotar la ignorancia. Asi también lo reprEsBoticelli en su célebre pintura de la Galegdab
Uffizi.

%0 Existen nueve ediciones italianas de este tratHs@8, 1603, 1611, 1618, 1625, 1630, 1654 y 1764-67
ademas de otras francesas, alemanas de inglesasttiCf/www.levity.com/alchemy/iconolog.html

*! Para la elaboracion de esta magna obra, el artar teferencias en los Jeroglificos de Horapokmy
Pierio Valeriano, y acudi6 a diversas fuentesditieis tanto antiguas (Homero, Horacio, Ovidio, Vg
Estacio...) como Medievales (San Agustin, Santo Toni¥ente, Petrarca, Bocaccio, Vicente de
Beauvais...,) y modernas (Tasso, Giraldi, Natali t7oGyraldi, etc.). Cfr. RIPA, C.]conologia
(Traduccién de Juan BARJA y Yago BARJA), Madrid819
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nunca sin la debida investigacion...con la mayoradehciencias, del mismo modo que
digiere los hierros el avestriz"

La llamada "Justicia recta" es descrita como ungmnuon la espada en alto, que
ha de llevar una corona y una balanza. A sus ladobkan de pintar un can y una
serpiente. La espada en alto quiere decir queskiciluno debe desviarse hacia ningun
lado, ni por amistad ni por odio (representadoglezan y la sierpe, respectivamente).
La "Justicia rigurosa" queda representada por endble imagen de un esqueleto
envuelto en un manto blanco, con espada y bala@Gpa. esta figura se quiere
representar al Juez riguroso, que no perdona bejexpo alguno.

Asimismo, la Justicia aparece en actitud de sonzetarfuerza; entonces es una
mujer coronada, de atavio regio, que aparece sergadre el lomo de un leén y
sostiene una espada en su mano. También se hagmaduplicita a la Justicia cuando
se explica la cuarta de las BienaventuranBanaventurados los que tienen hambre y
sed de JusticiagEsta Bienaventuranza se representa como una dowgeedl sostiene un
par de balanzas en posicion de equilibrio; un digpliere atraparla, mas ella lo alejara
con una espada que lleva en la otra mano

En los ultimos afos del siglo XVI y los afos inie@de la centuria siguiente,
los artistas encontraron el terreno bien abonado les sucesivas ediciones y
traducciones a diferentes lenguas de los tratafeddos, y con las ilustraciones de los
mismos, ya que como se ha podido comprobar, sufisggio habia quedado bien
explicito. Ello propicio, en cierto modo, que canllegada del Barroco, el lenguaje
alegérico siguiera siendo una herramienta didadatieaplena actualidad en el arte
europeo. Como coloféon de la trayectoria iconogeafiae venimos abordando en estas
lineas, sefalaremos Unicamente, algunos aspemtedasos propios la época barroca,
que pueden rastrearse en los grabados de los migmaiscdocumentos pintados, tales
como los escudos de armas, los titulos de nobleEmacartas ejecutorias de hidalguia,
los retratos reales ecuestres o los documentosidbade de sangre, entre otros.

En la Italia del Seiscientos fueron muy apreciados grabados con
representacion de los escudos de armas de lagpates familias nobles, y muy
particularmente los de los cardenales. El esqueamgasitivo mas usual para este tipo
de representaciones muestra el capelo cardensiiagdo sobre el escudo familiar, y a
ambos lados de éste, dispuestos en rigurosa sanktsi imagenes alegodricas de la

%2 Cfr. RIPA, C.,Op. cit.,p. 8 y ss.
%3 Cfr. RIPA, C.,Op. cit.,p.151.
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Justicia (habitualmente a la izquierda, aunquedgxagpciones), y la Prudencia (fig.11).
Ambas personificaciones suelen aparecer de perdigdentes, y su identificacion es
clara en virtud de sus atributos: la espada y lana para la Justicia, y el espejo y las
serpientes en la Prudencia. Ocasionalmente, puagarecer efigiadas las cuatro
virtudes cardinaléé. Asimismo, este lenguaje alegérico tuvo un grasadello en la
Italia Barroca para ilustrar los frontispicios dberds y tratados de muy diversas
disciplinas, siendo la Justicia un motivo carasterd de muchos de ellos.

Fig. 11. Escudo de armas del Cardenal Castagndusticia y la Prudencia.

En Espafia fueron muy habituales los titulos deazabllas cartas ejecutorias de
hidalguia y los retratos ecuestres de la real&ratodos ellos es revelador que la figura
de la Justicia, con su espada y su balanza preaspticupe un lugar preeminente; suele
estar sentada a la diestra del monarca, a ve@sealma coronada (en los titulos de
nobleza), o bien ocupando la zona superior dedagposiciones (cartas ejecutorias de
hidalgufa, retratos ecuestres y otfas)

Por su parte, tampoco la gran pintura y la esailalvandonaron el lenguaje
simbdlico secular, y las imagenes de la Justicidajaron de ser motivo de inspiracion

para los artistas de diversos signos y nacionaslada dltima obra a la que

> Cfr. The illustrated Bartsci0, n.17, 40, 107, 206 xx, 202 xx, 196, 159, 156, 1.38, 103, 43, 44,
etc.
> VV.AA., El Documento pintado. Cinco siglos de arte en rsaritos.Madrid, 2000.
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prestaremos nuestra atencion es la figura de licidJugue aparece en los frescos del
Palazzo Medici-Ricardiobra del prolifico Luca Giordafd Su iconografia marca las
pautas propias del siglo XVIlII, al tiempo que propaina sintesis ecléctica de atributos,
llevando el discurso simbdlico y la teatralidadua mas altas cotas. La Justicia aparece
representada como una joven doncella que visteaGnmanto a la antigua (de color
blanco y azul, acaso para aludir a la pureza)adalzon sandalias de guerrero. Con su
mano diestra sostiene una espada desenvainada fdorhacia arriba, mientras con la
mano izquierda trata de equilibrar los platillosue pequefia balanza, a la que presta
toda su atencion. A su lado, un pequefio angelata pa sus brazos el antiguo atributo
de loslictores romanos, un haz de varas, las citatfsses.La virgen posa su pie
izquierdo sobre un avestruz, a cuyos lados hanrgpiesentados el rigor (una figura
masculina situada a la izquierda, con espada yderaedir) y el engafio (a la derecha,
un ser hibrido y monstruoso, de cola de dragdne cogtro aparece oculto tras una

careta, que muestra en su mano alzada serpiefitess) (fig. 12).

®8 Cfr. MILLEN, R., Luca Giordano a Palazzo Medici Ricarflorencia, 1965.
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Fig. 12. Luca Giordand?alazzo Medici-RicardiAlegoria de la Justicia.
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