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Capitel con sirena-pez de cola bifida. S. XlI-Xlglesia de Sta. Maria del Rivero (Soria)

Es bien sabido que el arte clasico ha sido unogledmponentes estilisticos e iconograficos - el
mas importante - en los que se ha basado el aitdeatal de todos los tiempos. Con estas lineas
pretendemos poner de manifiesto nuevamente diatmaaafon, y corroborar que, incluso a lo
largo de la Edad Media, las pervivencias del areeayromano fueron muy numerosas; no
obstante, y como es légico, dichas pervivencififeson profundas transformaciones - tanto de
caracter simbolico como formal - para adaptarseat@mente a las concepciones ideologicas,

sino también a los patrones estéticos vigentes Miedioevo.




El tema de las sirenas ha sido objeto de numeyososables estudidsreferidos especialmente

a su simbologia en la Edad Media. Sin embargosgtao de la génesis y transformacion
iconogréfica de tan atractivas criaturas resutfav@a confuso en nuestros dias, razon por la cual
resulta necesario llevar a cabo una labor de ickeibn general que precise no pocos aspectos
de su evolucion formal y de su desarrollo en lesalasticas. Las fuentes literarias del mundo
griego nos presentan a las sirenas como genideagatle apariencia fabulosa: seres hibridos
conformados con cabeza femenina y cuerpo de @&emds pajaro). Estos seres fueron el
simbolo parlante de las sugestivas y falacesdents que acechan al hombre en el mar, y
también, la representacion mitica de los gravéigrpe que entrafia el abismo marino La
etimologia del término deriva, segun opinionesladgalabra punic&IR, que significa canto, o
bien del vocablo semiticBEIREN, hembra que fascina con sus cant@slando los barcos
pasaban cerca de la isla de las sirenas (frerdgen®, en la Italia meridional), eran atraidos po
los vientos hacia aquel funesto paraje y alli zo#wdn ante la costa rocosa donde sus tripulantes
eran devorados, mas tarde, por las crueles ragatiia literatura presenta a la isla de las sirena
como una pradera repleta de huesos en la que aeighhorror, la desolacién, la putrefaccion y

la muerte.

Detalle de un mosaico del Museo del Bardo (Tundiges ante las sirenas.

El mas conocido de los pasajes referidos a p&edio corresponde al canto duodécimo de la
Odisea, en el que se narra la mas conocida asateun leyenda del esforzado Ulises. El astuto
marino, instruido por la maga Circe, tapd con @esaidos de sus compafieros y se hizo atar de
pies y manos al mastil de su embarcacion parar msdeichar -“sin riesgo”- la incomparable

armonia de tan misterioso canto, melodia que lmyrquizas, aquello que cada oyente, segun

circunstancias personales, deseara oir. Sus vaeesaron atraer a Ulises con estas palabras:

Ven, jOh ilustre Ulises!, alta gloria de los aquebgtén tu nave a fin de que escuches mi voz. Ninginbre ha pasado
de nuestra isla a bordo de su negra nave sin escualestra dulce voz, sino que se han alejado det@alegria y
sabiendo muchas cosas. Sabemos, en efecto, talo tan sufrido aqueos y troyanos ante la vastgyd por la

voluntad de los Dioses, y sabemos asimismo todellagque ocurre en la tierra nutridora... (Odisé2anto XII).



Pareja de tritones de la Villa Adriana. S. Il dJibujo: S. Reinach.

La iconografia de las sirenas que mas se difundidaeEdad Media, fue la de mujeres con

extremidades inferiores pisciformes, esto es, resjpez. El origen de este prototipo formal hay que
buscarlo en el Préximo Oriente Mediterraneo, doymleen el primer milenio antes de nuestra era,
hallamos seres fabulosos (una especie de daimcar@sosbarbados que habitan las profundidades)
gue son mitad humanos, mitad pisciformes; asi efawbstran, por ejemplo, algunos de los relieves
asirios del Palacio de Khorsabad (s. VIl a.C.hsewvados en el Museo del Louvre.

4

Sirena aviforme. S. IV a.C. M. Tarento Pyxidec@tde Egina. 460 a.C. Museo N. Atenas

Desde Oriente, y a través de las rutas comeroilded/lediterraneo, estos seres pasarian a
formar parte del repertorio ilustrativo de la nmogila cldsica, para llenar con su presencia
numerosas representaciones artisticas; de este maaglthas criaturas asociadas al reino mitico
del mar adoptaron esta forma hibrida en el arteggriNereo, Tritdn, los tritones, etc. Sin



embargo, sélo en contadas ocasiones fueron repmdss las tritonisas (paredras de los
tritones), mas difundidas en la época tardia, auand sentido era Unicamente ornamental.
Después de la representacion de la bellisimanis@ode Scopas (Museo de Marsella), la
presencia de tales criaturas se hizo mas freceantemposiciones de caracter decorativo, ya en
plena eclosion del arte del periodo helenisticlhquie fueron copiadas en las pinturas murales de

las lujosas residencias de Pompeya y Herculano.

La literatura clasica forjo, asimismo, una criatdea caracter y aspecto monstruoso llamado
Escil&, cuya fisonomia se caracterizaba por tener aspectenino hasta la cintura, de la que
surgian seis feroces perros y una potentisimadeplaez. Escila era, en definitiva, la horrible
personificacion del gran peligro que acechaba atosanavegantes surcaban las aguas del
Estrecho de Mesina: un tremendo remolino capazesterdr, como los fieros caninos de su
cintura, a barcos y a hombres. Parece muy prolgakléos diferentes elementos constitutivos de
la compleja iconografia de Escila, y, sobre todogandicién femenina, influyeraa posteriori

en la evolucion iconografica de las sirenas. Calosciepisodios de la Odisea fueron el de la
victoria personal de Ulises ante la tentacion desiigenas, y frente al feroz ataque de Escila que
se narra en el mismo canto duodécimo, lo cual gaddugar a cierta confusion - o asimilacion-

de fuentes entre las sirenas , las tritonisas §eEsc

Por otro lado, autores como Odette Touchefeu-Méuatienen que la sirena fue representada
como mujer-pez, ya en el ambito romano de los sigly | a.C., hecho que, aunque parece
probable, hay que considerar como excepcion ddetrpanorama general del arte antiguo. Uno
de los ejemplares que la citada autora presenta testimonio de ello, es una lampara romana,

actualmente en el museo de Canterbury, fechal@éseglo 1l d.C., en la cual se ha representado



el famoso pasaje de la tentacion de Ulises. Sidoieel criterio de la citada autora, es muy
posible que el proceso de la evolucion de lasairéoméricas, fijas en las rocas y muy proximas
en su concepcion a las sirenas funerarias (receégie eBa egipcio se representaba como una
mujer-pajaro), corriera paralelo a la evolucion,queg transmision oral, sufrieron los diferentes
episodios de la Odisea, desde el siglo VIl a.Ci, g&co a poco, las sirenas se despegaron de sus
puestos fijos (islas o rocas), para posarse evldasy se convirtieron, como era logico, en seres
pisciformes adaptados a su nuevo habitat acuatico.

En el célebre Stamnos de Vulci (Londres, Muse@BiGD), se representa la escena de Ulises y
las sirenas; dos de éstas se yerguen inméviles &brocas por entre las cuales pasa la nave,
mientras que la tercera, despechada por el fras#s@rroja al mar. Este punto es muy
significativo porque, sin duda, dio origen a laelegta posterior de la ciudad de Parténope .Segun
la tradicion, no fue sélo una sirena la que sg@aiomar, sino las tres. Sus cadaveres flotaron a
la deriva sobre las olas y mas tarde fueron reasgjdenterradas en distintos punto&n el
Golfo de Cumas fue enterrada Parténope, en med®itacual se fundo la ciudad que llevo este
mismo nombre. Pero, ademas con los afos, laday@ncomplicé mas: a Cumas habia llegado
Parténope, no muerta, sino viva y a nado. Comaerdouwe este episodio, en las monedas de la
ciudad aparecia una figura femenina sedente, cambok de la ciudad, y a sus pies otro
personaje femenino que se acercaba a la orillal@ maostrando Unicamente su busto desnudo
entre las olas. Todo parece suponer que se trd&alma criatura de extremidad pisciforme.
Andando el tiempo, los iluminadores de los mantecigoticos representarian el pasaje de la
tentacién de Ulises, con sirenas pisciformes, tabiyo aparecen en el bellisimmanuscrito
Rodey obra del siglo XIV (Londres, Museo Britanico).
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Es preciso sefialar que, con anterioridad a dichiogm® la metamorfosis de formas y simbolos
que se obrd, fue lenta. Durante la época de lassiones barbaras que asolaron el Imperio
Romano de Occidente en el siglo V, asistimos a omemto de paralizacion en dicha evolucion.
Sin embargo, dicho paréntesis fue subsanado emediala muy importante por las realizaciones
salidas de los obradores del mundo bizantino yocopLos artesanos egipcios cristianos
prodigaron en las decoraciones de sus tejidossy&inelieves la presencia de nereidas, asi como
figuras de tritonisas -¢tal vez sirenas?- comostraepor ejemplo, el encantador relieve del
Museo de Iconos de Recklinhausen, y los artistzanbnos hicieron otro tanto en no pocos

relieves eblrneos correspondlentes a los sigloy¥Mig la Era.
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Relieve copto con representacion de sirenas ais#e. S. VI. Museo de Iconos de Recklinhausen

El tema de las sirenas se retomd en Occidente, damtos otros, en el marco artistico
merovingio y carolingio, donde precisamente seutagn los cambios que darian fruto, ya
maduro, en los siglos Xl y XIl. A lo largo de &ssecular andadura, formas e ideas
experimentaron transformaciones légicas de todtoppara adentrarnos en ellas tomemos como
punto de partida una sirena-ave clasica : sélonrteseque alargar su cola y enroscarla, para
convertirla en la sirena que podriamos denomingemawe-pez deSacramentario de Gellone,
obra realizada en la di6cesis de Meaux en los faf@es del siglo VIII. El paso siguiente en
esta evolucién convierte a algunas sirenas en geeson un hibrido de mujer-pez, idea que
prevalece en la mente asociada al término de sifesta fue la apariencia que tuvo mas

aceptacion en la Edad Media, alimentada por un buerero de fuentes literarias



Sacramentario de Gellone (Meaux, Francia). S. BlIN. de Paris

Asimismo, en el plano simbdlico era muy apropiaaladociacion entre tentaciones, encanto,
peligros y muerte, con el pecado; la Iglesia sagaaitido de tales ideas para sus ensefianzas
moralizadoras, como se expresa en la literatufa dpocaAsi, los seres humanos ignorantes e
incautos se ven engafados por las hermosas vae@esia los encantan las faltas de delicadeza,
los rasgos de ostentacion, o los placeres, o cuaredaielven licenciosos...Pierden todo su vigor
mental, como si estuviesen sumidos en un profunef@osy, de pronto, el ataque arrebatador
del enemigo cae sobre ello@Bestiario de Cambridge 134-135). Desde elLIBER
MONSTRORUM, obra de probable origen anglosajon, escrita siglkel VI d.C.las sirenas son
doncellas marinas, que seducen a los navegantesiceapléndida figura y con la dulzura de su
canto. Desde la cabeza hasta el ombligo tienenpocuéemenino y son idénticas al género
humano, pero tienen las colas escamosas de los,pexe las que siempre se mueven en las
profundidades(Liber 42-43).

Las fuentes literarias de la Alta Edad Media memaiotanto a las sirenas-pez como a las
sirenas-ave, criaturas llenas de encanto fatalfiggren asociadas por la Iglesia al pecado de la
carné, y que estarian llamadas a ser las protagordstasumerosas obras de arte, de forma
sistematica, hasta los ultimos dias de la Edad aMéZthmo han sefialado algunos autores, los
estoicos encontraron en el tema un pretexto pagdtae las virtudes morales de Ulises, y los

Padres de la Iglesia convirtieron a las sirenasd simbolo universal de las tentaciones terrestres,
a las que el cristiano se debia resistir. El sKfloes el momento en el que se produjo la

definitiva mutacion, tanto formal como simbdlicdesde entonces, la sirena pisciforme fue el
modelo iconografico mas utilizado para servirsafines alegéricos de la Iglesia; no obstante, la
sirena pisciforme conviviria, hasta el crepuscull thedioevo con la sirena-pajaro de

ascendencia clasica.



Arquivoltas de la Iglesia de Santa M@ Capitdedglesia de Courmelles, Francia

de Uncastillo, Zamora

Durante las etapas artisticas correspondienteseaiomanico y Romanico, la sirena fue, por
excelencia, un ser marino, que conservo, por engdariado, el caracter de criatura de las aguas;
por esta razon, las sirenas suelen aparecer ogtenpgces en las manos, o acompafiadas de
otros seres sacados de la mitologia marina cldsicames especialmente. El arte Prerromanico
fue el puente gracias al cual, el legado culturatgromano pudo pasar a formar parte del
pensamiento y del arte romanico, de modo que cuaniite Edad Media llego a su cenit, en los
siglos Xl y XIl, formas y simbolos artisticos re@gn la herencia carolingia para adaptarla, no
obstante, a los nuevos dictados. Los artistassisigtos XI, XII y Xlll, como lo habian hecho
anteriormente los artistas del primer arte cristiassometieron a los originales clasicos a una
interpretatio christianael proceso evemerista de alegorizacion de laogii@ clasica, aunque se
habia iniciado en los siglos precedentes, tuvaeaacucion definitiva en el siglo XIl, momento
en que la alegoria (o el simbolo), se convirticeermehiculo fundamental y universal de toda
expresion religiosa, muy especialmente a travesude representaciones plasticas, dado el

consabido caracter docente de las mismas.

El mar, durante los siglos centrales de la Edadidedin era imaginado y poblado por seres
miticos, tal y como nos lo presenta el magnifitesanado de la Iglesia de San Martin de Zillis
(Suiza¥ ; la citada obra nos presenta una curiosa disposim la que los recuadros pintados
exteriores corresponden a la zona ocednica, potdadares terrorificos y monstruosos, al lado
de los que se encuentran también, las sirenasud€qrqr encima de todo, el mar era un mundo
insondable, misterioso, un universo lleno de petigy de sorpresas, donde se ubicaba lo
desconocido. Y por ello, - por el hecho de seahiamo oscuro y lleno de peligros- en no pocas
ocasiones, algunas de sus antiguas deidades) fasvoiadas con el pecado, especialmente con

la lujuria, como sucedio, con Venus o las sirenas



Sirena musica del artesonado de la iglesia de 8irue Zillis, Suiza.

Las representaciones plasticas correspondiendéeteabmanico nos muestran tanto a sirenas-ave
como a sirenas pisciformes, pero es éste Ultimigo, como ya se ha sefialado, el que resulta
ser mas frecuente en las manifestaciones arsistademos afirmar que las sirenas pisciformes
correspondientes al arte romanico obedecen a dodeg grupos tipoldgicos: las de cola bifida y
las de extremidad marina Unica. De ellas, fu@éma de doble extremidad marina la que cuenta
con mayor numero de representaciones, dado que idimhografia resultaba mas apropiada para
su adaptacion al marco arquitecténico que ocupatespondia mejor a las exigencias impuestas
por la simetria romanica. No podemos olvidar gambién en el mundo clasico, los tritones
estuvieron, en un principio, dotados de una sdi@exdad marina, y que, desde el siglo IV a.C.
sufrieron un proceso de metamorfosis por el cuqliggron una extremidad marina bifida,
semejante a la de los gigantes. Es digno de sgefadanismo, que en los repertorios
ornamentales mas habituales en los frescos dénkasgs pompeyanas, las figuras de tritones y
tritonisas presentan habitualmente extremidadesnasardobles porque, de este modo, sus
formas sinuosas resultaban muy aptas para adeeulasenas variados marcos compositivos.

La sirena de doble cola romanica no se corresp@addo general, con el aspecto seductor que
le otorgan las fuentes literarias de la época, wingp faltan notables excepciones, como la
seductora sirena de la Catedral de Modena, pop&eademas, resulta curioso comprobar que,
al menos en las representaciones escultéricasgte difida no aparece, por lo general, provista
de instrumento musical alguno que sirva de aconmpigii®o a su dulce y mortifero cantar.

Solamente en algunas manifestaciones pictéricasase referencia a su musica fatal. La
tipologia de las sirenas de doble extremidad masngese a todo, muy variada. Su actitud, el

tratamiento del cabello, rostro, senos y anatomripocal, la union de las colas, o la disposicion



sobre el soporte artistico, asi como los persogaesas acomparan, son aspectos muy diversos,

como demuestra su detenida contemplacion.

Sirena en un capitel del Claustro de S. Pere dg@a, Gerona. S. Xl|

La sirena pez de cola Unica tuvo por modelos tgpots a las figuras de las antiguas tritonisas,
amables comparieras de los tritones que aparecieoono ya se ha sefialado, con poca
frecuencia en las escenas del "thiasos" marinacala€omo se ha sefialado en las lineas
precedentes, su existencia se remonta, posiblemangegte grecorromano, aunque en obras
ciertamente excepcionales. La sirena de cola @ei@proximaba mejor que sus congéneres de
extremidad bifida a las descripciones literariatad®poca, ya que, salvando torpezas artisticas o

imprecisiones artesanales, estas criaturas masinesspondian al ideal femenino de belleza
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estéticas naturalistas que desembocarian en giGide.

ocupan marcos rectangulares, o tienden a cerralpse si mis [
circular de un clipeo, por ejemplo. La variedae guesenta la tip de las sirenas
pisciformes de una cola es, asimismo, complejagrsia, aunque en ellas predomina una estética
gue podriamos definir como mas proxima al natumalie incluso, en algunos casos a la

idealizaciéon de raigambre clasica.



Como ejemplo significativo merece ser destacadadaa musica que ocupa uno de los capiteles
de la Iglesia parroquial de Colina de Losa (Burgps) ser ésta, una de las mas encantadoras y
fantasticas muestras del periodo que nos ocupan BE®delo ciertamente original, en el que la
imaginacion y el capricho del artista han sobregmssl umbral del ensuefio, y la I6gica ha
cedido ante la invencién: su cabeza ha desapargmdiyue lo importante es su musica, dulce y
profunda como la de una viola, pero tan mortifeengafiosa como el cuchillo que le sirve de
arco; una musica interpretada por manos desmesjradonstruosas, enormes como el
precipicio del pecado, asesinas si tafien las famestlodias del mar. Tampoco interesa el dorso
de la figura, empequefiecido hasta la caricatuinagibajo el cual aparece una cola de escamas,

realizada con esmero, que remata en una aleta b#icbrada con multiples estrias.

Por otra parte, y dejando por un momento al maageposibles clasificaciones tipolégicas y los
ejemplares mas ilustrativos, es preciso sefialaaeaho iconografico que corrobora el origen de
las sirenas medievales en los prototipos iconagr&fgue brindan los seres miticos del arte
grecorromano; nos referimos a la frecuente asadciat® sirenas con centauros, tema estudiado
en diversas publicaciorfes y al que hasta la fecha, no se ha dado unacegjiin del todo
satisfactoria. En nuestra opinién, la asociacidemnas-centauros, hunde, asimismo, sus raices en
los prototipos que nos brinda la iconografia de&¢ aomano, dado que en éste fueron muy
frecuentes las asociaciones entre los integramethidsosbaquico con los dehiasosmarino
(formado por influencia de la iconografia dioniglacSon muy copiosos los ejemplos del arte
romano imperial y tardio en los que conviven ldaries, las tritonisas, las nereidas, y los
ictiocentauros con los centauros propiamente diclitstos modelos clasicos serian retomados,
asimismo, en los tejidos coptos y en los marfileartiinos, y tal vez, desde Oriente, pasarian a

formar parte de los repertorios utilizados porddssanos occidentales en la Edad Media.
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Capitel con sirena y centauro de la Iglesia deeStdPde la Rua (Estella, Navarra). S. Xl



Desde los afios centrales del siglo Xll, floreciezarEuropa numerosos focos intelectuales, que
estarian llamados a ser, a la postre y en muchass,cauténticos focos de humanismo;
comenzaba asi a vislumbrarse el incipiente esttalo la literatura como de los vestigios del
arte antiguo. En virtud de este renacimiento inteld, en el que la Iglesia participé de un modo
muy activo a través de loscriptoria de los monasterios, el arte goético pudo insemasies
repertorios artisticos numerosos elementos tomadoda iconografia clasica. Clérigos,
artesanos y artistas mantuvieron en su espirinaginacion el recuerdo de las divinidades de la
antigledad clasica; de hecho, la literatura dsitgss Xl y XIV abunda en la tematica antigua,
la cual se traté de conciliar con los credos masigs cristianos y fue adquiriendo un sentido ético
de tono altamente moralizante. Asi sucedi6, mmpjo, en eDvidio moralizadpgran poema

compuesto por un autor anénimo en los primeros @élasiglo XIp

Otros titulos de la misma centuria, continuardimiga inaugurada por el citado poema, al que se
sumaron no pocos comentarios muy interesantesepaiwar el sentido moral de las fabulas
antiguas. En todos ellos, las divinidades mitolégjiestuvieron presentes no solo para simbolizar
los vicios y pecados de forma genérica, sino tambidéno expresion parlante de la depravacion
de su tiempo, muy especialmente referida a lapoidn de las altas jerarquias de la sociedad -
clero y principes-. Por todo ello, la iconografidtolégica de la Antigledad, aunque
reinterpretada, siguid ocupando su puesto en naspoanifestaciones del arte durante los siglos
del gotico; con el terreno lo suficientemente ablondas sirenas pisciformes abundaron por
doquier, tanto en la escultura como en las artesadter pictérico, manifestaciones artisticas
en las que dicho tema tuvo una amplia acogidatesnscurso de los siglos XlliI, XIV y XV.

Su tipologia es variada, como ocurrio en el perfpdoedente; por regla general, son sirenas de
tratamiento naturalista, hermoso rostro y largdselbes, que en muchas ocasiones sostienen
instrumentos musicales en sus manos, 0 se compdgcanicalar sus cabellos en perceptible
actitud de coqueteria. El canto de las sirenagmena temido por los marinos, y, segun la
tradicion, eéstos debian volver a la orilla si n@rdan sucumbir al encanto de sus engafiosas
melodias, lo cual parece ser un trasunto de uroheeth: al principio de los primeros truenos,
como indicios tormentosos, el marino se veia obdigavolver a tierra ante el inminente peligro
gue les acechaba. A partir de los afios postrefasglo XIV, la actitud mas generalizada de las
llamadas sirenas coquetas fue la de sostener somdaos un espejo y un peine, si bien en
muchas ocasiones, su atributo mas comun fue elflgzez y el espejo eran los emblemas de la
prostitucion, y el espejo, considerado como ohjeémico, era atributo de la mujer impura, y
servia para contemplar la imagen de la muerte auled del diablo (recuérdese que también
Afrodita, en el mundo clasico presentaba estaudatie coqueteria, tal y como la contemplamos,

por ejemplo, en el cofre matrimonial 8ecundus y Projectdel Museo Britanico). Asimismo, la



sirena, en su condicién de mitad mujer y mitad padp ser también el simbolo de los tiempos
de transicion de Carnestolendas (carne) a la Smaréel pez).

Sirena coqueta.
Misericordia de la silleria de S. Sulpicio de Di@tlgica). S. XV.

Muchas sirenas aparecen amamantando a sus cri@s|a® imaginaron algunos escritores; la
leche de las sirenas era conocida por los alq@sjiguienes la atribuian las mismas virtudes que
a la de la Virgen, ya que favorecia el crecimigamdo de los héroes abandonados en el agua.
Dicho tema fue, asimismo, frecuente en el romaetsidlo Xlll como demuestra el Guillaume
Palermo, por ejemplo. Vicente de Beauvais aseguyab aquellos marineros que se quisieron
acercar a las sirenas -descritas como muy bellgresugue tienen infantes en sus brazos-, les
echaban botellas vacias, y mientras que ellad@e&san en alcanzar estos objetos flotantes de
las aguas, los marineros huian y escapaban assgeligros. A partir del siglo XIV, las sirenas
fueron representadas, en no pocas ocasiones, emawatés de escudos. Esta actitud heraldica,
gue no fue habitual en el arte romanico, tiene sgew en el mundo clasico (tritones o
ictiocentauros portadores de clipeos, frecuentemespresentados en los relieves de los
sarcOfagos romanos del siglo 1ll), y habria de gdeauna gran popularidad en el arte del ulterior

Renacimiento.
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Sirena amamantando a su cria. Miniatura del Salf@mnison. 1284. Museo Britanico



Por otra parte, la tipologia que gozé de mayoripagtento en las representaciones goticas, fue
la sirena de cola pisciforme Unica, aun cuandstexxiejemplares de extremidad bifida, como
demuestra, por ejemplo, la preciosa ilustraciontesoda en el archifamosAtlas Catalan
realizado en 1479 por Cresques Abraham, dondeel@assimboliza, por encima de todo, y como

antano, los peligros del mar.

Miniatura delAtlas Catalande Cresques Abraham. 1375. B. N. Paris.

Todo lo expuesto permite establecer los paralesimonales y simbdlicos existentes entre las
sirenas medievales y los seres que poblaron amafimares de la mitologia clasica; tales
prototipos fueron readaptados en la Edad Media s&mar, como dijimos al principio, a fines
docentes y moralistas. Por ello, aunque la sineedieval tenga unas caracteristicas peculiares y
propias del mundo en el que se forjo, no es po#dajar a conocer su verdadero sentido sin
haber vuelto los ojos, previamente, al mundo d@bala y las artes del mundo clasico. Los
hombres, forjadores de una historia en continuemevsupieron mutar formas y simbolos para
expresar con ellos realidades que son y seran iegtgrnas y cambiantes, como el mismo mar

en el que cantaran, hasta el fin de los tiempssilanas.
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